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Matriisin vaihtuva olemus tyoskentelyssani

Opinnaytetyoni tutkimuksellinen osuus kasittelee taidegrafiikkaa ja nyky-ajan painettua taidetta.
Kasittelen tyossani alalla kaytettavia kasitteitd ja niiden olemusta omassa seka toisten
kiinnostavien tekijdiden tydskentelyssa. Tutkielmani kietoutuu taidegrafiikan matriisin ympérille
ja pohtii sen roolia taidegrafiikan prosessissa.

Teksti on jaettu kolmeen osaan: taidegrafikan olemuksen ja kasitteiden avaamisesta, oman
taidegrafiikan prosessien avaamisesta nayttelyesimerkkien kautta ja lopuksi oman taiteilijuuden
pohdintaan. Pohjaan tietoni muunmuassa Paivikki Kallion: Siirtymisen ja valittymisen taide -
kirjaan seka Martta Heikkilan ja Annu Vertasen: Printed matters — Merkitysten kerroksia-kirjaan.

Tutkimuksellisen opinndytetydn tavoitteena on oppia kirjoittamaan omasta taiteen tekemisesta,
samalla perehtyen omaan prosessiin ja siihen vaikuttaviin tekijoéihin mukaan lukien nykygrafiikan
kentalla tapahtuviin ilmidihin.

Tutkielman kautta olen huomannut tyéskentelyni tilallisten ratkaisujen olevan muutakin kuin
pelkastdan taidegrafiikan yhdistdmista installaatioon. Tilallisuus on maarittynyt tekemisessani

kulloinkin eri tavoilla. Ymparistd, josta koen teoksien syntyneen tai johon teokset on tuotu, on
ollut merkittava tilallisuuden luonteelle.
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MATRIX AND PRINTED ART

The changing nature of the matrix in my work

The research part of my thesis deals with graphic art and contemporary printed art. | will discuss
the concepts used in the field and their essence in my own work and in the work of other artists
of interest. My thesis revolves around the matrix of art graphics and considers its role in the
process of art graphics.

The text is divided into three parts: an opening of the essence and concepts of printmaking, an
opening of my own printmaking processes through exhibition examples and finally a reflection
on my own artistry. | base my knowledge on Paivikki Kallio's Siirtymisen ja valittymisen taide
and Martta Heikkild's and Annu Vertanen's Printed matters - Merkitysten kerroksia.

The aim of the thesis is to learn how to write about my own art making, while at the same time
becoming familiar with my own process and the factors that influence it, including phenomena in
the field of contemporary graphics.

Through the thesis, | have discovered that the spatial solutions in my work are more than just
combining printmaking with installation. Spatiality has been defined in my work in different ways

at any given time. The environment from which | perceive the works to have emerged or into
which the works have been brought has been significant to the nature of spatiality.
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SANASTO

bommata

carborundum
frottage
matriisi

originaaligrafiikka

tagi

kirjoittaa merkkeja seindan/julkisten tilojen pinnoille

taidegrafiikan tekniikka, jossa painolaatta tyypillisesti
maalataan gessolla, carborundum-hiekalla ja shell-lakalla

vedostustekniikka jossa kuva saadaan esiin painolaatasta,
hiertdmalla kynan tai telan kanssa

taidegrafiikan matriisi on kokonaisuus, joka sisaltaa
informaation mika siirretdan painopinnalle

originaaligrafiikka eli alkuperaisgrafiikalla tarkoitetaan

taiteilijan itse piirtamaa ja vedostamaa taidegrafiikkaa, niin
ettd se tuottaa uusia itsendisia taideteoksia sen sijaan, etta
se loisi reproduktion jo ennestaan tehdysta taideteoksesta

graffitimaalarin tyylitelty ja personalisoitu signeeraus, joka on
tyypillisesti tehty tussilla tai spraykannulla



1 JOHDANTO

Tarkastellessani omia vuosien aikana tehtyja nayttelyitd ja teoksia huomasin, etta
teoksieni yhdistava teema on lahes alituisesti ollut taidegrafiikan yhdistaminen
installaatioon. Vaikka aiheet ja tapa miten olin kasitellyt aihetta oli toisistaan poikkeavia,
pinnan alla oleva teosten eetos nayttaytyi itselleni samantyyppisena. Oli vedos ja
maailma, jonka olin luonut sen ymparille tai maailma johon vedos uppoutui. Tasta

syntyi ajatus tarkastella tilallista taidegrafiikkaa ja matriisia tyokaluna luoda grafiikkaa.

Taidegrafiikka ja painotuotteiden olemassaolo on verrattain lyhyt. Grafikkaa on
toteutettu ja tuotu esiin varsin kurinalaisesti seka originaaligrafikan saanndsten
mukaisesti. Viime vuosisadan toisella puolikkaalla naitd konventioita on lahdetty
tietoisesti rikkomaan. Alalla on tapahtunut mullistuksia, kuten esimerkiksi Yves Kleinin
1960-luvulla keholla toteutetut pigmenttivedokset. Taman kaltaiset ennakkotapaukset
ovat johtaneet keskusteluihin matriisin roolista ja merkityksesta tyokaluna grafiikan
luomisessa, taidegrafikan kentan uusiutumisesta ja yhdistymisestd laajennettuun

vapaiden taiteiden kenttaan.

Aloitan taidegrafiikan kasitteiden sekd kaytantdjen avaamisesta. Avaan matriisin
laajentunutta kasitetta taidegrafiikan materiaalina, johon kuva tehdaan. Havainnollistan
muutaman esimerkin avulla, miltd nykyajan painettu taide voi nayttaa ja miksi se
luetaan painomenetelmien piiriin. Esimerkit olen hakenut nykyajan painetusta taiteesta,
johon vertaan omaan tydskentelyani. Etsin yhdistavia tekijoita omien nayttelyiden
kautta tehdyistd havainnoista ja miten nama ovat vaikuttaneet tydskentelyyni
tilallisemman painetun taiteen suuntaan. Avaan samalla erilaisia mahdollisuuksia
kayttdd matriisia oman tydskentelyni kautta. Lopussa suuntaan katseeni omaan

tekijyyteeni, ja mitka asiat ovat siihen vaikuttaneet ja mita ajattelen taiteen tekemisesta.

Opinnaytetyon tutkimuksellisen osuuden tavoitteena on ollut oppia kirjoittamaan
omasta taiteen tekemisesta, perehtyen omaan prosessiin ja siihen vaikuttaviin tekijoihin
mukaan lukien nykygrafiikkan kentalla tapahtuviin ilmidihin. Teksti on pitkalti omista

lahtokohdista juontuvaa pohdiskelua grafiikkan tekemisesta.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | John Sundberg



2 TAIDEGRAFIIKAN OLEMUKSESTA JA KASITTEISTA

Kasitelldkseni omaa tilallista taidegrafiikkaani aiheena koen valttamattomaksi hieman
avata taidegrafiikan taustoja ja kasitteitd seka sitd, miten ne ovat muokkaantuneet
tahan paivaan saakka. Taidegrafiikka on liikkkunut kasi kddessa maalaustaiteen kanssa
suurimman osan sen olemassaolon ajasta. Taidegrafikka on pyrkinyt
originaalisuuskasitteen avulla tavoittelemaan paikkaa vapaiden taiteiden joukosta
hieman huonolla menestyksella. Viime vuosisadan aikana taiteilijat (esim. Yves Klein ja
David Hammons) ovat alkaneet laajentamaan kasitystad matriisista teoksillaan niin, etta
teoksia ei voida maaritella originaaligrafiikan saanndksien mukaisesti. Tama viime
vuosisadan murros on muokannut taidegrafiikasta sen, minkalaisena se nayttaytyy

nykyhetkessa.

2.1 Reproduktioista originaaligrafiikkaan ja siita laajennettun ilmaisuun

Taidegrafiikka ja siind kaytetyt menetelmat ovat olleet kaytdssa jo vuosisatoja ja jotkut,
kuten puupiirros, jopa vuosituhansia. Painomenetelmia kaytettiin paaosin kirjojen
painamiseen ja tekstien levittamiseen. Nama menetelmat ovat olleet ainoa keino kuvan
seka tekstin toisintamiseen ja levittdmiseen massoille aikana ennen valokuvaa. Tall6in
taidegrafiikassa on tuotettu paddosin reproduktioita, joista valtaosa oli kopioita
maalauksista. Siind taiteilja suunnitteli ja luonnosteli painettavan teoksen ja
painamiseen erikoistunut ammattikunta toteutti painolaatan ja vedosti sen.
Valokuvauksen keksiminen 1800-luvulla muutti kuvataiteen kaytant6ja, joka johti
pohdintaan, onko oikeutettua toisintaa kuvaa en&a." Samalla taiteilijat, jaljentajat,
kaivertajat ja painajat olivat alkaneet tehdd omia painolaattoja ja vedostaa niita itse.
Naiden ilmididen kautta tarve uuden taidegrafiikan alueelle mahdollistui ja syntyi uuden
taidegrafiikan alue, nimeltdan originaaligrafiikka, josta suomen kielessd kaytetdan

ilmaisua taidegrafiikka. 2

Originaaligrafiikalla eli alkuperaisgrafiikalla tarkoitetaan taiteilijan itse piirtamaa ja

vedostamaa taidegrafiikkaa niin, etta se tuottaa uusia itsenaisia taideteoksia sen sijaan

" Heikkilia ym. 2021, 47.
2 Kallio ym. 2017, 19.
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ettd se loisi reproduktion jo ennestaan tehdysta taideteoksesta. Taman ymparille luotiin

sovitut sdannat, jotta originaaligrafiikka saataisin rajattua yleisesta kuvavirrasta. *

Paivikki Kallio avaa tekstissdan originaaligrafikan eroa muista painetun taiteen

tuotoksista seuraavassa sitaatissa.

Tarkoitus oli tavoitella painetulle taiteelle asemaa vapaiden taiteiden joukossa.
Ajateltiin ettéd ainutkertaisuus, originaalisuus, oli keino, jolla taiteellinen arvo
voitiin - mééritelld. Néméa sddnndt ovat kdytéssd vield nykydénkin. Niiden
mukaan vedosmd&éaréa eli editio on paatettavéa etukéteen ja yksittdisen vedoksen
merkisemistapa ilmaisee sen aseman koko editiossa ja kertoo myos
painolaatan valmistajan ja vedostajan. Merkinnésta ilmenee myds, ovatko ndmé

sama henkilé vai eivét.*

Merkintojen kayttd edellytti myos, ettd vedosmaaran eli edition valmistumisen jalkeen
matriisi kuului tuhota, jotta editio sailyttéda originaalisuutensa eikd esimerkiksi altistuisi

toisen valmistajan jatkokaytdlle.

Nain taidegrafiikassa maaritelladn graafiseksi taideteokseksi sen vedoksien lukumaara
poisluettuna numeroimattomat vedokset, esim koevedokset. Talléin yksi vedos on osa
taideteoksen kokonaisuutta.® Tastd nakemyksestd kuvataiteilija, kuraattori Luis
Camnitzer on kayttanyt salamia vertauskuvana taidegrafikan perimmaisena
ruumiillistumana.® Camnitzerin mukaan jokainen vedos on makkaran siivu
kokonaisuutta ja yhdessd ne muodostavat kokonaisuuden eli salamipotkon.
Originaalisuus kasitteen avulla taidegrafiikka ei kuitenkaan ole saavuttanut pysyvaa

paikkaa vapaan taiteen kaanonissa ja nain jaanyt marginaaliin.”

Tastd rajauksesta Paivikki Kallion mukaan olisi paastavad eroon, jotta kokonaisuus
taidegrafiikan kasitteestd muuttuisi. Originaalisuuden kasite voisi edelleen olla
olemassa mutta rajojen pyyhkiminen tuottaisi vaatimuksen ja mahdollisuuden [6ytaa
uusia kasitteitd ja ilmaisuja.® Tastd uudenlaisesta laajentuneesta taidegrafiikasta
Paivikki Kallio on kayttanyt ilmaisua painettu taide, jonka han rinnastaa saman

kaltaisena pesaerona kuin Rosalinda Krauss 1979 kuvauksessaan kuvanveiston tilaan

% Heikkila ym. 2021, 47.
4 Kallio ym. 2017, 19.
® Kallio ym. 2017, 19.
8 Camnitzer 2006, 5-6.
7 Kallio ym. 2017, 20.
8 Kallio ym. 2017, 21.
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kasitteelld kuvanveiston laajentunut kenttd.® Tama ilmaisu ei ole mikdan vakiintunut
kuvaus nykyajan taidegrafiikasta vaan Kallion pyrkimys erottaa nykyajan painotuotteet
originaaligrafikan  saanndsten puutteista. Sanana se tietddkseni juontaa
englanninkieliseen sanaan, jota taidegrafiikasta kaytetdan eli printmaking art. Tulen
kayttamaan tata kasitettd tekstissani grafiikasta, joka ei sovellu originaalisuuden

saannosten sisalle.

2.2 Monistettavuuden avautuminen

Taidegrafiikka sellaisena kuin se nykyaan kasitetddn on verrattain nuori ilmio, sen
olemassaolo on lyhyt ja kurinalainen. Siind kenties sen vetovoimaisuus piileekin
verrattaessa maalaustaiteeseen, joka on mielestani karsinyt tietynlaisesta tekijdiden
ylitsevuotavasta runsaudesta. Taidegrafiikka on viela verrattain tutkimaton, ja sen
menneisyyden voisi sanoa olevan lahes fundamentalistinen. Taidegrafiikan nykyinen
olomuoto ei ainoastaan ole siind kaytetyt tekniikat ja sen muunnelmat. Samat vanhat
vuosisatoja sitten keksityt tekniikat ovat yha ajankohtaisia, edelleen kaytdssa ja

taipuneet uusiin ja muunneltuihin kayttdtarkoituksiin.

Taidegrafiikan juuret ovat sen monistettavuudessa. Taman paivan taidegrafiikka
kayttda monistettavuutta ja matriisin mahdollisuuksia erilaisilla kiinnostavilla tavoilla,
jolloin lopputulos harvoin on enaa originaaligrafiikan kasitteen sisalla. Teoksia voidaan
yhdistaa ja niihin voidaan lisata. Paperille vedostettu teos voidaan liimata ja liittaa
toiseen nain luoden struktuuria yhtendiseen pintaan. Laatan voi leikata tai sahata ja
uusiokayttda osana uutta teosta, jolloin jokaista kuvaa ei erikseen tarvitse toteuttaa
uudestaan. Juuri tdma kuvien kollaasimaisuus ja uusiokayttd on se aspekti, joka itseani
viehattda taidegrafikan kentdssd. Painetun taiteen alue voidaan ajatella olevan

risteyma, joka yhdistaa useita taiteenlajeja.

Perinteinen taidegrafiikan prosessi on kaavan kaltainen ja maaritelty. Painolaatta
sisdltdd useimmiten informaatiota, joka ohjaa vastakappaleen eli vedoksen
muotoutumista. Jos naiden osatekijdiden tilalle paikalle sijoitetaan toisenlaisia suureita,
voi lopputulos olla muodoltaan, materiaalisuudeltaan ja kontekstiltaan hyvinkin

monimuotoinen.”™ Kun naiden osatekijoiden tilalle sijoitetaan toisia suureita, voidaan

® Krauss 1979. Esseessaan Krauss osoittaa veistoksen maaritelman kaytettavista materiaaleista
ja tekniikoista olevan sopimaton veiston sen hetkiseen postmodernistiseen tilaan.

10 Kallio ym. 2017, 23.

" Kallio ym. 2017, 21.
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esimerkkeja 16ytaa jo niinkin aikaisin kuin 1900-luvun toisesta puolivalista, kuten Jasper
Johnsin ja David Hammonsin keholla tuotetut vedokset. Molemmat taiteilijat kayttivat
omaa kehoaan matriisina, valelemalla rasvaa siihen ja painautumalla paperia vasten.
Hammons toi jaljen esiin ripottelemalla pigmenttia rasvan paalle, jolloin rasva toimi
sidosaineena. Johns otti jaljen esiin hiertamalla sita rasvaliidulla, kuten kuvassa 1.
Johnsin prosessi tuo mieleen frottage-menetelman jossa jalki tallentuu paperille kuvaa

hiertamalla.

Kuva 1. Jasper Johns: Skin, 1965 (Johns, 2021).

Molemmissa tapauksissa taiteilijat ovat toteuttaneet grafiikkaa jota ei voi maarittaa
originaaligrafiikan maaritteilld: niitd ei voi toisintaa. Teosten toistettavuus onkin
taidegrafiikassa yleisesti menettdmassa merkitystaan. Taiteilijat tekevat uniikkeja toita
ja haluavat kayttda painomenetelmia muista syistd kuin edition luomissyista.
Painomenetelmilld tavoitetaan erdanlainen tunnelma, jalki tai estetiikka eikd niiden

kayttdmista nahda enaa tarpeellisena siksi, etta niitd voisi monistaa.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | John Sundberg
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2.3 Matriisista

Matriisi sanana juontaa samasta kantasanasta kuin materiaali. Matriisi on sanana tuttu
my6s matemaatiikoille. Matematiikassa matriisi kuvaa taulukkoa jossa luvut on
jarjestetty pysty- ja vaakariveihin. Taidegrafiikassa matriisi on materiaali johon kuva
tehdaan, mista se siirtyy peilikuvana vedostettavalle pinnalle. Tiettyja poikkeuksiakin on
tekniikoiden suhteen, jossa tama peilikuvallisuus ei pade.'? Matriisi toimii taten
informaatiotikkuna josta informaatio saadaan tulostettua painettavalle pinnalle

painettavan koneen kanssa.

Painolaatta eli matriisi on koko painetun taiteen prosessin keskidssa. Liike kohti
matriisia ja liikke siitd poispain muodostavat painetun taiteen prosessin, jos tekija
kieltaytyy havittdmasta matriisia asettuu koko taidegrafiikan perintd uuteen yhteyteen

visuaalisen kulttuurin kanssa."®

Matriisin merkitystd on viime vuosikymmenind pyritty uudelleen maarittdmaan eri
taidegraafikoiden toimesta. Andrzej Bednarczykin mukaan matriisin identiteetti koostuu
kolmesta tekijasta." Nama ovat sen funktio jaljen tuottajana, sen funktio valittajana,
jaljen tuottamisen automatiikka. Materiaali, josta matriisi on tehty, on vahapatdinen
kunhan sen struktuuri sallii painauman tapahtumisen. Nain ollen kaikki materiaali joka
sisaltdaa nama piirteet voidaan kayttaa matriisina. Esimerkkind voidaan kayttaa vaikka
lihanpalaa joka lyddaan paperia vasten nain tuottaen jaljen paperille, silloin lihanpalaa
voisi kutsua matriisiksi. Matriisi toimii muodon valittdjana, se ei ole itse lopputuote tai
tydkalu joka mahdollistaa matriisin tuottamisen. Tydkalusta sen erottaa siihen merkattu
sisdltd ja passiivinen sisalldon antaminen originaalille. Matriisi vaatii sen soveltuvuudelle
tarvittavan prosessin tuottaakseen jaljen, kun taas tyokalun tuottama jalki on sisallon
tuolla puolen ja vaikuttuu sen ympardivastd luonnosta eli kayttjastd. Mitd tulee
automaattiseen jalkeen, matriisin ominaisuus on toisintaa sisaltd, mika ei vaikutu sen
kayttajastd. Sen tuottama muoto on sama kayttdjastad toiseen, mikali sen kayttaja

sailyttda proseduurin sopivan soveltuvuuden.

Pidan Bednarczykin kantaa osittain ahtaana, palaan asiaan mydhemmin kappaleessa

3.3.3, jossa kasitellaan veneen kayttoa matriisina.

2 Heikkila ym. 2021, 70-74.
'3 Kallio ym. 2017, 22.
4 Pelzer-Montada ym. 2010, 87.
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Taidegrafiikan matriisi on kokonaisuus, joka sisdltdd painopinnalle siirrettavan
informaation. Matriisi hallitsee ja ohjaa painetun kuvan muodostautumisen niinkuin
resepti jonka avulla teos muodostautuu. Monissa tapauksissa matriisin valityksella

siirretdan painovaria toiselle pinnalle mutta siirros voi olla myds painauma tai valo. "

Tama siityma@ ei ole taydellinen ja siind liittyy yllatyksellinen elementti, johon
vaikuttavat monet tekijat, esimerkiksi: matriisin materiaalin kovuus, painokoneen
kiristys, huopien paksuus, varin viskositeetti, vedostettavan materiaalin olemus tai

inhimilliset tekijat, kuten painolaatan kasittely ja miten vari on poistettu tai levitetty.

Paivikki Kallio kuvaa painetun taiteen prosessia kaavalla, jossa vuorottelevat tekija,

kone ja materiaaliset ominaisuudet. Kaava nayttda vuoropuhelun siirtymien paikat.
Originaaligrafiikka:

suunnitteluvaihe > koodi > painolaatta > painovéri > painokone > jéaljentavéa

pinta = vedos, editio
Painettu taide:

suunnitteluvaihe > koodi > matriisi > jéljentdvéa elementti > painetetun taiteen
kone > jéljentdva pinta > jélki, jéljentyminen, vedos, moniste, projektio =

painetun taiteen apparaatti'®

Kaavassaan Kallio hahmottaa painetun taiteen laajennettua kenttdd missa
painokoneena voi toimia mika tahansa esimerkiksi inhimillinen tekija tai valo. Kaava on

kenties helpoin avata erilaisten kuvallisten esimerkkien kautta.

Valitsin esimerkeiksi kolme taiteilijaa jotka kekselidasti kayttavat eri tekniikoilla hyvaksi
painomenetelmia ilman ettd prosessi perustuu niiden tavanomaisten tekijdiden aarelle.
Kaikissa esimerkeissd matriisi, painokone tai jaljentava pinta on korvattu eri tekijsilla,

taten niita ei pystytda maarittelemaan originaalisuuden kasitteen kautta.

'® Heikkila ym. 2021, 72.
'6 Kallio ym. 2017, 46.
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2.3.1 Roma Auskalnyte

Kuva 2: Roma Auskalnyte: Titled, 2017 (Auskalnyte, 2017).

Teoksessaan Titled Roma Auskalnyte kayttdda omaa ruumistaan painokoneena seka
jaljentavana pintana. Painamalla kohokuvioista tekstia ihoa vasten hanen ihonsa toimii
vastaanottavana pintana johon kuvio painautuu. Tassa tapauksessa kyseessa on siis
hyvin perinteinen letterpress-tyyppinen matriisi, jota lehtien painamiseen on kaytetty
kauan aikaa ennen offset-painotekniikan kehittdmistd. Teos on samaan aikaan

performatiivinen mutta myds painetun taiteen menetelmiin perustuva.
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2.3.2 Tatu Tuominen

Kuva 3: Tatu Tuominen: Coming straight from the Boondox, 2005 (Tuominen, 2005).

Tatu Tuomisen teoksessa Coming straight from the Boondox, kuva rakentuu
paallekkaisistd papereista jotka ovat leikattu muotoon. Alla oleva paperi muodostaa
huippuvalot ja seuraavat kerrokset harmaan savyt ja niin edelleen. Teos rakentuu
kerroksittain, ja viimeinen paperikerros muodostaa tummimman varialueen.
Takapuolelta on kohdistettu valo joka yhdistaa tasot ja piirtdd kuvan. Matriisin virkaa
teoksessa toimittaa muotoon leikatut paperit joihin valo toimii painetun koneen
kaltaisena tekijana. Valo muodostaa projektion joka tassa tapauksessa on painettu

jalki. Teos on tilallinen mutta myds samaan aikaan valokuvan menetelmiin perustuva.
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2.3.3 Robert Rauschenberg ja John Cage

Kuva 4: Robert Rauschenberg & John Cage: Automobile tireprint, 1953 (SFMOMA, 2013).

Teoksessaan Automobile tire print, ystavykset Robert Rauschenberg ja John Cage
kaatoivat maalia John Cagen Fordin renkaiden paalle ja ajoivat noin 20 yhteen liimatun
paperi yli. Tassa performatiivisessa ja hyvin tapahtumallisessa teoksessa on korvattu
kaikki Kallion kaavan paikat uusilla vastineilla. Matriisina toimii auton rengas ja
painokoneena toimii kokonainen auto. Lopputuloksena syntyi yli kuusi metria pitka

monotypia jossa auton pyora on pyorinyt yli kolme kertaa akselinsa ympari.

Teosesimerkeissa grafiikan prosessi ja siind kaytetyt menetelmat ovat toimineet
lahtdkohtana teoksille, vaikka lopputulos lankeaa kauas perinteisista painotuotteista.
Jokainen taiteilija yhdistda teoksiinsa piirteita myds muista taiteenlajeista, jolloin
taideteokset ovat saaneet tilalisemman olomuodon. Teoksissa esiintyva
performatiivisuus on asia, johon koen omien teosten toisinaan lankeavan. Omat
teokseni eivat suoranaisesti ole performansseja, mutta niiden toteutukseen usein liittyy
performatiivisia piirteitd. Teoksiini olen liittanyt liiketta tai 8anta, jotka mielestani saa
samankaltaisen tunnepohjaisen reaktion aikaan kuin mitd katsoja performanssin
aikana. Toisaalta myos teoksiin liitetyt objektit kaupunkitilasta tai niiden liittdminen
kaupunkitilaan on ajoittain hyvin performanssin omaista. Objektien hankkimiseen tai
teosten tilaan tuomiseen liittyvat prosessit usein muistuttavat performanssia.
Esimerkiksi purkutalon ikkunan irroittaminen pimedssa ja sen kotiin tuominen lapi
Oisen tyhjan kaupungin on erdanlainen performanssi. Vaikka objekti ei suoranaisesti
paljasta, miten se on paatynyt osaksi teostani enka tuo sita esille, antaa se jonkinlaisen

viitteen performatiivisesta tapahtumasarjasta.
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3 TILALLINEN PAINETTU TAIDE TYOSKENTELYSSANI

Perimmaisena pyrkimyksena tarkastella omaa taidegrafiikkaa yhdistettyna installaation
oli paasta irti perinteisen originaaligrafikan saanndista eroon. Vedos joka esitetdan
joko kehystettynd tai klipsuista roikkuvana seinalle ripustettuna paperina
saanndénmukaisilla  merkinnéilla  nayttdytyy hyvin  littedltd ja seesteiselta
paperinpalaselta. Vedos katkee taakseen kokonaan sarjan hyvin fyysisia ajoittain

sotkuisiakin prosesseja jotka ovat vaadittavia vedoksen tuottamiseen.

Otetaan esimerkiksi pienen puupiirroksen toteuttaminen: ensin kuva luonnostellaan,
tussataan, lakataan ja lopuksi kaiverretaan. Taman jalkeen siirrytdan varipdydalle jossa
varit valikoidaan, sekoitetaan, notkistetaan, mahdollisesti lisdtdan jotain varia
tehostavaa ainetta ja notkistetaan lisaa. Vedostusta varten asetellaan sopivan kokoiset
kaulukset, vaannetaan isolla momenttiavaimella kiristykset prassiin, lisatdan huovat ja
revitaan makkelit. Leikataan paperit ja laitetaan ne vesiastiaan vettymaan. Jatketaan
telaamalla isolla telalla vari ensin telaan samalla kuunnellen oikeanlaista suhinaa,
mistd tiedetdan, etta varissa on oikea konsistenssi seka maara, ja sitten telataan vari
matriisiin. Kuivatetaan paperi, asetellaan vedostuspoydalle ja laitetaan matriisi tarkasti
paperin paalle kuvapuoli alaspain. Lopputuloksena on néatti pieni suorakulmainen
paperinpala jossa kuva esittaytyy siistind, seesteisena ja autuaan tietdmattémana koko
tekoprosessin vaiheista. Vedos nayttaytyy mielesténi ajoittain erilliseltd, jopa

kiillotellulta kuvalta ronsyilevasta ja sotkuisesta prosessista.

Tama originaaligrafikan saannosten ulkopuolelle lankeavien vedosten luominen, johon
ajauduin jo aika varhaisessa vaiheessa sen jalkeen, kun paadyin taidegrafiikan pariin
Pekka Halosen akatemiassa. Hyvin nopeasti ns. perinteisten vedoksien tuottaminen
tuntui kdyvan ahtaaksi omalle ilmaisulle. Aloin leikelld puupiirroksiani palasiksi jo ennen
kuin olin taysin kasittanyt grafiikan olemusta ja siihen liittyvia toimintatapoja. Toteutin
samalle levylle monta eri yksittéistd kuvaa jotka sahasin irti levyistd, jotta pystyin
kayttdmaan niitd ns. leimasimina. Naita leimasimia latelin haluamaani jarjestykseen ja
vedostin isoille arkeille, jotta vedostettujen kuvien valiin jai tilaa jota aloin tayttamaan
spraymaalilla ja mustemaalauksilla. Naista tdistd syntyi kuvia jotka edelleen tuntuvat
kiinnostavalta tavalta kasitelld puupiirrosta, jo senkin takia ettei grafiikassa

tavanomaisesti kajota vedoksiin muuta kuin painokoneella. Samalla kasitin, etta tehdyt
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leimasimet voin sekoittaa toiseen jarjestykseen ja luoda kyllastymiseen asti eri

variaatioita tai jopa kayttaa niita viela keksimattomissa toissa.

Tama samankaltainen kokeileva grafiikan luominen sai uusia piirteitd Taideakatemian
opiskelujeni aikana. Haluankin tédssd avata muutamaa teoskokonaisuutta joissa
mielestani grafiikan yhdistdminen objekteihin tai tilallisiin elementteihin mielestani
onnistui tai ainakin se johti uusin ajattelutapoihin. Samalla avaan ajatustani teosten

taustalla ja prosessia teosten synnysta.

3.1 Creosote Orienteering

Creosote Orienteering eli kreosoottisuunnistus oli nayttely joka toteutettiin yhdessa Ville
Ruuskan kanssa ja se sijoittui Turun Iso-Heikkilan ratapiha-alueelle. Nayttelyvieraat
saivat pyydettdessa kartan jossa teosten sijainti oli ilmoitettu, jonka avulla heidan tuli

“suunnistaa” teosten luo.

Teoksia oli kolmella toisistaan valimatkalla erottavalla alueella, alueiden valimaasto
koostui ratapihan joutomaasta, johon oli kasattu erilaisia kasoja rautateihin
valmistukseen liittyvastd materiaalista. Teoksia I6ytyi vanhalta lastauslaiturialueelta,
purkuun menoa odottavasta  tavaravaunusta seka sodan aikaisesta
ilmantorjuntavakoilukopista. Voisi sanoa etta tdssa tapauksessa tavaravaunu muistutti
eniten konventionaalista nayttelytilaa suorakulmaisen muotonsa, seinien, lattian ja

katon olemassaolon vuoksi.

Omalta osaltani teokset koostuivat carborundum- ja imageon-tekniikalla toteutetuista
vedoksista sekd makulatuuripapereista jotka olivat syntyneet “varsinaisten” teoksien
sivutuotteena, kutsun naita teoksia tassa tekstissa vahinkografiikkana nimeéattomyyden
takia. Tavaravaunuun ripustetut teokset olivat yhta lukuun ottamatta ripustettu suoraan
magneeteilla vaunun metalliseen seindan ja vahinkografiikat liisterdity suoraan
lastauslaiturin tiiliseindn pintaan. Aionkin nyt keskittyd juuri tdhan yhden ruuveilla
kiinnitetyn teoksen ja naiden liisterdityjen teoksien ominaisuuksiin, koska niista

syntyneet havainnot ovat maarittdneet eniten tulevaa tydskentelyani.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | John Sundberg



19

3.1.1 Painettu taide verhoutuneena ymparistoon

Tilallisuuden naiden esimerkkien kohdalla voisi sanoa olevan itse ymparistd johon
teokset tuotiin ja miten nayttelyvieras on joutunut etsimadan teoksia ymparistdsta.
Taman kautta teokset ovat nahty ratapiha-alueen virittdmassa taajuudessa joka on
tehnyt teosten katselusta vuorovaikutteista ympariston kanssa. Teosten ollessa
ymparistdssa jossa nakyi erilaisia rautatietarvikekasoja saivat namakin nayttaytymaan
jonkinlaisena taideobjekteina, mitd ne mielestani olisivat olleet tuotuna galleriatilaan.
Teoksien fyysinen liittdminen teoskohteisiin liister6imalla tai ruuvaamalla kiinni
tavaravaunuun oli toki performatiivista, mutta se teki teoksista myds osan ymparistoa.
Nain ei voinut olla taysin varma olivatko teokset osa nayttelya tai ruohonjuuritason
kaupunkilaisaktivismia. Tassa vaiheessa tydskentelydni minua ajoi kiinnostus painetun

taiteen verhoutumisesta ymparistoon.

Ruuvatussa teoksessa oleva vedos noudattaa perinteisen painomenetelmien mukaista
painotapahtumaa mutta liittdmalla teos ready made-objektiin vaikuttuu myos vedos
tastd objektista. Objekti on omalla tavallaan verrattavissa matriisin olemukseen se

sisaltda informaatiota joka muuttuu estetiikaksi taiteellisessa kontekstissa.

Liister6idyt vahinkografiikat ovat toteutettu telaamalla painovarilamppudljyseosta
suoraan makulatuuripaperille. Varsinaisen matriisin poissaolosta johtuen telan rulla on
toiminut matriisina joka on tuottanut jaljen makulatuuripaperin pintaan. Teoksen
liisterdiminen tiiliseinaan on kuitenkin altistanut sen myos tiiliseinén epatasaisen pinnan
informaatiolle. Teoksen voisi sanoa kayneen kahden painoprosessin lapi,
vastaanottaen telan antaman informaation sekd tiiliseindn pinnan struktuurin

informaation.
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3.1.2 Liisterdidyt vahinkografiikat

Kuva 5: Teoskuva vahinkografiikaksi kutsutuista toista.

Vahinkografiikaksi kutsutut ty6t pelasivat tematiikaltaan samankaltaisen asioiden
parissa kuin laatikkoon upotettu teos. Teokset myods jakoivat ripustustavallaan seka

lokaatiollaan saman kentdn kuin graffiti ja sen muut ilmenemismuodot. Seka
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taidegrafiikan etta graffitin parissa touhuavat jakavat intohimoisen suhtautumisen jalkia
kohtaan. Grafiikan parissa tdma intohimo ilmenee erilaisten vahinkojen tai sattumien ja
painovarilaikkien arvokkuuden nakemisend, kun taas graffiissa samankaltaisella
intohimolla suhtaudutaan erilaisiin merkkeihin ja Kkirjoituksiin kaupunkiymparistossa.
Teokset jotka olivat juuri syntyneet vahinkojen ja sattumien kautta toisia teoksia
tehdessa olin paattanyt liisterdida lastauslaiturin seinaan. Tama on metodi jota
varhaiset mainostajat ja graffitin parissa kasvaneet ovat kayttaneet ohikulkijoiden
huomion saavuttamiseksi. Teosten kohtalo oli vaistdmattd sama kuin minka tahansa
luvattoman maalauksen: poispesu kun Kiinteiston omistaja niin  paattaa.
Ulkomuodoltaan ne olivat vain painovarilaikkida makulatuuripaperilla jotka nayttavat
hienolta, niiden saastaminen tuntuu turhalta mutta poisheittdminen vaikealta. Seinaan
liister6imalld ne saivat verrattain enemman nakyvyytta kuin koskaan olisivat saaneet

poytalaatikon pohjalla.

Nama teokset jaivat mieleeni joksikin aikaa muutamasta syysta, teokset olivat
liisterdimisen aktin kautta saaneet merkityksen jonka tavoitin osittain vahingossa. Pidin
niistd paaosin pelkistad esteettisistd syistd mutta liisterdimalld ne seindan keskustelivat
ne muiden tagien ja kaupunkitilaa jakavien tekijoiden kanssa. Osaksi myds siksi, etta
rinnastettaessa esim. rapistunutta tai kulunutta seinda vasten, ne herattivat ajatuksen
paperin kauneudesta. Paperi muovaili seindn struktuuria ja antoi sille jotain mita ei

tasaisella valkoisen gallerian seinalla pysty tavoittamaan.

Muistan myds erdan kavijan sanat joka myos painetun taiteen parissa tydskentelee,
han ihmetteli miten pystyin pdastadmaan irti nain hienoista teoksista. En ollut ennen tata
ajatellut niita teoksina, ja tama kommentti heratti itselleni itsevarmuutta siita, etta myos
tallaiset eleelliset teokset, jotka eivat valttamattd ole vaatineet itseltédni kovia

ponnisteluja, voivat myds olla varteenotettavia teoksia.
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3.1.3 Sahkolaatikko

Kuva 6: Teoskuva sahkdlaatikkoon upotetusta carborundum-vedoksesta

Ruuveilla kiinnitetty teos oli ratapihalta I[6ytyneen sahkdtolpan metallinen
katkaisijalaatikko jonka pintaan oli bommattu tageja. Olin kerannyt laatikon talteen
tietdmattd sen kayttotarkoitusta silld hetkelld. Olin poistanut laatikon sisallon
kauttaaltaan lukuun ottamatta kytkintd. Sahkotaulun tilalle olin upottanut laatikon
muotoon leikatun carborundum-vedoksen. Kun laatikon avasi, odotti katsojaa
keski-ikainen hieman ylipainoinen pelkkaan lapsen hamahakkimies-paitaan pukeutunut
oletettu mies. Tarkoitukseni oli kuvata itselleni laheista graffiti-kulttuuria ja sille
ominaisen tagin taakse verhoutumista. Kuvittelin katsojan kiinnostuvan erikoisen
laatikon olemassaolosta tavaravaunussa joka olisi ajanut katsojan kurkkaamaan
laatikon sisélle 16ytddkseen ylipainoisen hamakkimiehen kaapin sisaltd. Teoksen
ripustaminen jo tdhrittyyn tavaravaunuun ei kuitenkaan tuottanut haluamaani reaktiota

katsojissa valtaosa kavijdista ohitti laatikon vaunuun kuuluvana kalustona. Vain laatikon
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ollessa auki, teos paljastui katsojalle teokseksi muutamaa harjaantunutta kavijaa
lukuun ottamatta. Pidin tatd mielenkiintoisena ja mietin miten teos olisi toiminut
galleriassa. Olisiko teos yhta helppo ohittaa galleriassa jossa se erottautuisi selkeasti
teokseksi vai tarvitseeko katsoja jonkinlaisen viitteen avaamisesta jotta voi luvan
kanssa koskea teokseen? Tasta syntyi itselleni ajatus painetun taiteen yhdistdmisesta
installaatioon niin, etta se loisi jonkinlaista yhteytta/vuoropuhelua sen ymparilla olevien

elementtien kanssa.

3.2 Nakkikastikkeen tuoksuinen sukupolvi

Nayttely kasitteli lama-aikana nuoruuttaan tai lapsuuttaan viettdneiden sukupolvien
kokemuksia kdyhyydestd, hdpeasta, identiteetistd, alkoholismista ja niiden johtamiin
sosiologisiin  ongelmiin. Teoksien sisdltédén olin  ammentanut subjektiivisista
kokemuksista sekd sukupolvellisista kokemuksista. Nayttelyn teoksia tehdessa
tutustuin Sanna Kajander-Ruuthin kirjaan nimeltd Laman lapset'” joka pursui
informaatiota ja statistikkaa aiheesta. Tekstini ei niinkdan aio paneutua nayttelyn
temaattiseen antiin vaan I|dhestyn aihetta taidegrafikan Iahtdékohdista ja niissa
tapahtuvista oivalluksista jotka ovat vaikuttaneet tydskentelyyni. Olen valinnut nayttelyn
teoksista kaksi teosta, joissa nakyvat aiemmin mainittujen havaintojen vaikutukset ja

sen hetkinen pyrkimys luoda tilallista painettua taidetta.

3.2.1 Ymparistdn tuominen osaksi painetun taiteen teoksia

Kun aiemmin tekstissd mainitut teokset verhoutuivat ymparistéén, niin tassa
esiintyvista esimerkeista koen, ettd ymparistd on tuotu teoksiin ja se on virittanyt tilan
katsojalle. Elementit ovat otettu kaupunkitilan alueista, joista koen teoksien
olemassaolon saaneen alkunsa ja tuotu osaksi teoksia. Katsojalle on ikaan kuin
annettu evaat, mistd maisemasta teokset ovat syntyneet. Molemmissa Creosote
Orienteering & Nakkikastike esitettyjen teosten voi sanoa syntyneen samankaltaisesta

ymparistdsta, mutta niiden olemus on maarittynyt tilassa missa niitd on katsottu.

Galleriatilan kliinisyyden voisi sanoa toimivan vahvistavana tekijana tdman tyyppisille

teoksille. Pintojen valkoisuus saa pienenkin varipilkun korostumaan valtavasti

7 Kajander-Ruuth 2021.
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valkoisuuden lomassa, kun taas valkoinen paperi valkoisella seinalla tuntuu litistyvan
entisestdan. Creosote Orinteering-nayttely toimi katalysaattorina talle havainnolle, kun
carborundum-teoksien ripustus ruosteisen tavaravaunun seindan antoi teoksille aivan
toisenlaisen arvon kuin valkoinen gallerian seind. Koen, ettd ilman Creosote
Orienteering-nayttelyssa tapahtuneita havaintoja olisi Nakkikastike nayttelykokonaisuus

nayttanyt hyvin erilaiselta.

Mielestani myods tassa nayttely esimerkissd matriisin kaytté on samankaltaista kuin
Creosote Orienteeringissa ilmaantuvissa teos esimerkeissa. Aiti tule ikkunaan-teos
noudattaa samanlaista eetosta kuin tavaravaunuun ruuvattu sahkdlaatikko. Vedoksesta
on mahdollista toteuttaa editio mutta sen esittaminen kaupunkitilasta |I6ydetyn objektin
kanssa antaa sille uniikin tunnelman. lkkunaruutu sisaltda omanlaista informaatiota,
joka kielii jonkinlaisesta tapahtumasarjasta. Oi aikoja-teoksessa matriisi on tekeytynyt
taysin ulkopuolisten tekijdiden toimesta. Painotapahtuman kautta mina ja lukuisat

matriisin paalta ajaneet autot jaamme teoksen tekijyytta.
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3.2.2 Aiti tule ikkunaan

Kuva 7: Teoskuva Aiti tule ikkunaan-teoksesta

Teoksessa Aiti tule ikkunaan, jossa kaksi hahmoa poseraavat kaljaa juoden ja potkien
ilmaa taynna nuoruuden uhmakkuutta, yhdistyi esittavan kuvan ja rapistuneen objektin
vuoropuhelu. Teosta varten olin kdynyt hakemassa teoksen mittoihin sopivan
purkutalon ikkunan jonka lasin lapi nahtavasti oli heitetty kivi. Ikkunan ripustin
vedoksen paalle ikdan kuin se olisi kehystetty ja vedoksen potkiva henkild olisi rikkonut
jalallaan lasin. Ajatus teoksen taustalla oli muun muassa New Yorkissa 80-luvulla
kaytetty kiistelty kriminologinen teoria: rikkinisen ikkunan teoria'® jossa ehdotettiin etta
kaupunkielamassa tapahtuvat hairiét kuten roskaaminen, téhriminen ja vandalismi
edistavat epasosiaalista kaytosta ja johtavat vakavampiin rikoksiin. Teoksessa
mielestani onnistui kiinnostavalla tavalla vedoksen ja objektin vuoropuhelu. Objekti

ikédan kuin oli kasvanut teoksen ymparille ja teki siihen toisen tason. Nimedminen toi

'8 Sterbenz 2013. Artikkelissa kasitellaan kriittisesti kriminologistien Wilson & Kellingin teoriaa,
sen todisteiden puutteesta ja kaytannon tasosta.
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mielestani teokseen kriittisen elementin: kasvoimmeko sittenkdan oikeaan suuntaan,
voimmeko suhtautua omaan itseemme ylpeydella, olla tuntematta hapeaa omista

teoistamme ja itsestamme.

Nain jalkeenpain koen teoksen olevan jonkinlaista jatkumoa katkaisijalaatikolle joka
esiintyi aiemmassa luvussa. Teos noudatti mielestani samanlaista kaavaa jossa
johonkin ready made / |6ydettyyn esineeseen upotetaan jonkinlainen esittdva vedos
joka lisda vedokseen tarinallisuutta. Sen ulkoinen olemus oli my6s galleriatilaan sopiva,
jonkinlainen viittaus kehystetylle grafiikalle mutta kuitenkin vienon poikkeava. ltse
vedos on perinteisesti toteutettu ja mahdollistaa sen tuottamisen editioon, mutta

esittdmalla se uniikin objektin kanssa tulee teoksesta jotain muuta kuin pelkka vedos.

Valitettavasti nayttely tapahtui toisen covid-19-aallon aikana, joten kavijoind toimivat
ainoastaan muut Taideakatemian opiskelijat ja opettajat. Mieleeni on kuitenkin jaanyt
luokkalaisen kommentti, joka muistaakseni meni jotenkin nain: ikkunan reikd on
jotenkin luonnollisesti sopivassa kohdassa ikaan kuin teoksen henkild olisi juuri

potkaissut sen rikki.
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3.2.3 Oi aikoja

&%

Kuva 8: Teoskuva Oi aikoja-teossarjasta

Toiseksi teokseksi ndyttelysta aion nostaa sar