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Opinnaytetyoni kasittelee metsastysmusiikkia, erityisesti fasaaninmetsastyksen yhteydessa
tapahtuvaa  signaalisoitantaa. @ Tyoni  koostuu  kirjallisesta  osuudesta  seka
opinnaytetyokonsertin DVD-taltioinnista. Opinnaytetyoni kirjallisella osuudella on selkeasti
kaksi tavoitetta: perehtya tarkoin vanhoihin fasaanisignaaleihin ja signaalien
kayttotarkoituksiin seka analysoida niita ja saveltda uudet signaalit vanhoja perinteita
kunnioittaen Joensuun kartanon fasaanijahtia varten. DVD-taltiointi on oleellinen osa
opinnaytety6tani. Opinnaytetytkonsertissani esittelin luentomaisesti signaalisoitannan
historiaa sekd soitin signaali- ja fanfaariesimerkkeja ja saveltamani uudet signaalit.
Konsertin yhteydessa naytettin myds fasaaninmetsastyksesta kertova lyhytdokumentti
Jahti.

Ty6 on tehty signaalisoittajan nakoékulmasta. Olen tutkinut vanhoja signaaleja ja fanfaareja
ja saveltanyt uudet signaalit siitd l&ahtbkohdasta, ettd ne toimisivat Suomen arktisissa
olosuhteissa. Tama nakokulma rajoitti paljon savellysty6ta, mutta piti opinnaytetyoni tiiviina

pakettina.

Uudet fasaanisignaalit ovat opinnaytetyoni tuotos. Savellystyd vaati perehtymista
signaalisoitannan maailmaan, joten opinndytetyoni kirjallinen osuus voidaan n&hda

taustoittavana kokonaisuutena, prosessina kohti uusia fasaanisignaaleja.
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In my thesis, | investigate hunting music, especially the signal horn playing during pheasant
hunt. My final project consists of a written part and a DVD recording of my final concert. The
written part introduces old pheasant signals and their use and includes 12 new signals |
have composed. The DVD recording of the final concert is an important part of my project.
During the concert | explained the history of signal and fanfare playing and introduced the
new signals | wrote for the pheasant hunt. The concert included also a screening of a short

documentary film about pheasant hunting entitled Jahti.

I approach the topic from the point of view of a signal horn player. | have explored old signals
and fanfares and composed new ones that would work in the arctic Finnish circumstances.
This perspective limited my choices as a composer, but also helped me to create playable

material.

Research into signal horn playing was necessary so | could write new signals. The written

part can be seen as an invitation for other musicians to write more hunting signals.
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1 Johdanto

Kiinnostukseni metsastysmusiikkia kohtaan herasi kolme vuotta sitten vuonna 2011, kun
sattumalta sain mahdollisuuden kokeilla Joensuun kartanon metsastystorvea. Olen
kayratorvensoittaja, mutta en ollut aiemmin juurikaan soittanut venttiilittomilla torvilla
lukuun ottamatta erdsta solistikeikkaa vuosia sitten, jossa olin mukana soittamassa
vastentahtoisesti luonnontorvella Telemannin konserttoa kolmelle torvelle ja viululle.
Joka tapauksessa metsastystorvi oli helposti lahestyttava, johtuen todennékdisesti
soittomateriaalista, joka on kdytannodssé laajennettua kolmisointua luonnonsavelin, seka

torven b-virityksestd, joka oli minulle tuttu modernista tuplakayréatorvesta.

Suomalainen metsastysmusiikki nojaa vanhaan Kennelklubin signaalipohjaan, joka on
suurimmaksi maarin lainattu Keski-Euroopasta. Fanfaaripohja sindnsa on aivan toimiva,
mutta se on savelletty yleiseksi kokonaisuudeksi, eikd pelkastaan fasaaninmetsastyksen
kayttoon. OpinnaytetyOni varsinainen ydin on tdméan signaalikokonaisuuden uusimisessa
fasaaninmetsastyksen palvelukseen ottaen huomioon olosuhteet, jahdin keston seka

soitannolliset seikat.

Opinnaytetyoni kasittelee metsastysmusiikkia, erityisesti suomalaista
fasaaninmetsastyksen signaalisoitantoa. Opinnaytetyoni kirjallinen osuus on jaettavissa
karkeasti kahteen osaan: puhun ensin metsastysmusiikin historiasta ja avaan kontekstia,
josta paastaan toiseen puoliskoon, signaalien analysointiin ja saveltamieni uusien
signaalien esittelyyn. Opinnaytetydhoni kuuluva opinnaytetydkonsertti on jaettavissa
samaan tapaan: avaan hieman historiaa eri signaalien takaa ja perustelen uusien
signaalieni rakennetta peilaamalla muihin samassa tilanteessa kaytettyihin vanhempiin
signaaleihin. Itse fasaanijahti ja siihen kuuluvat seikat on n&htdva opinnaytetyoni
punaisena lankana: jahtiin liittyvat perinteet, joita avaan ensimmaiselld puoliskolla, seka
jalkipuolen saveltamani omat signaalit, jotka ilmentavéat eri tavoin tata kauan jatkunutta
metsastysperinnettd. Tarkoituksenani on jatkaa perinnettd jonka katson olevan
suomalainen, tastd syystd nojaan erityisen paljion Kennelklubin vanhaan
signaalikokoelmaan, jota tulen kuitenkin peilaamaan vastaaviin keskieurooppalaisiin

fasaanisignaaleihin.

Ajatus uusien signaalien saveltamisestad ei tullut heti mieleeni. Kaksi ensimmaista

metsastyskautta soitin vanhoja suomalaisia ja keskieurooppalaisia signaaleja, seka



improvisoin valilla paastani mitd milloin keksinkaan. Idea omien signaalien
saveltamisesta ajatuksen kanssa kuitenkin kiihotti mieltani aika ajoin, ja kun deadline
opinnaytetybn aiheen paattamisesti nakyi horisontissa, oli paatés helppo ja
opinnaytetybn ydin hahmottui silmieni eteen. Ensiesitin uudet saveltamani

fasaanisignaalit helmikuussa 2014 perinteisen kiitosjahdin yhteydessa.

Opinnaytetydni on tarkoitettu metsastysmusiikista kiinnostuneille, seka metsastyksen
harrastajille pienené tietopakettina, josta saattaa myos tulevaisuuden suomalaiset

signaalitorvensoittajat saada jonkin murusen purtavaa.



2 Suomalaisen metsastysmusiikin historia

2.1 Metsastysmusiikin synty

Erilaisia eldinten sarvista ja luista valmistettuja puhaltimia on kaytetty merkinantoon ja
pelotteluun, erityisesti metsastyksen ja sotimisen yhteydessa jo vuosituhansien ajan.
Erilaisilla térayksilla kommunikointi varsinkin metsastyksen yhteydessa oli tavallista jo
hyvin varhain. Varsinaiset musikaaliset metsastyskappaleet ovat kuitenkin melko uusi
asia, jos musiikilla halutaan tarkoittaa jotain muuta kuin pelkk&dan yhta monotonista aanta
joka tulee ulos torven kellosta.

Metsastystorvella, sekd sen edeltgjalla parforce-torvella on mahdollista soittaa melko
vaivattomasti luonnonsavelasteikko ala-c:std kolmeviivaiseen asti, joten erilaisia
soolomaisia signaaleja on soitettu metsastyksen yhteydesséa jo 1500-luvulla (Labelle
2014).

Vaikuttaa silta etta musiikilliset, varsinaiset metsastysfanfaarit ja monidaniset signaalit
syntyivat samoihin aikoihin, kun metsastystorvi eli luonnontorvi paatyi orkesteriin vuonna
1633, vaikka todistettavasti ensimmainen torven sisdltama musiikkikappale on vuodelta
1545, teoksessa Taistelut, Metsastykset ja Lintu-kappaleet, jonka on saveltanyt saveltaja

nimeltaan Susato (Nelson 2007).

2.2 Metsastysmusiikki Suomessa

Ylipaatdédn puhuttaessa suomalaisesta taide- tai musiikkikulttuurista, on puhuttava
ruotsalaisesta, vendalaisesta tai ihan vaan eurooppalaisesta kulttuurista. Hyvin harva asia
voidaan merkitd originaaliksi suomalaiseksi keksinnoksi, vaikka sama tilanne
musiikkikulttuureissa on tietenkin lahes jokaisessa maailman maassa. Traditio ottaa ja
lainaa sieltd t&altd kiinnostavia seikkoja ja lisdd niihin  ehkd hieman
kansanmusiikkiperinnetta, tai muuta maalle ominaisinta ja siten tekee siita ja siitd osan
kansallista perinnettd, ja kansalliseksihan mika tahansa asia tulee ldhinna tekijan,
saveltgjan tai muun taiteiljan, kotimaan perusteella. Tama kyseinen tilanne on

luonnollisesti myds metsastysmusiikin kanssa.

Olen tutkimuksissani tullut siihen tulokseen, ettd suomalainen metsastysmusiikkiperinne
varsinaisesti alkoi vasta Karl Flodinin Suomen Kennelklubille s&veltdmasta

metsastyssignaalilehtisestd, jonka kannesta on alla kuva. Kyseinen yhdeksan



torvisignaalia siséltava lehtinen on ensimmaéainen nuoteiksi kdannetty suomalainen
metsastyssavellyskokonaisuus, joka, tutkittuani saksalaisia ja tSekkildisia fanfaareja, on
perinteessaan hyvin lahella niita, kuten tulen myéhemmin fanfaarien esittely ja analyysi-

osassa osoittamaan.
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Kuvio 1. Karl Flodinin Suomen Kennelklubin signaalilehtisen kansi

Karl Flodin, oli suomenruotsalainen musiikkikriitikko, -kirjailija ja saveltaja, joka vaikutti
merkittavasti suomalaiseen musiikkielamaan 1800- ja 1900-luvun vaihteessa. Flodin sai
mainetta kriitikkona erityisesti siitd, ettd han arvosteli murskaavasti Jean Sibeliuksen
Lemminkainen-sarjaa vuonna 1897 (Wikipedia 2014: Karl Flodin). On yleisesti tiedossa,
ettd Karl Flodin ei ollut saveltgjana erityisen omaperainen, mista syysta hanesta myoés
tuli musiikkikriitikko, taméa kiinnostava seikka myds vaikutti omiin pohdintoihini ja Flodinin

signaalien analysointiin.

Ne suomalaiset fasaaninmetsastyksen harrastajat, joilla on mahdollisuudet harrastaa
fasaanimetsastysta sellaisissa puitteissa joihin kuuluu myds torvensoittaja, ovat myods
kayneet ulkomailla, erityisesti tSekissa, fasaanijahdeissa. TAma on aiheuttanut sen, etta
se metsastysmusiikki ja ylipdatdadn metsastysperinteen eri osat Suomessa on lainattu

sieltd tadaltd Eurooppaa tarkoin ja tarkoituksella. Joensuun kartanon jahtipaivd on



ampujille ampumisen lisaksi tunnelmointia. Suurin osa ampujista on kuullut samoja

fanfaareja lomamatkoillaan Keski-Euroopassa.

2.3 Metsastystorven historia ja kehitys

Jos puhutaan ylipdatddn minkaan vaskipuhaltimen historiasta, ajaudutaan puhumaan
metsastysmusiikista ja erilaisista torvista joita on kaytetty jo tuhansia vuosia
merkinantoon. Messinkisen torven kayttd aristokraattisissa metsastyspiireissa yleistyi
1600-luvulla, mutta sitéd ennen erilaiset eldimen sarvet (eng. Horn, it. Corno), joiden
mukaan kayratorvi on nimettykin, olivat jo kovassa kaytossa.

Seuraavassa esittelen lyhyesti metsastystorven kehitysvaiheita. Piirtdmani kuvat torvista

pyrkivat tuomaan esille eri torvien erityispiirteet ja kehityksen eri aikoina.

Kuvio 2. Lur

Ensimmaisid metsastystorven esi-isia oli Lur (torvi tai sarvi, ruots.), joka oli sotatorvi.
Luria kaytettiin sotimisen yhteydessa lahinnd sen matalan ja oudon &énen vuoksi, joka
aiheutti pelkoa vastapuolella. Lurilla saattoi olla pituutta jopa kaksi metrid ja sité soitettiin
kuten modernia sousafonia kello-osa edessé, jolloin selké ja hartiat tukivat instrumenttia,
ja kova aani suuntautui eteenpéain vihollisleiriin eikd omien korviin (Bacon 2009). Lurin
kello-osa on erityisen kiinnostava, kuten piirtdméani kuva osoittaa. Kelloon tyypillisesti

kaiverrettiin erilaisia korukuvioita, kuten modernin kayratorven kranssiin.



Kuvio 3. Cornu

Luria hieman kehittyneempi ja sirompi roomalainen Cornu oli kaytdssa noin 200-luvulla.
Cornun soittotapa muistutti paljon Lurin soittotapaa, mutta sita kaytettiin sotatantereiden
lisdksi myo6s juhlallisuuksien yhteydessd. Cornu oli funktioltaan hyvin lahelld
metsastystorvea (corno da caccia): sodassa sen avulla pystyttin napparasti
kommunikoimaan erilaisin torayksin, ja taisteluiden paatyttyd silla soitettiin fanfaari
keisarin voitokkaan sotaretken kunniaksi (Wikipedia 2014: Cornu).

Kuvio 4. Parforce-torvi

1500-luvulla kaytetty Parforce-torvi oli viimeisin konkreettinen kehitysaste moderniin

metsastystorveen. Sita kaytettiin tdysin samoin kuin modernia metsastystorvea, mutta



ratkaiseva ero oli koossa. Parforce-torvi oli huomattavasti kookkaampi (ks. kuvio 4 ja 5),
joka auttoi soittamaan lujaa ja helpotti artikulointia néissé kovissa nyansseissa. Torven
koossa oli myds etunsa: soittaja pystyi ratsastamaan torven kanssa népparasti, koska
sita pystyi kantamaan mukanaan kuin olkalaukkua pujottamalla sen olan yli
(Labelle/Monelle 2006).

Kuvio 5. Metsastystorvi

1700-luvulla kehitetty metsastystorvi (it. corno da caccia, saks. Jagdhorn), josta
kaytetdan myds nimitysta luonnontorvi, paatyi oopperaan ja yleensa saveltajien
suosioon. Orkesterissa kaytetty luonnontorvi poikkesi metsastystorvesta siing, etta sen
viritysta pystyi muuttamaan putkea erikokoiseen vaihtamalla. Moderni kayratorvi kehittyi
luonnontorvesta erilaisten innovaatioiden ja vaiheiden jalkeen. 1800-luvun alussa
kayratorvi sai venttiilit, ja sitten lopulta huomattiin, ettéa tuplatorvi (F- ja B-torvi samassa)
suo torvensoittajalle parhaat mahdollisuudet menestyd erilaisissa soittotilanteissa
(Bacon 2009).

2.4 Nykyaika ja Joensuun kartanon jahtipaiva

Joensuun kartanon metsastystoiminta on oivallinen esimerkki siitd millaista metsastys
ylipdatdéan on 2000-luvulla. Kartanon jarjestamien jahtipaivien suunnittelu- ja

organisointipuoli on niin loppuun asti hiottua, etté voi varmasti sanoa sen olevan omaa



luokkaansa Suomessa. Ohessa myds Joonatan Portaankorvan ottamia kuvia kevaan
2014 Kiitosjahdilta.

Kuvio 6. Metséastysseurue (Joonatan Portaankorva 2014)

Jahti alkaa tavallisesti kello kymmenen, jolloin aurinko on noussut myds pimeimpaan
ailkaan talvella. Ennen jahdin aloitusta ajomiehet, joita paikalla on keskimaarin
neljakymmenta henked, ovat tulleet paikalle kello kahdeksan jalkeen sydmaan ja
tarkistamaan varusteet, sekd saamaan ohjeet tulevaan jahtiin. Ajoihin osallistuu myds
koiranohjaajia, joita paikalla on seitsemastd kymmeneen henkea lintukoirineen, seka
spanieli, jonka tehtdvdnd on hatyytelld fasaanit pahimmista ryteikdistd. Ajomiehia ja
koiranohjaajia on ohjaamassa lyhytaaltoradiolla kartanon riistanhoitaja, joka myds toimii
jahdin varsinaisena johtajana. Kello kymmenen ajomiehet ovat siirtyneet taktisille
paikoilleen ajoalueelle, joita kartanon ymparistdssé on yhteensa viisi. Samaan aikaan
tapahtuu isannan ampujille tarjoama skoolaus, tervehdys seké lyhyt kertaus kartanon
saannoista mikali paikalla on uusia ampujia. Skoolauksen yhteydessa tapahtuu myds
jahtipdivan ensimmadinen fanfaari, joka on jahdin lopettavan fanfaarin tapaan hieman
pidempi. Fanfaari on erityinen myos siitd syystd, koska se soitetaan kartanon takaa

suoraan jokisuistoon, jolloin akustiikka on erittéin vaikuttava.



Kuvio 7. Signaalitorvensoittaja (Joonatan Portaankorva 2014)

Noin puoli yhdentoista aikaan alkaa jahdin ensimmaéinen ajo. Ajot on suunniteltu siten,
ettd fasaanit saataisiin mahdollisimman hyvin siirtymaan ajoalueelta seuraavalle
ajoalueelle ajomiesten hatyyttelemind. Ajomiehet varustautuvat fasaanien ajoon kepein,
joilla kopisutetaan puita ja pensaita, joissa fasaanit usein majailevat, sek& véalineen
kanssa jossa kaksi puulevya hakkaa toisiaan aiheuttaen kovaa &anta. Ensimmainen ajo
on myos niin sanottu tupla-ajo, jolloin fasaanien mieluisin ajanviettoalue ajetaan kahteen
kertaan. Jokaisen ajon alkuun ja loppuun soitetaan lyhyt signaali merkkina ajomiehille ja
ampuijille siitd, milloin saa ampua ja milloin ampumisen on loputtava. Liikun kartanon
ymparistossa riistanhoitajan mukana joka antaa minulle merkin milloin signaalit

soitetaan.

Puolenpéivan aikaan on lounaan aika, jolloin my6s ampujat yhdesséa isannan kanssa
siirtyvat lammittelemaan sisatiloihin kuuman keiton aareen. Noin tunnin lammittelyn,
seurustelun ja syomisen jalkeen, siirrytdan kolmannelle ajoalueelle hieman kauemmaksi
kartanosta, josta sitten pikku hiljaa taas siirrytaén ajo kerrallaan aivan kartanon viereen.
Ampuijat, riistanhoitaja ja min&, ovat koko ajon ajan jaalla, jolloin saadaan aikaiseksi
turvallisin mahdollinen ampumakulma. Pyrin siirtymaén jaalla aina mahdollisimman

avaraan paikkaan kuuluvuuden ja akustiikan vuoksi. Vaikka signaalit ovat tarkoituksella
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hyvin yksinkertaisia ja lyhyitd, kuuluu jokaiseen soitantoon oma valmistautuminen
johtuen kylmasta ilmasta jossa huulet ja posket muuttuvat tunnottomiksi muutamassa
minuutissa.

Jahtipaivan virallisen osan paattdd paraati johon ovat kokoontuneet kaikki jahdille
osallistuneet. Riistanhoitaja, ajomiehet, koiranohjaajat sekd mina ovat yhdessa
puoliympyrassa kartanon ympyraistutuksen toisella puolella ja ampujat vaimoineen seka
isanta toisella puolella. Jahtipaivan kruunaa pidempi fanfaari, jonka jalkeen isanta pitaa
lyhyen puheen, kiittdd ajomiehia seka koiranohjaajia ja ohjaa ampujat kattelemaan heita.
Ympyraistutuksen etuosaan on rakennettu kuusialttari jonka sisélle on aseteltu ajolta

I6ytyneet fasaanien valioyksil6t. Alttarin kummallekin puolelle on sytytetty kynttilat.

Jahtipdiva paattyy yhteiseen kartanon tarjoamaan juhlalliseen paivalliseen johon
osallistuvat kaikki ajomiehet ja koiranohjaajat.
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3 Joensuun kartanon fasaanisignaalit

3.1 Fasaanisignaalikokonaisuuden esittely ja analyysi

Fanfaarin ja signaalin ero on kuulijan korvassa. Signaali tarkoittaa kirjaimellisesti
toimintaa ohjaavaa merkki&, kun taas fanfaarilla tarkoitetaan mitd vaan juhlavaa
kolmisointuun pohjautuvaa melodiaa (Valpola 2000). Puhun signaalista silloin kun
soittamisella on juhlavuuden liséksi merkinantofunktio, ja fanfaarista silloin kun
soittamisen funktio on itse musiikki. Jahtipaivan aikana tulen yleensa soittaneeksi vain
kaksi fanfaaria, alkuun ja loppuun, kuten edellisessé luvussa kerroin. Namé kaksi
fanfaaria ovat tarkoituksella avoimia, jolloin isanta voi esittda toivomuksia niiden
suhteen. Jahtitorvensoittajan tarkein osuus on juuri signaaleissa, joita soitan paivan
aikana yhteensa kymmenen kappaletta, jokaisen ajon alkuun ja loppuun. Opinnaytetyoni
varsinainen ydin onkin juuri signaalien saveltaminen Joensuun kartanon

fasaaninmetsastyksen tarpeisiin.

Signaalien saveltamisessa on otettava huomioon erilaisia seikkoja, erityisesti ymparisto.
Soitan kaikki signaalit talvella ulkona, jolloin minun on tiedostettava mita kaikkea
pakkasessa tunnottomilla huulilla voi soittaa. Pakkanen vaikuttaa myos torven vireyteen.
Luonnonsavelsarjassa on modernin torven soittajalle monia aania, jotka kuulostavat
korvaan falskeilta ja pakkanen saa aikaan sen, ettd ndma aanet ovat viela kauempana
oikeasta vireestddn. Ei ole myodskaan tarkoituksenmukaista ettd signaali kestda yli
kymmenen sekuntia, koska sen funktio on vain juhlallisesti ilmoittaa milloin ampuminen

saa alkua ja milloin ampumisen on loputtava.

Metsastystorvi, jota kaytan jahdeilla, on kaytdnndssa B-vireinen luonnontorvi. Moderni
kayratorvi taas on sekéa B-, etta F-vireinen. B siis tarkoittaa tassa yhteydessa sita, etta
putki on melko lyhyt ja luonnonsavelsarja alkaa kovin korkealta. Tama seikka
yhdistettynd &ariolosuhteisiin vaikuttaa oleellisesti siihen mitad torvella kéytannossa

voidaan soittaa.

3.2 Suomalaiset ja keskieurooppalaiset signaalit
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Ensimmainen seikka, joka tulee mieleen Flodinin signaaleja tutkaillessa, on niiden pituus
tai oikeastaan Iyhyys. Flodin ajatteli signaalinsa selkedsti pelkastdan
kommunikointitarkoitukseen (Flodin 2014). Signaalit eivat ole musiikillisesti ihmeellisia,
ne ovat helppoja soittaa myo6s talviolosuhteissa Suomessa ja mika tarkeinta, ne
yksinkertaisuudessaan ovat helposti toisistaan erotettavia, jolloin metsastysseurueen on
helppo muistaa rytmin ja sdvelten vaihteluiden perusteella mitd mikakin signaali
tarkoittaa. Kennelklubin signaalit ovat myds, kuten aiemmin totesin, melko yleispatevat
kaikenlaiseen metsastystoimintaan: signaalien sanoituksissa mainitaan metsastyksen
kohteiksi hirvi, janis ja kettu. Olenkin kayttanyt Joensuun kartanon jahdeilla pelkastaan

ensimmaista ja viimeista signaalia Flodinin signaalistosta, joiden merkitykset ovat:

|

rec
\
.
\

e

Sei - so - koi-rat on jal - jill!

D
i\

e@%

Lo - pe -te - taan!

"Seiso, koirat on jaljil” (Flodinin signaali nro 2), oli helppo valinta ajon aloittavaksi
signaaliksi lahinna siita syystd, koska se on rytminsd puolesta reipas ja harmonisesti
looginen, seka sanoituksen merkityksen puolesta jarkeva (metsastyskoiria on tosiaan
jaalla samaan aikaan koiraohjaajien kanssa). Flodin olisi halunnut ensimmaiseksi
soitettavaksi signaaliksi "Hoi oi!”-signaalin, joka tarkoittaa vain merkkia: "miss’ olette?”,

ja kaksi kertaa puhallettuna: "taall’ oon!”:

)

7 A\
[an
NV

[Y)

Dl
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Signaali on kuitenkin niin tylsa, oikeastaan mitdansanomaton, ettd paatin aikoinaan
soittaa ensimmaisena signaalina koirien tilaan viittaavan signaalin. Koiriin viittaava
signaali on myds tyylillisesti lahempéana tSekkildistd Antonin Dykin ajon aloittavaa
signaalia jonka esittelen myéhemmin, joten valinta oli helppo.

Tarkasteltuani ja vertailtuani suomalaisia ja keskieurooppalaisia signaaleja, olen
huomannut yhdenmukaisuuksia juuri rytmisten ja harmonisten paéatdsten suhteen.
Suomessa kuten TSekissa ja Saksassa kommunikoivat signaalit ovat lIyhyitd ja
ytimekkaita, ja alkuperainen funktio on ollut juuri useamman torven vuoropuhelussa
(jonka nykyaan korvaa lyhytaaltoradiot). Lopettavan signaalin paatéssavel on pitka ja
paatdssignaali on usein rakennettu siten, etté toonikalla on tietynlainen rauha, joka viestii
ajon lopusta. Aloittava signaali taas on ripea ja lyhyt, jolloin viesti on painvastainen, se
iimoittaa: “valmistautukaa!”. Rytmiset motiivit ovat myds usein samankaltaiset.
Pisteellisen  kahdeksasosanuotin ~ paatyminen  kuudestoistaosanuotin  kautta
neljasosanuatille (t6ttdrod-ilmid), sekéd toonikan ja dominantin vuorottelu, joka aina

kyllastymiseen asti on luomatta toisaalta mitaan uutta kiinnostavaa:

(3 eni=smr=nr

[Y)

Flodinin signaali nro 4, "Haukku kady, haukku kdy, Huomaa jo!”

e e
g g

Flodinin signaali nro 5, "Kettu on, kettu on, joudu nyt!”

Flodinin yll&oleva signaali nro 4:n kiinnostavuus on ainoastaan dominantin ja toonikan
vaihtelussa seka rytmisessa toistuvuudessa. Signaalissa nro 5 dominanttivaihtelustakin
luovuttiin ja musiikillinen anti on pelkastaan rytmissa. Toisaalta signaalit voisi ndhda
parina, jossa ensimmainen signaali iimoittaa koirien mielentilan ja toinen signaali kertoo
ketusta jota ollaan jahtaamassa - koirat aistivat ketun ja havainto osoitetaan oikeaksi
seuraavalla signaalilla. Kummankin signaalin viimeinen tahti istuu kovin huonosti
sanoitukseen, "Huomaa jo!” ja "joudu nyt!”, joka mielestani vaatisi ehdottomasti kahden
kahdeksasosanuotin kayttdd pisteellisen kahdeksasosanuotin sijaan kyseisessa

tilanteessa. Ruotsinkielinen merkitys signaalien rytmiikkaan taas toimii moitteettomasti:
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"pass’ nu opp!” ja "fjol nu med!”, mik& kertoo siita, ettd suomenruotsalainen Flodin

suunnitteli signaalit alun perin ruotsin kielelle.

3.3 Tamaénhetkisten, kaytossa olevien signaalien esittely ja analyysi

Olen kayttanyt signaalien analysoimiseen metodia, jota voisi kuvailla kuvitellun
harmonian tutkailuksi yhdistettyna metriseen pohdiskeluun ja maalaisjarkeen. Usein
kuvittelen signaalin eri aanten ja aaniryppaiden pohjalle nakymattdman bassosavelen
tuomaan tarvittavaa logiikkaa kokonaisuuteen (toisinaan signaalin kokonaisuus
nayttaytyy, ja kuulostaa, epaloogiselta). Tama nakyy myds merkintatavassani: kaytan

aktiivisesti sointuastemerkintaa.

p ) e

y ] I
D4 = oo oo
A\ - t
() ! ‘

Y& Karl Flodinin saveltdama Kennelklubin ajon aloittava signaali, jossa on selkea kulku
toonikalta dominantin kautta takaisin toonikalle (I-V-V-1). Signaali on harmonisesti
peilikuva itsestaan, jota on hieman rytmisesti koristeltu. Rytminen muutos on toisaalta
kiinnostava, mutta suhteutuu hankalasti signaalin motiiviin, joka nayttaisi olevan

pelkastaan inversiossa.

P A ) ] e

RGF1

e) <

Karl Flodinin saveltdma Kennelklubin ajon lopettava signaali, jonka harmoninen kulku on
hieman eksoottisempi, kuten ylldoleva kuva osoittaa. Toonikan kautta dominantille ja
toonikan terssisavel (I-V-I-1). Signaali kommunikoi hyvin Flodinin aloittavan signaalin
kanssa, mutta terssi paatossavelend saattaa ampujan mielessa harhaanjohtavasti
kuulostaa silta, etté signaali ei sinetdisi ajoa, vaan aloittaisi ajon. Signaali on kuitenkin
loogisesti nouseva, kaikkia mahdollisia savellajiin  kuuluvia luonnonsavelid

hyvéaksikayttava sarjassaan nerokas musiikkikappale.
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Yll& nuottikuva Antonin Dykin saveltamasta ajon aloittavasta signaalista "Lovu zdar”,
onnea metsastykseen. Dominantin ja toonikan vuorottelua, jonka mielenkiintoisuutta on
lisatty toonikan terssilla. Lopettava toonika kruunataan dominantilta suoraan terssiin
hyppaavalla sivuséavelella. Rytmisena motiivina toimii kahden kahdeksasosan hyppy

puolinuotille, jota saveltdja on uskollisesti noudattanut loppuun asti.

e s  E———— > S—— | § B ——— " E— i —— = H
(o4 = C— K2 ~ B K2 - =
Y, I - o ‘ - & ! ‘

Ylldoleva Antonin Dykin metsastyksenlopetussignaali "Konec honu” on pisin
tamanhetkisista kaytossa olevista signaaleista. Soitan sen ennen lounastaukoa seka
koko jahdin ajo-osuuksien loppuun. Signaali on, kuten tapana, toonikan ja dominantin
vuorottelua jossa on kuitenkin kiinnostava kilhkeampi ensimmainen vaihe, ja joka sen
jalkeen harkitusti hidastuu toisiksi viimeiseen tahtiin neljasosille (I-V-I-V, I-V-I-V, |-V-I-V-
). Signaali on my@s ainoa joka metrisyydessaan vaatii soittajalta jonkinlaista nakemysta
musiikkikappaleesta. Signaalin rytminen motiivi on pisteellisen neljasosa- ja
kahdeksasosanuotin yhdistelmassa joka lahtee ja paattyy lepaéavalle puolinuotille.
Toisiksi viimeinen tahti on poikkeus, joka rauhoittaa signaalin ennen toonikaa, siind

dominantti tulee vahvasti esille joka toisella neljasosalla ja antaa odottaa toonikaa.

3.4 Uusien signaalien esittely ja analyysi

Saveltamani uudet fasaanisignaalit on tehty keskieurooppalaista perinnetta kunnioittaen.
Toisaalta, keskieurooppalainen perinne tarkoittaa sitd, etta saveltdjana on ollut erilaisia
metsastyksenharrastajia joilla on toisinaan hyvin rajoittunut tietdmys musiikista, mutta
toisaalta se tarkoittaa sitd, etté signaalit on savelletty rakkaudella tata tarkoitusta varten
(Dyk 2009). Signaalit ovat kaksipuolisia (eroteltu tuplaviivalla), joka tarkoittaa sita, etta
jokaisen erillisen ajon alkuun ja loppuun soitetut signaalit ovat teemoiltaan yhteiset.
Signaalien ajon yli yltava jatkuvuus on myds otettava huomioon soitettaessa: tempoissa,

artikuloinnissa, tyylissd yms. Signaalit ovat myods hieman pidempid kuin Karl Flodinin
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signaalit, koska varsinaista kommunikointia useamman torvensoittajan kesken ei jahdin

aikana tapahdu - signaalini lahentelevét fanfaareja funktioltaan.

Olen valmistanut signaalit arktiset olosuhteet huomioon ottaen. Laht6savelena on aina
joko Kkirjoitettu C tai G, joka mahdollistaa signaaliparin ensimmaisen signaalin
soittamisen lahes tunnottomilla huulilla, ja kaikki signaalit on kirjoitettu yhden oktaavin

sisdlle.

4 o | N, A ==
(%\ 7 /HI P~ 2 — A

Signaalin harmoninen logiikka on toonika- ja dominanttitahtien vuorottelussa (I - V - | -
V), jolloin soitanto ja& tarkoituksella auki (dominantille). Signaalin toinen puolisko alkaa
dominantilta (V - 1 - V - 1), jolloin tuloksena ovat harmonisesti painvastaiset parit ja selkeé

ensimmaisen puoliskon jatkumo toiselle puoliskolle.

QL
N

QL
\

Tama signaali voidaan ajatella yhteen. (V -1-V-1-V) (1-V -1-V -1), signaalin joka
toinen tahti siséltaa neljasosaliiketta ja joka toinen taas rauhoittuu puolinuotille. Signaali
jaé dominantille odottamaan toista puoliskoa. Toisen puoliskon neljasosaliike on varioitu,

ja tahallistettu.
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Signaalin alkupuolisko on kaytannodsséa toonikaa, paitsi kaksi viimeista tahtia, joissa
viimeinen nuotti selkeésti leimataan toonikaksi. Signaalin toinen puolisko jatkuu samalla
toonikalla ja liikehdinnalla joka menee eri parein toisella puoliskolla. Toonikan ja
dominantin vaihtelua jatkuu loppuun asti, paitsi e2, joka toonikan terssiltd luontevasti

paatyy paatdssaveleen.
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Lyhyt ja ytimekas signaali (1 - V-V -1) (I - I - I) luottaa rytmisiin elementteihin, pisteelliseen

kahdeksasosanuottiin ja kuudestoistaosanuottiin. Pisteellinen puolinuotti on eraénlainen
motiivi ensimmaisella puoliskolla. Signaali antaa rytmisesti ainekset lopun tihentymalle.
Toinen puolisko on loogisempi ja yksinkertaisempi. Alku puolen tihentyma toistetaan
puolinuottien valissa kahdesti ja tuodaan dominantin kautta toonikalle. Musiikkikappale

on soitettava tarkoin samassa tempossa ja samalla tavoin artikuloiden yhtena

kokonaisuutena.
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VW-1-1-V-D)(V-1-1-V-1I)on sinansa helppo ratkaisu, jota olen rytmisesti pyrkinyt
tekemaan mielenkiintoisemmaksi. Alkupuolen viimeinen dani on seksti, jolloin se ja&

odottamaan loppupuolta, jossa sama moatiivi pisteellisten ja kahdeksasosien valilla.
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Mozart-tyylinen signaali, jossa sekd alku- ettd loppupuolella toistuu alussa sama
melodia. Alkupuoli ja& G:lle dominantille, jolloin loppupuolisko paasee helpommin
aloittamaan osuutensa. (I - 1-1-V) (I-1-V -1).
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4 Puhetta opinnaytetyokonsertista ja konserttitaltioinnista

Jarjestaméani  opinnaytetydkonsertti  koostui  metsastysmusiikkiesityksistda  seka
jahtipaivasta  kertovasta  lyhytdokumentista.  Opinnaytetyokonsertti  huipentui
esittamiimme fanfaari-duoihin ystavani Katariina Konnun kanssa. Konsertti oli myos
harkitusti osittain puhetta ja siind samalla musiikkia. Valmistauduin konserttiin
miettimalla parhaat mahdolliset esimerkit kuvaamaan eri signaalien funktioita, seka
peilaamaan omia signaalejani niihin. Opinnaytetydkonsertti eteni samaan tapaan kuin
opinnaytetyoni: kavin 1api hieman metsastyssoitannan historiaa, minka jalkeen esittelin
uudet signaalit ja perustelin valintojani niiden suhteen. Yleisd piti nakemastaan, eli
suunnittelemani opinnaytetydkonserttikokonaisuus toimi hyvin.

Opinnaytekonserttiin |&heisesti liittyva jahti-video oli hyvin mielenkiintoinen projekti
kaiken kaikkiaan: kyse oli siis lyhytdokumentista, jossa pyrittiin mahdollisimman selkeasti
esittmaan jahtipaivan tapahtumat ja henki signaalitorvensoittajan nékodkulmasta.
Yhdessé kuvaaja/danittdja Joonatan Portaankorvan kanssa aluksi pohdimme miten se
olisi mahdollista toteuttaa, miten kuvakulmat, aanien tallentaminen seka tapahtumien
kulku saataisiin mahdollisimman luontevaksi. Joonatan paatyi lopulta kuvaamaan ja
nauhoittamaan ldahes kaiken mitd ympadrilla metsastyksen aikana tapahtui, ja niista

rakensimme melko ehjan kokonaisuuden, joka kuvasi paivan tapahtumia oikein hyvin.

Valmistimme Joonatanin kanssa opinnaytetyokonsertista DVD:n, joka tukee
opinnaytetybn Kkirjallista osiota erityisesti saveltamieni uusien fasaanisignaalien
soittoesimerkkien seka Jahti-dokumentin osalta. DVD on rakennettu siten, etta siita voi
helposti valita katsottavaksi joko koko opinnaytetydkonsertin, uudet fasaanisignaalit tai
metsastyksestd kertovan lyhytdokumentin. DVD on kaytettavissd Helsingin

konservatorion ja Metropolian kirjastossa.
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5 Pohdinta

Idea opinnaytetyoni kirjoittamisesta metsastysmusiikista, ja erityisesti
fasaanisignaaleista, herasi alun perin erddn ystavani ajatuksissa, kun pohdimme
yhdessa ettd mista voisi taman Metropolia -koulun kruunaavan lopputyon Kkirjoittaa.
Asiaa jonkin aikaa pohdittuani kysyin Joensuun kartanon riistanhoitajalta mita hén
ajattelisi asiasta, ja hanen innostuksestaan paatellen valitsin aiheeksi juuri timan. Aihe
osoittautui hyvin herkulliseksi. Opinnaytetydn tekeminen soivana opinnaytetyona vaikutti
hyvalta ratkaisulta, koska opinnaytetydni ydin on juuri uusien signaalien saveltamisessa
ja esittamisessa, eikd niinkaan Kkirjallisessa tutkimuksessa. Opinnaytetyoni ei pyri
tuottamaan uutta tietoa, vaan uskottavasti luomaan kayttoon tarkoitettua materiaalia
signaalitorvensoittajalle. Summa summarum: opinnaytetyoni on hyvin k&ytannon- ja

tydelaméanlaheinen, lyhyt mutta pohjustettu esitys valmistamistani fasaanisignaaleista.
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