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The aim of this thesis is to examine the art of pop/jazz vocal melody variation by
studying and comparing examples of singer/songwriter James Taylor's vocal
melody variations in his performances of Country Road and Shower The
People. By studying one artist and their vocal melody variation within their own
compositions my aim is to find the tools and processes that enable the study
and use of vocal melody variation, thus concentrating in vocal melody variation
not as an idiom of a certain genre but as an independent factor in musical
interpretation as well as a tool for the artist to develop their art form further.

My research method is a qualitative research based on comparing and
analyzing six transcriptions of Country Road and Shower The People, three for
each song. | compare the vocal melodies of each song's album version and live
concert versions, and seek to find the differences both in quantity (e.g. the
variety in the amount of sung notes) and quality (e.g. the variety of quality in the
sung notes) within the song form, melody, lyrics and phrasing. My research
material and observational aids are music and interview transcriptions; assorted
material concerning James Taylor's career, both literature and online material,
and literature focusing on variation, improvisation, composing as well as
singer/songwriter music.

This thesis is meant for music teachers and students wishing to enhance their
own artistic interpretation and to further their knowledge in popl/jazz vocal
melody variation, as well as a tool in pedagogical situations. ldeas presented in
this thesis may be used during pop/jazz vocal lessons when rehearsing melody
variations. This study can also be used as a basis for a similar study of another
artist, or as the basis of a larger study on pop/jazz vocal melody variations
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni aiheen valinta tapahtui erittdin epaakateemisesti. Pohtiessani
asiaa kuuntelin James Tayloria aktiivisesti. Erdan intensiivisemman kuuntelu-
paivan paatteeksi pohdin artistin tapaa fraseerata omia lyriikoitaan, ja tulin aja-
telleeksi, miksen voisi tutkia asiaa jota tutkin ja analysoin muutenkin omaksi hu-
vikseni? Heurekahetken jalkeen huomasin transkriptoineeni James Taylorin
kappaleesta kaksi eri versiota vuorokauden sisaan. Halusin tietaa, miten James
Taylorin live-esitysten laulumelodiat eroaisivat albumilla kuultavista versioista.
Aihe kumpusi omasta intohimostani laulumelodioiden muuntelua ja fraseerausta

kohtaan.

Jatkaessani transkriptioiden tekoa Kkiinnitin  paljon huomiota Taylorin
laulumelodioihin, ja miten pienet variaatiot tutuissa melodioissa toivat kappaleen
perimmaistd luonnetta esille. Taylorin muuntelu omissa kappaleissaan ei
kuitenkaan vaikuttanut olevan mink&éan improvisaatiokeskeisen tyylilajin, kuten
kansan- tai jazzmusiikin, hallinnan esiintuomista tai kappaleen
uudelleensovittamista erityyliseksi. Taylorin tapa muunnella melodiaa sisalsi

pop-/jazzmusiikissa kaytettyja tekniikoita: wailing, riffing ja ad lib.

Edella mainitut termit muuntelulle olivat osana opetettavaa termistéa ollessani
vaihto-oppilaana Tukholmassa Kungliga Musikhdgskolanissa Ilukukautena
2010-2011. Korkeakoulussa tarjottin pop-/jazzlauluopettajiksi opiskeleville
laulumetodiikkakurssia, jota veti rytmimusiikin- ja laulumetodiikanopettaja
Ragnhild Sjogren. Kyseiselld kurssilla syvennyttiin opettamaan nimenomaan
kaikissa eri pop-/jazzmusiikin genreissé ilmenevaa melodian improvisaatiota,

fraseerausta, sekd sanojen lisailya ja muuntelua.

Opiskeltuani ja kaytettyani naita eri improvisaatio- ja muuntelumenetelmia pop-
ljazzmusiikissa seka konservatoriolla ettd ammattikorkeakoulussa olin yllattynyt,
kun havaitsin, miten vahan aihetta on kasitelty. Lahdeaineistoa oli suppea maa-
ra. Vaikka improvisaatiota ja fraseerausta onkin tutkittu musiikkitieteitten piirissa

aina jazz- tai kansanmusiikin soolojen yhteydessa, en kyennyt I6ytdmaan tie-
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teellisia tutkimuksia tai l&hdekirjallisuutta, joka liittyisi melodian muunteluun
muissa afroamerikkalaisen populaarimusiikin tyylisuunnissa. LOysin etnomu-
sikologisia kirjoitelmia bluesmusiikin mikrointervalleista sekd muita teoria- ja 4a-
nifysiikkapohjaisia tutkimuksia, mutten kyennyt I6ytamaan virallista materiaalia,
joka kasittelisi muuntelua populaarimusiikissa. Tastd huolimatta muuntelua on
opetettu osana musiikillista vuorovaikutustaitoa kaikissa kaymissani musiikki-

kouluissa Suomessa ja Ruotsissa.

Tartuin haasteeseen ja paatin analysoida Taylorin laulumelodian muuntelua.
Tyoni varsinainen tutkimuskysymys on, miten James Taylorin melodiat eroavat
toisistaan levy- ja konserttiversioissa, ja mita ei-idiomaattisia muuntelukeinoja
on havaittavissa Taylorin muuntelussa? Pohjustaakseni analyysiani selvitdn
alustavasti, miten havaitsemani laulumelodian muuntelu eroaa perinteisesta im-
provisaation kasitteesta, jota opetetaan yleensa jazzmusiikin yhteydessa. Tutkin
eri pop-/jazzlaulunoppaitten antamia termeja eri muuntelun muodoille ja vertai-

len niitd keskenaan.

Muuntelun maarittelyn lisdksi pohdin, mita etuja muuntelu antaa saveltajalle, eli
kayn lapi, mika on mahdollisesti voinut ollut James Taylorin motivaationa muun-
nellessaan omien kappaleittensa melodisia linjoja ja laulunsanoja. Tassa osios-
sa kaytan perustelujeni pohjana erinaisia kirjallisia l&hteit&, kirjastoista ja omista
kokoelmistani I6ytyneitd laulunoppaita. Hy6dynnan Tuomas Eerolan vaitbskirjaa
The Dynamics on Musical Expectancy — Cross Cultural and Statistical Ap-
proaches to Melodic Expectations; Hal Crookin opasta How To Improvise — An
Approach To Practicing Improvisation; Richard J. Lawnin ja Jeffrey L. Hellmerin
teosta Jazz Theory and Practice seka saveltdja Jimmy Webbin savellysopasta

Tunesmith.

Saveltaja tdman tyon kontekstissa on James Taylor. Perustelen artistinvalintaani
valottamalla syita Taylorin tutkimuskohteekseni valitsemiseksi ja luon henkiloku-
van Taylorista eri biografisten lahteitten avulla. Rajaan tutkimukseni ulkopuolelle
elamankerralliset, ei-musiikilliset ilmiét Taylorin uralla, jotta lukijalle hahmottuisi
entista selkedmmin tutkimusaiheeni. Rajaan aihetta entisestddn kappalevalinto-

jen myota, seka selitan kayttamiani tydmetodeja ja aineiston analyysitapojani.
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Luon omat kategoriani muuntelun eri ilmenemismuodoille, jotta voin kategori-

soida ja esitelld 16ytdjani Taylorin laulumelodian muuntelusta.

Alustuksen jalkeen analyysiosiossa kokoan yhteen Taylorin tapoja muunnella
melodioita. Analyysiosiossa |ahdeaineistoinani ovat tekemani transkriptiot, jotka
ovat ldydettavissa tyon liiteosiosta. Keskityn melodian variaatioihin tarkastele-
malla saman kappaleen eri versioita, ja vertailen niitd keskenaan. Tutkittavien
kappaleiden tyylilajia silmallapitden kayn lapi myoés laulunsanojen variointia.
Tyoni varsinainen paapainotus on nimenomaan analyysiosiossa, jossa pyrin
loytam&an melodian muuntelun ilmiditéa ja jaottelemaan ne loogisella ja helposti

selitettavalla tavalla.

Analysoituani Taylorin tekemaa laulumuuntelua, siirryn lopuksi pohtimaan teke-
miani havaintoja. Esittelen opinnaytetyon Kkirjoittamisen aikana esiinnousseita
ajatuksia liittyen laulumelodian muuntelun tutkimiseen ja opettamiseen. Aloitan
tyoni syventymalla muuntelun ja improvisaation eroihin ilmiéind. Tuon esille lau-
lun- ja soitonoppaissa esiteltyja ajatuksia melodianmuuntelusta seké tasmen-

nan termeja, joita kaytetaan usein melodian muuntelun yhteydessa.



2 IMPROVISAATION JA MUUNTELUN MAARITELMAT

2.1 Improvisaatio ylakasitteena

Analysoidaksemme James Taylorin laulumelodian muuntelua pitda ensin
selvittdd, mitd muuntelu on, ja miten se eroaa improvisaatiosta. Taman
erotuksen tekeminen on tarkeata, silla yleinen ajatusmalli tuntuu niputtavan
melodian muuntelun sek& improvisaation yhteen samaksi ilmidksi. Taman voi
havaita Sibelius-Akatemian yllapitamalla Afroimpro-nettisivustolla, jossa Max
Tabell kirjoittaa: "Laajasti ottaen improvisointia on kaikki se musisointi, mita ei
ole etukateen nuotinnettu: sointumerkeista komppaaminen, melodian koristelu,
fillailu, uusien melodialinjojen keksiminen jne.” (Tabell 2008, viitattu 3.5.2014).
Tabell mieltd& improvisaation hyperonyymiksi: hierarkkiseksi ylakasitteeksi, joka

pitaa sisalladan samaan ilmioon kuuluvia alakasitteita.

Jazz-improvisaatioon keskittyvissad oppaissa melodian muuntelulla tarkoitetaan
motiivin eli lyhyen musiikillisen idean kehittamista soolon aikana (Afroimpro,
Motiivien variointi, viitattu 7.5.2014; Backlund 2002, 61; Lawn & Hellmer 1996,
68). Tabellin laaja improvisaation kasite pitaa sisalladn muuntelun alakasitteena,
ja improvisaatio-oppaissa muuntelu kuvataan nimenomaan improvisaation
valineena. Pop-/jazzlaulunoppaissa I6ytyy useampia eri termeja muuntelulle ja

improvisaatiolle.

2.2 Pop-/jazzlauluoppaiden eri termit muuntelulle

Laulunoppaita lukiessa kohtaa monia eri termeja, jotka ovat kytkoksissa
laulumelodian muunteluun ja improvisaatioon. Ohessa on yhteen koottuna ja
aakkosjarjestyksessa pop-/jazzlaulunoppaiden termeja, jotka liittyvat melodian

muunteluun.

Ad lib: improvisaatio oman mieltymyksen mukaan (Sjogren & Sdderholm 2009,
196; Borsch 2005, 151).

Fraseeraus (phrasing): solistin rytminen ettd melodinen tulkinta fraasissa.

Melodialinjan ornamentointi, joko etuk&teen harjoiteltuna, tai improvisoituna.
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(Sadolin, 2012, 234 ja 256.) Melodian ja tekstin tulkinta, erityisesti
laulumelodian puheenomaisuutta ja sanapainotuksia pohdittaessa (Weir 2005,
33-35 ja 95-96).

Fill in: solistin lisadma fraasi melodialinjan kohtiin, joissa on tauko (Sjégren
2009, 196 ja 35).

Improvisaatio: tapa, joilla solisti muuntelee kappaletta omannakoisekseen,
esimerkiksi korukuvioiden (wailing) ja liukujen lisailylla, seka pienilla melodian
muutoksilla tekstia tulkittaessa (Sjogren 2009, 6). Spontaania saveltdmista
(Borsch 2005, 156; Weir 2005, 96). Rytmisia tai melodisia poikkeamia
alkuperaisestd melodiasta (Sadolin 2012, 234 ja 254). Tyypillistd jazzlaulussa
laulumelodian muuntelun yhteydessd, ja luodessa taysin uutta melodiaa
(Aittomaki, Kervinen, Mellanen 2007, 66).

Melisma: useiden nuottien laulaminen yhden tavun tai sanan sisalla (Weir 2005,
32; Aittomaki 2007, 65).

Melodian variointi: melodian muuntelu fraseerauksella, sekda vahentamalla ja
lisadamalla savelia (Sjogren 2009, 35). Melodian varittamista lisdsavelilla,
hannilla fraasien lopussa tai rytmisella vaihtelulla. Ei varsinaisesti
improvisaatiota. Erittain tyypillistd rockmusiikissa, parantaa tekstin ja melodian
istuvuutta rytmitaustaansa. Viittaa my0s vokaalien ja konsonanttien

kaksintamiseen tekstin fraseerauksen aikana. (Aittomaki 2007, 57 ja 63.)

Ornamentaatio: nuotin koristelu liv'uilla ja/tai nuotin ymparéiminen melodisesti
(Weir 2005, 29).

Preach singing: ajoittaiset puhutut tai puheenomaiset fraasit, jotka jattaytyvat
kappaleen tempon ja rytmin ulkopuolelle. Muistuttavat papin tekemia kiihkeita
saarnoja. (Weir 2005, 39 ja 96.)

Vocal riffing: melodialinjan koristelu ja muuntelu pienilla muutoksilla, joko

improvisoidusti tai etukateen harjoiteltuna (Borch 2005, 53).

11



Wailing: korukuvioiden lisadaminen melodialinjaan, ja/tai melismojen kaytto

saman tavun sisalla (Sjogren 2009, 35).

Termeista havaitsee sen, ettd lauluoppaissa kaytetddn samalle ilmi6lle montaa
eri termia. Termit vocal riffing, wailing, melisma, ornamentaatio ja fraseeraus
kuvasivat kukin tavallaan melodialinjojen koristelua. Improvisaatio termina kattoi
seka ornamentaation etta uusien melodialinjojen luomisen. Yhtendéista termistba
melodian muunteluun ei tunnu olevan talla hetkella, ja osa kaytetyista termeista

pitaéd sisallaan montaa muuta termia.

2.3 Ristiriidat lauluoppaiden termeissa

Ristiriitaisin ero improvisaation ja muuntelun kasitteissa on Sadolinin Complete
Vocal Technique -oppaassa, Sjogrenin & Soderholmin kirjassa Sangsolist seka
Hautamaen toimittamassa Laulajan Oppaan valilla. Sadolinin, Sjogrenin ja
Soderholmin  oppaissa melodian muuntelua kuvataan nimenomaan
improvisoinnin muotona, kun taas Hautam&en artikkelikokoelmassa kirjoittajat
Aittoméaki, Kervinen, ja Mellanen toteavat yksiselitteisesti, ettei melodian
muuntelu ole improvisaatiota (Aittomaki 2007, 57; Sjogren 2009, 6; Sadolin
2012, 234 ja 254). Borch toteaa diplomaattisesti omassa oppaassaan Ultimate
Vocal Voyage, ettd melodianmuuntelu voi olla sekd improvisoitua, etta
etukateen harjoiteltua (2005, 53).

Yhteistd monille lauluoppaiden kuvauksille oli se, ettd melodian muuntelua ja
improvisaatiota pidettin  olennaisena osana kaikkea laulettua pop-
ljazzmusiikkia, eika pelkastd&dn osana jazzmusiikkia (Sjogren 2009, 6; Borsch
2005, 53; Aittomaki 2007, 57 ja 63). Cathrine Sadolinin Complete Vocal
Technique -kirjassa el edes mainita tyylisuuntia, vaikka kirjassa kaytetd&ankin
muuntelun ja improvisaation harjoittamiseen jazzille ja bluesille tunnusomaisia
mollipentatonista ja blues-asteikkoa (2012, 235-237).

Pop-/jazzlauluoppaista kerd&dman sanaston pohjalta muuntelua voi kuvailla
seuraavin lausein: se voi olla improvisoitua, tai etukateen harjoiteltua;

tekniikkaan kuuluu olennaisena osana korukuvioiden teko, savelten liséily ja
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muuntelu; solisti voi fraseerata melodiaa eri tavoin; kaikki muuntelu ei ole
laulettua, vaan tekniikkaan kuuluvat my6s puhutut fraasit ja laulun
puheenomaisuus, ja melodian muuntelu on osa monia pop-/jazzmusiikin

tyylilajeja, eika pelkastaan jazzin.

2.4 Lopullinen muuntelun maaritelma

The Harvard Dictionary of Music -musiikkitietosanakirjassa improvisaatio
maaritelladn uuden musiikin luomiseksi esityksen aikana, kun taas variaatiota
pidetdan muuntelun tekniikkana, jolla teemaa modifioidaan (Randel 2003, 406,
938). Tassa ajatuksessa kiteytyy improvisaation ja muuntelun valinen ero:
muuntelu eroaa improvisaatiosta siten, ettd improvisaatiossa pyritdan luomaan
uusia teemoja, toisin kuin muuntelussa, jossa pyritddn pitamaan ylla

muunneltavan osion tunnistettavuutta.

Vaikka improvisaatio ja variointi voidaan selkeasti erotella omiksi tekniikoikseen,
niitd analysoidaan usein yhtena samana ilmiond soiton- ja laulunoppaissa,
joissa niité kuvaillaan jazzmusiikin termiston kautta. Tyon aiheen kannalta jazz-

konteksti on ristiriitainen: onko soveliasta tutkia popkappaleita jazzanalyysilla?

2.5 Jazzkontekstin tarpeellisuudesta popmuuntelun tutkimuksessa

Popkappaleiden laulumelodian muuntelun tutkiminen jazzin viitekehyksessa
voisi tuoda kiintoisia asioita esille kappaleissa esiintyvista elementeista, joita voi
pitdd jazzmusiikista saatavien vaikutteiden ansiona. Kulttuuriperiman vaikutus
muuntelun tekniikkoihin ei kuitenkaan ole tdméan tyon kannalta olennaisin
lahestymistapa, silla laulaja-lauluntekija James Taylor kuvataan nimenomaan
ns. singer-songwriter-tyylilajin ~ edustajana, eikd suinkaan jazzartistina
(DiMartino, 1994, 254; Ewen, 1987, 393). Onko mahdollista tarkastella
afroamerikkalaisessa popmusiikissa tapahtuvaa melodian muuntelua muussa

kuin jazzmusiikin teoreettisessa viitekehyksessa?

2.6 Idiomaattinen ja ei-idiomaattinen improvisaatio

Analyysin neutraali lahtokohta saa vankan pohjan Derek Baileyn kirjoitusten
avulla. Teoksessaan Improvisation: Its Nature and Practice in Music Bailey

selventaa tilannetta jaottelemalla musiikissa tapahtuvan improvisaation kahteen
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eri ryhmaan: idiomaattiseen (idiomatic) ja ei-idiomaattiseen (non-idiomatic)

improvisaatioon.

Ensin mainittu idiomaattinen improvisaatio pyrkii ilmaisemaan idiomia, jonka
kautta se saa muotonsa, ilmaisunsa, ja viitekehyksensa toiminnalleen. Jazz-
improvisaatio on hyva esimerkki idiomaattisesta improvisaation muodosta, jossa
improvisaatiolla pyritddn tuomaan esille jazzmusiikin perimmaista karaktaaria,
eli idiomia. Ei-idiomaattinen improvisaatio taas keskittyy itse improvisaatioon
iimaisematta mitdan tyylisuuntaa omalla toiminnallaan, ja sen voi ajatella olevan

vapaa kontekstista. (Bailey 1992, xi-xii.)

2.7 Neutraali lahtokohta muuntelun tutkimiseen

Koska jazzmusiikki ja Taylorin edustama laulaja-lauluntekijamusiikki edustavat
kahta eri genred, voisi niiden sanoa edustavan kahta eri idiomia. Taman vuoksi
Baileyn ajatuksen pohjalta olisi suositeltavaa pyrkia analysoimaan laulaja-
lauluntekijamusiikin  melodian muuntelua sellaisenaan, pitden sen jazz-

sooloanalyysin ulkopuolella.

Vaikka jazz- ja singer/songwriter-musiikkia maaritelladn omiksi tyylilajeikseen,
jalkimmaista genrea on vaikea maaritella tiukin ehdoin. Taylorin yhteydessa
usein mainittu singer/songwriter-musiikin ainoa ehto vaikuttaisi olevan se, etta
kappaleen esittaja saveltda ja sanoittaa omat kappaleensa (Shuker 2002, 277;
Dimartino 1994, xi). Mitdadn tiukkoja reunaehtoja kyseisen genren
soitinvalinnoista, temposta, rytmiikasta ja harmoniasta ei 10ydy missaéan
lAhdeaineistoissani, paitsi viittaus singer/songwriter-musiikin polveutuvan 1960-
luvulla tapahtuneesta folk revival -liikkeestd, jolla elvytettin vanhaa
perinnemusiikkia uuden musiikin keinoin (Shuker 2002, 134, 277).

Koska kyseiseen tyylilajiin el naenndisesti kuulu mitddn musiikillisia
tyylilajisdantdja, on sopivaa olla pakottamatta Taylorin tuotannon analysointia
mink&&n tyylilajin piiriin tAman opinnaytetyon puitteissa. Analyysini Taylorin
melodian muuntelusta pyrkii olemaan sitoutumatta liikaa tietynlaiseen
tyylikontekstiin ja sita kasittelevaan tutkimukseen. Pyrin kayttdmaan musiikillisia

yleistermeja ja esittelemaan havaitsemiani ilmioita sellaisella tavalla, etta
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pop/jazzmusiikkia opiskeleva tai alalla tydskenteleva kykenee ymmartamaan ja
soveltamaan tassa ty0ssa esiintyvia muuntelun muotoja omassa laulussaan tai

opetuksessaan.

Poikkean neutraalista analyysilinjasta vain laulunsanojen muuntelua
pohdittaessa: laulaja-lauluntekijamusiikin yhtend olennaisimpana piirteena
pidetddn nimenomaan laululyriikoita (Shuker 2002, 181), joten laulaja-
lauluntekijamusiikin kappaleiden muuntelua tutkittaessa on syytd kayda lapi

myds laulunsanojen mahdollista muuntelua.
Seuraavassa o0siossa esiteltava tarkka maaritelméa melodiasta rajaa ja selvittaa,

mita kaikkea melodiasta voi muunnella. Sen lisaksi selviad muuntelun merkitys

saveltamisen tyokaluna ja sen vaikutus kuulijaan.
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3 MELODIA JA SEN MUUNTELU

Kappaleen melodian voi maaritella valitun ajan siséalla esiintyvana, savelista ja
tauoista koostuvana yksikkona. Se esiintyy harmonisessa ja rytmisessa
ymparistdssa, ja se voi myos ilmentaa tatd harmonista ja rytmista kontekstia.
(Eerola 2003, 31; Lawn & Hellmer 1996, 66.) Taman tyon analyysikohdetta
silmalla pitden myods laulunsanat kuuluvat osaksi melodiaa, vaikka tiukassa
musiikkiteoreettisessa  viitekehyksessd melodia voi olla olemassa
laulunsanoista huolimatta. Melodian maaritelman avulla luomme kategoriat

muunneltaville osa-alueille.

3.1 Melodian muunneltavat osa-alueet

Lansimaisessa musiikissa muuntelun eri muodot voidaan jakaa seuraaviin osa-
alueisiin: savelen, rytmisiin, harmonisiin, rakenteellisiin, sekd aanenvarissa
esiintyviin muunnoksiin (Eerola 2003, 26). Mielestéani on syytd mainita myos
fraasien tasolla esiintyvaa muuntelua, jossa pelkdstaan fraasin aloitusta
siirtAmalla voidaan muunnella jokaisen fraasissa esiintyvdn savelen suhdetta
harmoniseen ja rytmiseen kontekstiinsa. Vaikka fraasin savelten séavelkorkeudet
ja aika-arvot pysyvét tismalleen samoina, niiden merkitys muuttuu, koska ne
sijoittuvat eri kohtaan musiikillisessa ymparistossaan. Ilmiosta kaytetaan
termeja back tai forward phrasing, rippuen fraasin sijoittamisesta, tai rhythmic
displacement (Weir 2005, 33-34; Crook 1991, 95).

Melodian elementtien sekd fraasin aloituskohdan lisaksi fraaseja voi
halutessaan laajentaa (augmentation). Fraasin kesto pysyy samana, mutta
fraasin kaikkien sévelten aika-arvo pidentyy, lyhentaen taten taukojen kestoa.
Myés fraasien supistaminen (diminuation) on mahdollinen muuntelun muoto:
fraasin kaikkien sdvelten aika-arvo supistuu fraasin keston pysyesséa kuitenkin

samana samalla taukojen pidentyessa. (Lawn & Hellmer 1996, 71.)

Toisin sanoen kaikkia melodian elementteja, eli savelia, rytmia, rakennetta,
aanenvaria, fraseerausta ja fraasin kestoa voi muunnella. Laulumelodiasta

puhuttaessa on syyta ottaa huomioon myos lyriikat seka niissa esiintyvat
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muunnelmat, jotka vaikuttavat suoraan artistin fraseeraukseen, ja

fraseerauksen vuorovaikutukseen rytmiseen taustaansa (Aittomaki 2007, 63).

Myds muuntelun taustalla oleva motivaatio on mahdollinen analyysin kohde.
Onko muuntelu esitystilanteessa spontaanisti syntynyt tulkinnallinen ilmio, vai

onko konserttitilanteessa kuultu muunnos etukateen harjoiteltu vivahde?

3.2 Spontaani ja harkittu muuntelu

Muuntelun voi ajatella olevan joko improvisoitu muutos esityshetkelld, tai
esittdjan etukateen suunnittelema, sovittama, ja harjoittelema muutos muutoin
vakiintuneessa esitystavassa. Sama ajatus tuli esille jo aiemmin puhuttaessa
lauluoppaiden antamista muuntelun maarittelyistd: teoksessa Vocal Voyage
Borch kuvaa muuntelua termilla vocal riffing, jota voi soveltaa seka spontaanisti
ettd etukateen harjoiteltuna (Borch 2005, 53).

Koska valitsemistani analysoitavista kappaleista ei voi varmuudella tietda
paljonko esiintyy etukéteen sovittua muuntelua keskustelematta itse artistin
kanssa, joudun jattdmaan valistd mahdollisen pohdinnan ja vertailun
spontaanisti tehdyn ja sovitun muuntelun valilla. Muunteluun kuuluu kuitenkin

tietty arvaamattomuus, kuten kay ilmi seuraavassa osiossa.

3.3 Muuntelu ja kuulijan odotukset

Teoksessaan Jazz Theory and Practice Lawn ja Hellmer kuvailevat hyvan
melodian rakenteessa esiintyvdn paljon toistoa. Kertauksen ohella hyvaan
melodiaan kuuluvat myds ennakoimattomuus ja arvaamattomuus, jotka
vangitsevat kuulijansa. (1996, 66). Samasta aiheesta loytyy myo6s
musiikkitutkimuksen parissa tehtyja teorioita musiikinkuuntelijan tavasta
hahmottaa musiikillinen ilmid. Kuulijan annetaan ymmartaa, etta musiikillinen
iImié on menossa johonkin odotettuun suuntaan (expectancy), mutta sen sijaan
tapahtuukin jotain odottamatonta. Esimerkkind tasta expectancy-ilmiosta voisi
kayttaa dominanttisoinnun perinteisestd purkautumisesta toonikaan, jota ei
kuitenkaan tapahdu: dominantti purkautuukin kuudennen asteen mollisoinnulle,

eli tekee harhapurkauksen.
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Saveltdjan tai muusikon on mahdollista leikitelld kuulijan odotuksilla, luoden
jannitysta, joka sittemmin purkautuu, kun musiikki palaa kuulijan odottamaan
suuntaan. (Eerola 2003, 13.)

3.4 Expectancy saveltdmisen ja muuntelun tyokaluna

Expectancy-ilmi6ta, eli kuulijan odotusten harhauttamista, voisi soveltaa
savellystyossd, tehden jannityksesta ja sen purkamisesta osan savelman
kulkua. Sama ilmi6é on havaittavissa my6s vakiintuneen savelman muuntelussa:
tutun melodian kaavan muutos voi olla odottamaton yllatys kuulijalleen, jolle
tutun kappaleen esitysmuotoon puuttuminen voi luoda ylimaaraista jannitysta,
joka puretaan, kun artisti tuo tulkinnassaan jonkun kuulijalleen tutun ilmion

takaisin.

Saveltgja Jimmy Webb ilmaisee samansuuntaisia ajatuksia kirjassaan
Tunesmith kasitellessaan variointia savellystyén osana. Webb huomauttaa, etta
muuntelu ei ole ilmion& toiston vastakohta. Jotta muuntelusta saisi kaiken irti
savellystyokaluna expectancy-ilmién luomisessa, on saveltajan ensin luotava
teema, jota toistetaan, kunnes teeman tunnistettavan osion muuntelu on
havaittavissa. (1998, 171-72.)

Taman perusteella voi hyvin ymmartad, miksi oman materiaalinsa saveltava ja
l&pikotaisin  tunteva laulaja-lauluntekija voisi haluta muunnella omia
melodioitaan. Muuntelu toimii jAnnityksen luovana tekijand savellyksissa, ja
oletettavasti tuo uutta inspiraatiota klassikoksi muodostuneen kappaleen
tulkintaan. Tama tekee kappaleen esittamisesta ja sen kuulemisesta virkistavan
kokemuksen vielda vuosikymmenid kestdneen uran jalkeen. Taylorin yli
neljakymmenté vuotta kestdneen muusikon ja saveltdjan uran aikana tuttujen
kappaleiden soittokertojen lukumaéard on todennakdoisesti melko korkea. Kuten

Taylor itse laulaa kappaleessaan That's Why I'm Here:

Fortune and fame's such a curious game
Perfect strangers can call you by name
Pay good money to hear Fire and Rain
Again and again and again.
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Seuraavassa o0siossa esittelen syitéa laulaja-lauluntekija James Taylorin
valitsemiseksi tyoén analyysin kohteeksi, seka kartoitan artistin omaa
henkilohistoriaa. Taman kartoituksen myo6ta tarkentuu opinnaytetydni suuntaus,
jonka myota tutkimuksen ulkopuolelle jaa artistin elaménkerrallisia tapahtumia,

jotka muuten veisivat tutkimusta narratiiviseen suuntaan.
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4 PERUSTELUT JAMES TAYLORIN TUTKIMISELLE

Pitkasta urastaan ja tunnetuista kappaleistaan huolimatta tutustumiseni James
Taylorin mittavaan tuotantoon tapahtui sattumien kautta. Kuuntelin aikoinaan
Dire Straitsin johtohahmon Mark Knopflerin saveltaman ja laulaman kappaleen
Sailing To Philadelphia, jonka Knopfler lauloi duettona James Taylorin kanssa.
Tuolloin en tiennyt saveltajan laulukumppanista mitaan, mutta Knopflerin kanssa

laulavan miehen aani jai mieleeni.

Vuosia mydhemmin avomieheni pisti James Taylorin One Man Band -DVD:n
taustalle pyorimaan sunnuntai-iltapdivan ratoksi, ja vaikutuin kuulemastani.
Taylor liikkui afroamerikkalaisen musiikkiperinteen koko skaalan sisalla:
juurevista folk-perinteista gospelin kautta funk- ja bluestunnelmiin, kaikki
kudottuna yhteen helposti lahestyttaviin popmusiikin punoksiin. Dave DiMartino
laulaja-lauluntekijoista kertovassa kirjassaan Singer-Songwriters — Pop Music's
Performer Composers, From A to Zevon toteaa Taylorin menestyksen syyksi
sujuvan siirtyman aarimmaisen henkilokohtaisesta ja surumielisestd musiikista
kypsdan ja taitavasti toteutettuun popmusiikkiin. Silti Taylor on pysynyt
uskollisena omalle tyylilleen, ja on toiminut inspiraationa muille artisteille
haluaville, kuten brittildiselle artistille Stingille. (DiMartino 1994, 254; White
2009, 201-208.)

4.1 Taylorin biografia ja musiikilliset vaikutteet

James Taylor (12.3.1948-) on 1970-luvun vaikutusvaltaisimpia
laulaja/lauluntekij6itd Yhdysvalloissa. Hanen musiikissaan sulautuvat yhteen
country- ja westernmusiikki, folk-balladit, rock, pop sekd blues. Taylor kavi
piano-, sello- ja viulutunneilla jo lapsena, mutta teini-ikéisena lopetti muodolliset
musiikkiopintonsa, ja p&éatyi soittamaan kitaraa. (Ewen 1987, 393, 394.) Blues-
ja rockmusiikki tulivat Taylorille tutuiksi ystavansa Danny "Kootch” Kortchmarin
ja veljensa Alex Taylorin avustuksella, soittaessaan bluesin suurnimien Muddy
Watersin, John Lee Hookerin ja Lightnin' Hopkinsin musiikkia. (Ewen 1987, 394;
Dimartino 1994, 254.) Sittemmin Taylor soitti aktiivisesti eri kokoonpanoissa

esittamalla sen paivan eli 1960-luvun suosittuja kappaleita ja blues-standardeja
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(Herbst, 1979, viitattu 4.3.2014). Taylorilla oli myds tapana séestda itseadn
kitaralla esittaessaan folk-kappaleita, hymneja ja balladeja yksin (Ewen, 1987,
394).

Taylorin  nuoruus kului koulunkaynnin ohella musisoiden ja konsertoiden,
esittaen folk-, pop- ja rockmusiikkia. Vartuttuaan Taylor muutti New Yorkiin ja
ryhtyi ystdvansad Kootchin kanssa perustamansa rockyhtyeen The Flying
Machinen solistiksi ja kitaristiksi. Tuolloin Taylor aloitti kappaleitten
saveltamisen. Yhtyeen hajottua Taylor paatyi mutkien kautta asumaan Iso-
Britanniaan ja esiintymaan sooloartistina lontoolaisissa klubeissa. Tuolloin h&net
valittin The Beatlesien perustaman Apple-levy-yhtion artistiksi. Hénen
debyyttilevynsd James Taylor julkaistiin Applen toimesta, mutta levyn heikon
menestyksen my6té Taylor palasi Yhdysvaltoihin, ja vaihtoi levy-yhti6ta. Vuonna
1970 Warner Brothers julkaisi Taylorin toisen levyn, Sweet Baby James. Levy
menestyi edeltavaa levya paremmin, jonka my6ta Taylorin asema artistina
vakiintui. (Ewen 1987, 394; Dimartino 1994, 254.)

Taylor on sittemmin tehnyt nelikymmenvuotisen uran musiikin parissa, ja on
sind aikana ansainnut 40 kulta-, platina-, ja multiplatinalevypalkintoja seka viisi
Grammy-palkintoa. Vuonna 2000 Taylor vihittiin osaksi sekd Rock and Roll Hall
of Famea ettd Songwriters Hall of Famea, ja vastaanotti kunniatohtorin arvon
Williams Collegesta ja Berklee School of Musicista. (www.jamestaylor.com,
2013, viitattu 4.3.2014.)

Taylorin henkilohistoriasta kay ilmi, ettd hanelld on laaja kosketuspinta moneen
eri musiikkityyliin pohjoisamerikkalaisen musiikkiperinteen sisalla. Hanta
pidetddn keskeisena hahmona singer/songwriter -genressa, joka nousi pinnalle
1960-70 lukujen taitteessa folkin, folk-rockin ja psykedelian vanavedessa. Muita
saman tyylilajin artisteja ovat muuan muassa Joni Mitchell, Paul Simon, Neil
Young, ja Van Morrisson. (Seppanen 2002, 9; DiMartino 1994, 158, 232, 287, ja
254; Shuker 2002, 277.)
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4.2 Taylorin henkilékohtainen elama

Suurin osa musiikkitietosanakirjoista ja haastatteluista harvoin kertovat mitaan
konkreettista Taylorin musiikista, vaan lahinna keskittyvat levyjen listasijoitusten
listaamiseen tai muusikon narratiiviseen elamankerran kuvailuun ja pohdintaan.
Syyna voi olla taiteilijan edustaman aikakausien, eli 1960-70 lukujen taitteen
suosio populaarikulttuurin tutkijoiden kesken vahvoine mielikuvineen, seka
Taylorin yksityiselamén kamppailut mielenterveytensa ja huumeriippuvuutensa

kanssa.

Otin yhteyttd Tayloriin saadakseni haastatella hanta opinnaytetyota varten.
Valitettavasti pyyntdni ei mennyt lapi, ja haastattelu evattiin vedoten Taylorin
tarpeeseen varjella yksityisyyttddn. Taylorin taustan tuntien kieltaytyminen on
ymmarrettavad, vaikka valitettavaa opinnaytetyon kannalta. Tarkoituksena ei ole
tehda biografista tutkimusta Taylorista, vaan keskittyd hanen musiikissaan ja
laulutavassaan esiintyviin ilmidihin. Linjanveto rajaa tutkittavaa aineistoa

suuresti.
Seuraavassa osiossa siirrymme itse tutkimuskohteeseen, eli Taylorin musiikin ja

sen muuntelun tutkimiseen. Avaan muuntelun merkitysta musiikissa seka tutkin

tekemiani transkriptioita etsien merkkeja mahdollisesta muuntelusta.
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5 ANALYYSIN ALUSTUS

Tassd osiossa siirrytaan tutkimaan Taylorin  laulumelodian  muuntelua.
Analysoitavien kappaleiden esittelyd seuraa muuntelun eri ilmenemismuotojen
jaottelu omiin kategorioihinsa. Transkriptoimalla kahden kappaleen alkuperaiset
albumiversiot, sekd samojen kappaleitten eri konserttitallenteiden versiot, on
mahdollista tutkia, milla tavoin muuntelu ilmenee Taylorin laulumelodioissa, ja

mihin eri kategorioihin havaitut eri tekniikat voidaan lukea.

5.1 Kappalevalinnat

Kappaleiksi valikoituivat vuonna 1976 Warner Brothersin kautta julkaistulta In
The Pocket -levylta Shower The People, sekd vuonna 1970 Warner Brothersin
julkaisemalta Sweet Baby James -levylta Country Road. Molemmat kappaleet
ovat myos live-levyilla James Taylor Live (1993), ja One Man Band (2007).

Transkriptioita on yhteensa kuusi kappaletta, kolme kustakin kappaleesta.

Kappalevalinnat kattavat mahdollisimman pitkédn aikavalin Taylorin uralta:
molemmat kappaleet julkaistiin alun perin 1970-luvulla, joista ensimmaiset live-
versiot on esitetty noin kahtakymment&a vuotta myohemmin vuonna 1993. Siita
seuraavat esitystallenteet ovat vuodelta 2007. Kattamalla mahdollisimman
pitkan aikavalin, voidaan havainnoida, onko kappaleiden esitystapa muuttunut

pitkan uran aikana.

5.2 Huomioita kappaleista ja niiden sovituksista

Ensimmaisella konserttitallenteella Taylorilla on molemmissa kappaleissa
taustallaan iso yhtye, mutta toisella tallenteella kappaleet ovat sovitettu
pelkastaan Taylorille, taustapianistille ja -laulajille. S&aestysryhman kokoonpano
vaikuttaa kappaleiden sovituksiin, jonka voisi olettaa vaikuttavan myds Taylorin

omaan esitystapaan.

Kappaleiden tyylilajit eroavat toisistaan. Country Road liikkuu bluesin ja rockin
valimaastossa, sitoutumatta kuitenkaan liiaksi kumpaakaan genreen. Shower

The People taas muistuttaa enemman perinteista popkappaletta, jossa on
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viittauksia gospel- ja soulmusiikkiin. Country Road on laulajan soolokappale,
jonka missaan versiossa ei esiinny taustalaulajia tai soitinsooloja. Shower The
People puolestaan tarjoaa laulajan ja taustalaulajien soolo-osuuden.
Kappalevalinnat ovat laaja lapileikkaus Taylorin monipuolisesta tuotannosta ja

erilaisista tavoistaan kasitella kappaleitaan.

5.3 Huomioita transkriptioista

Tyomenetelmaksi valikoitui transkriptointi. Transkriptointi mahdollistaa kuullun
danimateriaalin ~ muuntamisen  visuaalisesti ymmarrettavadn  muotoon
(nuoteiksi), ja sen myodtd mahdollistaa eri transkriptioitujen kohteitten
keskinaisen vertailun maarallisesti (esim. savelten lukumaaréan) ja laadullisesti

(esim. eri savelten aika-arvot).

Aloitin transkriptoimalla kappaleiden albumiversioiden melodiat, sanat seka
soinnut. Taman jalkeen aloitin alustavan analysoinnin transkriptoidessani
kappaleiden konserttiversiot. Kaytin albumiversion nuottimateriaalia pohjana,
jolle tein tarvittavat muutokset, jos konserttiversio poikkesi albumiversiosta.

Talla tavoin pystyin tekemaan huomioita muuntelusta jo tyoni alkuvaiheessa.

Transkriptiot tehtyani kavi ilmi, ettd niiden perinpohjainen analyysi voi
osoittautua ongelmaksi opinnaytetyon koon kannalta. Piti 10ytda tapa, jolla
pystyisi havainnoimaan ja kategorisoimaan kaikkia havaittuja muuntelun

muotoja yksinkertaisesti ja tehokkaasti, ja kuvailla niitd ymmarrettavalla tavalla.

5.4 Muuntelun tutkiminen ja melodia-analyysi

Selvennetdan tassad vaiheessa, ettd havainnot kappaleissa esiintyvasta
muuntelusta eroaa perinteisestda melodia-analyysista. Melodia-analyysissa
pyritddn analysoimaan savelten suhde toisiinsa, ja havainnoidaan tekniikoita,

joilla artisti voi halutessaan koristella ja muuntaa melodiaa.

Melodia-analyysi on pikkutarkkaa ja perinpohjaista tyotd. Vaikka melodia-
analyysi voisi olla hyddyllinen tapa analysoida Taylorin laulumelodioiden
muuntelun soivaa lopputulosta, siitd ei olisi apua tdman opinnaytetyon

perimmaisessa tavoitteessa havainnoida nimenomaan poplaulumelodian
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muuntelua. Tyon tarkoituksena on tuoda esille pop-/jazzlaulun muuntelua
kuvaavaa, helposti ymmarrettavad termistdd, jolla laulaja voi harjaannuttaa
omaa laulumuunteluaan, tai jolla laulunopettaja voisi opettaa tekniikkaa omille
oppilailleen. Kaytannon esimerkki klassisen analyysin soveltamattomuudesta
laulumuuntelun opettamiseen toimii esimerkiksi melodia-analyysissa mainittu
inversio motiivin varioinnin ilmiond. Pelkan lauluinstrumentin varassa taman
tyylinen lahestyminen muunteluun voi olla hankalaa ja hidasta, jos laulajalla ei
ole edessdadn muunneltavan fraasin nuotteja, sekd kykya tunnistaa ja laulaa

annettuja intervalleja kdénteisesti silta istumalta.

Analyysissa lainataan joitain melodia-analyysin piiriin kuuluvia termeja, mutta

keskittyy muuntelun muotojen kuvailuun helposti ymmarrettavalla sanastolla.

5.5 Mahdolliset muuntelun muodot

Hal Crook oppaassaan How To Improvise — An Approach To Practicing
Improvisation kayttaa melodian muuntelusta termia embellishing a song melody,
eli melodian koristelu (Crook 1991, 34). Tassa tapauksessa termi embellishing
ei tarkoita jazzorkesterimusiikin puhaltimien kayttamia efektejd, vaikka sita

yleensa tarkoitetaankin kyseisella termilla (Stoloff 1999, 42).

Crook kuvailee kahta eri tekniikkaa melodian muunteluun: sévelten lisaily tai
poistaminen muutoin vakiintuneesta melodian muodosta, sekd melodian rytmin
eli savelten aika-arvojen muuntelun (Crook, 1991, 34). Tulen kayttdmaan
Crookin tarjoamia muuntelutekniikoita, seka jo aiemmin mainittuja muuntelun
vaihtoehtoja pohjana kahdelle eri muuntelun kategorialle: maarélliselle ja

laadulliselle muuntelulle.

5.6 Maarallisen ja laadullisen muuntelun kategoriat

Inspiraationa luomilleni kategorioille toimii opinnayteseminaareissa kasitellyt eri
tutkimustyylien kastit, maaréllinen ja laadullinen tutkimus. Ensimmaisena
ylakasitteena toimivat maarallisen muuntelun eri muodot. Né&itd ovat esimerkiksi
rakenteiden eri osien lukumaarat, melodian séavelten lukumaaran muuntelu,

sanojen lisaily tai poistaminen.
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Toisena ylakasitteend toimii laadullinen muuntelu, esimerkiksi savelten aika-
arvojen muuntelu tai savelkorkeuksien muuntelu, tai vaikkapa sanojen tai
lauseiden muuttaminen. Aiemmin ty0ssd mainitsemani termin rhythmic
displacement, eli fraasin siirtely (Crook 1991, 95). Taman luokittelen laadullisen
muuntelun alaiseksi. kuten myos fraasin laajennuksen ja supistamisen (Lawn
1996, 71).

Jimmy Webb toteaa kirjassaan Tunesmith, ettd melodian muuntelu on paaosin
laulunsanojen muuntelun puitteissa tapahtuvaa toimintaa (1998, 176). Tata
mielessa pitaen jaottelen laulunsanoissa tapahtuvia muutoksia eri muuntelun

kategorioihin.

Naiden eri kategorioiden kaytté mahdollistaa melodian muuntelun havaitsemista
ja jaottelua. Kategorioiden kaytt6 antaa mahdollisimman neutraalin tavan
tarkastella musiikillisia ilmi6itd, ilman minkd&n musiikillisen tyylisuunnan
sanelemia ehtoja kaytettavan sanaston tai lahdemateriaalin suhteen. Neutraali
lAhestymistapa tarjoaa myds kaytannonlaheisen tarkastelutavan tyovalineeksi
opetus- ja harjoittelutilanteeseen, ja mahdollistaa ilmididen ymmartamisen
heille, joilla ei ole mahdollisuutta tutustua musiikkitieteellisiin julkaisuihin ja jazz-

tai musiikkianalyysissa kaytettaviin termeihin.
Seuraavassa osiossa sovelletaan musiikillisen ilmion kategoriamuotoja

kaytantoon, eli tarkastellaan analysoitavia transkriptioita James Taylorin

valituista kappaleista naiden muuntelun eri lajeja silmallapitaen.
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6 ANALYYSI

Maarallinen muuntelu Taylorin kappaleissa

Tassa osiossa keskitytddn esittelemd&dn maarallisia muuntelun laatuja
transkriptioissa.  Maardéllisella  muuntelulla  tarkoitetaan  vaihtelevuutta
tarkasteltavan musiikillisen ilmion maarassa. Transkriptoiduissa kappaleissa oli
havaittavissa kahta eri maarallista varianttia: vaihtelevuus laulettujen savelten ja

sanojen maarassa, ja laulettujen osioiden lukumaarassa.

6.1 Rakenteen maarallinen muuntelu Country Roadissa

Vaikka tydssa paaasiallisesti keskitytddn melodian eri elementtien muunteluun,
on tarkeatd tuoda esille myods suurten rakenteiden muutosten vaikutuksen
melodiaan. Toisessa analysoitavassa kappaleessa, Country Roadissa, esiintyi
merkittava ero rakenteissa eri versioiden valilla, jotka ilmensivat artistin vapautta
muunnella oman kappaleensa rakenteita mittavasti. Tassa tapauksessa artisti
lauloi sékeiston, joita ei albumiversiolla koskaan kuulla. Ohessa taulukko

Country Roadin eri versioiden rakenteista:

TAULUKKO 1. Rakennevertailu kappaleen Country Roadin eri versioista

COUNTRY ROAD

Albumiversio LIVE-versio ONE MAN BAND - versio

OSA TAHTI- JOSA TAHTI- JOSA TAHTI-
MAARA MAARA MAARA

INTRO 8 INTRO 24 INTRO 16

Al 8 Al 8 Al 8

BRIDGE 8 BRIDGE 8 BRIDGE 8

CHORUS 8 CHORUS 8 CHORUS 8

A2 8 A2 8 A2 8
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COUNTRY ROAD

Albumiversio LIVE-versio ONE MAN BAND - versio
BRIDGE 8 BRIDGE 8 BRIDGE 8
CHORUS 8 CHORUS 8 CHORUS 8
INTERLUDE 6 INTERLUDE 6 INTERLUDE 6
INTRO 8 INTRO 8 INTRO 8
A3 8 A3 8 A3 8
BRIDGE 8 BRIDGE 8 BRIDGE 8
CHORUS 8 CHORUS 8 CHORUS 8
C 12 C 16 C 16
OUTRO + FADE 16+2 VOC+DRS 16 OUTRO 8
ouT

OUTRO 34
YHTEENSA: 14 OSIOTA /|15 OSIOTA/ 14 OSIOTA/
124 TAHTIA 176 TAHTIA 126 TAHTIA

Albumiversion rakenne pohjautuu melko pitkdlle kahdeksan tahdin pituisiin
osuuksiin, jotka paasaantoisesti voidaan jaotella introon, sakeist6ihin,
bridgeihin, kertosékeisiin, valisoittoon, C-osaan seka outroon. Lopun C-osa ja
outro poikkeavat kestoiltaan muista osista.

Live-version alussa Taylor pidentad kappaleen rakennetta heti pidentamalla
instrumentaali-intron kolme kertaa pidemmaksi, eli 24 tahdin mittaiseksi. TA&méan
jalkeen kappaleen rakenne sailyy entisellddn, kunnes C-osan rytminen, metrista
vastakkainasettelua ilmentavad osio pidentyy 16 tahdin mittaiseksi. C-osaa
seuraa uusi, 16 tahdin laulun ja rumpujen valinen duetto, jota ei albumiversiolla
eikd toisessa livetallenteessa kuulla. Taméan jalkeen taustayhtye palaa
soittamaan B-osaan pohjautuvaa outroa, jota on pidennetty perati yli 34 tahdin

mittaiseksi.
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One Man Band -version rakenne on kompromissi albumi- ja Live-version valill&:
intro on 16 tahdin pituinen, eli tuplasti pitempi kuin albumilla, mutta ei yhta
pitkitetty kuin Live-version intro. Sen jalkeen rakenne noudattaa samaa kaavaa,
kunnes paastaan C-osaan, jossa tahtimaarda on lisatty samalla tavoin kuin
Live-versiolla, eli 16 tahdin mittaiseksi. Pidennetty osuus mahdollistaa rytmisen
melodiaosuuden pitkittdmista laulussa. Taman jalkeen Taylor palaa kaavaan, ja
noudattaa albumilopetusta siirtymalla C-osasta 8 tahdin pituiseen outroon, jonka

myo6ta kappale loppuu.

Live-version outrokertosde on muunnelma varsinaisesta kertosakeesta.
Kahdeksan tahdin mittainen osuus on pidennetty yli 34 tahdin mittaiseksi. Koska
aanitteissa ei kuulu suullista ohjeistusta solistilta yhtyeelle mahdollisista
spontaaneista rakennemuutoksista, on mahdollista olettaa rakennemuutosten
olleen ennalta sovittuja. Analyysin perusteella voisi sanoa, ettd kappaleen
rakenteen uudelleensovittaminen mahdollistaa suuremman yhtyeen kanssa
tehtavia musiikillisia ratkaisuja. Naita ratkaisuja ovat esimerkiksi yhteiset iskut ja
melodiapainotukset, kuten Live-version tahdeissa 69-70; variaatiot
dynamiikassa,; ettd uudet sékeistot ja osiot, kuten Live-version laulurumpuduetto

ja outron uusi sakeisto.

Country Roadin harmoniset, melodiset, rytmiset ja lyriikkarakenteet
mahdollistavat rakenteiden muuntelun suuremmalla mittakaavalla tarpeen
mukaan. Tosin OMB:n versiossa yhtye koostuu vain Taylorista, pianistista ja
taustakuorosta, ja kappaleen rakenne pysyy uskollisempana alkuperaisen
albumiversion rakenteelle. Tama osoittaa jouston varan Country Roadin
elementeissd, jota Taylor hyddyntdaa vuosien varrella kappaleensa
esitysversioissa. Kappaleen loppupuolen rakenteita voi muuttaa tai olla

muuttamatta tarpeen mukaan.

6.1.1 Rakennemuutokset melodian muuntelun kannalta

Melodian kannalta isojen rakenteiden pidentdminen merkitsee sita, etta artisti
voi halutessaan lisatd kokonaan uusia melodioita, kuten Country Roadin Live-
versiolla kuullaan loppupuolella laulu/rumpudueton ja outron aikana. Uusi
melodia tdssa tapauksessa merkitsee myo6s uusia laulunsanoja, joita ei kuulla

muualla kuin Live-versiolla. Suurien rakenteiden muuntelu voi siis vaikuttaa
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melodiaan ja sanoituksiin, tuoden joko olemassa oleviin osiin uusia ideoita tai
perati mahdollistamalla kokonaan uusien melodiaosuuksien ja sanoitusten

synnyn.

Rakenteen muuntelu ei kuitenkaan ole valttamatontd. Shower The People-
kappaleen rakenne pysyy samana eri versioiden valilla, ja muuntelu ilmenee
ennemminkin melodian liikkeiss&, rytmissa, sanoituksissa, seka eri osuuksien
improvisaatiotilanteissa. Seuraavaksi siirryn suurten rakenteiden pohtimisesta

tarkastelemaan pienemman tason, eli melodiatason maarallistd muuntelua.

6.2 Savelten maarallinen muuntelu

Analyysiosion alussa todetaan Eerolan tekstin pohjalta, ettd melodian voi
kasittdd valitun ajan sisalla esiintyvana, rytmista ja savelistd koostuvana
yksikkona, joka liikkuu aina harmonisen ja rytmisen kontekstin sisélla. Melodian
voi taten ajatella koostuvan seké joukosta eri kestoisia savelia etta eri maarasta

savelia.

6.2.1 Savelten lukumaara

Analyysiprosessi alkaa laskemalla kappaleitten eri versioiden savelten
lukumaaran. Jos albumi- ja konserttiversioiden eri osien savellukumaarissa on
eroja, se on merkki maarallisestd muuntelusta kappaleitten valilla. Sanoja,
tavuja ja savelid on joko lisétty tai karsittu, tdten albumiversion melodiaa on

muunneltu.

Pelkkd savelten lukumaaran summaaminen yhteen ja kappaleiden eri
versioiden sdvelten kokonaissummien keskinainen vertailu eivat riitd muuntelun
havaitsemiseksi yksittdisten laulufraasien tasolla. Laskemalla ja jaottelemalla
savelten lukumaaran neljan tahdin segmentteihin edesauttaa yksittaisten
melodiafraasien vertailun kesken&an. Valituissa kappaleissa laulufraasit ovat
melko pitkalle neljan tahdin pituisia, joten jaottelu neljan tahdin segmentteihin

on luontevaa.

Jos kahta samaa perdkkaistd nuottia yhdistdd kaari, lasketaan sen yhdeksi
saveleksi: soivassa todellisuudessa kaarella yhdistetyt nuottiparit luovat yhden
soivan savelen. Jos tallainen kaarella yhdistetty nuottiparista muodostuva savel

ylittdd segmenttiosion, lasketaan se osaksi edellistd segmenttiosiota el
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kaytannossa osaksi sitd segmenttia, jossa analysoitava savel alkaa soida. Jos
useampia eri savelid yhdistda kaari, kuten melismassa, lasketaan kaaren sisalla
esiintyvat savelet eri saveliksi: tassa tapauksessa eri savelia yhdistava kaari ei

edusta soivaa todellisuutta, vaan on ennemminkin esitysohje lukijalle.

Molemmista analysoiduista kappaleista eri versioineen on liitetty mukaan
kappalekohtaiset taulukot savelten lukumé&arista per neljan tahdin segmentti.
Mukana on myods eri versioiden savellukumaarien keskendan vertaileva
taulukko. Taulukoista voi havaita pienetkin maaréllisen muuntelun maarat

segmenttikohtaisesti, joka mahdollistaa eri versioiden keskinaisen vertailun.

6.2.2 Savelten lukumaara Country Roadissa

Koska Country Road -kappaleessa on todella selkedt erot kappaleen
pituuksissa ja osien maarassa, on savelten lukumaarassad selkea ero.
Albumiversiossa on yhteensa 373 eri saveltd, Live-versiossa 546 savelta, ja
OMB-versiossa 414 saveltd. Ohessa taulukko, jossa ilmenee neljan tahdin

segmenteissa eri versioiden valilla esiintyvia eroja savellukumaarassa.

TAULUKKO 2. Savelten lukumaara kappaleen Country Roadin eri

segmenteisséa

COUNTRY ROAD

TAHDIT el SAVELTEN LUKUMAARA

SEGMENTIT Albumiversio Live One Man Band
1-4A-osa 12 13 13

5-8 13 12 13

9 — 12 bridge 15 15 14

13— 16 (+ tahti 17) |27 29 24

18 — 24 B-osa 5 6 6

25 -28A2 13 12 12
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COUNTRY ROAD

TAHDIT eli SAVELTEN LUKUMAARA

SEGMENTIT Albumiversio Live One Man Band
29 -32 12 13 12
33 — 36 bridge 23 22 22
37 -40 23 23 23
41 — 44 B-osa 9 9 9
45 - 48 Tyhjia tahteja

49 — 52 interlude 11 14 11
53 -56 8 7 8
57 — 60 B-osa 0 7 8
61 —62 Tyhjia tahteja

63 — 66 A3 12 16 13
67-70 13 18 18
71— 74 bridge 15 17 16
75-78 23 22 23
79 — 82 B-osa 7 15 16
83 — 86 0 2 3
87 — 90 C-osa 26 26 26
91-94 12 25 25
95 -98 16 18 13

Rakenteissa tapahtuu sovituksellisia muutoksia, versioiden rakenteet eroavat

toisistaan

Albumin tahdit 99 —|20 savelta

114
OUTRO - fine
Live C — VOC/DRS 234 savelta
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COUNTRY ROAD

SAVELTEN LUKUMAARA

TAHDIT eli

SEGMENTIT Albumiversio Live One Man Band
— OUTRO - fine

OMB 99 - 110 28 savelta
OUTRO - fine

Taulukkoa ja nuottikuvaa tarkastellessa kay ilmi, etta kappaleessa on yhteensa
vain 13 tahtia, joissa eri versioissa oli keskenddn sama maara savelid: toisen
bridgen lopussa tahdit 37-45 sekd C-osan nelja ensimmaistéa tahtia (tahdit 87—
90). Mutta jo tahdissa 90 albumiversion rakenne jatkuu seuraavaan osioon, kun
konserttiversioissa Taylor jatkaa C-osan segmenttia pidemmalle: muutoksen

myo6ta savelten lukumaara muuttuu eri osioiden valilla.

6.2.3 Savelten lukumaara Shower The Peoplessa

Shower The Peoplen rakenne pysyy jokseenkin samana jokaisessa versiossa,
joten savelten kokonaissumman lukumaarien vélinen erotus on pienempi kuin

Country Roadissa. Ohessa taulukko savelten lukumaaréstd segmenttikohtai-

sesti eri versioiden valilla.

TAULUKKO 3. Savelten lukumaara Shower The Peoplen eri segmenteissa

SHOWER THE PEOPLE

SAVELTEN LUKUMAARA

TAHDIT eli

SEGMENTIT Albumiversio Live One Man Band
Koho ja tahdit 1 — 4 |26 24 24

A-osa

5-8 22 19 20

9-12 22 20 19

13-16 23 18 19
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SHOWER THE PEOPLE

SAVELTEN LUKUMAARA

TAHDIT eli

SEGMENTIT Albumiversio Live One Man Band

17 — 20 B-osa 17 18 17

21 -24 20 22 20

25—-28 17 19 19

29 -32 14 13 14

33-36A2 20 16 17

37 -40 22 22 21

41 - 44 23 22 22

45 — 48 23 23 20

49 — 52 B-osa 20 16 17

53 -56 21 20 20

57 - 60 17 22 16

61 — 64 14 13 13

65 - 7214 0 0

INTERLUDE

73 — 76 Ad lib outro (6 taustakuoro- taustakuoro-
osuudet osuudet

77 -80 5

81-84 16 14

85 —88 7 16

89 -92 11 16

93 -96 9 9

97 — 100 12 19

101 - 104 10 13 fine

34




SHOWER THE PEOPLE

TAHDIT eli SAVELTEN LUKUMAARA

SEGMENTIT Albumiversio Live One Man Band
105 - 108 19 fine 12

109 - 111 1 fine

Taulukosta on nahtavissa samaa samojen segmenttien eri versioiden valisia
savelten lukumaarissa ilmenevia eroja kuin Country Roadissa. Shower The
Peoplessa ei ole yhtdkdan segmenttia ensimmaisen A-osan ja interluden valilla,
jossa jokaisessa versiossa olisi tismalleen sama mééara nuotteja. Kuten Country
Roadissa, kappaleen loppua kohden versioiden savelten lukumé&arissa alkaa
iimeta suuriakin eroja, johtuen kappaleiden eri versioiden valisista

sovituksellisista eroista.

6.2.4 Sovituksen vaikutus savelten lukumaaraan

Sovituksissa ilmeneva ero on solististen osuuksien lukumaarassa: Shower The
Peoplen Live-versiossa Taylor antaa outron kertosakeen aikana
taustalaulajansa improvisoida esilaulajana, samalla kun han itse vetaytyy
taustalle laulamaan taustalaulajiensa kanssa. Lewvylla artisti itse toimii
esilaulajana taustakuoron laulaessa kertosdetta. One Man Band eli OMB:n
versiossa Taylor aloittaa outron laulamalla kertosdetta taustakuoron kanssa,
josta siirtyy laulamaan esilaulajan osuuksia. OMB:ssa tahdeissa 73—-80 Taylor
toistaa osan kertosakeestd, aivan kuten Live-tallenteella ollessaan osana
taustakuoroa. Solistisen melodian muuntelun analysoimiseksi on loogista
poistaa analyysin piirista osuudet, joissa solisti ei silla hetkella hoida solistisia

osuuksia.
Savelten eri lukumaaran eri versioiden valilla voi selittdd monin tavoin.

Nuottikuvaa tarkastellessa voi havaita eri syita savelten lukuméaarien vaihteluun.

Seuraavassa osiossa ilmenee muutamia syita savellukumaaran vaihtelussa.
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6.2.5 Korukuvioiden lisdaminen

Korukuvioita eli melismoja voidaan pitaa olennaisena osana blues-, folk- ja
countrymusiikin  esitystapaa, joten niiden lisddminen olemassa olevaan
melodiaan on luontevaa ja olennaista yhdysvaltalaisesta musiikkiperinteesta
ammentavassa laulumusiikissa (Webb, 1999, 180). Esimerkkind taman
kaltaisesta melismojen hyoédyntamisesta muuntelun tarkoitukseen on tahtien
taitekohdassa 22-23: Live-versiossa sanaan will on lisatty kolmen nuotin,
alaspain kulkeva korukuvio. Samassa segmentissd OMB-versiossa tahdissa 24

on my0s yhden tavun will sanaan lisatty toinen savel.

21 22 23 24
Album ;? ! ] —r— ] ]
1976 15 i i i 1 —] bt — ] — £ £ - | —— T T — 1
vIWFI A I I DHY FJF o T .
R i -
Things are gonena work out fine— i won o -y will— doas I sa - ¥, veah
fy  — —
LIVE [i=2 == e =
1992 |BE5— —T T  — — — w2  E— ] B L, s o o ——1 I |
Y] & — - o
SR 345 e e i EEF LRI
Things are gonena be  just fine of weon-ly will Al real ly meanto  say 15
OMB ] = ] ————= ] '
2007 i ) s A S — o N A s o -
v I e 3 33 3 mev Iz 3 G2 9 S e
e s 2
Things are gon-na unt oul fie_ if we on-ly will ffwe on - ly el Juist sho

KUVA 1. Melisman lisdaminen muuntelun keinona tahdissa 23

Albumiversion kaikkia korukuvioita ei aina ilmene konserttiversioissa, josta
voimme paatella, ettd nuottien lukumaaraan on vaikuttanut myds korukuvioiden

vahentyminen.

6.2.6 Savelten sitominen yhteen

Esimerkkina melismojen eli korukuvioiden “suoristamisesta” pidemmiksi
nuoteiksi on Shower The Peoplessa tahdissa 6. Albumiversiossa yhden tavun
sanassa heart on kolmen nuotin, alaspain kulkeva korukuvio, jota Taylor ei laula
konserttiversioissa. Korukuvion poistamisen lisaksi Taylor lyhentaa viimeisen
savelen kestoa, kunnes OMB-versiossa on enda jaljellda yksi soiva

neljasosanuotti.
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KUVA 2. Melisman poisto muuntelun muotona tahdissa 6

Sama ilmié on havaittavissa toisaallakin samassa kappaleessa tahdeissa 33 ja
34, joissa albumiversion melodiassa sanoissa hide ja widely known on
korukuviot. Konserttiversioissa melodiset mutkat ovat suoristettu, ja yhden
tavun hide-sana onkin neljan nuotin sijasta yhden nuotin sana. Kolmen nuotin
widely supistuu kahdeksi nuotiksi, ja known pienentyy kahden nuotin korusta

yhdeksi nuotiksi.
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KUVA 3. Melisman poisto muuntelun muotona tahdissa 35

6.2.7 Melismojen maara kappaleissa yhteenséa

Shower The Peoplen albumiversiossa on laskettavissa yhteensa 34 melismaa.

Live-tallenteella melismoja on yhteensa 20, joista suurin osa on eri kohdin kuin
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albumiversiossa, ja OMB-versiossa yhteensa 22 melismaa, yhta lailla eri
kohdissa kuin Live- tai albumiversiolla. On huomionarvoista, etta Taylor kayttaa

vahemman korukuvioita konserttitallenteissa kuin albumilla.

Country Roadissa korukuvioiden méaéard albumiversiolla on melko hillitty
verrattuna Shower The Peopleen: albumiversiosta loytyi yhteensd vain 11
korukuviota. Taylor kuitenkin lisdd korukuvioita konserttitallenteissa, toisin kuin
Shower The Peoplessa. Live-tallenteella soi 25 korukuviota, kunnes rakenne
poikkeaa albumiversion sovituksesta. Yhteensa Live-versiossa on 30 melismaa.
Sama ilmi6 patee myds OMB-tallenteeseen, jossa melismoja on yhteensa 22,
tuplasti enemman kuin albumiversiolla siitd huolimatta, ettd kappaleen rakenne
ja kesto pysyvat melko samana kuin albumiversiolla. Kappaleissa ilmenee
painvastaiset ilmiot. Ajan my6ta Taylor on vahentanyt Shower The Peoplen
esitystavassa korukuvioiden maarda, kun taas Country Roadissa melismojen

maara on lisdéantynyt vuosien varrella.

Seuraa laadullista muuntelun pohdintaa, eli miten muuntelua ei ilmene

musiikillisen ilmidn maarassa vaan sen laadussa.

Laadullinen muuntelu Taylorin kappaleissa

Asken tarkastelimme havaittavan ilmion eli sévelten maarassa tapahtuvaa
muuntelua, josta siirymme tarkastelemaan séavelten ja sanojen laadussa
tapahtuvaa muuntelua. Laadun muutos voi ilmeta seka rytmisena muutoksena,
ettd savelkorkeuden variaationa, sekéd fraasien siirtelynd, laajentamisena, ja

supistamisena.

6.3 Aika-arvojen laadullinen muuntelu

Yksi tapa muunnella kappaleen melodiaa on varioimalla savelten aika-arvojen
kestoa. Savelien aika-arvojen muuntelu vaikuttaa my6s ymparilla oleviin
saveliin. Muut savelet voivat siirtyd eteen- tai taaksepdin, riippuen siitéa
pidennetdanké vai lyhennetd&nké toisen savelen kestoa. Savelia
pidennettaessa voi artisti halutessaan lisata liu'un tai korukuvion, kuten kavi ilmi
aiemmin puhuttaessa korukuvioista maarallisen muuntelun ilmiona. Savelia voi

kuitenkin pidentdd ja lyhentaa lisailematta nuotteja. Siind tapauksessa myos
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taukojen mé&arad saattaa lisdantya tai vahentya, jos savelten aika-arvojen

muuntelu ei siirré fraasia kokonaisuudessaan eteen- tai taaksepain.

6.3.1 Aika-arvojen muuntelu Shower The Peoplessa

Taylor kayttdd nuottien aika-arvojen pidentamista ja lyhentadmistd esimerkiksi
Shower The Peoplen alussa tahdissa 4, jossa jokaisessa versiossa on erilainen
rytminen versio sanaparissa tell me. Albumiversiolla sanat ovat kaksi
kahdeksasosanuottia; Live-versiolla aika-arvot supistuvat puoleen el
kuudestoistaosanuoteiksi ja nuottipari siirtyy tahdissa eteenpdin; OMB:ssa
nuottipari muuttuu rytmisesti eriarvoisiksi, eli tell supistuu
kuudestoistaosanuotiksi ja me laajenee pisteelliseksi kahdeksasosaksi.
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KUVA 4. Aika-arvojen muuntelu tahdissa 4 viimeisella iskulla, seka fraasin

lyhennys tahdissa 2

Sama ilmi6é on havaittavissa saman kappaleen toisessa tahdissa: albumiversion
lause act out the part supistuu Live-versiolla. Out- ja part-sanojen
neljdsosanuotit Ilyhentyvat kahdeksasosiksi, pakottaen koko fraasin
lyhenem&an, ja taten sdvelet soimaan aiemmin. OMB:lla Taylor ennakoi act-
sanan saveltd jo edeltdvassa tahdissa, samalla pidentaen sen ja out-sanan

kestoa neljasosanuoteiksi.

Aika-arvojen muuntelu nayttda olevan Taylorille erittdin ominainen tapa

muunnella melodiaa. Kappaleen Shower The Peoplen transkriptioiden
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tarkastelu osoittaa ettd Taylor muuntelee aika-arvojen kestoa konserttiversiois-
saan miltei joka ikisessa tahdissa. Kappaleen eri versioiden yli sadasta tahdista
vain tahdit 13, 16, 42, seké kertosékeitten ensimmaiset fraasit eli tahdit 17-20
ja 49-52 savelten aika-arvot pysyvat koskemattomina, muut sisaltavat savelten

aika-arvojen muuntelua.

6.3.2 Aika-arvojen muuntelu Country Roadissa

Myds Country Roadin lahempi tarkastelu osoittaa sen etta on helpompi luetella,
missa tahdeissa ei esiinny aika-arvojen muuntelua. Konserttiversioiden tahdit 3,
4, 11, 13, 25, 32, 33, 67, 75 ja 87-90 pysyvat samoina, aivan kuten
albumiversiossa. Mutta kaikissa muissa tahdeissa esiintyy aika-arvojen
pidentamista tai lyhentamistd, jotka omalta osaltaan aiheuttavat muutoksia
fraasien aloituskohtiin ja kestoon. Fraasien aloituskohdan aikaistumisesta

voidaan kayttaa termid ennakoivat savelet.

6.3.3 Ennakoivat savelet Country Roadissa

Taylor muuntaa fraasiensa rytmeja niin, etta han ennakoi seuraavan tahdin
ensimmaistd saveltd laulamalla sen ennakkoon edeltdvan tahdin viimeisilla
iskuilla. Tata ilmiota kutsutaan myds tahtiviivojen yli fraseeraukseksi (phrasing
over the bar line), ja silla voidaan halutessa myos ennakoida seuraavan tahdin
sointuvaihdosta melodisella tasolla (Crook, 1991, 131). Tata ilmiota esiintyy
Country Roadissa erittain paljon, kuten toisen tahdin lopussa, jossa seka Live-

ettd OMB-versioissa ennakoidaan kolmannen tahdin ensimmaista savelta eli

lend-sanaa.
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KUVA 5. Ennakoivien savelten kaytto tahtien taitekohdissa tahdeissa 2-3
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Sama ilmié on havaittavissa kappaleen konserttiversioiden muunteluissa myds
tahdeissa 6, 26, 68. Tata ilmi6ta tosin esiintyy myos alkuperdisessa melodiassa
todella usein, eli tahtien yli fraseeraus ja savelten ennakoiminen nayttaa olevan

Taylorille ominainen tapa fraseerata laulumelodiaansa.

6.3.4 Ennakoivien savelten puute Shower The Peoplessa

Taylorin kahden kappaleen valilla on eroja muuntelun muodoissa. Country
Roadissa on havaittavissa ennakoivia savelid useassa kohdassa kun Shower
The Peoplen konserttiversioissa on havaittavissa vain yksi kohta, OMB-version
ensimmaisen tahdin loppu, jossa Taylor kayttaa tata ennakoivan savelen

fraseerausta muuntelun muotona.

6.3.5 Fraasien siirtaminen my6hemmaksi

Fraasien ennakoimisen vastakohtana voidaan pitdd fraasien aloituskohdan
siirtamisen my6hemmaksi, joka kuuluu rhythmic displacement -ilmion piiriin, tai
fraasien nuottien fraseeraus myohemmaksi eli ns. laid back tapa fraseerata
(Crook 1991, 95; Hautamaki 2007, 105). Transkriptioiden tarkastelu osoittaa
sen, etta Taylor ei suosi kyseisia muuntelun muotoja kertaakaan
transkriptoiduissa kappaleissa, tai niiden konserttiversiossa. Konserttiversioiden
fraasit alkavat joko samaan aikaan alkuperaisversion kanssa tai niita

ennakoidaan.

Tahan asti kasitellyt muuntelun tavat ovat kasitelleet sekd melodian laadullisia
etta maarallisia rytmisia elementteja. Purkamalla melodian pienempiin osiin voi
havainnoida itse savelten luonnetta, tarkastella soivien savelien muuntelua, ja

niiden muuntelun vaikutuksen kontekstiin.

6.4 Soivien savelten laadullinen muuntelu

Melodia on valitun ajan sisalla esiintyva, savelista ja tauoista koostuva yksikko,
joka ilmentda harmonista ja rytmista kontekstiaan, vaikkei taustalla olisikaan itse
soivaa kontekstia (Eerola 2003, 31; Lawn 1996, 66). Vaikka analyysin
varsinaisena kohteena on pelkka laulumelodian muuntelu, laulumelodia ei

kykene olemaan taysin itsendinen elementti. Tassa osiossa kaydaan lapi
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Taylorin kappaleista l0ydettavid strategioita melodian muunteluun savelten
soivalla tasolla, ja kuinka ndma strategiat puolestaan vaikuttavat ymparistoonsa.

6.4.1 Muuntelun vuorovaikutus harmonisessa ympéaristosséaan

Ennakosavelia kasittelevassa osiossa havaittiin, miten soiva savel edeltavassa
tahdissa ennakoi seuraavan tahdin harmonista kontekstia. Harmoninen
ennakointi tuo jannitteen melodian ja harmonian valille, jota puretaan
seuraavaan tahtiin siirryttdessa. Country Roadin harmoninen ymparistdé on
mielenkiintoinen, silla melodiaa muunnettaessa myds harmonia kokee

muutoksia.

Taylor muuntaa kappaleen melodiaa molempien konserttiversioiden alussa
tahdissa kaksi, sanoissa won't you lend. Taylor muuttaa sanoissa won't seka
you neljasosanuotit kahdeksasosapareiksi, joiden nuotit jatkavat edellisen
fraasin a-nuottiin paatynytta kulkua, ja siitd purkautuvat lend-sanan g-nuottiin,
kulkien taman johtosavelen eli f#-nuotin kautta. Kaikki uudet savelet sopivat
ymparilla olevaan soivaan materiaan, eli mitd&n riitasointuisuutta ei ole

havaittavissa.

Huomioitavaa on se, ettd albumiversion melodia, seka taustan suppeampi
taustakokoonpano saa alun harmonian kuulostamaan melko avoimelta. Melodia
ja akustisen kitaran kayttamat savelet liikkuvat vahvasti D-duuripentatonisessa
ymparistossa. Konserttiversioissa  Taylor  korostaa ~ muuntelemillaan
laulumelodialiikkeillaan G-nuottia, ja tahdeissa 3 ja 4 Am/D-sointu palautetulla
C-nuotillaan pianolla soitettuna vie harmonisen vaikutelman D-miksolyydisen
suuntaan. Melodian muunnosten tuoma harmoninen muutos antaa kappaleelle
erilaisen tunnelman. Konserttiversioiden pianosaestys mahdollistaa kappaleen
harmonian korostamisen eri tavalla, joka antaa taiteilijalle mahdollisuuden

muunnella melodiaa erilaisilla harmonisilla viitteilla.

OMB-versiolla tahdissa 44 Taylor laulaa G-soinnun péaalle palautetun c2-
savelen, joka vie harmoniaa jalleen kerran lahemmaksi D-miksolyydista. Talla
tavalla Taylor ennakoi seuraavaa osiota, jossa kayttda samaa palautettua c-

saveltd sekd albumi- ettd konserttiversioissa interludessa tahdeissa 49-54.
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Sama c-savel tulee esille myds konserttiversioissa tahdissa 58, jossa Taylor
konserttiversioissa lisdd lausahduksia, joita ei albumiversiolla ole. Harmoninen
kasittely tuntuu olevan tarkoituksellista, silla Live-versiolla tahdeissa 65 ja 66

esiintyy seka c- etta c#-saveltda, muokaten havaittavaa harmoniaa.

Artisti voi kuitenkin halutessaan myo6s olla lisaamatta uusia savelia, jotka
veisivat kappaleen harmonian tajua uuteen suuntaan. Sen sijaan tdmé Vvoi
keskittya pelkastaan olemassa olevien savelten laadulliseen muunteluun, kuten
kappaleessa Shower The People. Kappaleen eri versioiden valilla ei ole
havaittavissa suurempaa muutosta versioiden harmonisissa ymparistoissa,
vaikka eri versioissa on sovituksellisia eroja muuan muassa saestyssoittimissa,

seka kappaleen tempossa.

6.4.2 Savelkorkeuden muuntelu Shower The Peoplessa

Melodiaa voi muunnella pelkastaan savelkorkeuksien tasolla, vaikkei muuntelun
syynéa olisikaan ylimaaraisten savelten, tavujen, tai korukuvioitten lisddminen
fraasiin. Rytminen variointi ei ole myoskaan pakollista savelkorkeutta
muunnettaessa, mutta transkriptioita tarkastellessa huomaa Taylorin usein

muuntavan savelten rytmeja ja sdvelkorkeuksia samanaikaisesti.

Savelten korkeuden muuntelun eriyttdminen omaksi vertailutaulukokseen on
turha toteuttaa, silla Shower The Peoplen eri versioiden valilla oli vain yksi tahti
(tahti 44), jossa ei ilmennyt muunnoksia savelten korkeuden suhteen. Sen
lisdksi kappaleen miltei joka ikisessa tahdissa melodiasta on muunnettu rytmia,

fraseerausta seké paikka paikoin sanoja.

Kappaleessa Shower The People Taylor kayttda hyvin hienovaraista muuntelua.
Tahdissa 3 OMB-versiossa sanoissa wasn't written on kahdeksasosanuottikulku
a-g-g-f, albumiversiossa ja Live-versiossa sama kulku on a-a-a-g. Tahdissa 5
albumiversion "how can you” kahdeksasosasavelkulku dl1-cl-a muuttuu
konserttitallenteissa "how do you” kahdeksasosakuluksi d1-cl-cl: seka sanat

ettd viimeisen nuotin savelkorkeus muuntuvat. Muunnetut savelet ovat usein
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alkuperaisen savelen naapurisavelia, edeltavan nuotin toistoa tai seuraavan

savelen ennakointia.

Taylor muuntaa kappaleen nimiosion, eli kertosdakeen melodiaa. Kertosdkeen
alku alkaa samalla tavoin albumiversiolla ettd Live-versiolla, mutta kaikista
uusimmalla tallenteella kertosdkeen melodiaa on oikaistu alkamaan suoraan
alennetulta b-nuotilta. Samaa Bb-nuottia jatketaan sanoissa people ja that
tahdeissa 17 ja 19.
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KUVA 6. Fraasien muunnellut aloitusaanet tahdeissa 17 ja 19

Melodian liikehdintd kertosdkeessa on muutoinkin vahaisempdd OMB-
tallenteella kuin kahdella muulla tallenteella. Voisi kuvitella, ettd melodian
muuntelun syyna tassa kohdin wvoisi olla melodiaddnen nopeampi
hahmottaminen. Soinnun molliterssi voi olla helpommin hahmotettavissa oleva
l&htéaani, toisin kuin alkuperéisversion melodian laht6déani, joka lahtee Gm-

soinnun yhdeksannelta asteelta, eli a-nuotilta.

Toisaalta melodialinjan "suoristaminen” voi olla seurausta myos kappaleen
esittdmisesta useamman vuoden ajan, jonka vuoksi melodialinjan liikehdintaa
vahennetdén, tehden kappaleen melodiasta ik&d&n kuin taloudellisemman
esittaa. Tata teoriaa tukisi myos eri versioiden vélinen aikavali: albumiversion ja

OMB-version esitysten valilla on kolmekymmentd vuotta. Tassa ajassa Taylor
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on todennakoisesti esittanyt kappaletta lukuisia kertoja, hioen sen esitystapaa

ajan myota.

6.4.3 Savelkorkeuden muuntelu Country Roadissa

Shower The Peoplen melodian savelmuuntelu eroaa Country Roadista
vahaeleisyydelladn: muunnellut savelet sijaitsivat aina lyhyen matkan paassa
alkuperaisesta lauletusta nuotista. Country Roadissa Taylor muuntaa savelia
dramaattisemmalla otteella. Tahdeissa 36-37 fraasi "I don't know nothin”
savelet d — f# — a sanoissa | don't know hyppaavat konserttiversioissa taysin eri
oktaaviin savelille c#2 — e2 — c#2. Sama ilmi6 on havaittavissa myds tahdeissa
40, 44, 51-53, seka sakeistossa A3 ja bridgessa tahdeissa 63—-76 savelet ovat
miltei kokonaan laulettu ylemmassa oktaavissa aivan eri savelilla. Live-
tallenteella tahdissa 65-66 laulumelodia on parhaimmillaan jopa oktaavin
paassa alkuperdismelodiasta. Ilmid jatkuu tdmé&n jalkeen aivan kertosékeen

loppuun C-osan alkamiseen asti.
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KUVA 7. Melodian savelten muuntaminen eri oktaavialaan tahdeissa 64—66

6.4.4 Savelkorkeuden muuntelu dynaamisista syista

Live-version dynaaminen tulkinta on voimakkaampaa kuin albumiversiolla, jossa
eri osien valinen aanenvoimakkuus, seka soitinten luoma yhteissointi on melko
samankaltainen osasta toiseen. Live-version sointimaailma alkaa akustisen
kitaran ja séhkdbasson duo-aloituksella, saestdva yhtye tulee mukaan
vahitellen kappaleen edetessad. Tama pikkuhiljaa etenevd muutos jokaisen
sakeiston ja kertosakeen myoté antaa vaikutelman siita, etta saestavan yhtyeen

rooli ja adnenvoimakkuus kasvaisi kappaleen edetessa.
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Dynaaminen kasvu selittédisi kappaleen melodian nousua ylempaan
oktaavialaan, jossa voimakas aanenkayttd ja korkea oktaaviala sopisivat
kappaleen korkeampaan energiatasoon. A3-sakeiston paatteeksi tahdeissa 69
ja 70 saestavalla yhtyeelld on yhteiset iskut, jotka sopivat Taylorin laulaman
rytmin kanssa yhteen. Samaa iskujen kayttéa ilmenee mydhemmin tahdeissa
101 ja 102 siirryttaessa outro-osuuteen Taylorin ja rumpalin valiseen duo-osaan.

Yhtyeen iskut ja Taylorin korkea melodia kulminoituvat osioitten paatteeksi.
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KUVA 8. Taylorin ja yhtyeen yhteiset iskut Live-versiolla tahdeissa 69—70

OMB:ssa Taylor kayttdd samaa melodian savelten muuntelua korkeampaan
oktaavialaan, mutta todennakoisesti eri syysta. Talla versiolla Taylorilla ei ole
tarvetta yltaa samalle energiatasolle sdestavan yhtyeen kanssa, silla saestava
yhtye kyseisella versiolla on pelkédstaan akustinen kitara ja piano. Syyna
korkeampaan oktaavialaan voi selittyd jo aiemmin kasitellyllda harmonian ja
melodian valisellda leikittelylla, sekd tarpeeseen kohottaa kappaleen

dynamiikkaa pienesta kokoonpanosta huolimatta.

Melodiasta 10ytyy lukuisia muunneltavia musiikillisia piirteitda. Musiikillisen
piirteiden liséksi laulaja-lauluntekijamusiikista |6ytyy vield yksi aspekti, jota
laulaja voi muunnella. Seuraavassa osiossa pureudutaan syvallisemmin
pohtimaan Taylorin edustaman tyylilajin eli singer/songwriter-musiikin

keskeisinta piirretta, eli laulunsanoja ja niiden merkitysta muuntelun kannalta.
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6.5 Lyriikat ja muuntelu

Savelten laadullista muuntelua voi tarkastella myds sanojen nakdkulmasta. Kun
on kyse laulaja/lauluntekijan tekemasta lyriikkakeskeisesta musiikista voi
olettaa, ettd suurin osa melodian liikehdinn&sta on riippuvainen laulunsanoista
(Webb 1998, 176). Taylorin kappaleiden transkriptioita tutkiessa huomaa sen,
ettd melodiaa on mahdollista muunnella, vaikka sen puhtaasti musiikillisiin
piirteisiin ei puututtaisikaan. Pelkka sanarytmin painotus tai vokaalin lausuminen
muuttaa aanenvaria ja vaikuttaa tulkintaan niin hienovaraisella tavalla, jota on

vaikea ilmaista nuotinnoksen avulla.

6.5.1 Laulunsanojen maarallinen ja laadullinen muuntelu

Myds laulunsanojen muuntelun voi jakaa laadullisiin ja maarallisiin muuntelun
muotoihin. Sanojen ja tavujen Ilukum&ardn muuntelu on laskettavissa
maaralliseksi muunteluksi, tosin laulumusiikista puhuttaessa sanat ja savelet
ovat helposti miellettdvissa samaksi asiaksi, joten sanojen lukumaaran

muuntelun voi mieltdd kuuluvan savelten lukumaarédn vaihtelun piiriin.

Sanojen laadullinen muuntelu tuntuu kuitenkin olevan mahdollista eriyttaa
omaksi erilliseksi kategoriaksi, johtuen laulunsanojen perimmaisesta funktiosta

kielenkayttona ja viestinnan valineena.

6.5.2 Melodia ja kieli

Kielenkayttd paljastaa puhujastaan paljon. Kieleen liitetdan kulttuuriarvoja,
erityisesti englantia puhuvissa maissa, jossa eri yhteiskuntaluokissa kaytetaan
englanninkieltd eri tavoin. Sanavalintojen, &antamisen ja murteen avulla
voidaan paikallistaa puhujan kotitausta. (Peitsara 2004, 66, 67; Palander-Collin
2004, 78-87.)

Jos melodian perusyksikon ajatellaan olevan savel, voi sanojen ajatella olevan
kielen perusyksikditd. Laulaja/lauluntekijamusiikissa nama kahden eri alan
perusyksikét, musiikin savelet ja kielen sanat, kohtaavat toisensa
saumattomasti. Kirjansa Songwriters On Songwriting esipuheessa Zollo

iimaisee, etta: "Regardless of genre or generation, songwriters are connected
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by this singular pursuit of merging music and language to create songs” (2003,

X).

Myds Webb toteaa kirjassaan, etta: "Melody should mirror the natural rhythm of
the language as much as possible” (1999, 178). Mita tulee Taylorin edustamaan
1970-luvun singer/songwriter-musiikkiin, Webb kertoo, etta laulaja/lauluntekijat
painottivat  sanoituksissaan niin  sanottua conversational tonea, eli
keskustelevaa savya. Lauluntekijat lakkasivat laskemasta jokaisen laulufraasin
tavumaaraa, eivatkd yrittaneet saada riimia jokaiseen fraasiin: sitd kun ei
tapahdu tavallisen keskustelun lomassa. Lauluntekijat hakivat teksteihinsa
puheenparren luonnollisuutta. (Webb 1999, 91, 94.)

Voisi siis olettaa, ettd laulaja/lauluntekijat voisivat halutessaan muuntaa
tapaansa laulaa sanoja sen mukaan, miten kyseinen tapa lausua sopii kyseisen
kappaleen tulkintaan. Sanavalinnat, murteet, ja &aantamys voivat tuoda

kappaleen tulkintaan uuden ulottuvuuden.

6.5.3 Taylorin lauluaksentti

Taylorin tapa muunnella kielenkayttédan nousi aiheeksi vuonna 1977
keskusteluohjelmassa The Dick Cavett Show, jossa Taylor vieraili silloisen
vaimonsa laulaja/lauluntekija Carly Simonin kanssa. Juontaja Dick Cavett (DC)
kommentoi, kuinka James Taylorin englanninkieli on moitteetonta, kuin
englanninkielen professorin retoriikkaa, ja kysyy onko Taylorin (JT)
perhetaustassa syytd moiseen. Taylorin silloinen vaimo Carly (CS) toteaa, ettei
James perheenséd kanssa puhu niin korrektisti. Han ei ymmarra, mistd James
on saanut tapansa laulaa vanhahtavasti.

(http://www.youtube.com/watch?v=X2CfFOoUw9Q, viitattu 23.10.2014.)

Ohessa lainaus litteroinnista kyseisen haastattelun videosta, litterointi 16ytyy

liitteista.

03:37 DC: Were you an English major?
03:39 JT: Uh, no, uh... what, where, in college?
03:41 DC: Well, hearing what you've...

03:43 JT: Well, I...  went to... | never went to college...
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03:46 DC: Military school at one point, and uh...

03:48 JT: Right, no, I... | was, | was just a student, just a
preparatory student.

03:53: DC: Yeah. They didn't major where you were.

03:55 JT: No, not... not as such.

03:57 DC: Because | read that you had a penchant for metaphor
or something in your English classes, and uh... is it good for a kid
who's... wants to go into the business to study any particular thing
like that, composition, English?

04:11 JT: | really don't know, you see: | thought | was going to be a
chemist, umm, all along, and uh, it was just at the last moment that
| sort of, uh, came about, and switched tack, and went, uh... and
turned totally left, and went to New York, you know.

04:27 DC: Did you write every... Carly?
04:29 CS: Have you noticed James' elocution, though?

04:32 DC: His diction is quite fine.

04:33 CS His diction... There have been disk jockeys who have,
who have after... after James' songs have been on, they say that
James should have been an English professor, because he always
says “ayh, ayh book.. ayh”. And always, in, in his songs he
says:'thee secret of life is enjoying thee passing of time”. Oh, | am
sorry if | gave anything away, but, but he, he speaks...

04:56 JT: Good for you.

04:57 CS... As an old... as an old English professor.

05:01 DC: An old-schooler. Yes. Why is that? Have you cultivated
that or were you born with it?

05:08 JT: | don't know. | guess it's uh, either environmental or
hereditary, one or the other.

05:13 CS: But, but your ma and your dad don't...

05:13 JT They (epaselvaa puhetta) for me.

05:15 CS: ...don't speak like that.

05:16 JT: No?

05:17 CS: I've never heard them say that.
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05:19 DC: He doesn't sound affected though, does he? Just
distinguished.

Haastattelussa kay ilmi, etta Taylorin englanninkielentaidon korkea taso ei ole
korkeakouluopiskelun seurausta, eika Taylorin kotikasvatuksessa ollut suoria
viitteitd miehen kielenkayttoon. Silti artistilla on tapana muuttaa lausumistaan

laulaessaan tilanteeseen sopivaksi.

6.5.4 Shower The Peoplen korrekti kielenkaytto

Carly Simonin mainitsemaa vanhan englanninkielen professorin retoriikkaa on
havaittavissa mainitsemassaan kappaleessa The Secret of Life, mutta myds
Shower The Peoplen kertosakeessd on havaittavissa samaa korrektia
englanninkielen lausumista: Taylor taustalaulajineen laulaa shower THEE
people you love with love / show them THEE way that you feel. Taylorin
kotisivuilla julkaistuissa laululyriikoissa kyseisen kappaleen kertosdkeestd on
havaittavissa, ettei virallisissa sanoissa ole painotettu the-sanan e-vokaalia
kirjoitusasussa: Just shower the people you love with love / Show them the way

that you feel (http://www.jamestaylor.com, 2014, viitattu 15.8.2014).

Tayloria ei kuitenkaan voi syyttda lilasta korrektiudesta, silla mies itsekin
toisinaan keventaa korrektia lausumistaan, ja lausuu thee:n pelkkéna lyhyena

the, kuten kay konserttiversioissa tahdissa 27:
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KUVA 9. Englanninkielen lausunta tahdissa 27 sanassa thee/the
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Albumiversiossa Taylor laulaa vanhahtavaan tyyliin “show them THEE way”, kun
taas konserttiversioissa keventaa lausumistaan "show them THE way”. Tosin
kertosédkeen alussa tahdissa 25 Taylor sailyttda kaikissa laulamissaan
versioissaan thee-muodon. Se jad pohdittavaksi, onko Taylorin erikoisesta
tavasta lausua kappaleen nimea kantavan osuuden vakiintunut siihen

pisteeseen, ettei sitd kannata muunnella.

6.5.5 Puhekielinen lahestymistapa

Taylorin lausua sanoja korrektisti on kuitenkin vain ajoittainen. Molemmissa
kappaleissa Taylor keventaa ng-paatteisia sanoja tiputtamalla raskaan g-
kirjaimen, ja lausumalla pelkan n-kirjaimen, rainin’, wantin', needin'. [Imién
huomaa kaikissa versioissa STP:n tahdissa 7 sanassa playing, jota Taylor
keventad muotoon playin'. Myds Country Road -kappaleessa on samaa sanojen
keventamista monin paikoin, esimerkiksi kertosékeen kohdalla
konserttiversioissa tahdissa 20, sanassa walkin'.

Tosin tassa tapauksessa nuottikuvasta nakee kahden eri konserttiversion
erilaisen painotuksen: OMB-versiossa walkin' on painotettu suoraan, kun taas
Live-versiolla Taylor painottaa voimakkaasti walkin'-sanan jalkimmaista tavua.
Tata kaksitavuisten sanojen kahdeksasosanuottien jalkimmaisen tavun rytmin
painottamista on havaittavissa monin paikoin Taylorin fraseerauksessa, ja on
mielestani erittain tunnusomainen muuntelun piirre hanelle. Tatd tapahtuu
konserttiversioissa muuan muassa Country Roadissa tahdissa 20, 35, 44, 49,
54, 58, sekd 77. Shower The Peoplessa tavupainotusta on vahemman, mutta
iimenee tahdeissa 4, 36, 40, 48, ja 50. Lisaksi OMB-versiossa tahdeissa 85 ja
85 sana pourin' esiintyy kahdesti, joista jalkimmaisella kerralla Taylor muuntaa

sanan painotusta talla nimenomaisella tavalla.
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KUVA 10. Kaksitavuisen walkin' sanarytmin erilainen painotus tahdissa 20

6.5.6 Sanojen paatteiden muuntaminen

Country Roadin albumiversiossa Taylor muuntaa ensimmaisen laulufraasin
viimeisen sanan paattymaan ah-aanteeseen, ja tekee samoin seuraavan
laulufraasin viimeiselle sanalle. Taylor ei tee tata kappaleen konserttiversioissa,
mutta samaa ilmiota on loydettavissa Shower The Peoplessa tahdeissa 13 ja 14
er-paatteisissa sanoissa, joissa "er" korvataan "ah" paatteelld: sistah, brotha,

motha, fatha.

Tallainen sanojen raskaiden ne- ja er-paatteiden keventdminen, joskus jopa
poistamisen voisi mieltdd helposti slangiksi, mutta tapa on ristiridassa
ajoittaisen huolellisen englannin kielen lausumisen kanssa. Laulamisen
kannalta taman kaltainen muuntelu on mielestani mielenkiintoista, ja hyvin
soivaa: thee monine vokaaleineen soi pitkaan, ja -in' ja -ah paatteet (rainin’,

mothah) keventavét laulun sointia.

6.5.7 Sanojen jatavujen lisdily ja poistaminen

Kun maarallistd muuntelua esiintyy savelissd, se voi heijastua laulunsanojen
lukumaarassa. Taylor lisdd ja poistaa yksittaisid sanoja sielta taalta, joka
heijastuu lauletuissa savelissd. Esimerkkind sanojen lisddmisestd on
esimerkiksi Shower The Peoplen OMB-versiossa tahdissa 6 sanoissa all

ashamed: muissa versioissa esiintyy pelkka ashamed sana.

Sama sanojen lisaily STP:ssa on havaittavissa monin paikoin pienind

toteamuksina siella taalla. Esimerkiksi tahdit 45-48, jossa Taylor laulaa | guess
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it's true what they say about the squeaky wheel always getting the grease lisda

hellittelynimen veijarimaiselle renkaalle OMB:n versiossa rascal's always getting

the grease.
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KUVA 11. Sanan “rascal’s” lisddminen muuntelun keinona tahdissa 46
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Sanojen vahentamista esiintyy myods esimerkiksi albumiversion tahdin 50
lopussa. jossa esiintyy sanat yes an', joita ei kuulu lainkaan konserttiversioissa.
Myos tahdissa 52 on havaittavissa sama sanojen karsiutuminen pois
konserttiversioista sanoissa | know.
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KUVA 12. Sanojen poistaminen muuntelun keinona tahdissa 52

Sanojen liséilya, poistoa, ja muuttamista ilmenee Country Roadissa tahdissa
49, interluden alussa. Jokaisessa versiossa on oma muunnelmansa: lause I

k24

guess my feet...” muuttuu Live-versiolla ”I reckon' my f-eet”, eli sanan

53



ensimmaistd konsonanttia painotetaan tekemalla pieni aluke konsonanttia
seuraavaan vokaaliin. Tavujen maara lisdantyy, kun yhden tavun guess muuttuu
kahden tavun reckon'-sanaksi. OMB:ssa ilmenee valimuoto kahdesta
aiemmasta versiosta, jossa Taylor sdilyttdda aiemmin muuntamansa kahden
tavun reckon'-sanan, mutta tiputtaa I-sanan kokonaan pois. Guess-sanan
korvaaminen on my0s esimerkki sanojen laadullisesta muuntelusta. Tassa
tapauksessa laadullinen muuntelu aiheuttaa my6s maarallistd muuntelua, kun

tavumaara muuttuu muuntelun seurauksena.
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KUVA 13. Yhdistelmd sanojen ja tavujen lisailyd, poistoa ja muuttamista
tahdeissa 49-50

Samassa kohdin tahdissa 50, yhden tavun sanassa feet ilmenee Live-versiolla
erikoisempaa sanafraseerausta Taylorin lisatessa yhden savelen lisda, josta
tuloksena on synkopoitu nuottipari. Tama osoittaa sen, ettéd sanojen lisdamisen
lisaksi my0s yksittaisten sanojen sisdlla on mahdollista lisata savelia
ylimaaraisten tavujen kaltaisena elementtind, joka ei soivana ilmiéna ilmene

melismana.

Sanojen muuntelun lisdksi laulajalla on mahdollisuus muunnella d&nenvariaan

tulkintaan sopivaksi muokkaamalla dantovaylaansa erinaisin keinoin.
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6.6 Aanen muuntelu

Aanen muuntelu on luokiteltavissa laadullisen muunteluun kuuluvaksi ilmioksi.
Aantovaylan tilaa muokkaamalla laulaja kykenee muuttamaan omaa
aanenvariaan vaaleasta tummaan ja lisddméaan ns. metallista aanenséavya. Sen
lisdksi laulud&neen on mahdollista lisatd erindisia efekteja, kuten saréa ja
narinaa. Efektien ja aanenvarien valikoimaan voi tutustua sekd Complete Vocal
Technique -kursseilla eli suomalaisittain Kokonaisvaltaisen Aanenkayton

Tekniikkaa tarjoavilla kursseilla, seka Estill Voice -kursseilla.

6.6.1 Aanenvari Country Roadissa

Taylor kayttdd albumilla kuultavassa versiossa koko kappaleen lapi kiinteata
aanta. Albumilla &&nessa ei ole havaittavissa metallista aanenvaria, vaikka
Taylorin luontainen amerikanenglannin aksentti tuokin &anenvariin "twangia”.
Tasta voi paatelld, ettéd studiossa laulaessa Taylorin ei ole kayttanyt erityisen
suurta aadnenvoimakkuutta, joka on kuultavissa albumiversiolla. Albumiversion
miksauksessa ei ole kaytetty kaikua erityisemmin, joka vaikuttaa havaittavaan

aaneen.

Live-versiolla Taylorin aanenkaytté on voimakkaampaa ja dynaamisempaa.
Aanenvari on vaalea ja metallinen, ja konserttitilanteen kaiku lisda
aanenvoimakkuutta entisestddn. Konserttiversion ylimaaraisen sékeistbn
jalkeen Taylor kayttad aantaan falsetin puolella, jota ei albumiversiolla kuulla.
Lopussa lausahduksessa *walk on down the road, walk on” Taylor liséa
aaneensa twangia. Tassa versiossa ei ole havaittavissa ylimaaraisia efekteja

aanessa.

OMB-version ddnenkaytté on aluksi voimakkaampaa kuin albumiversiolla, mutta
ei ylla Live-version &anenkayttoon. Syyna voi olla se, ettei OMB:lla Taylorilla ole
tarvetta laulaa saestavan yhtyeen yli. Kaiku on vahaisempaa kuin Live-versiolla,
mutta on silti havaittavissa. Kappaleen edetessa aanenvoimakkuus kasvaa, ja
kohdassa 2:19 fraasissa "take to the highway” Taylor lisda korkeimpaan nuottiin
ns. distortionia, eli suomennettuna vaaristymad. Tama on kuultavissa rahinana
ja sarond, ja tuo &aneen vaikutelman voimakkaasta ja tunteikkaasta

aanenkaytosta. Tosin Taylorin &&nesséa on kuultavissa pienta vuotoa ja rahinaa
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kaikkein voimakkaimmissa kohdissa, jonka syyna voi olla &&nen vasyminen

pitkd&n kestaneen aanenrasituksen myotéa kiertueen aikana.

6.6.2 Aanenkayttdo Shower The Peoplessa

Shower The Peoplen eri versioissa ei ole havaittavissa suurta eroa keskenaan.
Albumiversion kaiku ja tilantunne ovat samanlaisia kuin konserttiversioissa.
Taylor kayttaa aantaan kantavasti kaikissa versioissa, toisin kuin Country
Roadissa, jossa albumiversiolla Taylor laulaa selkeasti hiljaisemmalla

aanenvoimakkuudella kuin konserteissaan.

Seka albumi- ettd OMB-versiolla, jossa Taylor laulaa outro-osuuden
taustalaulajan sijasta Taylor kayttda suurta aanenvoimakkuutta, mutta aanessa

ei ole havaittavissa saroa tai muita efekteja.

Yleisella tasolla Country Roadin konserttiversioissa Taylorin aanenkaytté on
aggressiivisempaa kuin Shower The Peoplessa. Taylor kayttaa Country
Roadissa enemman puhekielesta lainattuja maneereita, kun taas Shower The

Peoplessa Taylor aantaa korrektimmin.

Tyon analyysiosiossa selvisi, etta laadullista ja maaréllistd muuntelua esiintyi
monella tasolla Taylorin tulkinnoissa. Sanojen, aanenvarin, savelten, rytmien,
harmonian, ja rakenteen roolit sekd muuntelun kohteena, ettd muunteluun
vaikuttavina elementteina tulivat esille analyysia tehdessa. Tasta on luonteva

siirtya tyon pohdintaosuuteen, jossa kaydaan lapi havaintojen merkitysta.
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7 POHDINTA

Opinnaytetyoni otsikko ”I don't know where it come from, don't know where it
gonna go” on poimittu kappaleen Country Roadin lopusta, jossa
konserttiversioissa Taylor esittda sakeistdn, jota ei levyversiolla kuulla. Lause
kuvaa Taylorin kappaleessa polkua, jonka alku- ja loppupiste ovat tavalliselta
tallaajalta piilossa, eikad kulkijan auta muu kuin jatkaa kulkuaan. Opinnaytetyoni
tekeminen tuntui vastaavanlaiselta kululta: tyon reitti oli kiemurainen, ja vasta

kiivettyani seuraavan kukkulan saatoin nahda, mihin seuraavaksi kulkisin.

Perusolettamukseni on ollut se, etta artistien tekemien kappaleitten
albumiversiot toimisivat pohjana, jonka paalle voidaan esityshetkella
improvisoida ja muunnella melodiaa. Télla tavoin ajateltuna muuntelu olisi yhta
kuin elementtien lisdamista tulkintaan kappaleen inspiroimana. Taman
olettamuksen voimin olin siind luulossa, etta transkriptoimani nuottikuva live-
esityksistd olisi tdydempi. Oletin kuulevani enemman korukuvioita,

lausahduksia, efekteja ja &anenvarin muutoksia. Kavi kuitenkin toisin.

Muuntelu analysoimissani kappaleissa oli erilaista, kuin mitd oletin. "Less is
more”, vahemman on enemman, pitdd paikkansa Taylorin kohdalla.
Analyysissani kavi ilmi, etta Taylorin kappaleitten konserttiversioissa oli usein
vahemman soivaa materiaalia kuin albumilla. Muuntelu ei ollutkaan
improvisatoristen elementtien lisdéamista olemassa olevaan kappaleeseen, vaan
muunnellut osiot korvasivat albumilla olleen alkuperaisen sévellysidean.
Monessa kohdin  Taylor kaytti samaa muunnosta molemmissa
konserttiversioissa. Tama herattaa kysymyksen siitd, onko muunnelman funktio
ja rooli musiikissa tilapdinen, vahvasti improvisaatiossa kytkoksissé oleva sen
hetken iImi6? Vai voiko muunnelman ajatella olevan kokemuksen kautta
paranneltu versio alkuperaisesta melodiasta? Mielestani juuri tAma muuntelun

tapa olla kontekstille uskollinen erottaa sen improvisaatiosta.

Mitd tulee James Taylorin muuntelutekniikkoihin, koen |dytaneeni tydssani

muutamia toistuvia elementteja Taylorin muuntelussa, joita esiintyi molemmissa
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tutkimissani kappaleissa, sekd naiden konserttiversioissa. Naita olivat
esimerkiksi kolmen savelen alaspain kulkevat korukuviot, kahdeksasosa-
nuottiparien muuntaminen synkopoiviksi nuottipareiksi, sekéd sanojen aantamyk-
sen manipulointi laulutulkinnan tueksi. Savelien ja aika-arvojen laadullista ja
maarallistd muuntelua oli runsaasti. Taylor aikaisti fraasejaan monin paikoin,
mutta ei kayttdnyt ns. laid back -fraseerausta missddn kohdin. Taylor kaytti
huomattavan montaa erilaista tekniikkaa laulumelodioittensa muuntelussa, joita
saattoi esiintyd vain jommassa kummassa kappaleessa. Tata voisi pitaa merk-
kin& siita, ettd jotkut muuntelutekniikat ovat jollain tavalla sopivampia joihinkin
kappaleisiin, ja ettd muuntelu sellaisenaan tuo kappaleeseen oman merkityk-
sensd, jota kappaleen saveltaja ja/tai esittdja voi halutessaan kayttaa

tulkinnassaan.

Tata pohdintaosuutta kirjoittaessani kavin Kédpenhaminassa Falconer Sale-
nissa 16.9.2014 James Taylorin konsertissa. Siind vaiheessa olin jo saattanut
tyon analyysiosion loppuun, joten Taylorin muuntelutekniikat olivat viela
tuoreessa muistissa. Onnekseni Taylor esitti konsertissaan molemmat analysoi-
mani kappaleet, ja huomasin Taylorin muuntelevan niitd eri tavoin mita
analysoimillani tallenteilla. Shower The Peoplen melodia oli konserttiversiossa
samankaltainen kuin viimeisimmalla live-tallenteella One Man Band -levylla, silla
erotuksella ettd Taylor toisesta sakeistbsta lahtien venytti joitain savelia
pidemmiksi; lisasi korukuvioita; ja muunteli eri kohtien melodialinjoja. Rakenne
pysyi samana kuin analysoimillani versioilla, tosin yhtyeella oli suurempi rooli
taustalaulajan laulamassa osuudessa, jonka arvelen johtuvan yhtyeen uusista
jasenista kosketinsoittimissa (Larry Goldings) ja rummuissa (Steve Gadd).
Muutoin Taylor pysyi mielestéani uskollisena tavalleen muunnella kyseista

kappaletta hienovaraisin keinoin.

Suurin ero muuntelussa oli Country Roadin sovituksessa. Kappaleeseen ol
lisatty countrymusiikista tuttuja elementteja: taustalaulaja soitti viululla urkupis-
tettda kappaleen alussa, ja kappaleen lopussa esitti tyylipuhtaan folk- ja
countrymusiikkia henkivan soolon. Kitaristi Michael Landau lisdsi americana-
tyylisia sahkdkitarafraaseja ja -soolon. Kappaleen live-versioista tuttu laulu-

/rumpuduetto oli osa tatékin konserttia, tosin Taylorin tapa rytmittaa ja fraseerata
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omaa linjaansa tuntui saavan vaikutteita uuden rumpalin Steve Gaddin tavasta
fraseerata ja soittaa. Duo-kohdasta eteenpéin kappaleen tempoajattelu muuttui
16-osapohjaisesta  pulssista  8-osapohjaiseksi  backbeatiksi, antamalla
mielikuvan tempon tuplaantumisesta, ja viemalla kappaletta yha enemmaéan
countrymusiikin suuntaan. Kappaleen uudet sovitusideat tuntuivat vaikuttavan
Taylorin omaan muunteluun. Viimeisen ylimaaraisen sakeiston aikana Taylor
muutti &anenvariddn country- ja folkmusiikille ominaiseen metalliseen ja
nasaaliin tyyliin, jonka avulla kappaleen tunnelma kavaisi osittain parodian

puolella.

Yhtyeen kokoonpanon uusien jasenten myota kappaleisiin tuli uusia piirteita,
vaikka kappaleet ja rakenteet sailyvat muutoin samana kuin aiemmin. Vaikka
tydssani valtin tyylilajikeskeisen improvisaation ja muuntelun tutkimista, on
pakko myontda, ettd varsinkin Country Roadin kohdalla kappaleen tyylilaji
muuntui loppua kohden. Ehké sen vuoksi kyseisessa kappaleessa Taylor kaytti
muuntelukeinoja monipuolisemmin kuin muissa analysoimissani konserttiversi-
oissa. Tosin tama pistdd pohtimaan, muuttuiko ensin tyylilaji, jonka myo6téa
muuntelukeinot muuttuivat, vai muuttuiko tyylilaji muuntelun kehittyessa johon-
kin suuntaan? Tyylilajin vaihtuminen oli toisaalta todella korostettu, joten
huumorin kaytté konserttiversion soitossa on myds mahdollinen syy poikkea-

vaan sovitusratkaisuun.

Tyylilajikysymys  vie  keskustelun  musiikkifilosofian  kentélle, jonne
tutkimuskysymykseni ei ulotu, mutta tuon esille tieteellisen nakdkulman.
Neurotutkija Daniel Levitin selittdé kirjassaan "This Is Your Brain On Music’
tyylilajin olevan aivojen luoma skeema eli malli kuulemastaan musiikista, jonka
avulla aivot niputtavat samoja piirteita sisaltavat musiikkikokemukset saman
kattotermin alle. Levitinin sanoin: "Style is just another name for repetition”. Kun
kuulemamme piirteet toistuvat tarpeeksi monta kertaa, aivomme luovat omat
saantbnsa eli odotuksensa kuulemastaan. Odotusten rikkominen on se, mika
saa kuulijat palaamaan kappaleisiin yha uudelleen, tehden niistd klassikoita.
(Levitin 2006, 111-117.)
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Aiemmin tyossani kerroin musiikillisten odotusten rikkomisen olevan saveltajan
tehokeino musiikin elavdittamiseen: aivotutkijat ovat verifioineet ilmion olevan
havaittavissa aivojen toiminnassa. Levitinin selityksessa 16ytyy myds perustelu
sille, miksi muuntelun ei tarvitse olla tyylilajia ilmentavaa: muuntelua voi kayttaa

nimenomaan tyylilajille ominaisen toiston rikkomiseen.

Nykyisen tietamykseni valossa en pysty kommentoimaan siihen, kumpi tuli
ensin, muuntelu vai tyylilaji, ja kumpi naista elementeista olisi riippuvaisempi
toisesta. Sen sijaan tyydyn toteamaan, ettd Taylorin muuntelutekniikoitten kirjo
taydentyi konserttitilanteessa, ja syyna siihen voi olla monikin elementti.
Yhtyeen uusi kokoonpano; basistin rooli yhtyeen musiikillisena johtajana; sen
hetkisen kiertueen kesto, eli kuinka monta kertaa kappaletta on esitetty samalla
kokoonpanolla; konserttipaikka; konserttinetken ainutkertaisuus eli tieto siita
ettei konserttia taltioida; yleisbn antama energia ja vastaanottavaisuus artistin
musiikille; lista musiikkiin vaikuttavista tekijoistd on lukematon. Mielestani ei
kuitenkaan pida sivuuttaa melodialinjojen muuntelun kehittymista lukuisten
esiintymisten myotd mahdollisena syynd Taylorin Ké6penhaminan konsertin
muuntelun  monipuolisuuteen. Sama im0 oli havaittavissa tydssani

analysoitavissa kappaleissa ja niiden eri versioissa.

Uskon, ettd useampaa kappaletta analysoimalla olisi ollut mahdollista I6ytaa
enemmankin Taylorille ominaisia, toistuvia muuntelutekniikoita. Tarpeeni pitda
opinnaytetyoni inhimillisen laajuisena pakotti minut keskittymaan suppeammin
kahteen kappaleeseen. Tyo6ta olisi siis helppo jatkaa laajentamalla
kappaleotosta. Olisi my6ds mielenkiintoista paastd vertaamaan Taylorin tapaa
muunnella jonkun toisen saman tyylilajin ja aikakauden edustaman artistin,
esimerkiksi Paul Simonin tai Joni Mitchellin, muuntelutekniikoihin. Tutkielma
artistien tavasta muunnella toistensa kappaleita olisi mielestani erittdin hyva
tapa havainnoida eri muuntelutekniikoita: esimerkiksi Motown- levy-yhtion tapa
julkaista samoja kappaleita eri artisteillaan antaisi paljon tutkittavaa materiaalia.
Tutkimus erindisten artistien tuotannosta tehdyista tribuuttilevyista, esimerkiksi
Joni Mitchellin kappaleitten cover-versioiden kokoelmalevyt useine artisteineen

loisi hyvat puitteet muuntelun jatkotutkimukselle.
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Opinnaytetyoni tekeminen oli silmi& avaava prosessi. Yhden artistin tyylid
kasittava tutkielma muuttui yleispatevammaksi, muunteluun keskittyvaksi tyoksi.
Moni itsestaan selvana pitamani asia pop-/jazzmusiikissa osoittautui olevan
viela tutkimatta musiikkitieteiden piirissa. Suurin ihmetysta herattava asia oli se,
miksi pop-/jazzlaulumusiikkiin miellettavad muuntelua ei ole tutkittu enemman
omana ilmibnaan? Muuntelu mainitaan valineend useammassa lauluoppaassa,
ja on erittdin havaittavissa oleva ilmié pop-/jazzmusiikin konserteissa ja live-
tallenteissa, kuten analyysiosiossani havainnollistin James Taylorin tavassa
muunnella omia kappaleitaan. Kumpikaan kappale ei ollut melodiselta tai
rytmiselté tulkinnaltaan samanlainen konserttiversioissa, vaan Taylor muunteli
savelten lukuméaarada, korkeutta ja rytmeja, seka sanojen etta tavujen maaraa ja
laatua, ja lisaksi fraasien pituuksia ja sijainteja. Muuntelu oli toisin sanoen
erittdin havaittava ilmid melodiassa monella eri tasolla, ja kykenin havaitsemaan

ja kuvailemaan tata ilmiota sanallisesti helposti ymmarrettavin termein.

Pohdinnan alussa kerroin tyéni nimen ”I don't know where it come from, don't
know where it gonna go” symbolisoivan opinnaytetyoni tekemisen prosessia.
Samalla se kuvaa mielikuvaani muuntelusta ilmién&. Muuntelua ei ole tutkittu
omana erillisenad ilmidnaan tarpeeksi, jotta osaisimme sanoa, mista se on alun
perin lahtdisin, ja miten se on kehittynyt vuosien varrella. Myds muuntelu
konserttitilanteessa tuntuu olevan mysteeri: mika inspiroi artistin muuttamaan
tuttua melodiaa, ja missd on muuntelun ja uuden valinen hailyva raja? Miten
pitkalle melodiaa voi muunnella, kunnes aivot eivat enda kykene tunnistamaan

sitd samaksi?

[Imidon havaittavuus saa minut kuitenkin entistd varmemmaksi siita, etta
muuntelua voi opettaa ja harjoittaa tietoisesti. Musiikin tulkinnasta puhuttaessa
kuulee usein kaytettavan mielestani hailyvaa mielikuvaa kappaleen "ottamiseksi
omakseen”. Talla viitataan tapaan, jolla artisti ottaa jonkun toisen Kkirjoittaman
kappaleen, ja muuntaa sen tulkintaa omaan tyyliinsa sopivaksi. Tydssani
havaitsin ja kuvailin montaa eri keinoa, joilla Taylor Il&hestyi omien
kappaleittensa melodian muuntelua. Uskon, ettd naita Taylorin kayttdmia
metodeja on havaittavissa muidenkin artistien melodian tulkinnassa, ja etta niita

VOi opettaa etta opetella halutessaan.
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Tyon lopuksi haluan kiittaa kaikkia opinnaytetyoprosessiani avustaneita
henkiloita, erityisesti Tiina Kaikkosta ja Olli Estolaa. Tie tdhan pisteeseen oli
pitkd ja mutkikas, mutta matkaseura oli mitd mainioin. Paatan tyoni James

Taylorin ajatukseen odottamattomista asioista.

"It is the most delightful thing that ever happens to me by far when |
hear something coming out of my guitar and out of my mouth that
wasn't there before... It's wonderful to live a life in music.”

(CBS News Staff, 1999, viitattu 19.10.14.)
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LIITE 1. Vertaileva transkriptio kappaleesta Country Road
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LIITE 3. Litterointi osasta tv-haastattelusta The Dick Cavett Show (10.10.1977)

00:00: And by grants of the Chub Corporation, and Gulf and Western Industries
Incorporated

00:06 Ohjelman tunnusmusiikki

00:24 Dick Cavett (DC): Hello. Around the country, probably at this very
moment, I'd be willing to bet that thousands of radio stations and jukeboxes and
phonographic devices are playing one or both of a couple of hit records by two
of the more endurable and accomplished figures in the pop music field, and the
hits I'm referring to are "Nobody Does It Better”, Carly Simon, and "Handyman”
by James Taylor. Fortunately, tonight we have something even better than
hearing those records, namely the artists who made them, and | think | use the
word "artist” advisedly in this case: Carly Simon and James Taylor together, for
the first time on television, or... at least this year, certainly in public television.
01:08 Carly Simon (CS): For the first time in life.

01:10 DC: Is that so? Have you never been publicly together?

01:15 James Taylor (JT): No, we've done tours occasionally and...

01:19 DC: Tours

01:20 JT: ...recorded too.

01:20 CS: And one television show.
01:21 DC: That, yes, yeah. Umm. Anyway, it's nice to see you here together,
particularly because you're married, which is one of the old-fashioned things
about you. I've been invited into your home, and it's nice to have an old-
fashioned, conservative married couple here. If Grant Wood were alive, he
would paint the two of you. But is there a competitive thing there, at all? | mean,
| noticed no chart in your apartment saying who's up and who's down and who's
record is where and so...

01:50 CS: We try to eliminate the gold records and the charts and any news
about how the records are doing from the, from the house itself, and we... and
we, uh...

02:02 DC: | was struck by that, I... It's the first time I've been to a gold-record
home, where there was no gold-record showing

02:08 CS: They all go the mothers.

02:11 DC: The mothers of the artists?
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02:12 JT: Yes.

02:13 DC: Yeah. And they display them permanently. Yeah. James, would it be
well to get out of the way at the beginning what you say to the aspiring song-
writer? Whenever we have a guest on who's known as a song-writer/performer,
there are people who write in and say, or want mail forwarded to you, how do |
get started in all of that, and...

02:35 JT: I... yeah

02:35 DC: It's a terrible problem

02:37 JT: |, | think it was a lot easier when | started in 19... in 1968. | started
with a group here in New York, and then | went to England for a while and was
picked up by Peter Asher, who was working for The Beatles at that point, for
their Apple Records. It's lot more... the whole business seems to be a lot more
saturated now, and a lot more, sort of, uh, stacked, you know? It's more... you
see people graduating from business schools in, in... you know, with degrees in
pop music and stuff.
03:10 DC: Yeah.

03:11 JT: It's a... | myself have given lectures at colleges and stuff. It seems to
be much more, uh, mapped out. And it's also harder to get into, you know, it's
not... it's not as easy as it was. | think the only advice is that you just have to
keep at it, and if you're very good it's worth itself, uh, it's worth it's own while,
and then uh... beyond that, sooner or later, someone picks up on it and enjoys
it, you know, hopefully.

03:37 DC: Were you an English major?

03:39 JT: Uh, no, uh... what, where, in college?

03:41 DC: Well, hearing what you've...

03:43 JT: Well, I... I went to... | never went to college...

03:46 DC: Military school at one point, and uh...

03:48 JT: Right, no, I... | was, | was just a student, just a preparatory student.
03:53: DC: Yeah. They didn't major where you were.

03:55 JT: No, not... not as such.

03:57 DC: Because | read that you had a penchant for metaphor or something
in your English classes, and uh... is it good for a kid who's... wants to go into the
business to study any particular thing like that, composition, English?

04:11 JT: | really don't know, you see: | thought | was going to be a chemist,
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umm, all along, and uh, it was just at the last moment that | sort of, uh, came
about, and switched tack, and went, uh... and turned totally left, and went to
New York, you know.

04:27: DC: Did you write every... Carly?
04:29 CS: Have you noticed James' elocution, though?

04:32 DC: His diction is quite fine.

04:33 CS His diction... There have been disk jockeys who have, who have
after... after James' songs have been on, they say that James should have been
an English professor, because he always says "ayh, ayh book.. ayh” And
always, in, in his songs he says: "thee secret of life is enjoying thee passing of
time”. Oh, | am sorry if | gave anything away, but, but he, he speaks...

04:56 JT: Good for you.

04:57 CS... As an old... as an old English professor.

05:01 DC: An old-schooler. Yes. Why is that? Have you cultivated that or were
you born with it?

05:08 JT: | don't know. | guess it's uh, either environmental or hereditary, one or
the other.

05:13 CS: But, but your ma and your dad don't...

05:13 JT They (epaselvaa puhetta) for me.

05:15 CS: ...don't speak like that.

05:16 JT: No?
05:17 CS: I've never heard them say that.

05:19 DC: He doesn't sound affected though, does he? Just distinguished.
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