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Taman opinnaytetydn tarkoitus on avata elektronisen musiikin estetiikkaa siihen
perehtymattomalle kaymalla lapi muutamia siihen vaikuttaneita tekijoita niiden
historiallisesta nakokulmasta. Koetan opinnaytetyossani selvittdd miten estetiikka ja
musiikilliset aihioit kulkeutuvat, syntyvat ja uusiutuvat musiikkikulttuurissa. Miksi tai miten
jostain tietystd soundista, samplesta, innovaatiosta tai tavasta tehda jotain tulee niin

suosittu, etta se vaikuttaa yli genrerajojen tai synnyttaa kokonaan uusia musiikkigenreja?

Opinnaytetyoni on tarkoitus auttaa hahmottamaan kahden elektronisessa musiikissa
vaikuttavan ilmidén syntya kahden historiallisen esimerkin avulla. Tarkastelen ensin dub-
musiikin syntya sen historiallisista lahtokohdista ja sitten dub-musiikkia sen isdhahmon King
Tubbyn ja hanen innovaatioittensa kautta. Toisessa osiossa kasittelen Breakbeatin

keksimiseen johtaneita syita ja kerron eraan yksittaisen rumpubreikin tarinan.

Lopuksi pohdin miten musiikin estetiikkaan vaikuttavat tekijat tuntuvat olevan hyvin paljon
kiinni ymparistdstd, olosuhteista ja aikakaudella syntyneistd innovaatioista. Havainnoin
myds miten estetiikassa ja sen kehityksessd aina on kyse yleison ja tekijan

vuorovaikutuksesta.
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1 Johdanto

Taman opinnaytetydn tarkoitus on avata elektronisen musiikin estetiikkaa siihen
perehtymattdmalle kaymalla 1api muutamia siihen vaikuttaneita tekijoitd niiden
historiallisesta nakodkulmasta. Asiaan vihkiytymattémalle wikipedia kertoo elektronisen
musiikin tai konemusiikin olevan musiikkia joka on tuotettu sdhkdkayttdisin valinein ja
laittein. Tallaisia valineitd ovat esimerkiksi syntetisaattorit, samplerit, rumpukoneet ja
tietokone (Wikipedia 2014). Kuitenkin kun tadssd opinnaytteessapuhutaan

elektronisesta musiikista kasitelladn paaasiassa elektronista rytmimusiikkia.

Tassa ty0ssa estetiikalla tarkoitetaan esteettisia arvoja ja esteettisa kokemuksia.
Esimerkiksi koetaanko joku soundi tai musiikillinen idea kauniina, rumana, siistina tai
vaikkapa huonona. Estetiikan ja musiikillisten aihioiden kulkeutuminen, syntyminen ja
uusiutuminen musiikkikulttuurissa on aina kiehtonut minua tuottajana. Miksi tai miten
jostain tietystd soundista, samplesta, innovaatiosta tai tavasta tehda jotain tulee niin
suosittu, ettd se vaikuttaa yli genrerajojen tai synnyttdd kokonaan uusia
musiikkigenreja? Miksi-kysymykseen on jokseenkin vaikea vastata, mutta miten-
kysymystd voi kasitelld tarkkailemalla musiikin estetiikkaa sen historiallisesta

nakokulmasta.

Musiikin esteettisten teemojen kulkeutumisen tarkastelussa voi mielestani kayttaa
apuna meemiteoriaa ja sitd kautta ajatella esteettisten arvojen elamaa ja kuolemaa
Darwinistisena luonnonvalintana. Talldin on syytd ymmartda Iuonnonvalinnan
mekaniikka. Yksinkertaisesti selitettynd luonnonvalinnassa erilaiset itsedan kopioivat

entiteetit eli replikaattorit, kilpailevat selviytymisesta keskenaan (Dawkins 2006,191).

Replikaattorit ovat koodattua informaatiota, jotka tekevat itsestddan mahdollisimman
tarkkoja kopioita. Valilld kuitenkin kopiointi menee hiukan pieleen ja syntyy mutaatio ja
sen myo6td uusi erilainen replikaattori. Ne replikaattorit, jotka ovat hyvid kopioimaan
itseddn, kasvavat Iukumaaraisesti enemman  sellaisten replikaattoreiden
kustannuksella, jotka eivat ole hyvia kopioitumaan. limiselva replikaattori on geeni, ja
esimerkiksi tietokoneviruksilla on replikaattorin ominaisuuksia. Myos meemeilla, jotka
ovat kulttuurisen perinndn yksikoita, on tallaisia ominaisuuksia. Meemiteorian
kiistanalaisin kysymys on kayttaytyvatkd meemit oikeasti kuten replikaattorit ja voiko

tallaista luonnonvalinta-analogiaa edes hyodyntdd puhuttaessa meemeista.



Tarkoituksenani onkin siksi tdssa opinnaytetyossani historian kautta tutkia erilaisten
esteettisten ilmididen kulkeutumista eteenpdain uusiin musiikkityyleihin ja samalla

selvittad, voiko meemiteoriaa kayttaa musiikin estetiikkajatkumon tutkimiseen.

On tarkedd ymmartaa etteivat esteettiset meemit synny koskaan tyhjasta. Aina
jonkinlaiset olosuhteet, ymparisto, tyovalineet, innovaatiot ja vaikutteet ovat tahoillaan
luoneet pohjan uuden estetiikan syntymiselle. Sen takia onkin tarkeata tutkia musiikin
historiaa ja erillaisten estetiikkojen ja esteettisten ilmididen syntyyn vaikuttaneita
olosuhteita, jotta syntyisi parempi kasitys siitd, mihin musiikki on talla hetkelld
menossa. Musiikin estetiikka on jatkuvassa liikkeessa, luultavasti siksi, ettei kukaan
jaksa kuunnella samaa kappaletta loputtomasti. Sen vuoksi uusia juttuja ja soundeja
haetaan kuumeisesti koko ajan, ja tdma johtaa jatkuvaan esteettisten maailmojen
kamppailuun. Vahvat musiikilliset ideat sailyvat hengissad ja muokkautuvat ihmisten
kollektiivisen estetiikan mukaan muodostaen lopulta Idhes taysin uudenlaisia esteettisia
ja musiikillisia ilmidita, kun taas heikot tai huonot ideat jaavat marginaaliin ja kuihtuvat

lopulta pois.

Opinnaytetyoni on tarkoitus auttaa hahmottamaan kahden elektronisessa musiikissa
vaikuttavan ilmion syntya kahden historiallisen esimerkin avulla. Tarkastelen ensin dub-
musiikin syntya sen historiallisista Iahtokohdista ja sitten dub-musiikkia sen isdhahmon
King Tubbyn ja hanen innovaatioittensa kautta. Toisessa osiossa kasittelen
Breakbeatin keksimiseen johtaneita syitd ja kerron erdan yksittdisen rumpubreikin

tarinan. Lopuksi pohdin musiikin estetiikkaa ja vedan johtopaatoksia tutkimastani.

2 Kaikki alkoi Jamaikalta - King Tubby ja dub-musiikin synty

Tassa osiossa kasitelladn dub-musiikin syntyyn ja sen estetiikkaan johtaneita syita
King Tubby -nimisen artistin avulla. Tubbyn musiikista puhuttaessa on syyta ymmartaa
myds hyvin Jamaikalaista musiikkikulttuuria sekd saarivaltiossa siihen aikaan
vallinneita olosuhteita. Jamaikalaisen musiikin historia ei ole yhta hyvin tunnettua tai
dokumentoitua kuin amerikkalaisen musiikkiperinteen, joten nden tarkeadksi selittaa

muutamia kasitteita seka lapikayda myos historiaa.

Jamaikalaisen musiikin asemaa modernin populaarimusiikin kehityksessad usein

ylenkatsotaan ymmartamatta, ettd elektroninen musiikki nykymuodossaan seka DJ-



kulttuuri, mukaan lukien Hip-Hop, on olemassaolonsa velkaa jamaikalaiselle musiikille
ja sen estetiikalle seka innovaatioille. King Tubby on yksi olennaisimmista hahmoista
jamaikalaisen ja elektronisen musiikin historiassa seka yksi ensimmaisistd musiikin
tuottajista, jonka tuotannolla voidaan mielestani sanoa olevan oma hyvin tunnistettava
aanensa. Sen takia hanen musiikkinsa kehitykseen vaikuttaneiden syiden
ymmartdminen on oiva tapa avata elektronisen musiikin estetiikkaa siihen

perehtymattéomalle.

2.1 Sound system ja Dance hall-kulttuuri

Sound system-kulttuuri syntyi jo 40-luvulla Kingstonin ghetoissa, kun tiskijukat
pystyttivat tehokkaat danentoistolaitteet, kaiuttimet ja levysoittimen kadulle (useimmiten
autoon) ja jarjestivat kadulle juhlat. Vaikka Jamaikalla oli jazz-skene 1920-luvusta
I&htien eli elavaa musiikkia siis oli tarjolla, se oli vain varakasta eliittia ja turisteja
varten. Tiskijukkien myymat paasyliput olivat halpoja ja sen takia Sound system
-kulttuurista tuli nopeasti elavdad musiikkia suositumpaa Jamaikalla. Sound systemit
kilpailivat keskendan asiakkaista, ja eksklusiivisuus oli sen takia niille tyypillista.
Levyista oli esimerkiksi tapana raaputtaa tekstit pois, jotta kilpailijat eivat saisi selville
musiikin esittdjien tai kappaleitten nimia. Useat tiskijukat rikastuivat ja heista tuli
nopeasti suosittuja. Erityisesti Clement "Coxone" Dodd ja Duke Reid nimisistd miehista
tuli megatahtid. Musiikkina sound systemeissa soitettin amerikkalaista Rythm &
Bluesia kunnes Coxone ja Reid alkoivat ensimmaisina itse tehda musiikkia omille
sound systemeilleen. Tahan tarkoitukseen Coxone perusti "Studio One" ja Reid

"Treasure Isle" -nimisen levymerkin. Tasta alkoi myds Jamaikan aaniteteollisuus.

2.2 Tekijanoikeus

Tekijanoikeuslain  puuttuminen on yksi suurimmista tekijdistd jamaikalaisen
musiikkikulttuurin  kehityksessa. Ensinndkin ensimmaiset nauhoitetut kappaleet
Coxonen sekd Reidin studioissa olivat uusia versioita amerikkalaisista R&B
kappaleista, vaikka pikkuhiljaa jamaikalaisen musiikin kehittyessa eraat artistit alkoivat
luonnollisesti tekemdan mydés omia kappaleitaan ja omaa musiikkiaan.
Tekijanoikeuslain puuttuminen mahdollisti myds toisen Jamaikalla syntyneen konseptin
joka edelleen vaikuttaa vahvasti elektronisessa musiikissa, modernissa

populaarimusiikissa ja Hip-Hopissa: versioinnin ja remiksauksen.



2.3 \Versiot

Vuonna1968 mies nimeltd Ruddy Redwood, joka operoi "Supreme Ruler of the Sound"
-nimistd soundsystemia, oli painamassa dubplatea (acetate vinyyli yleensd 7,10,12
tuumaa) omasta kappaleestaan Duke Reidin Treasure Isle -studiolla illan tansseja
varten. Aaniteknikko painoi levystéa vahingossa aluksi version josta vokaalit puuttuivat.
Redwood néki virheessd mahdollisuuden ja sanoi haluavansa myds vokaalittoman
version kappaleesta mukaansa. Han soitti pelkdn instrumentaaliversion biisista illan
tansseissa ja versiosta tuli suuri hitti yleison keskuudessa (Dub Echoes 2008, DVD).
Tarinan mukaan Redwood joutui soittamaan hypnoottisen instrumentaaliversion viela
useita kertoja illan aikana. Yleisossa oli myds juuri oman sound systeminsa perustanut
King Tubby. Taman jalkeen Reid halusi kaikkien levyjensd B-puolelle
instrumentaaliversiot. Itse asiassa 70-luvun alussa I[8hes kaikilla Jamaikalla
iimestyneilld 45 “silla oli B-puolella instrumentaalit. Instrumentaaliversiot houkuttelivat
nopeasti nuoria artisteja tekemaan omia kappaleitaan tunnettujen kappaleiden
rytmiraitojen paalle ja tdma puolestaan vaikutti jamaikalaiseen studiokulttuuriin
lahtemattomasti: Jamaikalaiset studiot muuttuivat paaasiassa rytmin tekijoiksi, joissa oli
vakiobandi tekemassa rytmiraitoja. Naiden rytmiraitojen paalle sitten eri artistit lauloivat
kappaleitaan tai versioivat rytmia. Yksi esimerkki rytmin kierrattamisesta on Alton Ellisin
kappale "I m Still In Love With You" joka oli hitti 60-luvulla, 70-luvulla Althea & Donna
versoivat samaan rytmiin kappaleen "Uptown Top Ranking" joka oli my6s suuri hitti.

2000-luvulla myds Sean Paul versioi samaa rytmia hyvalla menestyksella.

2.4 Tiskijukka / DJ

Jamaikalla tiskijukka (DJ) oli aluksi perinteinen tiskijukka, joka soitti musiikkia
levysoittimesta ja valitsi kappaleet tunnelman mukaan. Kun kappaleiden
instrumentaaliversiot alkoivat yleistya, muutamat DJ:t alkoivat puhua tai laulaa yleisélle
rytmiraidan paalle. Tatd kutsutaan Jamaikalla toastingiksi (amerikassa samaa
kutsuttaisiin rappaamiseksi). King Tubbyn sound system oli yksi ensimmaisista, joka
alkoi soittamaan pelkkia rytmiraitoja tunnetuista kappaleista ja ottaa DJ:n lavalle
puhumaan tai laulamaan rytmin paalle. Jamaikalla MC:n (Master of Ceremony) sijasta
kaytetaan DJ (Disc Jockey) tittelia, mikd on hieman sekavaa. Ensimmainen DJ oli
Ewart Beckford alias U-Roy. Tama Jamaikan sound systemeissa syntynyt konsepti

instrumentaalikappaleista, versioinnista ja musiikin paalle puhumisesta kulkeutui



myohemmin Kool Herc nimisen jamaikalaisen mukana New Yorkiin, missa se vaikutti

olennaisesti Hip-Hopin syntyyn, mutta siita lisda hieman myéhemmin.

3  King Tubby

King Tubby, oikealta nimeltdan Osbourne Ruddock (28. tammikuuta 1941 - 6.
helmikuuta 1989) oli jamaikalainen sahkdinsinddri, aaniteknikko ja tuottaja, joka
tunnetaan vaikutuksestaan dub-musiikin kehitykseen 1960- ja 70-luvuilla. Tubbyn
innovatiivinen studiotuotanto nosti hanet tuottajan roolissa harvinaisen arvostettuun
asemaan, joka yleensa varattiin vain saveltdjille ja muusikoille. Hadnen tuotantonsa
vaikutti laajasti moneen populaarimusiikin tyylilajiin, ja hantd myo6s pidetddn remiks-

konseptin keksijana.

3.1 Tubby's Hometown Hi-Fi

Osbourne Ruddock huomasi jo pienend intohimonsa olevan tekniikka, erityisesti
elektroniikka. Tdma innostus johti Ruddockin opiskelemaan sahkdinsintoriksi ja lopulta
avaamaan oman elektroniikkaliikkeensa Kingstonin Dormilly Avenuelle 50-luvulla.
Samaan aikaan uusi sound system-kulttuuri nosti paataan Jamaikalla. Naissa 50-luvun
"tanssisaleissa" (Dance hall) kdyhempi kansanosa sai nauttia musiikista ilman kalliiksi
kayvaa bandia. Ruddockin liike korjasi paaasiassa televisioita ja radioita, mutta myos
enenevassa maarin Karibian ilmastosta karsivia tai Kkilpailevien sound systemien
sabotoimia aanentoistolaitteita. Vuoteen 1962 mennessa Ruddock oli jo rakentanut
ensimmaisen vahvistimensa, joka kuulosti niin hyvalta, ettd hanen ystavansa alkoivat
usuttaa hanta rakentamaan oman sound systeminsa. Koska Ruddock halusi opiskella
enemman elektroniikasta, han hangoitteli vastaan kuusikymmentaluvun loppuun asti,
kunnes vihdoin tunsi olevansa valmis rakentamaan oman laitteistonsa. Osbourne
Ruddockista tuli King Tubby ja hdnen uudesta sound systemistdan Tubby's HomeTown
Hi-Fi:std tuli yleisén keskuudessa erittdin suosittu hyvan aanenlaadun, Tubbyn

estetiikan ja hanen hyédyntamiensa omalaatuisten kaikuefektien takia.

Vuonna 1975 Tubbyn aanentoistolaitteisto tuhoutui taysin, kun poliisit saapuivat
tansseihin vaittaen, ettei Tubbylld ollut asianmukaista lupaa soittaa musiikkia kadulla.

Poliisien saapuminen paikalle johti mellakkaan, jossa yli-innokkaat poliisit ampuivat



Tubbyn vahvistimet ja kaiuttimet palasiksi yrittden nain lopettaa mellakoinnin. Tubby ei

endd koskaan rakentanut uutta sound systemia.

3.2 Dormilly Avenue Studio

Vuonna 1972 Tubby, sound systemin pyorittdmisen ohessa, jatkoi edelleen
elektroniikkaliikkeensa pitdmistd korjaten ja valmistaen danentoistolaitteita ja muuta
elektroniikkaa. Han rakensi liikkeeseensa itselleen musiikkihuoneen jossa han pystyi
rentoutumaan ja nauttimaan levykokoelmastaan. Suurimman osan laitteistaan han
rakensi itse tai modifioi omiin kayttétarkoituksiinsa sopiviksi. Musiikintuottajat Bunny
Lee ja Lee "scrach" Perry vierailivat usein Tubbyn liikkeessa tutkien mita uusia laitteita
Tubby oli asentanut systeemiinsa, ja lopulta myds Tubbya pyydettiin miksaamaan
laitteistollaan. Tasta alkoi Tubbyn ura artistina, miksaajana ja innovaattorina. Tubby
keskittyi studiossa aluksi vain dubien tekemiseen, mutta dub-musiikin suosion laskettua
Jamaikalla, han muunsi studionsa paremmin soveliaaksi my6s aanitykseen ja muihin
kayttétarkoituksiin. Vuonna 1985 Tubby perusti kolme levy-yhtiétd (Firehouse,
Waterhouse ja Kingston 11). Tubby jatkoi musiikin tekemistd studiossaan aina
kuolemaansa saakka, 6 helmikuuta 1989 jolloin hanet ryostettiin ja ammuttiin kuoliaaksi

kotimatkallaan.

4 King Tubbyn tyyli ja dub-musiikin synty

Nyt kun olemme kayneet [api historiaa ja jamaikalaisen musiikin olennaisimpia
kasitteitd ja ymmarramme lahtokohdat, on aika ottaa puheeksi itse Tubbyn musiikki,
sen kehitys ja estetiikka. Kun kappaleiden versiointi vuonna 1968 alkoi oli Tubbyn
sound system yksi ensimmaisista, joka alkoi todenteolla kokeilemaan versioitten ja
versioinnin rajoja. Tubby oli yksi ensimmaisistd sound system -operaattoreista, joka
alkoi miksaamaan kappaleita pelkastddan omaa &anentoistolaitteistoaan varten.
Mahdollisesti Tubbyn suurin tdman ajan innovaatio tansseissa oli jattda kappaleesta
jaljelle ainoastaan rummut ja basso. Tahan hypnoottiseen ja minimalistiseen taustaan
han lisési varia kaikulaitteilla ja viiveilld, ja ndin syntyi alkukantainen versio
musiikkityylista, jota nyt kutsumme dubiksi. Tubby selvastikin ymmarsi, mika
hypnoottisissa instrumentaaliraidoissa yleisba viehatti, ja paatti viedda téaman
hypnoottisuuden estetiikan entistakin pidemmalle. Han ikdan kuin riisuu kappaleen sen

alkeellisimpaan muotoon, jossa rummut ovat sydamen syke ja basso selkaranka. Sitten



han alkaa viemaan kappaletta haluamaansa suuntaan lisdilemalla siihen erilaisia
elementteja. Samalla kun Tubbyn sound systemin toinen operaattori/DJ U-roy kehitteli
toustaamista (rappaamistd) uudelle tasolle, Tubby teki kokeiluja instrumentaaleitten
efektoinnin kanssa. Dub-musiikki perustuu jo olemassa olevien kappaleiden uudelleen
miksaamiseen. Tubby oli tdman lajin pioneeri, tiedemies ja kiistaton mestari. Tahan
keksintdon juontaa juurensa myos koko remiksajattelu: otetaan jotain jonkun tekemaa
ja tehdaan siitda omaa ja siten kaytetaan sitd oman taiteellisen minan ja oman vision
esilletuomiseen. Taman tyyppinen ajattelu vaikuttaa vielakin osaltaan elektronisessa

musiikissa.

Kun Tubby vuonna 1972 aloitti miksaamisen studiossaan Lee "Scrach" Perryn ja Bunny
Leen usuttamana, han oli jo harjoitellut ja kehitellyt tekniikoitaan pitkalle sound
systeminsa jarjestdmissa juhlissa. Tubby luonnollisesti jatkoi musiikillisia kokeilujaan
ensimmaisilla aanitteilldan. Tubby ei ollut ainoa aanitetyn dub-musiikin tekija eikd hanta
pidetd mydskdan ensimmaisen dub-aanitteen tekijana, mutta Tubbyn tyyli oli alusta
alkaen hyvin tunnistettava johtuen hanen suhteestaan tekniikkaan. Tubby kaytti
dubeissaan aikalaisiaan enemman itse rakentamiaan ja modifioimiaan efekteja, seka
hyddynsi mieluummin miksauspdydan liukuja kuin mute-nappia toisin kuin muut

miksaajat.

Vuosina 1972-73 dub-musiikki oli suuressa suosiossa ja King Tubby teki dub-versoita
paivan hiteista useille Jamaikan suosituimmista artisteista. Na&illd alkuaikojen dub-
kokeiluilla Tubbyn oma &ani ei ollut viela taysin hioutunut ja han edelleen paatoéikseen
korjasi elektroniikkaa seka pyoritti sound systemiaan. Silti naistda ensimmaisista
aanitetyista miksauskokeiluista kuulee Tubbyn etsivan jotain ja pyrkivan johonkin viela

tuntemattomaan paamaaraan.

Vuosi 1974 oli Tubbylle suuri vuosi. Taman ajan tuotantoon sisaltyy esimerkiksi Lee
Perryn "Blackboard Jungle Dub” (Blackboard Jungle Dub 1974, Spotify) albumi joka
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sisdltda dub versioita muunmuossa "Kaya”, "Keep On Moving”, "Dreamland

J’Place
Called Africa” ja "Fever’ kappaleista sekd kaksi versiota "Bucky Skank” nimisesta
kappaleesta. Naihin aikoihin Tubby alkoi keskittymdan enemman studionsa
pyoérittdmiseen, minkd mahdollisti reggaetuottaja ja studionomistaja Bunny Lee. Lee
lapioi valtavan maaran téitd Tubbyn studion ovesta sisdan, ja tama yhteistyd
puolestaan vaikutti erittdin paljon Tubbyn musiikiliseen ja hanen musiikkinsa

esteettiseen kehitykseen. Lee toi jatkuvasti uusia kappaleita ja projekteja Tubbylle, joka



paasi nain kokeilemaan taitojaan ja uusia tekniikoitaan monenlaisiin projekteihin ja
miksauksiin. Suuri maara tuotantoja osaltaan vaikutti Tubbyn oman aanen ja oman
esteettisen lokeron 16ytymiseen joka kulminoitui myoskin vuonna 1974 Bunny Leen
julkaisemaan King Tubbyn ensimmaiseen viralliseen sooloalbumiin nimeltdan "Dub
From The Roots” (Dub From The Roots 1974, Spotify). Tata albumia pidetdan Tubbyn
ja Bunny Leen merkittdvimpana yhteistyona. Talla levylla Tubbyllda on jo oma
tunnistettava soundinsa ja han on vienyt pidemmalle efektien kayttdansa. Sanotaan
ettd dub-musiikissa miksaajasta/aaniteknikosta tulee taiteilija seka levyn todellinen

artisti ja "Dub From The Roots” on vahva osoitus tasta.

King Tubbyn maine miksaajana ja detaljien hallitsijana kasvoi ja erityisesti hanen
tydnsa Bunny Leen kanssa oli erittdin menestyksekasta Jamaikalla. Lahes jokaisella
Bunny Leen tuottamalla levylld oli Tubbyn tekema B-puoli ja ihmiset alkoivat nopeasti

ostamaan naita levyja pelkastaan Tubbyn tekemien dub-miksausten takia.

Englannissa Tubby huomattiin vasta myéhemmin Lee Perryn kanssa tehdylla albumilla
"King Tubby Meets The Upsetter At The Grass Roots Of Dub” (King Tubby Meets The
Upsetter At The Grass Roots Of Dub 1975, Spotify), joka vakiinnutti dubin uutena
osana reggaemusiikkia, vahan samalla tavalla kuin U.Royn "Version Galore” -albumi
vaikutti DJ kulttuuriin. Talld levylld Tubbyn soundi on jo todella hioutunut ja
miksauspoyta seka Tubbyn kayttamat efektit kuten kaiku, viive, taajuuskorjain ja
ylipdastdsuodin olivat muuttuneet osaksi hdnen musikaalista mindansa. Levyn raskaat
basso- ja rumpuosuudet kayvat vuoropuhelua efektoitujen torvilinjojen kanssa. Talla
levylld Tubbyn oma aani ja estetiikka miksaajana seka tuottajana oli hioutunut jo hyvin
persoonalliseksi ja muutokset hanen mydhemmassa tuotannossaan ovat pikemminkin

teknista laatua.

4.1 King Tubbyn tyyli ja siihen vaikuttanut laitteisto seka ymparisto

Tubby teki miksauspdydasta instrumentin ja alkoi kokeilemaan erilaisia efekteja
saamiinsa rytmiraitoihin. Tdma vaati paljon innovaatiota, koska silloiset laitteet olivat
alkeellisia ja Jamaikalla tietysti myds huonokuntoisia ja harvassa. Tubby
sahkdinsindorina rakensi ja oppimillaan taidoilla korjasi efektejansa samalla muokaten
nitA myos omia kayttétarkoituksiaan varten. Han vei laitteistonsa &arirajoille
viedakseen musiikkinsa estetiikkaa haluamaansa suuntaan ja lopulta synnyttaakseen

uuden musiikkityylin, remiks-konseptin ja perustan elektroniselle musiikille. Tubbyn



kayttamat laitteet on alunperin suunniteltu auttamaan danenmuokkauksessa, mutta silti
kuulostamaan mahdollisimman Iluonnollisilta. Esimerkiksi kaiku on suunniteltu
antamaan &aanelle tilan tuntu ja nain luomaan illuusio aanien syvyysvaikutelman
aikaansaamiseksi miksauksessa. Tubby viis veisasi kaiun tarkoitetusta ja hillitysta
kayttotarkoituksesta. Tubbyn &anitaideteoksissa kaiku pikemmin rajahtda pain
kuuntelijan naamaa kuin antaa mitdan hienovaraisia viitteita kuvitteellisesta tilasta.
Tubby teki efekteista instrumentteja, joilla oli oma omintakeinen aanenvarinsa. Han
myos teki naista elektronisista instrumenteista musiikkia unohtamalla ja tietoisesti
hylkdamallad koko luonnollisuuden dogman. Tama innovaatio vaikuttaa edelleen
vahvasti elektronisen musiikin estetiikassa ja talla tavoin Tubby teki itsestdan artistin

seka l6ysi oman tunnistettavan soundinsa miksauspoytansa kanssa.

King Tubby kaytti dubeissan ainakin seuraavia laitteita ja efekteja, ja seuraavassa
osiossa olen listannut myés muutamia naiden efektien yleisimmista kayttdtarkoituksista

Tubbyn musiikissa

4.1.1 Kaiku (reverb)

Tubbyn tiedetaan kayttaneen ainakin itse modifioimaansa Fischer Reverb Unit -nimista
laitetta. Kaiku on yksi Tubbyn savelkielen kulmakivista. Niin kuin aiemmin olen jo
todennut, Tubby kayttda kaikua pikemminkin instrumenttina kuin hienovaraiseen
aanenmuokkaukseen, johon se on alunperin tarkoitettu. Tuntuu kuin hanen
miksauksissaan eri instrumentit lentelisivat pitkin poikin avaruudessa basson ja
rumpujen juurevan sykkeen paalla. Tubbyn paatydkalu delayn ohella on juuri kaiku, jota
han kayttdd esille tuomaan uusia maailmoja ja vareja joiden avulla han vie
alkuperaiskappaleen taysin erilaiseen ulottuvuuteen. VAalilld han kayttda kaikua
haivyttdmaan jonkun instrumentin kaukaisuuteen, kun taas valilld han painvastoin

rajayttaa silla virvelirummun bittiavaruuteen.

4.1.2  Viive (delay)

Tubbyn eniten kayttdma viive oli Echoplex. Viive on olennainen osa dub-musiikkia eika
Tubbyn musiikki tee siind poikkeusta. Viivettd Tubby kayttaa hyvin samoin tavoin kuin
kaikua ja nama kaksi efektia ovat selvasti Tubbyn mielitydkalut. Ohjaamalla pienia
patkid eri aaniraidoista viiveen tai kaiun kautta Tubby rakentaa miksauksissaan

aaniraidoista kollaasin joka usein kuulostaa aivan uudelta kappaleelta. Valtaosassa
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Tubbyn miksauksia yksi viive on asetettu musiikin suhteen pisteelliseksi

kahdeksasosaksi, luultavasti jotta se erottuisi paremmin muun miksauksen joukosta.

Toinen Tubbyn kayttama aika-arvo viiveelle on kuudestoistaosa. Taman kaltaista
viivetta Tubby kayttda paaasiassa tekemaan hi-hatista nopeamman ja muuttamaan sen
rytmistd kuviota sekd kappaleen rytmista tuntua. Esimerkkeja kuudestoistaosa
-viiveesta hi-hatissa tai muissa symbaaleissa voi kulla useissa King Tubbyn Bunny
Leelle tekemissa dubeissa erityisesti Leen lanseeraaman Flying symbal -rumpukompin
kanssa. Tubby kayttaa viiveelle myds muita aika-arvoja sekd usein myds muuttaa
viveen nopeutta miksaustensa aikana saadakseen aikaan eri aanenkorkeuksia
viivastetylld signaalilla. Kyseisia viive-efekteja kuulee tatd nykya lahes kaikkia

musiikkityyleja edustavissa kappaleissa Berliinin teknoluolista radion soittolistoille.

4.1.3 Taajuuskorjain (Eq)

Tubby kaytti poydan kanavien omia taajuuskorjaimia seka lisdksi han oli modifioinut
Dynamic studiolta ostamansa 4 kanavaisen miksauspdydan ylipaastésuotimesta
(highpassfilter) mieleisensa niin ettd sita pystyi kayttdmaan helposti yhta isoa potikkaa
vaantamalla. Erityisesti ylipdastdésuodinta kayttamalla Tubby pystyi tekemaan
taajuuspyyhkaisyja mille tahansa instrumentti- tai lauluraidalle kunnes ne olivat lahes
paperin ohuita. Taajuuskorjamia kayttdmalla han muokkasi danenvareja mieleisekseen
ja ikdan kuin varitti kaiuilla ja viiveilld muodostamaansa &anikollaasia.

Taajuuskorjainpyyhkaisyt ovat edelleen iso osa elektronisen musiikin estetiikkaa.

414 Miksauspoyta ja samplays

Tubby teki suurimman osan dubeistaan lahes kokonaan itse uudestaan rakentamallaan
12-kanavaisella MCIl miksauspdydalld, Han kaytti lisdksi myds Dynamic studiolta
ostamaansa 4-kanavaista pdytaa, ja jotkut hanen varhaisimmista miksauksistaan on
tehty ainoastaan silla. Tubby kaytti dubeissaan mute-napin sijasta liukuja jotka han oli
itse rakentanut poytaan, ja taman takia hanen dubinsa ovat hienovaraisempia ja

pehmeampia kun muitten hanen aikalaistensa miksaukset.

Miksauspoyta oli Tubbyn instrumentti, kaikki miksauspdydan reititykset, erityisesti
I1&hd6t ja paluut kaikuihin ja viiveisiin, olivat hanelle itseilmaisun valine. Liu'uilla Tubby

savelsi ja sovitti kappaleitaan lennosta luoden niille uudenlaisen musiikillisen kaaren.
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Tubby saattoi liv'uilla tai mute-nappia kayttamalla vaikuttaa esimerkiksi kappaleen
bassolinjan tai melodian sovitukseen kayttden siitd vain osan ja varioiden siitd

kuultavaa patkaa aina uudelleen ja uudelleen.

Tubby kaytti hyvakseen myos alkeellista samplaamista leikkaamalla aaninauhoilta
mieleisidaan patkia, esimerkiksi laulajan lausahduksia tai torvi-iskuja, ja soittamalla niita
sitten miksaustensa paalle nauhalta. Levyilleen Tubby on myo6s joskus lisannyt
syntetisaattoreiden aanta samalla vahvistaen vaikutelmaa jostain ulkoavaruudellisesta
musiikista. Tubby kaytti myds pdydan vaiheenkaantdnappeja luodakseen phaser-

maisen efektin tai leventadkseen stereokuvaa.

4.2. King Tubbyn musiikin estetiikka

Olemme nyt kdyneet lapi King Tubbyn kayttamia laitteita, mutta on selvaa, etta Tubbyn
tyyli olisi luultavasti selked ja hanen esteettinen maailmansa hyvin samankaltainen
my®ds, jos han olisi kayttanyt muunlaista laitteistoa. Pohjimmiltaan on kysymys Tubbyn
estetiikasta seka hanen persoonallisista musiikillisista ratkaisuistaan. Tubbylld oli
selked oma aani ja kirkas visio musiikin tulevaisuudesta. Oman &anen I0ytymiseen
seka Tubbyn keksintéihin ovat vaikuttaneet ennen kaikkea Jamaikan musiikkikulttuurin
silloiset olosuhteet. Naita kavimme |api kirjoituksen historiaosiossa. Muistamme etta
Tubby operoi omaa sound systemidan useita vuosia ennen aanitteiden miksaamisen
aloittamista. Useat Tubbyn miksausinnovaatiot ovat perua taltd ajalta. Luultavasti
nahdessaan yleison suoran reaktion tekemiinsd kokeiluihin Tubby kehittyi taitavaksi
musiikillisten jannitteiden ja hienovaraisuuksien estetiikassa. Versioiden ja erityisesti
instrumentaaliversioiden tullessa suosituiksi Tubby alkoi kasittelemaan rytmia ja laulua
erillisind asioina. Han esimerkiksi pudotti rytmin pois ja antoi lauluraidan raikaa
yksindan hetken aikaa ennen kun taas sopivasta kohdasta otti rytmin ja erityisesti
basson taas mukaan. Talla tavoin pudottaen pois joko laulu- tai rytmiraidan Tubby
jattda kuulijan odottamaan poispudotetun osuuden paluuta ja nain luo musiikkiin
uudenlaisen jannitteen. Tata kutsutaan elektronisessa tanssimusiikissa dropiksi
(pudotus), ja se on edelleen yksi kaytetyimmistd tehokeinoista modernissa

tanssimusiikissa.

Tata samaa musiikillisten elementtien panttaamista ja uudelleen esittelemista Tubby
jatkoi daniteurallaan. Sillon hanella oli vain kaytéssaan huomattavasti enemman raitoja

seka efektointimahdollisuuksia. Jamaikalaisen musiikin estetikassa basso on
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melodinen instrumentti ja bassolinja (ei niinkdan laulu) on yleensa kappaleen
kertosdkeen niin sanottu "koukku”. Tubbyn miksaukset rakentuvat yleensd raskaan
bassolinjan ymparille samoin kuin muussakin jamaikalaisessa musiikissa. Bassoa
sdestavat rummut ja vaikka basso ja rummutkin kayvat aika-ajoin keskenaan
vuoropuhelua, niin suurin jannite Tubbyn musiikissa syntyy viiveella ja kaiulla varitetyn

muun materiaalin ja rytmiryhman ikuisesta vuorottelusta ja pudotuksista.

Taytyy myos muistaa, ettd Tubby aanitti kaiken nauhalle aina yhdella otolla. Tuntien
enemman tai vahemman alkuperaiskappaleen sovituksen héan tiesi mitd kanavaa
milloinkin kayttda. Dubin tekeminen oli ainakin Tubbyn aikaan tavallaan improvisointia,
koska aikaa miksausten tekemisiin oli hyvin vahan. Tubby tavallaan improvisoi kerralla
kappaleen uuden rakenteen, sovituksen ja aanimaiseman nauhalle. Tubby kehittyi
lopulta niin hyvaksi dub-miksaajaksi, ettd kun han laajensi studiotaan myds
aanitystarkoituksiin sopivaksi, han saattoi tehda kaiuttelut ja miksaukset reaaliajassa
bandin soittaessa. Siten Tubby oli heti olennainen osa bandin soundia. Vastaavaa ei

ole monikaan tuottaja tehnyt sitten Tubbyn, ei edes nykytekniikalla.

Jamaikalla oli 70-luvun lopulla paljon dub-tuottajia, mutta kenelldkdan ei ollut niin
suurta visiota ja omintakeista sointimaailmaa kuin King Tubbylla, olihan han yksi
genren innovaattoreista ja luojista sekd myds erdanlainen elektroniikkavelho.
Verrattuna aikalaiseensa Lee "Scrach Perryyn -tuottajaan ja myds yhteen
jamaikalaisen musiikin suurmieheen, Tubby kaytdad musiikissaan hienovaraisempaa,
mutta kuitenkin radikaalimpaa lahestymistapaa. Siind missa Perry sailyttaa dubeissaan
alkuperaisen kappaleen tunnelman ja yleensda my6s alkuperaisen rytmin
tunnistettavuuden, Tubby I0ytda uusia kappaleita rytmiraidan sisaltd. Han patkii
bassolinjaa ja rumpuraitaa, jotta saa aikaan taysin uudenlaisen rytmin. Sitten han
muuttaa viela kappaleen tunnelman kayttamalla kaikuefekteja seka taajuuskorjainta ja
naillad elementeilld pelaten han saa aikaan tematiikkaa ja vaihtelevuutta muuten
monotonisessa rytmiraidassa joka sinallaan on hyvinkin hypnoottinen ja repetatiivinen.

Han ikaan kuin muuttaa kappaleen estetiikkaa omaan nakemyksensa mukaiseksi.

Myodskin Tubbyn draamankaaren muodostaminen miksauksiinsa on vertaansa vailla.
Han tietdad tarkalleen milloin pudottaa jonku instrumentti pois, milloin esitelld jonkun
kappaleen elementti uudestaan tai milloin herattaa kuulija rajahtavalla kaikuefektilla.
Tubby myds selkeasti esittelee kaikkia kappaleen elementteja erikseen, ehkapa jotta

yleisd voisi arvostaa jokaista instrumenttia ja lauluraitaa erikseen miksauksessa. Han
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viela korostaa eri instrumentteja kaiuilla, viiveilld tai taajuuskorjaimien
ylipdastdsuotimella ja kaikesta tastd syntyy hanen Tubbymainen &aniuniversuminsa,
jonka vaikutukset ovat edelleen kuultavissa taman paivan elektronisen musiikin

estetiikassa.

Useat Tubbyn tekemat versiot ja dubit olivat hyvin kaukana alkuperaiskappaleista, ja
onkin uskomatonta, miten han on onnistunut tekemaan niin alkeellisilla laitteilla l1ahes
taysin uutta musiikkia pelkastaan yhden kappaleen raidoista. Tuntuu kuin Tubby etsisi
kappaleen itse kappaleen sisaltd. Tatd kuvaa hyvin seuraava analogia: kaikilla esineilla
on varjonsa - pitdd ainoastaan 16ytda se (varjo), Jokaisella kappaleella on dubinsa
pitaa vain 10ytaa se (dub) (Dub Echoes 2008, DVD). Koko remiks-konseptin kehitys ja
idea kayttaa kappaleen elementteja seka lisata siihen jotain omaa, tai jopa tehda siita

itsendinen kappale, tulee Tubbylta.

4.3. King Tubbyn perintd: Dub nykymusiikissa ja tuottajan asema artistina.

Tubby kuoli vain 48 vuotiaana, mutta jatti jalkeensad mittavan perinnén ja musiikillisen
omaisuuden. Luulen, ettei hdnen vaikutustaan tdaman hetken elektronisen musiikin
vallankumouksessa vielda ymmarretd, mutta uskon ettd hanen nimensa tullaan
muistamaan tulevaisuuden populaarimusiikin historiankirjoissa yhtena merkittavimmista

nimista, seka aanitetuotannon ja elektronisen musiikin innovaattorina.

Dub aloitti monella tapaa vallankumouksen musiikissa, ja sitd voidaan pitad yhtena
ensimmaisista elektronisen musiikin genreista. Idea siita, etta teknikko voi efektoimalla
itse ilmaista itseddn ja kayttdd studiota instrumenttina, periytyy dub-musiikilta ja
erityisesti King Tubbylta. Mydskin Tubbyn kehittelema ajatus kappaleitten versioinnista
ja remiksaamisesta on edelleen yksi nykyajan elektronisen musiikin kulmakivista. Koko
prosessin dubin luomisesta ja "l0ytamisesta" reggae-instrumentaalin &aniraidoista voi
kiteyttdad muutamalla lauseella. Jamaikalla tata kutsutaan versioinniksi: otetaan pienia
patkia originaalikappaleesta (siis samplataan) ja tehdaan siita jotain uutta seka viedaan
se johonkin uudenlaisen estetiikan omaavaan maailmaan, jossa kuitenkin on jotain
tuttua ja turvallista. Tama on kaiken elektronisen musiikin perusta. Dubin vaikutus
modernissa tassimusiikissa on paljon enemman, kuin vain raskaita bassolinjoja ja
kaiuteltuja kitaran tai pianon iskuja. On enemmankin kyse itse musiikin tekemisesta,

versioiden tekemisesta eli remiksaamisesta seka efektien kayttdmisestd musikaalisina
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elementteind. llman tata studion kayttamista instrumenttina modernia elektronista

musiikkia, jonka nyt tunnemme, ei olisi ollenkaan.

Tubbyn alulle panema dub- ja DJ-kulttuuri seka sound systemit kulkeutuivat siirtolaisien
mukana New Yorkiin, jossa ne osaltaan vaikuttivat Hip-Hopin syntyyn. Dub-musiikin
kulkeutuminen Eurooppaan ja erityisesti Englantiin vaikutti erittdin paljon esimerkiksi
punk-likkeeseen ja mydhemmin elektroniseen musiikkiin (Jungle, Drum & Bass, 2-
Step, Garage, Grime ja Dubstep yms.). Dub-musiikista ei ikina tule populaarimusiikkia,
mutta aika-ajoin hittiasemilla kuulee kappaleita, joissa kaytetyt efektit ja danimaisema
ja sen estetiikka periytyy selvasi Tubbyn kehittelemistd musiikillisista innovaatioista.
Erityisesti dub-musiikin vaikutteita on kuultavissa kaikessa nykyajan elektronisessa
rytmimusiikissa. Dub-musiikissa perinteisen populaarimusiikin esteettinen arvomaailma
uudelleen jarjestellaan niin ettd perinteisen melodia/harmonia -lahtdisen ajattelutavan
sijasta aanenvari ja rytmi ovatkin lahtékohdat musiikin tekemiselle. Juuri
tdmankaltainen esteettisen arvomaailman uudelleenjarjestely onkin tyypillista lahes

kaikelle elektroniselle musiikille.

Tietokonetekniikan kehittyessa uusi polvi tuottajia tekee musiikkia kannettavilla
tietokoneillaan, tehden kaikki musiikilliset ratkaisut seka miksauksen itse toteuttaen
ainoastaan omaa esteetista visiotaan musiikistaan. Modernista tuottajasta on tullut itse
musiikin saveltdja, sovittaja, kapellimestari sekd tahti ja hanen levyjadn myydaan
tuottajan omalla nimelld. King Tubby oli tallaisen taiteellisen tuottamisen innovaattori

pioneeri ja ensimmainen laatuaan.

5 Amen Breakin tarina - miten neljasta tahdista tuli osa kollektiivista
auditiivista alitajuntaamme

Samoin kuin Tubbyn musiikissa, Breakbeattien kayttdmisen ideana tuntuu olevan
jonkun yleisdlle vanhan ja tutun hyoddyntaminen, mutta kuitenkin sen vieminen

uudenlaiseen esteettiseen ymparistoon.

Jokaisella samplella ja jokaisella breakilla on oma tarinansa, oma itsenainen fiiliksensa.
ja jokainen uusi kappale jossa samplea kaytetaan tulee osaksi tata tarinaa. Samplet
kulkeutuvat erillaisten esteettisten maailmojen 1api aina tullakseen osaksi jotain

uudenlaista musiikkityylia.



15

Ennen kun paastaan taas itse asiaan nden tarpeelliseksi kertoa hieman tarkemmin

muutamista kasitteista seka laitteista.

5.1  Sampleri/ Samplays

Hip-hop musiikin selkdranka oli alusta asti samplerin keksiminen. Tama keksintd on
myos olennaisesti vaikuttanut elektronisen musiikin kehitykseen ja estetiikkaan.
Sampleri on laite joka antaa kayttajalleen mahdollisuuden nauhoittaa siihen minka
tahansa &anen ja sitten nopeasti toistaa tai uudelleen jarjestella nauhoitetun.
Samplerilla mitd tahansa nauhoitettua &aanta voitiin kayttda uuden kappaleen
tekemisessa. Sampleri oli olennainen osa Hip-Hop musiikin syntya ja kehitysta ja sen
avulla vanhat soulklassikot voitiin patkia paloiksi ja uudelleenjarjestellda kokonaan
uusiksi kappaleiksi. Nykyaan lahes kaikkea musiikkia on tehty osittain samplaten tai
sampleria avuksi kayttden. Samplayksen pioneerit olivat paaasiassa hip-hop tuottajia.
(Wikipedia 2014)

5.2 Breakbeat

Breakbeat tai break on noin 4-16 tahdin rumpusoolo soul- tai funkbiiseissd. Sanaa on
kaytetty jo aiemmin mutta sen nykyinen merkitys muodostui 1980-Luvulla kun Hip-Hop
tuottajat alkoivat kayttdad naitd helposti samplattavia ja tanssijoiden rakastamia
rumpulooppeja varhaisissa rap-kappaleissa. Mydbhemmin breakbeatit ovat synnyttaneet
liudan omia elektronisen musiikin genreja, jotka perustuvat naiden rumpusoolojen

samplaukseen ja uudelleenjarjestelyyn. (Urbandictionary 2014)

5.3 Hip-Hopin ja breakbeattien syntymiseen johtaneet syyt ja tekijat

Yksi Hip-Hop musiikin syntyyn ehka eniten vaikuttaneista tapahtumasarjoista alkoi kun
Jamaikalaissyntyinen DJ Kool Herc, oikealta nimeltdan Clive Campbell, paatti tuoda
Jamaikalaista soundsystem kulttuuria New Yorkiin. Campbell oli syntynyt Jamaikalla ja
tutustunut sielld paikalliseen Dancehall- sekd soundsystem-kulttuuriin. Campbellin
ollessa 12 vuotias hanen perheensd muutti New Yorkin Bronxiin. Varttuessaan
Campbell alkoi soittaa R&B- seka funk-levyja paikallisissa juhlissa. Hanen merkittavin
innovaationsa lienee se ettd han havaitsi useiden biisin rumpubreakin olevan yleison,

ja erityisesti tanssijoitten, suosikkikohta koko kappaleessa. Campbell oivalsi etta tata
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kohtaa voitiin pidentaa kayttamalla kahta levysoitinta ja pyorittamalla samanaikaisesti
kahta eri breikkid vaihtaen saumattomasti aina uuden breakin alkuun edellisen
loppuessa, tai soittaen samaa levya kelaten toisen levyn aina breakin alkuun ja jatkaen
siitd edellisen loppuessa. Nain breakkia voitiin pidentaa rajattomasti ja tanssijat saivat
hukuttautua loputtomaan funkkaavien rumpujen pyorteeseen. Keksimaansa tekniikkaa
Campbell kutsui nimella “The-Merry-Go-Round”. Omien sanojensa mukaan han kaytti
tekniikkaa ensimmaista kertaa vuonna 1973 vaihtaessaan James Brownin kappaleen
"Give It Up or Turnit A Loose" (Give It Up Or Turn It A Loose 1969, Spotify)
breakdownista The Incredible Bongo Bandin “Bongo Rock” (Bongo Rock 1973, Spotify)
breakkiin. Cambell myos usein puhui naiden breakkien paalle. Useitten juhlien jalkeen
puheenvuoro siirtyi illan juontajalle eli MC:lle (master of ceremony). Rap musiikki oli

ottanut ensiaskeleensa. (Chang 2005,79)

Ensimmaiset rap-aanitykset tulivat ulos vuoden 1979 aikana, ja tapa pidentaa
rumpubreikkejd oli synnyttdnyt uuden genren. Aluksi Hip-Hop kappaleet tehtiin ajan
suosittujen popkappaleiden paalle. Hyva esimerkki tastd on yksi kuuluisimmista
varhaisista rap-kappaleista The Sugarhill Gangin “Rappers Delight” (Rappers Delight
1979, Spotify), jossa kaytetdan looppia Chickin saman vuoden megahitistd “Good
Times” (Good Times 1979, Spotify).

Vuosi 1986 oli kdannekohta, jonka jalkeen musiikkimaailma ei enaa ollut ennallaan.
Breakbeat Lou ja Breakbeat Lenny julkaisivat ensimmaisen erittdin laittoman
kokoelman rumpubreakkeja nimeltaan Ultimate Breaks and Beats Vsol. 1. Laittomien
breakkien julkaisu jatkui ja muodosti lopulta 25-osaisen sarjan. Tama ensimmainen
laiton rumpubreakkikokoelma sisalsi muunmuassa The Winstons yhtyeen "Amen
Brother” (Amen Brother 1969, Spotify) nimisen kappaleen, jonka rumpubreakkia
nykyaan kutsutaan nimella Amen break. Se on mahdollisesti kaikista breakeista

kaytetyin ja tunnistettavin.

Ultimate Breaks and Beats -kokoelman ideana oli saada kaikki breakit yhteen helposti
Idydettavaan pakettiin ja siksi julkaisuista tuli erittdin kysyttyja. Vuonna 1991
tekijanoikeuslait yhdysvalloissa tiukkenivat ja breakkikokoelmien julkaisu loppui kuin
seindan. Kokoelmilla ilmestyneet breakit olivat vuosilta 1966-1984 ja suurin osa
kappaleista ajoittui 70-Luvulle, ei liene sattumaa ettd suurin osa naista breakeista on
juuri niitd mitd ensimmaiset DJ:t New Yorkin bileissa pyorittelivat. Nama breakit antoivat

soundin tdman ajan Hip-Hopille ja nopeasti tuo soundi ja sen mukanaan tuoma
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estetiikka levisi myds muualle. Nykyaan siitd onkin tullut olennainen osa nykyajan

populaarikulttuuria.

Vaikka rumpubreikit olivatkin aluksi vain DJ:n tapa pitda juhlat kaynnissa niin niista
hyvin nopeasti tuli jotain paljon arvokkaampaa. Breakbeatit tarjosivat tuottajille tavan
kayttaa heille seka yleisélle jotain vanhaa ja tuttua, mutta luoda siitd kuitenkin jotain
uutta ja mielenkiintoista. 2-8 tahdin rumpusooloista tuli lopulta itsenaisia musiikillisia
entiteetteja, jotka toimivat uusissa kappaleissa aina referensseina kaikkiin niihin

kertoihin kun kyseista breikkia oli kaytetty.

Breakbeattien kayttamiseen johtaneet syyt ovat selvat. Samplereiden kehityksessa ja
samplayksen yleistyessa tuottajat etsivat hyvia sampleja seka looppeja. Rumpubreikin
kaytén miellyttdvyys ja helppous johtuu siitd ettei loopissa ole hyvan grooven ja
pelkkien rumpujen lisdksi mitddn muuta, siksi breakkiin on helppo lisdta soitettuja
instrumentteja tai muita sampleja. Tuottaja ei ole esimerkiksi sidottu tiettyyn savellajiin
tai sointukiertoon. Talla tavoin parin sekunnin rumpusoolo biisin keskelld pystyi lopulta
synnyttdmaan kokonaan uuden kappaleen, eikd ainoastaan sitd vain yksittaiset

muutaman sekunnin rumpubreikit ovat synnytaneet kokonaisia uusia musiikkigenreja

Kuten Jamaikalaiseenkin musiikkiin niin my6s Hip-Hopin syntyyn ja samplerin kdyttoon
ottamiseen vaikutti hyvin paljon tekijdnoikeuslainsdddantd -tai sen puutteellisuus tai
puuttuminen. Aluksi samplatyssd musiikissa ei varmasti ndhty potentiaalia tehda rahaa
ja luultavasti sen takia se jatettiin Hip-Hopin nuoruusvuosina huomiotta. Mydhemmin
tekijanoikeuslainsdadannon oli vaikea pysya uusien musiikkigenrejen ja samplerin
kayttétapojen perassa. Tasta johtuen samplejen kayttd naiden “kultaisten vuosien” ajan
oli helppoa ja vapaata kunnes isot yhtitt, joitten katalogeista samplet olivat pdaasiassa
peraisin, haistoivat rahan samplejen kaytdssa ja nakivat asiakseen alkaa kiristamaan
tekijanoikeuslainsdadantéa. Naina ns. “kultaisina vuosina” jolloin menneisyydesta
saatiin vapaasti lainata ja mennyttd saatiin vapaasti kayttda uuden kulttuurin

luomiseen, Hip-Hopin ja elektronisen musiikin kehitys oli erityisen nopeaa.

5.4 Amen breakin tarina

Amen break on kuuden sekunnin mittainen neljan tahdin rumpusoolo ja vyksi
elektronisen- ja populaarimusiikin kaytetyimmista sampleista. Amen break on peraisin

nyt jo monen unohtaman soul- ja funkbandi the Winstonsin versioinnista kappaleesta
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nimeltd “Aamen Brother” joka julkaistiin vuonna 1969 “Color Him Father’ kappaleen
vinyylisinglen B-puolella (BBC 1Xtra radio show. History Of The Amen Break 2011). On
todennakoista etta et koskaan ole kuullut “Amen Brother” kappaletta etka tunnista The
Winstons nimista yhtyettd, mutta olet varmasti kuullut tdman rumpubreikin useita
kertoja; sitd on kaytetty 80-luvun gangstarapissa 90-luvun house- ja Jungle-musiikissa,
olet myds saattanut kuulla sen Futurama-sarjan tunnusmusiikissa. Amen break on
noussut jo sellaiseksi osaksi musiikkikulttuurin estetiikkaa etta sitd kaytetddn nykyaan
jopa TV- ja radiomainoksissa. Tasta kuuden sekunnin mittaisesta samplesta on tullut
olennainen osa populaarikulttuurin  sanavarastoa ja Kkolektiivista auditiivista
alitajuntaamme. Se on olennaisesti vaikuttanut erillaisten musiikkigenrejen estetiikkaan

ja jopa tiettyjen musiikkigenrejen syntyyn. Tdma on erdan breakin tarina.

“Color Him Father” oli The Winstonsin parhaiten menestynyt kappale, mutta se tuli,
meni ja unohdettiin niinkuin populaarimusiikilla on tapana. 80-Luvun loppupuolella
samplerin kayttd rupesi yleistymaan ja vanhoilta levyiltd alettiin kuumeisesti etsimaan
sampleiksi kelpaavia osuuksia. Joku kaivoi naftaliinista myés “Color Him Father”
singlen B-puolella pdlyttyneen “Amen Brother” kappaleen ja sen kuin samplaykseen
luodun rumpubreikin. Amen break 16ytyy myds vuonna 1986 julkaistulta Breakbeat

kokoelmalta “Ultimate Breaks And Beats vol.1 ” ja sen jalkeen sen kayttd yleistyi

rajahdysmaisesti.

Eraitd varhaisia esimerkkeja Amen breakin kaytostd ovat N.W.A. -yhtyeen “Straight
Outta Compton” (Straight Outta Compton 1989, Spotify), joka on julkaistu vuonna 1989
seka The Mantronixin vuonna 1988 julkaistu “King Of The Beats” (King Of The Beats
1988, Spotify). Naissa kappaleissa on loopattu vain yhta patkda Amen breakista ja siksi
naissa esimerkeissa sample on helposti tunnistettava. Tempo on myds taman ajan Hip-
Hopille tyypillinen ja hieman hitaampi kuin Amen breakin originaali tempo. Tasta
johtuen samplen aanenkorkeus on hieman matalampi ja groove laiskempi eika niin

agressiivinen.

1980- ja 1990-luvun taitteessa samplereista tuli monikayttdisempia, ja samalla se avasi
uudet mahdollisuudet leikata ja uudelleen jarjestda samplattyja rumpuluuppeja.
Samplerilla oli nyt mahdollista leikata jokainen loopin rummunisku itsenaiseksi
samplekseen, ja sitten soittaa sampleria kuin rumpusettia. Samaan aikaan Brittien
rave-kulttuuri kasvoi rajahdysmaisesti, ja tuottajat seka DJ:t alkoivat kokeilemaan Amen

breakin kaytt6a nadissa uusissa elektronisen musiikin genreissa. Amen breikkia
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kaytettiin tekno- ja house-kappaleissa. Erityisesti jungle-musiikki, joka koostuu
jamaikalaisista raggavokaaleista, isoista bassolinjoista ja vaarallisen paljon
nopeutetuista rumpubreikeista, perustuu lahes kokonaan Amen breakin pilkkomiseen ja
pilkottujen palojen uudelleenjarjestelyyn. Voisi sanoa, ettei jungle-musiikkia edes olisi
ilman Amen breikkia. Yksi esimerkki Amen breakin kaytdssa jungle-kappaleessa on
Shy FX:n vuonna 1994 julkaisema kappale “Original Nuttah” (Original Nuttah 1994,
Youtube). Tassa esimerkissa breikkia on nopeutettu sen alkuperdistemposta ja
aanenkorkeus on samalla siirtynyt korkeammalle, rummut saavat talldin viela
aggressiivisemman esteettisen vivahteen, joka sadestda jamaikalaistyylistd toustausta,
bassolinjaa seka dub-musiikin estetiikasta periytyvia savuisia kaikuefekteja luoden

jotain aivan uutta.

Junglen lyddessa lapi valtavirtaan seka sen kehittyessa ja hioutuessa Drum&Bass—
musiikiksi, taiteellisemmat tahot halusivat edelleen koetella Amen breakilla kaikkia
mahdollisuuksien rajoja, samplaten ja efektoiden sita I[Ahes absurdeihin mittasuhteisiin.
Hyva esimerkki tastd on Squarepusherin (oikealta nimeltddn Tom Jenkinson) kappale
“‘Come On My Selector” (Come On My Selector 1997, Youtube) vuodelta 1997. Tassa

esimerkissa tempoa on nostettu entisestaan seka breikkid on myos efektoitu rankasti.

On mielenkiintoista, miten tuhannet jungle tai Drum&Bass -kappaleet, naita kappaleita
soittavat klubit ja DJ:t, - kokonainen subkulttuuri, on saanut alkunsa yhdesta kuuden
sekunnin rumpuloopista. Mikd on tehnyt juuri tastd breikistd niin kaytetyn? Onko se
rumpujen aggressiivisuus, soiton groove vai yleinen soundi ja fiillis? Vai se ettd Amen
break vaikuttaa hyvaksyttavalta monelle musiikkimaulle ja monen eri tyylilajin
estetiikkaan? Miksi juuri tdma rumpubreikki on kulkeutunut genresta ja estetiikasta
toiseen kokonaisia esteettisia maailmoja luoden? Sitd on hyvin vaikea analysoida,
mutta varmaa on se ettda tama neljan tahdin rumpubreikki on vaikuttanut yllattavan

paljon musiikkiin, jota kuulemme ymparillamme nykyaan.

6 Pohdinta

Olemme nyt seuranneet kahden erilaisen esteettisen ilmidn matkaa Iapi historian. Mita
opimme? Musiikin estetilkkkaan vaikuttavat tekijat tuntuvat olevan hyvin paljon kiinni
ymparistosta, olosuhteista ja aikakaudella syntyneistd innovaatioista. Estetiikassa ja

sen kehityksessa kyse on yleisdn ja tekijan vuorovaikutuksesta. Tekija ensin tahallisesti
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tai tahattomasti kokeilee jotain, ja jos yleisé ottaa siita kiinni, toistaa tai yrittaa toistaa
tekemansa. Esimerkiksi King Tubby, jonka yksi innovaatioista oli tehda kappaleista
riisuttuja, yleison estetiikkaa miellyttavia rumpu&basso-versioita ja sitd hanen sita
seurannut innovaationsa luoda jannitteitd musiikkiin panttaamalla bassolinjaa koska
han huomasi yleison pitavan siitd. Tai DJ Kool Herc joka huomatessaan etta
tanssijoiden lempikohta kappaleissa oli sen breikki, ryhtyi pidentamaan naita breikkeja
innovoimallaan "The-Merry-Go-Round” -tekniikalla jotta yleis6 saisi enemman
haluamaansa. Samalla tavalla kuin luonnonvalinnassa hyvat ideat kopioivat itsedan
paremmin, ja lopulta muovautuvat ajan saatossa, koska yleisbn esteettinen
arvomaailma muuttuu. Lopulta tdma estetiikka ja sen muovaamat ideat synnyttavat

kokonaan uusia musiikkigenreja ja ideat, joista kukaan ei pida, katoavat.

Naimme miten olosuhteet ovat vaikuttaneet musiikin ja sen estetiikan
muotoutumiseen. Esimerkiksi miten tekijanoikeuden puuttuminen on monella tapaa
rikastuttanut musiikkikulttuuriamme ja vauhdittanut sen kehitystd ja miten tekniset
mahdollisuudet ja innovaatiot, kuten samplerin keksiminen tai uusien efektien
rakentaminen avasi uusia ovia kokeilla ja muokata musiikin estetiikkaa jalleen uuteen
ja erilaiseen suuntaan. Seurasimme 60-luvulla &anitetyn soul-loopin matkaa halki
usean eri tyylilajin estetiikan ja ndimme miten tuttua danenvarid kaytettiin luomaan

jotain taysin uutta ja ennakoimatonta.

Koen itse olevani osa tatd musiikillisten estetiikkojen jatkumoa. Minulla on oma
subjektiivinen esteettinen maailmani ja mielipiteeni siitd mika on minusta hyvaa
musiikkia. Esteettinen maailmani rakentuu kaikeen kuulemani musiikiin ja kuulemallani
musiikilla puolestaan on omat vaikutteensa ja juurensa. Yritan tuottajana jatkuvasti
ymmartdd parhaani mukaan, missd populaarimusiikin kollektiivinen estetiikka on talla
hetkella menossa, ja minkalainen sen tulevaisuuden nakyma mahdollisesti on. Mitaan
kollektiivista estetiikkaahan ei todellisuudessa ole, mutta jonkinlaisen keskimaaraisen
kuvan sellaisesta voi ehka saada arvioimalla riittdvan monen subjektiivisen estetiikan
keskiarvon. Itseani ainakin auttaa huomattavasti jos ymmarran sellaisten musiikillisten
iimididen ja estetiikan historiaa joiden kanssa olen tydssani jatkuvasti tekemisissa.
Mitdan definitiivista sille ettd voiko meemiteoriaa kayttdd apuvalineend musiikin
esteettisen kehityksen tutkimisessa en saanut. Mutta jollain tasolla meemiteoria ja
historian tutkiminen on auttanut minua ymmartamaan esteettisten ilmididen syntya,

muokkautumista ja niiden matkaa Iapi historian.
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