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Taman opinnaytetyon lahtokohtana oli haastaa se kasitys, etta Kaarijan Euroviisuesitys kevaalla
2023 olisi ollut pelkastaan viihteellinen musiikkikappaleen esitys vailla syvallisempia merkityksia.
Tavoitteena oli tulkita, millaisia merkityksia Kaarijan Cha Cha Cha -esityksen visuaalinen puoli
sisaltaa seka eritella, millaisin keinoin sanoma valitetaan katsojille. Taman ohella haettiin vastausta
muun muassa siihen, mika teki esityksesta niin suositun.

Aineistona kaytin Cha Cha Cha -esityksen virallista tallennetta Euroviisujen finaalin 2023 suorasta
lahetyksesta. Tutkimusmenetelmana sovelsin kvalitatiivista sisallonanalyysia, teoriaohjaavasti
semioottiseen tietoperustaan tukeutuen seka osittain avoimen aineistolahtoisesti. Tutkimuksen
tietoperusta koostui Kaarijaa, Uuden Musiikin Kilpailua ja Euroviisuja kasittelevistd media- ja
tiedeartikkeleista, viestinnan ja semiotikan tutkimusta kasittelevasta Kkirjallisuudesta seka
sosiaalisen median lahteistd. Analyysissa vetosin visuaalisen viestinnan ja taiteen yleisesti
tunnettuihin teorioihin, sdantdihin ja keinoihin, jotka olin sisaistanyt osana medianomin visuaalisen
suunnittelun suuntautumisvaihtoehdon kandidaattiopintojani Oulun ammattikorkeakoulussa.

Tutkimuksen tulokset osoittivat, ettd Cha Cha Cha -esityksen visuaalinen representaatio oli
johdonmukaisesti rakennettu ja tarkkaan harkittu tarinallinen kokonaisuus, johon sisaltyi syvallinen
sanoma. Se oli tarina kamppailusta oman identiteetin kanssa, vapautumisesta ja itsensa
hyvaksymisesta, suomalaisen miehen nakokulmasta kerrottuna.

Johtopaéatoksind esityksen suosiota selitti osittain sen huoliteltu ja merkitysten tayteinen
visuaalinen ilme seka osittain sosiaalisen median valtava voima. Analyysi osoitti, etta esitys vetosi
erityisesti nuoriin ja nuorekkaisiin katsojiin, joille esityksen sanoma oli sekd luonnollisesti etta
osaltaan median ja kulttuurin ansiosta vahvasti samastuttava ja ajankohtainen. Lisaksi kriisien
varittama maailmanaika loi inhimillisen tarpeen positiivishenkisille mediasisalloille, mika vaikutti
mahdollisesti esityksen suosion suuruuteen.

Tutkimus on kiinnostava esimerkki visuaalisen viestinnan tehokkuudesta ja viihteen ja taiteen
valimaastoon sijoittuvien mediasisaltjen potentiaalisesta monimerkityksellisyydesta. Erityisesti
audiovisuaalisten tuotantojen, esittavien taiteiden ja visuaalisen viestinnan parissa tyoskenteleville
ammattilaisille tutkimus tarjoaa inspiroivan esimerkin eraastd suomalaisesta menestystarinasta
kansainvalisessa ymparistdssa.
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The purpose of this thesis was to analyze the visual representation of Finland's representative
Kaarija's performance Cha Cha Cha in the Eurovision Song Contest 2023. The starting point of this
study was to challenge the notion that the performance would have been merely an entertaining
musical piece without any deeper meaning. The aim was to identify and interpret the meanings of
all the versatile visual elements in this audiovisual material and to indicate how the meanings are
conveyed to the viewers. Furthermore, one objective was to find an answer to the question why
this act gained so much popularity amongst large crowds. Kaarija's case was exceptional in the
Finnish Eurovision history.

As a research method was qualitative content analysis. The theoretical framework of this thesis
applied semiotics with an open attitude to the matters found in the data. The knowledge base of
the research consisted of scientific and media articles related to the topic, literature on
communication and semiotic studies and social media sources. The research material was the
official recording of the Cha Cha Cha performance from the live broadcast of the Eurovision Song
Contest final in 2023.

The results of the study showed that the visual representation of the Cha Cha Cha performance
was a consistently constructed and carefully considered narrative entity with a profound message
hidden in it. It was a story about a battle with one's identity, self-liberation, and finally self-
acceptance, told from the perspective of a Finnish man.

In conclusion, the popularity of the show was partly explained by its meaningful and well thought
out visual choices. The enormous power of social media and the performance's appealing to young
and youthful people may have contributed to the popularity of Kaarija's performance as well.

The study is an interesting example of the effectiveness of visual communication and the potential
ambiguity of media content located somewhere between entertainment and art. The study provides
an inspiring example of a Finnish success story in an international environment for professionals
working in audiovisual productions, performing arts and generally in the field of visual
communication.
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1 JOHDANTO

Kevaalla 2023 keneltdkaan suomalaiselta tuskin meni ohi, kuka edusti Suomea Euroviisuissa.
Kaarija sai aikaan ennennakemattoman kannustusaallon niin kansalaisten, kaupallisten toimijoiden
kuin valtionkin toimesta. Euroviisut eivat ole koskaan aiemmin synnyttaneet tdman mittakaavan
ilmiotd Suomessa. Euroviisujen pitkan historian aikana Suomi on surullisen kuuluisasti kruunattu
vain yhden ainoan kerran kilpailun voittajaksi. Lordin voitto vuonna 2006 Hard Rock Hallelujah -
kappaleella oli ihmeellista, mutta silti sen ymparille ei syntynyt yhta suurta sirkusta. Kaarija paasi
toistaiseksi euroviisuedustajista 1ahimmas Lordia Cha Cha Cha -kappaleellaan sijoittumalla
virallisesti toiseksi, mutta voitti yleiso@@nestyksen osuuden ja taten ftituleerattin mediassa
epavirallisesti kansan voittajaksi ja todelliseksi voittajaksi. Kappaleesta tuli ensimmainen
suomenkielinen kappale, joka paatyi Spotifyn maailmanlaajuisen kuunnelluimpien kappaleiden
listan sijalle yksi. K&arija hahmona ja henkildna heratti myds minussa aidon kiinnostuksen runsaan

nakyvyytensa myota.

Vaikka virallisesti kyse on laulukilpailusta ja musiikkitapahtumasta, pelkélla hyvalla kappaleella ei
Euroviisuja voiteta. Ensindkeméaltda Cha Cha Cha -esityksessa ei ole paatd eikd hantaa.
Mediassakin esitys on leimattu lahinna "kreiseiksi bileiksi" ja "ihanan hammentavaksi sekoiluksi".

Juuri tdman harkitsemattoman tuomion haluan kyseenalaistaa.

Tassa opinnaytetyossa eritelldaan, mista eri visuaalisista tekijoista kyseinen esitys koostuu.
Tutkimus osoittaa kattavasti, millaisia syvallisempia merkityksia taman hulvattoman hulluttelun
vaatteisiin on puettu. Analyysi paljastaa esityksesta tulkittavissa olevan kronologisen tarinan.
Lisaksi argumentoidaan, miten suuri rooli visuaalisella iimeella todennakoisesti on esityksen
saavuttamassa suosiossa. Tutkin ja tulkitsen esitystd oman erityisosaamisalani eli visuaalisen

suunnittelun nakokulmasta laadullisen sisallonanalyysin muodossa, semiotiikan teoriaan nojaten.

Visuaalinen suunnittelu ulottuu hyvin monenlaisiin ammattitehtaviin sovellettavaksi, ja siksi valitsin
tutkielman aiheen, jossa paasen hyddyntamaan monipuolisesti erilaisia opinnoissani lapi kaytyja
asioita, enka vain yhta kapeaa aluetta jostakin aihealueesta. Valintaani vaikutti myos se, etten
suoranaisesti koe erikoistuneeni opinnoissani mihinkaan yhteen tiettyyn alueeseen erityisen

vahvasti, vaan laajasti visuaalista silm&& vaativiin tehtaviin. Audiovisuaaliset tuotannot ovat



kuitenkin olleet aina minulle erityisen kiinnostavia, ja laadullinen sisallonanalyysi sopii hyvin

analyyttiseen luonteeseeni.

Tutkimuksesta voi olla hydtya yleisesti visuaalisten alojen ammattilaisille ja opiskelijoille, eri alojen
esiintyjille seka esittavien taiteiden ja audiovisuaalisten tuotantojen parissa tyoskenteleville
henkilGille. Kaarijan tapaus ja tama opinnaytetyo yhdessa voivat myos virittaa keskustelua siita,
kuinka suomalaiset voisivat markkinoida itseaan ulkomaille onnistuneesti, erityisesti viihteen seka
taiteen kentilla. Tutkimuksen tulokset saattavat myos heratella lukijaa katsomaan tarkemmalla
silmalla arkisia median ja viihteen kuvastoja. Piilevia merkityksia loytyy lahes mista tahansa, kun

vain opettelee katsomaan.

En kuitenkaan vaita, etta kaikki analyysissa esille nostamani asiat ja tekemani tulkinnat olisivat
tarinallisuuden kannalta tietoisesti suunniteltuja ja tarkoituksenmukaisia. Korostan, etta tama on

yhden medianomi-opiskelijan subjektiivinen tulkinta siita, kuinka esitys voidaan ymmartaa.



2 VIHREAN ILMION TAUSTAT

Tassa luvussa kartoitan lyhyesti, millaiseen kontekstiin tutkimani esitys asettuu. Téma on oleellista,
jotta tutkimuksen tuloksia voidaan vertailla, soveltaa ja hyodyntaa eri kayttotarkoituksiin erilaiset

tekijat, olosuhteet seka resurssit riittavasti huomioiden.

21 Euroviisut - yksi maailman merkittavimpia mediatapahtumia

Eurovision Song Contest eli suomeksi Euroviisut on vuosittainen monikansallinen laulukilpailu ja
TV-tapahtuma. Euroviisujen tuottaja on Euroopan yleisradiounioni eli European Broadcasting
Union, lyhennettynd EBU. Se on maailman merkittavin julkisen palvelun median toimijoiden liitto.
Siihen kuuluu nykyisin yli 100 jasenjarjestod yli 50 eri maassa seka lisaksi yli 30
yhteistydkumppania Euroopan ulkopuolella. Suomessa Euroopan yleisradiounionia edustaa Oy
Yleisradio Ab eli Yle. (EBU 2023.)

Ensimmaiset Euroviisut jarjestettiin Sveitsissa 1956. Euroopan yleisradiounioni oli saanut tehtavéan
kehitella uusia yhteislahetysideoita televisioon jasenmaiden kesken esitettdvaksi. Taustalla oli
ajatuksena myos suhteellisen uuden joukkoviestintatuotteen eli television myynninedistaminen.
Euroviisujen historia on oikeastaan kiintea osa television historiaa. Unionin italialaiset jasenet
ehdottivat eurooppalaisen laulun grand prix kilpailua, ja taman idean pohjalta Euroviisut sai
alkunsa. Ensimmaisiin Euroviisuihin kilpailijat tulivat vain 7 eri maasta ja finaalilahetys esitettiin 10
eri Euroopan maassa. Kaikkia kilpailuun osallistuvia maita pyydettin my0s jarjestamaan
kansallisesti televisioitu tapahtuma kotimaassaan, jossa kunkin maan edustajat kansainvaliseen

finaaliin valittaisiin. Suomi on osallistunut Euroviisuihin vuodesta 1961 alkaen. (O'Connor 2005.)

Euroviisut ja tarkemmin ottaen Euroviisujen suora finaalilahetys on suurimpien urheilutapahtumien
jalkeen maailmanlaajuisesti katsotuimpia televisiolahetyksia. Vuonna 2023 kilpailun kolme suoraa
lahetysta (ensimmainen semifinaali, toinen semifinaali ja finaali) kerasivat yhteensa katsojia yli 160
miljoonaa. (Eurovision.tv 2023a.) On kuitenkin hyva huomioida, etta nykyaikana tama luku ei
suoraan kerro tavoitetun yleison todellista laajuutta. Suuri osa tapahtumasta kiinnostuneista
ihmisista katsoo finaalilahetyksen tallenteen jalkikateen, itselleen sopivana ajankohtana, mik&

kerryttaa lopullista katsojamaaraa huomattavasti. Lisaksi saattaa olla monia katsojia, joille riittaa



esimerkiksi sosiaalisen median palveluihin ja YouTubeen ladattu sisalto kilpailun kohokohdista

lyhyemping videopatkina ja koosteina.

Sosiaalisen median kautta seurattiin kilpailua vuonna 2023 ennatyksellisen paljon. Esimerkiksi
pelkastaan TikTokissa virallinen Eurovision-tili tavoitti 105 miljoonaa erillista kayttajatilia kilpailun
kaksiviikkoisen loppuhuipennuksen aikana. YouTuben virallisella Eurovision-kanavalla finaalin live-
lahetysta katsoi 7,6 miljoonaa ihmista, ja kanavalla vieraili finaaliviikon aikana yksittaisia katsojia
yhteensa 45 miljoonaa yli 200 eri maasta. Yhteensa kilpailun virallisten somekanavien, mitka olivat
TikTok, Instagram, Facebook ja YouTube, videot kerasivat noin 540 miljoonaa katselukertaa
tapahtumaviikkojen aikana. Tama on lahes kaksinkertainen maara edellisen vuoden katselumaariin

verrattuna. (Eurovision.tv 2023a.)

Vuoden 2023 Euroviisut jarjestettiin Liverpoolissa, Englannissa, yhteistydssa edeltaneen vuoden
voittajamaan Ukrainan kanssa. Perinteisesti Euroviisujen voittaja jarjestaa ja isannoi kotimaassaan
seuraavan vuoden kilpailun, mutta Ukrainan ja Venajan valisen sodan vuoksi tasta kaytannosta oli
poikettava. Tapahtuman tuotannosta vastasi The British Broadcasting Corporation eli BBC. Taman
vuoden kilpailun teema ja slogan oli tastd inspiroituneena United By Music (vapaasti
suomennettuna "musiikki yhdistaa"). (Eurovision.tv 2023b.) Finaali kaytiin 13.5.2023, ja koko
kilpailun voittajaksi valikoitui lopulta Ruotsin edustaja Loreen kappaleellaan Tattoo. Suomen
edustaja Kaarija sijoittui Cha Cha Cha -kappaleellaan finaalissa toiseksi, monien katsojien
harmiksi. Kaarija oli kuitenkin selked yleison suosikki, silld yleisddanestyksessa Suomi sai 376
pistetta ja Ruotsi 243. Ammattilaisraati jakoi pisteet toisinpain; Ruotsille annettiin 340 pistetta ja

Suomelle vain 150 pistetta. (Remes 2023.)

2.2 Vahvasti visuaalinen Eurovision

Vaikka Euroviisut on alun perin laulukilpailu, visuaalisen spektaakkelin merkitys on jo ohjelman
varhaisista ajoista alkaen jatkuvasti kasvanut ja korostunut. Euroviisujen historiaan perehtynyt
tutkija Mari Pajala kertaa artikkelissaan Laulukilpailusta show-kilpailuksi? Televisiospektaakkelin
ylirajaistuva tuotanto Eurovision laulukilpailussa kilpailun visuaalisuuden kehitysvaiheita (2021, 9-
32). Nama vaiheet kulkevat hyvin samassa tahdissa televisiotekniikan kehityksen kanssa, silla
kilpailu on lapi historiansa toiminut alustana uusien teknologioiden sekd uudenlaisien

televisioilmaisun keinojen kokeilemiseen. Pajala erittelee visuaalisten keinojen kehityskulkua
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vuosikymmenittain. Alkujaan Euroviisut oli vaatimaton, mustavalkoinen ja hyvin staattinen ahetys,
jossa kuvattin enimmakseen yksinaista laulajaa lavalla yhdesta tai kahdesta kuvakulmasta.
Vuodesta 1960 vuoteen 1980 merkittavia teknologisen kehityksen mahdollistamia muutoksia olivat
varilahetyksiin - siirtyminen, kameroiden méaaran seka esiintyjan ja kameroiden likkumisen
lisd&ntyminen. Kullekin esiintyjalle erillista visuaalista ilmetta oli luotu fyysisilla lavasteilla ja kevyilla
koreografioilla jossain méaarin alusta saakka, mutta 1980-luvun lopulla otettin harppaus
digitalisoitumisen suuntaan, kun lavan reunoille saatiin ensimmaiset videoseinat eli suurehkot
naytot, joista yleiso naki laulajan puolilahikuvassa. 1990-luvulle tultaessa kuvakulmat
monipuolistuivat, videoseinat kehittyivat ja muuttuivat liikuteltaviksi, ja esitysten televisiointi alkoi
ottaa  vaikutteita  musiikkivideoiden  estetiikasta. = Monikameraohjaus ja  nayttavat
valaistusrakennelmat kehittyivat ja veivat lahetyksia yha vaikuttavampaan suuntaan. Kuitenkin
vasta vuosituhannen vaihteesta alkaen Euroviisut on ollut nykykatsojille tuttua suuren yleison ja
isojen areenojen juhlaspektaakkelia. 2000-luvulla kilpailun teknologisen edistyksellisyyden ja
tuotannon massiivisuuden korostamisesta on tullut osa markkinointia, ja tuotanto on myés

kansainvalistynyt huomattavasti. (Pajala 2021.)

Pajala (2021) vertaakin Euroviisuesityksia musiikkivideoihin: molemmille ominaista on tilan
"hajottaminen” vaihtelevien kuvakulmien ja -kokojen, lavastuselementtien ja valaistuksen
monipuolisin keinoin. Esitysten rinnastamista musiikkivideoihin tukee myds se, etta esiintyjat
nayttavat enimmakseen katsovan ja keskittyvan kameroihin — saliyleisostd on tullut 1&hinna
tunnelmanluomiskeino seka tietysti merkittava tulonldhde. Lavalla liikkuvia kuvaajia esimerkiksi ei

nayteta kotikatsomoille.

Teknologisen edistymisen ohella Kkilpailun saantoihin on tehty ajan saatossa esitysten
visuaalisuuteen vaikuttaneita muutoksia. Lavashow'n kannalta merkittavimpia saantomuutoksia
ovat olleet taustanauhojen ja -laulajien salliminen, soittajien ja taustatanssijoiden tuominen lavalle

ja alkuperaisesta kapellimestarin ja orkesterin yhdistelmasté luopuminen. (Pajala, 2021.)

2.3 Uuden Musiikin Kilpailu ponnahduslautana Euroviisuihin

Suomessa Euroviisuedustaja valitaan vuosittain Uuden Musiikin Kilpailussa eli UMK:ssa. Se on
Yleisradion eli Ylen tuottama TV-ohjelmakokonaisuus ja talld hetkelld Suomen suurin

musiikkikilpailu. UMK korvasi Suomen euroviisukarsinnan vuonna 2012. Finaalilahetys tavoittaa
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yhteensa jopa 2 miljoonaa ihmista. (Rautava 2023, 9-12.) Finaaliin yltaneet artistit saavat runsaasti
nakyvyytta ja heidan kappaleensa huimasti toistokertoja eri palveluissa (Robertson 2023; Rautava
2023, 9-12). K&arija valittin Suomen Euroviisuedustajaksi vuoden 2023 UMK:ssa. Han sai kaikista
finalisteista eniten pisteitd niin yleisddanestyksestd kuin kansainvalisiltd raadeiltakin, hanen
kokonaispistemaaransa ollen 539. Voitto oli ylivoimainen, silla esimerkiksi toiseksi tullut Portion

Boys sai yhteensa vain 152 pistetta. (Laitila & Saulo, 2023.)

UMK on hakenut muotoaan ja kokeillut monia erilaisia jarjestelyita lahes koko olemassaolonsa
ajan. Nyt nayttaa silta, etta pitkajanteinen tyo tuottaa tulosta ja kilpailu on selvassa nosteessa.
Syksylld myyntiin tulleet Uuden Musiikin Kilpailu 2024 -tapahtuman liput myytiin loppuun alle
tunnissa. Tapahtuman paatuottajan Anssi Aution mukaan Uuden Musiikin Kilpailu on alkanut
kiinnostaa niin paljon, etta tapahtuma on siirretty Turun Logomolta Tampereen Nokia-areenalle.
Logomon tilat eivat enda vastaa kooltaan tapahtuman vaatimaa kapasiteettia. (Hankaniemi 2023;
Vedenpaa 2023a.) UMK on voittanut Televisioakatemian myontaman Kultainen Venla -palkinnon
Vuoden Event -ohjelman kategoriassa jo kaksi kertaa perakkain, vuosina 2022 ja 2023 (Kultainen
Venla 2024).

UMK on noussut myds Suomen rajojen ulkopuolella Euroviisufanien suurimmaksi kiinnostuksen
kohteeksi, mitéa tulee eri maiden edustajien kansallisiin valintatapahtumiin. ESC Insight -sivuston
journalisti Ben Robertson, joka on vieraillut yli 20 kansallisessa Euroviisukarsinnassa Uuden
Musiikin Kilpailun liséksi, hehkuttaa muun muassa UMK:n panostusta esitysten visuaaliseen
puoleen seka sosiaalisen median sisaltoihin. Yle on my0s kiinnittanyt huomiota saavutettavuuteen
selostamalla lahetyksen jopa kahdeksalla eri kielella. Lisaksi UMK 2023 finaali oli nahtavissa
kahden eri maan televisiossa Suomen liséksi, Out TV -kanavalla Alankomaissa ja Ten TV -
kanavalla Espanjassa. UMK:n lisaksi ainut Euroviisukarsintojen kansallinen finaalilahetys, joka on
lahetetty muualla kuin kotimaassaan, on Ruotsin Melodifestivalen, joka on lahetetty Ruotsin lisaksi
Suomessa. (Robertson 2023.)

2.4 Kaarija artistina

Kaarija, oikealta nimeltaan Jere Poyhonen, on 30-vuotias muusikko Vantaalta (Maattanen 2023a).
Taman rap-artistin erityispiirteend on genrerajojen ylittdminen eri musiikkigenreja kokeellisesti

yhdistelemalla. Tyypillistd hanen musiikilleen on energinen tempo, paikoin jopa aggressiivisen
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raskas soundi, basson jytke ja sahkokitarat seka omintakeinen huumori. (Warner Music Live 2023.)
Musiikillisista vaikuttajista suurin hanelle on saksalainen metalliyhtye Rammstein, jonka tunnus on
tatuoitu hanen rintaansa. Han kertoo tehneensa musiikkia vuodesta 2014. Kaarijan debyyttisingle
Urheilujatka julkaistiin vuonna 2016 ja debyyttialoumi Fantastista vuonna 2020. (Maattanen
2023a.) Artisti on listautunut Warner Music Finland ja Monsp Records -levy-yhtididen alle (Warner
Music Live 2023). Tuottajat Aleksi Nurmi ja Johannes "Kiro" Naukkarinen ovat oleelliset henkil6t
Kaarija-kokoonpanossa. Nurmi on Pdyhdsen vanha koulukaveri, ja Naukkarinen paatyi mukaan

Kaarijan tiimiin tydstdmaan Cha Cha Cha -kappaletta. (Maattanen 2023a.)

Kaarija-nimen han kertoo tulleen tilanteesta, kun han kerran voitti pelikoneesta hyvin pienen
summan rahaa, ja kaveri vitsaili hanen olevan "varsinainen k&arija". Sosiaalisessa mediassa
Kaarijan tili kantaa hanen vakiintunutta lisanimeaan "paidaton riehuja". liman paitaa riehumisesta
lavalla on muodostunut yksi hanen tavaramerkeistaan, siita luonnollisesta syysta, etta energisilla

keikoilla tulee aika kuuma. (Partanen 2023.)

2.5 Vihrea ilmio Suomessa

Kevaalla 2023 erityisesti Suomen valtasi Kaarija-huuma, joka oli suorastaan hammentavan suurta.
Kaarijan nostattamaa huumaa voisi kuvaannollisesti verrata epidemiaan, joka uhkaa riistaytya
késista pandemiaksi. Varsinkin vihreda varia tunnustettiin ja Kaarijan pottatukasta, esiintymisasun
bolerosta ja eri yksityiskohdista inspiroiduttiin. Kaupoista loppuivat niin vihret kynsilakat kuin
marsipaanitkin. Lukuisien kahviloiden ja ravintoloiden valikoimasta |0ytyi yhtakkia jokin vihrea
erikoisherkku (Hurme 2023). Meemikulttuuri kukoisti Kaarijan ymparilla. 1lmid ulottui Tori.fi-
sivustolta konkreettisille toreille saakka; Tori.fi:ssa ihmiset myivat aivan kaikkea mahdollista kotoa
|6ytyvaa tavaraa Kaarija-etuliitteelld, ainut kriteeri naytti olevan vari (Harju 2023). Useissa Suomen
kaupungeissa ja niiden toreilla taas tunnetut patsaat saivat ylleen tutun vihrean boleron. Oulussa
Toripolliisikin oli hengessa mukana, kuten kuvassa 1 nakyy. Kaarijan fanitus otti loputtoman monia
muotoja, tasta esimerkkeja nakyy kuvassa 2. (Hurme 2023; Kuusisto & Peltola 2023.) Kappaleen

sanoituksia myos muokattiin ja versioitiin innokkaasti eri tarkoituksiin sopiviksi.
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Kadrijatorttu
Y

KUVA 2. Kuvakollaasi, esimerkkejd Kéaérija-ilmion materialisoitumisesta. Kuvankaappaukset:
Kéérijatorttu (Yhteishyvd 2023), Ylen artikkelin kuva 2023 (Vedenpdd 2023b), Suomen
luonnonsuojeluliiton julkaisu (Instagram 2023b).

2.6 Esityksen tuotanto

Cha Cha Cha -esityksen ovat tuottaneet UMK:n eri alojen ammattilaisista koostuva yli 20 henkilon
tuotantotiimi yhdessa Kaarijan, tanssijoiden ja Kaarijan artistibrandin taustajoukkojen kanssa.
(YouTube, 2023a.) Liverpoolissa osa esityksen tuotannon tehtdvistd oli BBC:n tai EBU:n
henkildston hoidettavina, lahinna teknisia tehtavia, kuten esimerkiksi kameroiden ja valojen
operointi ja lahetyksen editointi. Lopullinen finaaliesitys on siis useamman tyéryhman ja suurien
toimijoiden yhteistyota. (YouTube, 2023b.)
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Esityksen kokonaisilmeesta vastaa kuitenkin nimellisesti UMK:n vastaava luova johtaja Fredrik
"Benke" Rydman. Han on kotimaassaan Ruotsissa maan tunnetuimpia ja arvostetuimpia tanssijoita
ja koreografeja. Rydman on esimerkiksi ollut Ruotsin Euroviisutiimissa vastaava luova johtaja, kun
Mans Zelmerlow voitti Euroviisut kappaleellaan Heroes vuonna 2015. (Koivuranta 2023.) Esityksen
koreografian ovat suunnitelleet Rydman yhdessa koreografi Reija Wareen kanssa. Esityksen nelja
tanssijaa ovat Katri Makinen, Etel Rohr, Matti Myllyaho ja Jesse Wijnans. Heista Makinen on cha-
cha-tanssin asiantuntija ja esityksen apulaiskoreografi. (Maattanen 2023b.) Esityksen tuottajat ovat
Elias Koskimies seka Matti Myllyaho. Toinen luova johtaja Ari Levela on vastuussa lavastuksesta
yhdessa Riikka Kytosen kanssa. Kameroita ohjaa Juhis Valtonen. Maskeeraajina toimivat Essi
Saarinen ja Oona Kauste. (Instagram 2023a; YouTube 2023a.) Puvut ovat suunnitelleet
yhteistydssa Teemu Muurimaki, Vesa Silver ja Elina Lario (Parkkinen, 2023). Liverpoolissa
valaistuksesta ja lavan tekniikasta vastaavat Tim Routledge, Damien Jackson ja Julio Himede
tyoryhmineen (YouTube 2023b).
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3 TUTKIMUSMENETELMIEN ESITTELY

Tassa luvussa avaan valitsemiani tutkimusmetodeja ja tutkimukseni kannalta oleellisia teoreettisia
kasitteita. Tutkimusasetelman muodostaminen viestinnan alalla on siina mielessa hieman haastava
tehtava, etta viestinnantutkimus yhdistelee menetelmia ja teorioita useiden eri vakiintuneempien
tutkimusalojen joukosta. (Véaliverronen 2003, 13, 17.) Kuitenkin jokseenkin vakiintuneita tallaisia
metodien yhdistelmia voinemme todeta olevan olemassa, ja muodostamani tutkimusasetelma ei
ole erityisen omaperainen. Tutkimuksessani yhdistyvat laadullinen sisallonanalyysi ja kuva-
analyysin kaltainen audiovisuaalisen aineiston analyysi. Teoriaohjaavasti sovellan semiotiikan
teorioita, mutta en tyydy pelkkiin semioottisiin tulkintoihin, vaan suhtaudun avoimesti aineistoon ja
sieltd nouseviin asioihin. Tutkimus risteilee ainakin viestinnan-, taiteen-, kulttuurin- ja

yhteiskuntatutkimuksen valimaastossa, painotusjarjestyksessa ensimmaisesta jalkimmaiseen.

3.1 Laadullisesta sisallonanalyysista

Tassé opinndytetydssa toteutettu tutkimus edustaa laadullista eli kvalitatiivista sisélldnanalyysia.
Sisallonanalyysi voi olla synonyymi siséllon erittelylle, mutta jotkut tutkijat tekevat hienoisen eron
naiden kahden kasitteen vélille. Dosentti Janne Seppanen avaa naiden Kkasitteiden
tulkinnanvaraisuutta teoksessaan Visuaalinen kulttuuri (2005, 144-146). Tama hailyva ero
kasitteiden valilla on lahinna se, etta sisallon erittely voidaan mieltaa viittaavan enemman
maaralliseen eli kvantitativiseen tutkimukseen. Talloin kyseessa on tyypillisimmillaan
lomaketutkimus, aineiston maarallista ja jopa tilastoivaa analysointia. Kvalitatiivinen tutkimus taas
pyrkii ymmartamaan ja tulkitsemaan aineistoa sanallisesti, ja on tietyssa mielessa joustavampi ja
pehmeampi tutkimusote. Tarkoitukseni onkin nimenomaan tulkita Kaarijan Euroviisuesityksen

visuaalista representaatiota ja sen muodostumisprosessia monipuolisesti.

Tyypiltaan analyysini on teoriaohjaavaa, eli ajatteluani ohjaa seka semioottinen teoria etta aineisto
itsessaan. Aineistolahtoisyys edellyttaa tutkijalta avointa suhtautumista aineistoa ja sieltd nousevia
asioita kohtaan (Leinonen 2018). Tiukasti teorialahtdisen analyysin koen henkilokohtaisesti turhan
rajoittavana metodina, ja puhtaasti aineistolahtdinen analyysi taas tuntuu suolta, johon on helppo
hukkua. Valiverronen tekee nakemyksiani vahvistavia huomioita artikkelissaan: puhdasta

aineistolahtoisyytta han pitdd jopa mahdottomana, ja toteaa sen johtavan helposti pelkkaan
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aineiston kuvailuun; puhtaassa teorialahtoisyydessa taas riskina on, etta tutkija kayttaa aineistoa
pelkastaan teorian todistamiseen tai havainnollistamiseen (2003, 33). Jonkin olemassa olevan
teorian soveltaminen tuonee myos lisaa luotettavuutta, uskottavuutta seka vertailukelpoisuutta
tutkimukselleni. Tahdon kuitenkin sallia itselleni myds sellaisten asioiden ja tulkintojen esille
nostamisen aineistosta, jotka eivat edellytd semiotiikan tuntemusta tai joihin oma semiotiikan

tuntemukseni ei riita.

Lahes valttamatonta laadullista sisallonanalyysia tehdessa on ensin tunnistaa, eritella ja nimeta
aineistosta sisallollisia elementteja. (Vuori.) Taman eraanlaisen luokittelun tarkoituksena on
saattaa moniulotteinen aineisto jasennellympaan, helpommin hallittavaan muotoon. Aineistosta
loytyvien tutkittavien kohteiden joukko jaetaan erilaisiin luokkiin, joihin sijoitut kohteet jakavat
keskenaan jonkin saman ominaisuuden tai samankaltaisia ominaisuuksia. (Juhila.) Luokkien nimet
ja maarittely syntyvat aineiston pohjalta, valitun visuaalisuuteen keskittyvan nakokulman ehdoilla,
subjektiivisen tulkintani seka ammatillisen perehtymiseni kautta, Juhilan huomioita Laadullisen
tutkimuksen verkkokasikirjassa mukaillen. Taman tutkimuksen kohdalla luokittelun tarkoitus on
jasennelld ja jarkevoittad analyysin rakennetta. Aineistosta nousevien luokkien muodostamisen

myo6ta etenen aineiston lahiluentaan, varsinaiseen analyysiin ja tulkintaan.

3.2 Huomioita audiovisuaalisen aineiston analyysista

Tutkimuksen aineisto on audiovisuaalinen, eli yksinkertaistettuna aineisto on yhdistelma nahtavaa
ja kuultavaa materiaalia — jotakin katseltavaa, johon kuuluu my0s tietty aanimaailma. Tassa
tutkimuksessa pyrin pitamaan paapainon visuaalisessa puolessa, mutta en voi valttya tekemasta
huomioita myos aineiston auditiivisesta maailmasta: onhan kyseessa kuitenkin musiikkiesitys,
jonka rakentamisen perustana ja lahtokohtana on tama nimenomainen musiikkikappale. llman
kappaletta ei olisi tata esitysta, eika tata esitysta ole suunniteltu esitettavaksi ilman tata
musiikkikappaletta. Aineistosta muodostamani luokat tulevat noudattamaan kuitenkin

visuaalisuuteen keskittymisen ehtoa.

Audiovisuaalisia aineistoja kasiteltdaessa myos tiedot aineiston tuotanto- ja esityskontekstista seka
medialuonteesta ovat oleellisia, silla nama jo osaltaan karkeasti maarittelevat, millaista esityksen
sisalto voi olla. (Pajala.) Naita seikkoja avataan luvussa 2, alaluvuissa 2.1, 2.2 ja 2.6. Pajala myos

muistuttaa Laadullisen tutkimuksen verkkokasikirjassa siitd, ettd audiovisuaalista aineistoa
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analysoitaessa on tarkeaa kiinnittda huomiota myds siihen, miten tapahtumat valitetaan katsojalle,
eika pelkastaan siihen, mitd tapahtuu. Kaytanngssa tama viittaa aineistoni tapauksessa kuvausta

ja editointia koskevien kerronnan keinojen seka tehtyjen valintojen arvioimiseen.

3.3 Semiotiikka

Pyrin tassa alaluvussa avaamaan vain tutkimukseni kannalta valttamattoman tiedon semiotiikasta
ja sen kasitteista. Kyseessa on niin laaja ja moniulotteinen tieteenala taynna erilaisia kasitteita ja
kiisteltyja teorioita ja nyansseja, ettei ole hyodyllista, saati mielekasta yrittda ottaa kaikkea
huomioon. Aineistoa analysoidessani rajaan semioottiset tulkintani tassa alaluvussa esiteltyihin

semioottisiin kasitteisiin ja systeemeihin.

Semiotiikka on merkkeja, merkityksia, merkkijarjestelmid ja nimenomaan niiden toimintaa
(semiosis) tutkiva tiede. Semiosis on prosessi, jolle ominaista on laajentuminen &&rimmillaan
kaikille elaman osa-alueille. Se on liikkuvaa ja luovaa tiedetta. Merkityksen muodostuminen on
merkin, havainnoijan ja kulttuurin valistd vuorovaikutusta, mika on aina jokseenkin alisteinen
subjektiiviselle tulkinnalle seka ymparoivalle kulttuurille. Semiotiikka ja semiosis kasitteina
juontuvat muinaiskreikan sanasta sémeion, joka tarkoittaa merkkia. (Veivo & Huttunen 1999, 9-
19.)

Representaation kasite liittyy laheisesti semiotiikkaan, vaikkei se ole yksinomaan semiotiikan
omaisuutta. Yksinkertaistettuna representaatio tarkoittaa esitysta — se edustaa jotakin, joka ei ole
lasnd (Seppanen 2005, 82; Valiverronen 2003, 19). Kasitteen avulla pystytaan tieteellisesti
pohtimaan esimerkiksi sita, milla tavoin, millaisin valinein ja kenen nakokulmasta representaatio on
tuotettu. Semiotiikan piirista taas [0ytyy valineita, jotka auttavat ymmartdmaan representaation
toimintaa. Merkit synnyttavat havaitsijan mielessa mentaalisen representaation, joka perustuu seka
yksilon henkilokohtaisiin kokemuksiin etté yhteisiin, jaettuihin merkityksiin kulttuurissa. (Seppéanen
2005, 77-84.)
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3.3.1  Merkki, C. S. Peircen merkitysmalli ja merkkityypit

Merkki kuulostaa kaikessa tavallisuudessaan yksinkertaiselta kasitteelta, mutta semioottisesta
nakokulmasta se on yllattavan monimutkainen. Merkkina voi toimia kaytanndssa mika tahansa osa
havaittavaa todellisuutta; se voi olla esimerkiksi kuva, esine, ele, vari, aani, jopa tyhja tila — lista on
oikeastaan loputon. (Veivo & Huttunen 1999, 14, 23.) Semioottisessa tutkimuksessa merkityksen
kasite sisaltaa aina tavalla tai toisella kolme oleellista osaa: ensimmainen on aineellinen, havaittava
merkki, toinen on se jokin asia, mihin kyseinen merkki viittaa ja kolmannen osan muodostavat
merkin kayttajat (Fiske 2001, 62). Eri semiootikot nimedvat naitd hieman eri tavoin ja asettavat
tutkimuksensa painopisteen hieman eri osa-alueisiin merkityksen muodostumisessa (Seppénen
2005, 106-110). Semiotiikka jaetaankin kahteen rinnakkaiseen traditioon, strukturalistiseen ja
pragmaattiseen (Veivo & Huttunen 1999, 25). Tutkimukseni ammentaa vaikutteita molemmista

semiotiikan haaroista, kuten nykysemiotiikan tutkimus yleensa.

Yhden kahdesta vaikutusvaltaisimmasta merkitysmallista rakensi sveitsinranskalainen kielitieteilija
Ferdinand de Saussure, jota pidetaan strukturalistisen semiotiikan isana. Saussure jakoi merkin
merkitsijéén, eli materiaalinen merkkivaline, havaittavissa oleva merkki, ja merkittyyn, eli aineeton
kasite, johon merkki viittaa (Fiske 2001, 65-67). Hanta kiinnosti erityisesti merkitsijan ja merkityn
valinen suhde, merkkien suhde toisiin merkkeihin ja eri merkkijarjestelmat; merkkien
suhteutuminen ulkoiseen todellisuuteen oli hanelle toissijaista (Veivo & Huttunen 1999, 29-31).
Hénen tyonsa semiotiikan alalla on kaiken saamansa arvostuksen arvoista, mutta yhdyn
Saussuren tunnetun seuraajan Roland Barthesin kritiikkiin; Saussure ohitti tietylla tapaa merkkien
konkreettiset sisallot ja niiden kytkeytymisen sosiaalisiin kaytantdihin (Seppanen 2005, 113). Tasta
syysta esittelen taman toisen vaikutusvaltaisen merkitysmallin, jonka kehitti yhdysvaltalainen
filosofi Charles Sanders Peirce. Han loi pohjan semiotiikan pragmaattiselle suuntaukselle ikaan
kuin sisallyttamalla ulkoisen todellisuuden osaksi merkityksellistamista; hanen lahestymistapansa
korosti merkin toimintaa (Veivo & Huttunen 1999, 40). N&en Saussuren ja Peircen mallit ennemmin

toisiaan taydentavina kuin toisensa poissulkevina teorioina.
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merkki

tulkitsin / \kohde
< — 3

KUVA 3. Merkityksen alkeisosat
Peircen mukaan (Fiske 1992, 64).

C. S. Peircen merkitysmalli jaetaan merkkiin, kohteeseen ja tulkitsimeen, jota havainnollistaa
kuva 3. Merkilla tarkoitetaan merkin fyysista olomuotoa. Kohteella tarkoitetaan aineetonta kasitetta,
johon merkki viittaa. Tulkitsin on myds aineeton kasite, jonka "merkki ja sen kayttajan kokemus
merkin kohteesta yhdessé luovat", siispa "tulkitsin vaihtelee kayttajan kokemuksen rajoissa" (Fiske
2001, 64). Merkin kayttajalla voidaan tarkoittaa sek& merkityksen siséan- ettd uloskoodaajaa, eli
merkin luojaa tai havainnoijaa. Peircen kolmion muotoon aseteltu malli ja suuntanuolet tahdentévat,
etta kukin merkin alkeisosa voidaan ymmartaa vain kummankin muun alkeisosan pohjalta.
Merkityksen muodostuminen vaatii merkin, tulkitsimen ja kohteen valista dynaamista
vuorovaikutusta (sama, 69). Taman tutkielman yhteydessa mina tutkijana etsin siis aineistosta
merkkeja, ja pyrin uloskoodaamaan tulkitsimeni avulla kunkin merkin kohdetta ja taten
kontekstisidonnaista merkitysta. Tama on tavallaan merkin ja sen kayttajien valista neuvottelua.
(Fiske 2001, 62-65.) Tulkinta onkin mielenkiintoinen prosessi, silld poikkeava uloskoodaus on
useiden merkkien kohdalla joskus hyvinkin mahdollinen. Toisin sanottuna "viestimme voi sisaltaa

merkityksi, joita emme ole niihin tietoisesti sisallyttaneet" (Valiverronen 2003, 19).

Peircen peruja ovat my6s kolme kuuluisaa merkkityyppid, joissa jaottelun perusteena on merkin
tietyntyyppinen suhde kohteeseensa. Nama tyypit ovat ikoninen, indeksinen ja symbolinen.
lkoninen merkki muistuttaa kohdettaan jollain tavoin. Peircen sanoin: "merkilla on kohteen luonne"
(Fiske 2001, 70). Indeksinen merkki on suorassa ja todellisessa yhteydessa kohteeseensa, jopa
fyysiselld tasolla. Klassinen esimerkki tastd on savu tulen indeksind. Symbolinen merkki on
yhteydessa kohteeseensa sopimuksen, s&annon tai tavan varassa. Sen ei tarvitse nayttaa
kohteeltaan, eika silla ole todellista, valitonta kytkdsta kohteeseensa, mutta tulkitsin tunnistaa sen
merkiksi. Saussure tunnisti myds tdman merkkityypin ja nimitti sitd arbitraariseksi eli
keinotekoiseksi merkiksi. Voidaan myos puhua merkin motivaatiosta: ikoninen merkki on motivoitu,
kun taas symbolinen merkki on melko motivoimaton. Mita motivoimattomampi merkki on, sita

suurempi on merkin konventioaste, ja sita vahemman merkki tosiasiallisesti muistuttaa kohdettaan
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(sama, 78-80.) On hyva muistaa, ettd yksittdinen merkki voi joskus edustaa samanaikaisesti

useampaakin kuin vain yhta merkkityyppia. (Fiske 2001, 70-72.)

3.3.2 Merkkien rakenteelliset keskindissuhteet

Strukturalistisen tradition mukaan ymmartadkseen merkkeja tutkijan taytyy ymmartdd niiden
rakenteellisia keskinaissuhteita. Eri merkkien valilla voi vallita paradigmaattinen valintasuhde tai
syntagmaattinen yhdistelysuhde. (Fiske 2001, 83.) Paradigma on merkkiyksikkéjen joukko, johon
kuuluvilla merkeilla on keskenaan seka tiettyja toisiaan vastaavia ominaisuuksia, etta riittavasti —
mutta vahemman - erottavia piirteita (sama, 81-82). Arkinen kasite "kategoria" on itse asiassa aika
lahell& paradigmaa késitteend. Syntagma puolestaan on yhdistelma merkkeja, jotka on valittu eri
paradigmoista muodostaakseen jonkin sanoman tai kokonaisuuden (sama, 83). Siihen valitut
merkit saavat yhdessa itsenaisista merkityksistaan mahdollisesti poikkeavan, uuden merkityksen.
Havainnollistavana esimerkkina henkilon asu on syntagma, joka on muodostettu valitsemalla
yksikkoja erilaisten paalle puettavien asioiden, kuten vaikkapa ylaosien, alaosien, asusteiden ja
jalkineiden paradigmoista. Merkin tai pikemminkin sanoman merkitysta ulos koodatessa kunkin
merkin paradigman hahmottamisesta on sikali hyotya, ettd samaan paradigmaan kuuluvia, ei-
valittuja vaihtoehtoja valitun merkin tilalle sijoittamalla (vaikka vain mielikuvituksen tasolla) voidaan

varmistua valitun merkin merkityksesta.

3.3.3  Merkityksellistamisen kaksi tasoa

Saussuren seuraaja Barthes kehitteli merkityksellistamista oppi-isdansa pidemmalle ja loi mallin,
joka selittdd merkityksellistdmisen kahta tasoa: denotaatio ja konnotaatio. Denotaatiolla
tarkoitetaan merkin ilmeisinta, yleisimmin hyvaksyttyd merkitystd, merkityksellistamisen
ensimmaista tasoa. Konnotaatio taas koskee tata seuraavaa tasoa, pidemmalle vietya merkitysta,
joka riippuu tasavertaisesti niin merkista, tulkitsijasta kuin kohteestakin. (Fiske 2001, 112-113)
Konnotaatiosta on toisinaan vaikea tulla tietoiseksi, silla se toimii pitkalti subjektiivisella tasolla ja
kulttuurisidonnaisesti (sama, 113, 115). Fiske tiivistaa naiden kahden merkityksellistamistason
eron seuraavasti: "denotaatio tarkoittaa sita, mitd on kuvattu; konnotaatio taas kuinka on kuvattu"

(sama, 114).
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Merkityksellistamisen toiselle tasolle konnotaation rinnalle asettuvat myos myytit. Myytti arkisena
kasitteena viittaa vaarina pidettyihin ajatuksiin, mutta Barthes kasitti myytin sanan alkuperaisessa
merkityksessa: kyse on kertomuksesta, jonka avulla "kulttuuri selittda tai ymmartaa luonnon tai
todellisuuden joitain puolia” (Fiske 2001, 116). Barthesin mukaan myytti naturalisoi historiaa, eli
esittaa luonnollisena jotakin, joka todellisuudessa on yhteiskuntaa ja historiaa tutkimalla
selitettavissa — ja todennakoisesti yhteiskunnan hallitsevassa asemassa olleiden henkiloiden
tuottamaa. Myytin tunnistaa myds siita, ettd se nimeadan mukaillen mystifioi alkuperansa. (sama,
117.) On olemassa my0s vastamyyttejé, jotka asettuvat suurempaa suosiota nauttivia vallitsevia
myytteja vastaan. Myytit eivat ole ikuisia, vaan ne muokkautuvat ymparoivan kulttuurin ja ihmisten

arvojen ja kehityksen mukana. (sama, 119-121.)

Puhuttu ja kirjoitettu kieli tulvii metaforia, kun taas visuaalisia metaforia tulee harvemmin vastaan.
(Fiske 2001, 123-124; Seppanen 2005, 134). ltseasiassa edellisessa lauseessa on jo kaksi
metaforaa. Metafora rakentuu siten, etta tavanmukaiseen asiayhteyteen lainataan sille vieras osa,
jolla on tarpeeksi samankaltaisia, mutta myos riittdvasti erilaisia ominaisuuksia taman
tavanmukaisen osan kanssa, joka vieraalla korvataan (Fiske 2001, 122, 127). Yksinkertaisemmin
ilmaistuna "metaforassa asia kuvataan - - toisen asian avulla" (Seppanen 2005, 135). Kaikki
ymmartavat, ettei mikaan kieli voi konkreettisesti tulvia mutta tulvimisella ilmaistaan suurta maaraa,
joka on sek& tutun ettd vieraan osan yhteinen ominaisuus. Metafora vetoaa mielikuvitukseen.
Metaforan tunnistamisessa erityisesti paradigman kasitteen soveltaminen osoittautuu
hyddylliseksi: asian metaforinen siirtymé tapahtuu sopivan paradigman sisélla. (Fiske 2001, 122—
123.)

Metonymia toimii ottamalla vain osan kokonaisuudesta ja samalla esittaen sen kokonaisuudeksi.
Se on esimerkiksi journalistisessa tuotannossa lahes valttamattomyys: todellisuutta esittavaa
uutiskuvaa kuvatessa kuvaajan on pakko tehda valinta ja rajata jotakin todellisuudessa asiaan
littyvéa kuvan ulkopuolelle. (Fiske 2001, 127.) Fiske huomauttaa, ettd valinnassa on oltava
tarkkana, silla sen perusteella metonymian havaitsija muodostaa kuvan asiayhteydesta ja
mahdollisesti sita ymparoivasta todellisuudesta. Metonymialla ja indeksillda on yhteista se, etta
molemmat ovat osa sitd, mitd ne merkitsevat (sama, 128). Metonymialle on myds tyypillista ja
melko automaattista katked oma luonteensa — ne ovat joskus kaikessa ilmiselvyydessaan hankalia

tunnistaa merkeiksi, kuten indeksitkin (sama, 129).
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3.3.4 Merkitysten koodaamisesta

Mainitsin jo aiemmin, ettd merkin kayttaja voi olla siis sisdan- tai uloskoodaaja. Koodi on
eraanlainen sidos merkin ja mentaalisten representaatioiden vélilld (Seppanen 2003, 87).
Koodaajan pitdéd tuntea luonnollisesti erilaisia  merkityksellistavia koodeja, eli
kulttuurisidonnaisten yhteisten merkitysten jarjestelmia, jotka toimivat kulttuurille yhteisten
(kirjoittamattomien) saantojen ja tapojen varassa (Fiske 2001, 37, 86). Nostan esille aineistoni
kannalta kiinnostavat kaksi erityyppista koodijakoa. Eraanlainen vastapari ovat yleis- ja
erikoiskoodit. Molempia maarittavat yleison ominaisuudet. Yleiskoodi puhuttelee suurta, ennalta
maaraamatonta yleisbjoukkoa ja vetoaa ihmisten yhteisiin kokemuksiin. Yleisd on tavallaan
sanoman lahde ja vastaanottaja samanaikaisesti. Seka asiasiséalto ettad kasittelytapa ovat linjassa
kulttuurille ominaisten tunne-, asenne- ja arvomallien kanssa — se on tuttua ja turvallista. Yleiskoodi
kultivoi ja vahvistaa jo vallitsevaa kulttuuria ja ideologioita ja taten vakuuttaa yleison yksilot
yhteenkuuluvuudestaan kyseiseen kulttuuriin. (sama, 98—102.) Erikoiskoodi tahtaa painvastaiseen
suuntaan. Se on suunnattu pienelle ja maaritellylle yleisdlle ja sen sisaltadva sanoma on yksilollinen
ja henkilokohtaisesti puhutteleva. Usein tallainen koodi ei aukea ilman asiaan perehtymista ja
tietoista opettelua. Yleison jasenet odottavat heitd muuttavaa tai rikastuttavaa kokemusta.

Erikoiskoodit aikaansaavat sosiaalista erottelua, ja voivat olla jopa elitistisia. (sama, 102-103.)

Toisenlainen koodijako voidaan tehda loogisten ja esteettisten koodien valilla. Loogiset koodit
ovat yksinkertaisia. Niiden kayttajat ovat yksimielisia niiden merkityksistd, koska ne eivat ole
tulkinnanvaraisia. Ne ovat persoonattomia, pysyvia ja suljettuja. Matematiikka on taydellinen
esimerkki loogisen koodin soveltamisesta. Sita hallitsee tarkkaan maaritelty ja tasmallinen, usein
my0s suhteellisen suppea merkkien paradigma. (Fiske 2001, 107-108.) Esteettiset koodit sen
sijaan perustuvat tapaan ja ovat hyvin avoimia erilaisille tulkinnoille — poikkeavat uloskoodaukset
ovat naiden yhteydessa yleisia. Kulttuurisen kontekstin vaikutus on ratkaiseva esteettisissa
koodeissa, ja tyyli on keskeinen kasite. Ne ovat [dyhasti maariteltyja, usein muuttuvaisia ja ne
vetoavat ihmisen subjektiiviseen maailmaan. Esteettinen koodi voi niin rikkoa kuin mukaillakin
kulttuurin - konventioita. Esteettisia koodeja sovelletaan nimenomaan ihmisen luomissa

visuaalisissa asioissa, enemman tai vahemman lahes kaikkialla. (sama, 108-109.)
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4 ESITYKSEN VISUAALISEN REPRESENTAATION ANALYYSI

Aineistonani on Kéaarijan Cha Cha Cha -esitys Euroviisufinaalissa 2023, Liverpool Arenalla,

Liverpoolissa, Iso-Britanniassa, 13. toukokuuta 2023.

Linkki esityksen tallenteeseen virallisella Eurovision Song Contest -YouTube-kanavalla I6ytyy
lahdeluettelosta (Eurovision Song Contest, 2023). Esityksen kesto on 03:00 minuuttia, Euroviisujen
saantbjen mukainen maksimipituus (videotallenteen kesto 03:21 minuuttia). Analyysin kuvat ovat

kuvankaappauksia kyseisesta tallenteesta.

Havaitsen, etta esitys noudattaa taydellisesti klassista draaman kaarta — siin@ on selkea alku,
keskikohta ja loppu. Esityksessa todella kerrotaan eraanlainen tarina, jonka tutkimukseni osoittaa.

Taman tarinallisuuden takia analyysissa viitataan Kaarijaan usein "paahenkilona".

Olen jakanut esityksen siséiset visuaaliset osatekijat seuraaviin luokkiin:
Varit

Esiintyjien ulkoasu

Lavasteet

Liike ja kehonkieli

Valaistus ja erikoistehosteet

Kuvaus - kameratydskentely ja editointi

41 Varit

Erittelen varit omaksi luokakseen, silla ne toistuvat seka esiintyjien ulkoasun etta valaistuksen ja
erikoistehosteiden luokassa. Nain pyrin valttdmaan turhaa toistoa. Analyysissa eri vareihin litetyt
merkitykset perustuvat tyypillisiin lansimaalaisten kesken jaettuihin kasityksiin varien merkityksista

ja vaikutuksista.
Erityisesti taiteen ja viestinnan kentalla vareilla on painava rooli merkitysten luomisessa. On paljon
asiayhteydesta ja kulttuuriymparistostd kiinni, minkalaisia mielleyhtymia mikakin vari

havaitsijassaan synnyttda. Myos muoto, tekstuuri, varin savyvivahde, ympardivat varit sekd muut
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visuaaliset ominaisuudet vaikuttavat varin kulloinkin luomaan assosiaatioon. (Arnkil 2021, 152.)
Vérien vaikutus ei jaa pelk@staan mielleyhtymien tasolle, silld varit voivat synnyttdd myos
emotionaalisia ja fysiologisia reaktioita meissa. Varit viestivat suoraan alitajunnalle. Varipsykologia
ei ole yksiselitteista, varsinkin jos huomioidaan henkilokohtaiset preferenssit eri varien suhteen.
(sama, 258-260.)

Cha Cha Cha -esityksessa varien voimaa hyddynnetdan ensisijaisesti puvustuksessa ja
toissijaisesti valaistuksessa. Esityksen varipaletti koostuu paasaantoisesti vihreasta, pinkista ja

mustasta.

411 Vastavarit kaarijanvihrea ja pinkki

Vihrea vari litetdan herkasti luontoon, eldmaan ja kasvuun. Se symboloi raakuutta, uutuutta seka
nuoruutta. Vihrealla koodataan tyypillisesti sallitut asiat, se signaloi lupaa. Yhtaalta vari mielletaan
parantavaksi ja rauhoittavaksi, toisaalta se voi tuoda mieleen myrkyn, kuten voidaan esimerkiksi
sanoa "myrkynvihred". Kaarijan boleron savy vastaa melko taydellisesti juuri tatd myrkynvihrean
savya. Muuttuvuus, sattumanvaraisuus ja jopa arpaonni kuuluvat myos vihrean symboliikkaan.
Nykypaivana monelle vihrea luo mielleyhtyman myds ekologisuuteen, mutta tata assosiaatiota
esitykseen valittu vihrean savy ei suoranaisesti palvele. Neonvihrea on vihrean savyista kirkkaimpia

mahdollisia ja erityisen huomiota herattava savy.

Pinkki on vaaleanpunaisesta saturoituneempi versio. Siind on vaaleanpunaisen herkkyytta, mutta
samalla hyokkaavaa voimakkuutta. Sen huomioarvo on vahva. Stereotyyppisesti pinkki on nahty
ainakin viime vuosikymmenet feminiinisend savyna. Pinkki huokuu leikkisyytta ja iloa. Se viestii
avoimuutta, rohkeutta ja optimistisuutta, joskus jopa naiiviutta. Vari luo mielikuvia makeasta,
sokerisesta, keinotekoisuudesta seka pinnallisuudesta. Ajattele esimerkiksi Barbie-brandia.

Fuksian savya lahenteleva pinkki konnotoi nykyaikaisuutta ja edistyksellisyytta.

Punainen ja vihred ovat klassisesti vastavarit eli komplementaariset savyt. Nain ollen pinkki on
melko taydellinen vastasavy jo kasitteeksi muodostuneelle kaarijanvihrealle. Vastavarit ovat
esityksen tietynlaista vastakkainasettelun teemaa korostava valinta. Mielenkiintoisesti nama kaksi

vastakkaista varia kantavat seka yhteisia etta erillisia merkityksia.
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Esityksen puvustukseen valitut kirkuvan kirkkaat savyt vihredstd ja pinkistd ovat molemmat
aarimmaisessa kirkkaudessaan energisoivia, mika korostaa entisestaan jo muutenkin energista
esitysta. Ne eivat ole pelkastaan energisoivia savyja, vaan myos mielialaa kohottavia. Kumpikaan
savy ei ole erityisen stabiili energialtaan, vaan ennemmin dynaamisuuteen ja muutoksen voimaan
kytkeytyva. Vertaa esimerkiksi siniseen, joka on rauhaa, pysyvyytta ja luotettavuutta viestiva vari.
Molemmat savyt assosioituvat nuoruuteen ennemmin kuin vanhuuteen: savyjen aiheuttama
yhteinen mielikuva on lahempana karkkikauppaa tai rave-kulttuuria kuin isoaitia keinutuolissa tai
poliitikkoja eduskunnassa. Merkitysketjua jatkaen nuoruuteen mielletaan liittyvan voimakkuus,
fyysisyys ja seikkailu, vanhuuteen hauraus, henkisyys ja turvallisuus. Esitys on selkeasti suunnattu

siis erityisesti nuoremmille katsojille.

Raikeat vihrea ja pinkki ovat myds poliittisesta nakokulmasta melko neutraaleja savyja, mika
palvelee esityksen kykya yhdistaa ihmiset heidan keskindisista eroavaisuuksistaan valittamatta.
Toisaalta molemmat savyt ovat myds yleisesti mielipiteitd jakavia - toiset inhoavat, toiset
rakastavat. Nama varit ovat ehka myos siksi tehneet niin suuren vaikutuksen ihmisiin, etta niihin ei
usein kadulla t6rmaa, paitsi pienina yksityiskohtina, ja ehka esimerkiksi kuntosaleilla ja
urheiluliikkeissa. Ne eivat ole tavallisia sinansa. Molemmilla vareilla on myds toisistaan erilliset

viestinsa kannettavanaan, kuten aiemmin edella eriteltiin.

41.2 Kolmas vari taydentaa varipaletin

Musta on aarimmaisen tumma sekd voimakas vari. Musta voidaan symbolisesti liittda
arvokkuuteen, vaikutusvaltaan ja hienostuneisuuteen, mutta toisaalta myds mysteeriin, pimeééan ja
pahuuteen. Kayttoyhteys huomioiden se voi viestia niin turvallisuutta kuin pelkoakin. Esityksen
varipaletissa musta tuo ripauksen vakavuutta ja uskottavuutta. Se viestii, etta tarinassa on kaiken
naennaisen ilottelun ohella painava ja tarkea sanoma mukana. Mustaa suositaan esimerkiksi punk-
ja metallimusiikin ymparille rakentuneissa alakulttuureissa, joten se on oikeastaan aika luonnollinen
valinta kappaleen musiikilliset elementit huomioon ottaen. Musta on yleisesti niin neutraali vari, etta
on hieman kiistanalaista, voidaanko sita edes pitaa varina. Variopillisesti silla ei ole juurikaan
mitaan yhteista pinkin ja kirkkaan vihrean kanssa, paitsi kaikilla niilla on yhteisinéd ominaisuuksina

voimakkuus ja kyllaisyys.
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Valitut varit vihred, pinkki ja musta ovat kokonaisuutena tarked tekija esityksen tunnelman
luomisessa seka tarinankerronnassa. Todettakoon, ettd mita vahemman eri vareja on kaytetty, sita
merkityksellisempaa on, mitka varit ja savyt on valittu. Nama kaikki kolme varia yhdessa luovat
vahvat kontrastit toisiinsa. Kolmen savyn varipaletti on maarallisesti hyvin tyypillinen valinta, kun
halutaan luoda ehed ja tunnusomainen kokonaisuus. Suosittelen etsimaan jotakin toista juuri
naiden kolmen savyn synnyttdmaéa assosiaatiota, kuin Cha Cha Cha -esitys — sellaista ei nimittain
ihan akkiseltaan loydy. Nain ollen jo yksinaan esityksen varipaletti osoittaa, etta esitykselle on luotu
melko vahva brandi. ltse asiassa syntagmana tama varipaletti symboloi itse esitysta, ainakin

Euroviisujen kontekstissa.

Vareja ei ole ripoteltu esitykseen mitenkaan sattumanvaraisesti. Vihrea ja musta ovat artistin eli
tarinan paahenkilon varit ja pinkki taas tanssijoiden vari. Niita ei ole siis sekoitettu keskenaan, vaan
ne on jaettu selkeasti eri pinnoille ja paikkoihin esityksessa, mika helpottaa kokonaisuuden
hahmottamista ja tasmentaa niiden viestintaa. Varien kantama symboliikka ja ominaisuudet antavat
vihjeita tarinan ymmartamiseksi. Tanssijat toteuttavat yhdessa eraanlaisena yksikkona pinkin varin
symboloimia arvoja ja asenteita: avointa feminiinisyytta, rohkeaa leikkimielisyytta ja jopa
aggressiivista iloa. Tarinan paahenkilod eli Kaarijaad maarittelee vihrean ja mustan symboliikan
ristiriitainen keitos: musta liittyy hanen vakavaan, pidattaytyvaan ja synkkaan lahtétilanteeseensa.
Taustalla on mahdollisesti pelko ja sen synnyttdma tarve kokea olonsa turvalliseksi ja suojatuksi.
Vihrea viittaa kuitenkin muutokseen, kasvuun ja elamaan. Se voi vihjata, etta jotain uutta ja tuoreen

tuntuista, seka jotain tervehdyttavaa on tulossa.

4.2 Esiintyjien ulkoasu

4.21 lkoninen ja symbolinen bolero

Kuvassa 4 nakyva Kaarijan rintakehan ja vatsan paljastava puhvihihabolero on vaatteena hyvin
poikkeava ja jopa royhkea. Se suorastaan kutsuu tulkitsemaan sen vélittdmaa sanomaa. Vaatteen
ominaisuudet eivat selity kaytanndllisilla syilla, mika viittaa vaatteen ilmaisullisen arvon
oleellisuuteen. Viihteen kehyksessa kaytannollisyys ei toki ole useinkaan vaatteelle riittava
ominaisuus yksinaan. Tarkemmin tarkasteltuna vaatteen ominaisuudet tuovat esiin mielenkiintoisia

merkityksia.
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KUVA 4. Kuvankaappaus kohdasta 01:18.

Tama muskelibolero symboloi maskuliinisuutta kornilla tavalla. Muskeliboleroksi sita voi kutsua
siksi, ettd puhvihihat muistuttavat muodoltaan epéluonnollisen suuria hartia- ja kasivarsilinaksia.
Leveédt hartiat ja lihaksikkaat kasivarret mielletaan maskuliinisiksi piirteiksi. Hihojen muotokieli
vaatteen kantajan p&élld muodostaa melko ikonisen lihaksikkaan miehen merkin. Veistoksellisen
lihaksikas ulkomuoto kuuluu jo antiikin kreikasta peréisin olevaan maskuliinisuuden myyttiin,
ihannoituun ja optimaalisimpaan kuvaan miehekkaastd miehestd. Voidaan tulkita, etta tarinan
paahenkilo tavallaan pukeutuu tahan maskuliinisuuden myyttiin. Boleron hihat ovat kuitenkin
todellisuudessa ilmaa eli "tyhjaa" taynna, pelkka kuori ja huijausta. Materiaalina on lampaan nahka
(Tola, 2023). Se konnotoi, ettd asu on kuin vaatteen kayttajan toinen iho, mutta elaimellinen
sellainen. Kuitenkin kiiltonahaksi kasitelty pinta luo keinotekoisen vaikutelman. Naiden tulkintojen
yhdistelm@ luo sanoman, etta tuo ikiaikainen myytti maskuliinisen miehen ulkomuodosta on
todellisuudessa keinotekoinen ja eraanlainen suojakuori tai kulissi: pelkkaa pintaa vailla sisaltoa.
Viela lisaksi valittu savy on myrkynvihrea, kuten vihrean varin symboliikasta puhuttaessa mainittiin.
Heraa kysymys, viitataanko talla monimutkaisella merkkien syntagmalla jopa siihen, etta taman
nakadinen, tyypillisen maskuliininen mies olisi automaattisesti toksinen? Vaatekappale on tassa

tapauksessa suorastaan kantaaottava.

Vaatteen luoman liioitellun lihaksikkaan ja harteikkaan siluetin kanssa samanaikaisesti nakyvilla on

vaatteen kantajan oma, paljas keho, joka ei noudatakaan taysin samaa antiikin kreikkalaisen
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veistoksen muotokieltd. Naemme siis tavallisen, luonnollisen ihmisen kehon aarimmilleen
muokatun ja hiotun, boleron symboloiman myytin rinnalla. Nakyva leikkausarpi vatsassa vahvistaa
konnotaatiota epataydellisyyteen. Paljaana ovat juuri ne osat kehosta, jotka luotiliivit tavallisesti
peittavat, eli rinta ja vatsa. Luotiliivit liittyvat tahan sikali, ettd ne suojaavat kaikkein elintarkeimpia
kehon osia. Tama merkitsee, etta henkilo on siis kirjaimellisesti haavoittumiselle altis, mutta
tietenkin lahinna henkisesti. Kaarija on valmis nain kielikuvallisesti uhraamaan itsensa
kehopositiivisuuden aatteen nimissa viihteen alttarilla. Han ei ole sellainen mies, mita vaate
ilmentaa, ja yleiso rakastaa hanta juuri sellaisena. Kappaleen sanoituksetkin ohjailevat liittamaan
asun merkitykset vahvasti miehuuteen tai maskuliinisuuteen. Erityisen merkitseva on seuraava,
toisteinen sae: "mut tdnddn oon se mies, tdndén oon se mies". Paahenkild on joku uusi ja

poikkeava versio itsestaan, ainakin tanaan.

Vaatteeseen on useamminkin mediassa viitattu my0s "kaalimatobolerona". Téllaisena se on
ikoninen merkki eraastd tunnetusta seksivalineita myyvasta verkkokaupasta. Tata
merkitsemisreittia vaate denotoi siis seksuaalisuutta, ja tassa kontekstissa keskivartalon paljaaksi
jattava vaate vahvistaa mielleyhtymaa. Tama assosiaatio yhdessa aiemmin eritellyn "ihannoidun
maskuliinisuuden" myytin kanssa muodostaa merkitysten syntagman, joka tekee artistista
suoranaisesti halutun. Tassa hieman ratsastetaan kliseisella "seksi myy" -vaitteella. Voi olla myds,
ettd ajatuksena on ollut vaikuttaa sen tabun jaanteisiin, ettei seksista tai seksuaalisuuteen liittyvista

asioista sovi puhua, ainakaan julkisesti.

Kauluksen ja hihansuiden piikkipantamainen muotoilu ohjaavat konnotaatiota johonkin vaaralliseen
ja vakivaltaiseen; ne kehottavat muita pysymaan loitolla ja tahan uhittelevaan savyyn pyrkivat

mielikuvia luomalla suojaamaan kantajaansa.

4.2.2 Aggressiivisuutta, leikkimielisyytta ja punkkia

Kaarijan vaatteita maarittelevat sellaiset adjektiivit kuten vaikkapa kova, hurja, voimakas ja
uhkaava. Mustat nahkahousut piikkimaisine somisteineen toistavat osittain bolerosta syntyneita
konnotaatioita. Edelleen mustat maihinnousukengat ovat hengeltaé@n enemman maskuliiniset, kuin
feminiiniset. Asun mustat palaset ovat itseasiassa kaikki aika punkhenkisia, mika sopii Kaarijalle
genrerajoja rikkovana artistina. Ne my6s korreloivat kappaleen alun sahkdkitarasointujen kanssa.

Kaiken lisaksi hauska yksityiskohta on sekin, etta tapahtumapaikkana on juuri Iso-Britannia, joka
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on tunnettu kukoistavasta punk-kulttuuristaan. Kaarija tekee siis tyylikkaan maihinnousun ja hénen
asunsa on kumartava kiitos kutsusta. Oletan, ettd asukokonaisuus tekisi varmaankin vaikutuksen
jopa originaalisen punk-tyylin esteettiseen koodiin vahvasti vaikuttaneisiin  brittildisiin

muotisuunnittelijoihin Vivienne Westwoodiin seka Malcolm McLareniinkin.

Artistin kampaus kuitenkin viestii ristiriitaisesti erilaista sanomaa kuin artistin vaatetus. Se on
lapsellinen ja leikkisa. Pottatukka on kasite, johon monilla kytkeytyvat kiusalliset lapsuusmuistot
kampauksesta, joka ei imartele ketaan. Lapsenomaisuus luo viattoman ja kiltin, jopa holmon
vaikutelman. Se vaikuttaa asun syntagman tuottamaan sanomaan merkitsevasti, koska se ei ole
tyylillisesti harmoniassa muiden ulkoasun suhteen tehtyjen valintojen kanssa. Musta pottatukka ja
mustat, viivamaiset viikset indeksoivat hassuttelevaa ja itsensa vahan vahemman vakavasti
ottavaa asennetta. Toisaalta viikset ovat jalleen kuitenkin maskuliininen merkki. Feminiinisiksi
ominaisuuksiksi voidaan mieltda taas meikki, kynsilakka ja roikkuvat korvakorut, mitka nekin ovat
oleellisesti lasna asukokonaisuudessa, mutta kuitenkin vain pienind yksityiskohtina, eivat
hallitsevassa roolissa. Lopullinen tulkinta artistin  ulkoasusta kaikki merkityksellistavat
yksityiskohdat huomioiden viittaa ainakin siihen, ettd hanessa on useampia, keskenaan erilaisia
puolia, jotka kaikki ovat osa hanta. Toisaalta onhan se pottatukkakin viimeistaan tdaman jalkeen

aika "punk”.

Kaarijan musta pottatukka ja vihrea bolero ovat alkaneet eléd omaa eldmaansa Kaarijan ikonina.
Tama syntagma on houkuttelevan helposti kopioitavissa monenlaiseen jatkojalostukseen, kuten
alaluvussa 2.5 kuvattu kevaan 2023 vihrea ilmid osoittaa. Vihreat pallot yhdistettyna mustiin
piikkeihin ovat lahes loputtomasti sovellettavissa erilaisiin kayttoyhteyksiin, ja yhdistelméana ne
luovat vahvan mielleyhtyméan Kaarijaan. Ottamalla jotain pinkkia yhtaloon mukaan voidaan
entisestaan vahvistaa tata assosiaatiota. Tamanhetkinen sosiaalisen median kulttuuri rakastaa

tdmankaltaista visuaalista materiaalia.

4.2.3 Villit ja viehattavat pinkit tanssijat

Tanssijoiden kauniisti istuvat, pinkit asut ovat vastakohta Kaarijan ristiriitaiselle ulkoasulle. Ne
huokuvat feminiinisyytta, selkeytta ja harmonisuutta. Monotoninen asu on nayttava, tyylikas ja
moderni valinta. Asukokonaisuus melko yksiselitteisesti merkitsee ammattimaista kilpatanssijaa,

silla se noudattaa taysin ammattitanssijoille stereotyyppista esteettista koodistoa. Korostettakoon
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vield, kuinka vahva kontrasti vallitsee punkkarin ja kilpatanssijan stereotyyppien valilla. Kiiltavan
kovat, viimeistd suortuvaa myodten asetellut hiukset ovat artistin lapsenomaisen kampauksen

kanssa omassa kontrastisessa suhteessaan.

Epatyypillisia yksityiskohtia tanssijoiden asukokonaisuudessa on kaksi; heilla on Kaarijan
piikkisomisteita vastaavat pinkit piikkikaulapannat seka liioitellun kokoiset tekohampaat.
Hampaiden merkitys saattaa olla puhtaasti esityksen huumoriarvon lisaaminen. Voidaan myos
tulkita, etta yksityiskohtana ne tahdentavat sita tanssijoiden edustamaa hulluuden rajoilla liikkuvaa
iloa, jota paahenkild puolestaan ei nayta esityksen ensimmaiseen kahteen minuuttiin. Tanssijoiden
kaulapannat konnotoivat vahvasti vihaisia koiria, erityisesti heidan ollessaan talutushihnoissa.
Merkitsemissuhde on taydellisen ikoninen. Koiran symboliikkaan liittyy taas alisteinen suhde
johonkin. Tanssijat ovat siis Kaarijan alaisuudessa. Piikkikaulapannat my0s konnotoivat, etta

tanssijoilla ja Kaarijalla on jotain muutakin yhteista kuin vain aggressiiviset piirteet.

Tanssijat symboloivatkin tarinan paahenkilon feminiinistd ja villia puolta. Heidat voisi
yksinkertaisemmin tulkita vain erilaista energiaa edustaviksi toisiksi henkil6iksi, mutta useampikin
merkki esityksessa viittaa siihen, etta tanssijat representoivat paahenkilon identiteetin piilotettua,
toista aspektia. Selkeimmat tdhan tulkintaan ohjaavat merkit 16ytyvat lavalla olevaa laatikkoa seka
liketta ja koreografiaa lahilukemalla. N&ita merkkeja erittelen omissa luokissaan, alaluvuissa 4.3

Lavasteet seka 4.4 Liike ja kehonkieli.

Helsingin Sanomissa julkaistussa Koivurannan artikkelissa (2023) Rydman paljastaa huvittavan
yksityiskohdan, mista inspiraatio Cha Cha Cha -esityksen visuaaliseen ilmeeseen lahti. Han kertoo
selailleensa ideoiden perassa sattumanvaraisesti internetia ja tormanneensa siella kummallisiin
kuviin koirien kiveksista, jotka on koristeltu glitterilla. Hanen mielestaan niissa oli "samankaltainen
jannite ja hullu energia" kuin Kaarijan kappaleessa. Konkreettisimmillaan naista koirien kuvista
saatu innoitus nakyy tanssijoiden kaulapannoissa ja talutushihnoissa seka glitter-koristeluissa,
kuten aiemmin tulkitsinkin. ldeologisella tasolla taas ne merkitsevat perinteisen miehen
sukupuoliroolin myytin murentamista, koska kimaltavat hileet mielletaan ennemmin feminiinisiksi
kuin maskuliinisiksi. Toisaalta Euroviisujen kontekstissa kyse on jo enemmankin painvastaisesta
ilmidsta, silld Euroviisuissa ei enaa vuosikausiin ole ollut muuta kuin odotettua, etta mies ei istu
perinteiseen, totuttuun miehen sukupuolirooliin. Sukupuoliroolit ja niihin liittyvat myytit elavat
parhaillaan murroksen aikakautta lansimaisessa yhteiskunnassa, ja toistaiseksi nayttaa silta, etta

vastamyytti feminiinisemmasta miehestd on muuttumassa vahitellen yha hyvaksytymmaksi ja
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tavoitellummaksi. Ainakin Euroviisufanien yhteison sisalla tama vastamyytti kukoistaa. Nama
mainitut teemat liittyvat oman identiteetin tutkimiseen, ja ovat erityisesti tdman paivan nuoriin

ihmisiin vetoavia aiheita.

4.3 Lavasteet

Yksinkertaiset lavaste-elementit katkevat sisaansa yllattavan paljon merkityksia. Ne voisi tulkita
ensinakemalta hataiseksi vararatkaisuksi, jopa noloksi sellaiseksi, mutta lahemmin tarkasteltuna

ne toteuttavat tehtdvaansa kiehtovan monipuolisesti.

4,31 Laatikon merkityksia

Kaarija on esityksen alkuosuuden lavalle tuodun laatikon sisélld. Se muistuttaa rahtilaatikkoa,
jollaisessa esimerkiksi eksoottisia eldaimia saatettaisiin kuljettaa vieraisiin maihin eldintarhan tai
sirkuksen tarpeisiin. Laatikko onkin l&hetys Suomesta, ja eréanlainen sirkuseldimen symboli sielta
paljastuukin. Kaikella kunnioituksella siis, tama saattaa olla erikoiskoodattu merkki Kaarijan muun
tuotannon tunteville, intertekstuaalinen viittaus eraaseen hanen vanhempaan kappaleeseensa:
hanella on kappale nimeltd Kiertdvéd sirkus (2020 julkaistulla Fantastista-albumilla), jonka
kertosakeessa sanotaan muun muassa: "mé oon vaa apina tdsséd kiertdvassa sirkuksessa"
(Spotify, 2024). Tama on mahdollisesti Kaarijan itseironiaa, mutta saattaa olla myds sattumaa.

Tassa yhteydessa laatikko konnotoi myds vankina olemista.

Laatikon kylkeen on maalattu postipaketeista tutut kansainvaliset merkit, jotka denotoivat "tama
puoli yléspain" seka "sarkyvaa", laatikossa lukee englanniksi "fragile”. Ne noudattavat loogista
koodia ja antavat katsojalle viitteen siita, kuinka tata pakettia tulee kasitelld. Laatikon kyljessa on
myos ikoninen merkki Kaarijasta, kuusi vihreaa palloa muodostavat hihat ja musta puolipallo
ylimpana pottatukan; se on sisallonkuvaus talle paketille. "Sarkyvaa"-merkki indeksoi laatikkoa ja
sita kautta sen sisalla olevaa paahenkiloamme, ja samalla merkki saa yleiskoodauksestaan
hienovaraisesti poikkeavan merkityksen; sarkymiselle alttina ei ole laatikossa oleva henkilo
fyysisesti, vaan henkilon identiteetti tai hanen tunteensa. Toki laatikko itsessaan on myos
sarkymiselle altis, eika se tulekaan esityksesta ehjana selviamaan. Kuvassa 5 on kuvattuna
laatikko ennen ja jalkeen esityksen. Semioottisesti tdma syntagma saa myds metaforan piirteita.
Laatikko on visuaalinen metafora paahenkilon identiteetille. Lavalla oleva rahtilaatikko kuuluu tassa
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yhteydessa samaan paradigmaan Kaarijan vaatetuksen kanssa, kuten alaluvussa 4.2 kuvattiin, jos
paradigman ominaisuuksiksi asetetaan esimerkiksi kova, karu ja jotakin, jossa voi olla sisalla.
Tavallaan kun pukeudumme vaatteisiin, menemme vaatteiden sisélle. Tama identiteetti on sinansa
valheellinen, ettd paahenkild on rakentanut sen suojatakseen todellista, herkempaa minaansa
ulkomaailmalta. Laatikko on siis konkreettinen ilmentyma sille kasitteelliselle jaiselle ulkokuorelle,

joka on aika tuhota, kappaleen sanoituksia mukaillen.

Laatikon merkitys kantaa lapi esityksen. Esityksen kliimaksiin tultaessa Kaarija on enaa kahden
eurolavan paalla — symbolisesti sen varjellun ulkokuoren rippeiden kannateltavana, jonka rauniot
nayttaytyvat hylatyn nakaisina taustalla. Ulkokuori tai valeidentiteetti on siis palasina ja jaamassa
taustalle. Esityksen loppuosuus on yhta ilotulitusta siita hetkesta alkaen, kun Kaarija hyppaa
iloisesti alas viimeisten kuormalavojen paalta. Han ei kuitenkaan hylkaa kokonaan alussa esiteltya
puolta itsestaan, tai ainakin nain voidaan tulkita: lopetuksessa han on jalleen parin kuormalavan

paalla.

KUVA 5. Kuvankaappaukset kohdista 00:16 ja 03:02.

Laatikko voidaan ymmartaa myos viittaukseksi englannin puhekieliseen kasitteeseen "fit in the
box", milla viitataan ihmisten luokitteluun tai lokerointiin. Tama ilmi® toimii niin, etta otetaan vaikka
vain yksi ihmisen nakyvasti esilla oleva ominaisuus, ja maaritellaan taman merkin perusteella koko
ihminen merkkiin liittyvaa stereotypiaa noudattaen. Usein kyse on siis jostakin merkkiin
kytkeytyvasta vallitsevasta myytista, jota halutaan vahvistaa. Kaarijan asuakaan ei kokonaisuutena
pysty maarittelemaan mihinkaan yksiselitteiseen lokeroon, kuten vaikka tanssijoiden asut ovat
lokeroitavissa melko tyypillisiksi kilpatanssijoiden asuiksi — sen sijaan tanssijoiden itsensa

henkildina lokeroiminen stereotyyppisiksi ammattitanssijoiksi olisi jalleen eri asia ja kyseenalaista.
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Kappale myds musiikillisesti likkuu eri genrejen valilla, joten lokerointikulttuurin jonkinasteinen

vastustaminen on aivan perusteltu tulkinta.

4.3.2 Materiaalin merkitys

Standardisoituja EUR-kuormalavoja kutsutaan puhekielessa "eurolavoiksi”. Niiden alkuperainen
kayttotarkoitus on toimia tavarankuljetuksessa ja varastoinnissa kuorman pohjana. Nakojaan ne
toimivat tehokkaasti my0s maailmanluokan viihde-esityksen pohjana. Tassa tuetaan
tarinankerrontaa jalleen vastakohtien ja symbolisen merkitsemissuhteen avulla: varasto ja
nayttamo, piilossa pidettava ja naytille asetettu. Euroviisuille tyypillisen glamourin ja glitterin
keskella karut kuormalavat ovat kuin tahra valkoisessa paidassa: ne herattavat huomiota sotimalla
Euroviisujen esteettistd koodia vastaan, olematta kuitenkaan halveksuvia. Ehka ne jopa uudistavat
ja paivittavat kyseista esteettista koodistoa ymparistoystavallisempaan ja yha luovempaan
suuntaan. Kuormalavat edustavat jotain tavanomaista, halpaa ja epdesteettista, puhtaasti
hyotykayttoon tarkoitettua — eli jotain, minka ei ensimmaisena ajattelisi kuuluvan ollenkaan nain
valtavilla resursseilla tuotettavaan spektaakkeliin, jota koko maailma katselee. Ne konnotoivat
vaatimattomuutta ja vieldpa ekologisia arvoja — kuormalavojen uusiokayttaminen luovalla tavalla
on tyypillinen kierratysteko. Lansimaisen yleison keskuudessa tallainen valinta herattaa
ajassamme suurta hyvaksyntaa. Eurolavat Euroviisulavalla on samalla hauska, oivaltava vitsi

muiden joukossa.

Raaka, kéasittelematon puu materiaalina lavasteissa kontrastoituu lasisen kiiltdvaan lavaan ja
esiintyjien asuihin — vastakohtaiset materiaalit, orgaaninen ja synteettinen. Muotokieli puvustuksen
ja lavastuksen valisessa suhteessa toistaa vastakkainasettelun teemaa: laatikko on kuutio,
teravareunainen ja viimeistelematon, kun taas tanssijoiden puvuissa on pehmea ja huoliteltu
muotokieli. Kaarijan asun kanssa laatikko on tassa suhteessa hieman enemman harmoninen,
vaikka toki boleron hihat muodostuvat pallomaisista muodoista. Lisaksi luonnollinen ja
keinotekoinen toistavat teemana paahenkilon oleellista pyrkimysta pois keinotekoisuudesta kohti

luonnollisempaa itseaan.
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4.4 Liike ja kehonkieli

Koreografian lisaksi tassa luokassa esitysta elavaittavat esiintyjien paljon puhuvat kasvojen ilmeet
seka kehonkieli. Lisaksi lavalla tapahtuu muutakin kuin varsinaisesti koreografiaksi luokiteltavaa
likettd: paahenkild vaihtaa useammassa kohdassa merkitsevasti paikkaa, mutta tanssiksi sité ei
voida aina laskea. Tassa alaluvussa havainnollistuvat draaman kaaren vaiheet selkeimmin, minka

perusteella tama alaluku on jaettu alkuun, keskikohtaan, huippukohtaan ja loppuun.

441 Alku

Tarinan paahenkilon ilmeet ja eleet ovat esityksen alussa hyvin aggressiiviset. Ne ilmentavat vihaa
ja uhoa. Tunnelma on jopa vakivaltainen, kun han lyo ja potkii yksitellen laatikon lautoja rikki.
Naiden merkkien perusteella katsoja alkaa rakentaa kasitystaan siita, millainen tama henkilo on,
tai ainakin millaisessa tunnetilassa han on. Paahenkilo tulee ulos laatikosta ja kiipeaa sen paalle.
Tama merkitsee symbolisesti valta-asetelmaa: paalla, ylapuolella tai korkeammalla oleva
mielletaan vallanpitajan paikaksi. Hanella on valta laatikosta, jonka todettiin olevan metafora hanen
keinotekoiselle identiteetilleen ja siihen oleellisesti liittyvalle jaiselle ulkokuorelle. Laatikon paalla
Kaarija moshaa raivokkaasti. Moshaus on punk- ja metallimusiikkipiireissa tyypillistd paan ja
hiusten heiluttamista musiikin tahtiin. Han kayttaytyy ikaan kuin yrittden esitelld voimiaan,

mahtavuuttaan tai kovuuttaan. Tamé on tarinan alku eli ekspositio, jossa paahenkilo esitellaan.

4.4.2 Keskikohta

Draaman kaari etenee alusta keskikohtaan klassisella konfliktilla. Tanssijat kaatavat laatikon
etuseinan ja astuvat esiin nayttavan itsevarmoina poseeraten, mutta heilla kaikilla on kaulapannat
ja niissa talutushihnat, joita pitelee Kaarija. Tanssijoiden esiintulo horjuttaa paahenkilon valta-
asemaa, mutta kontrolli on edelleen paahenkil6lla. Tanssijoiden huoliteltu koreografia ilmentaa itse
tanssin lisaksi pyrkimysta paasta vapaiksi, he liikkuvat niin pitkalle kuin talutushihna suinkin sallii.
Jos laatikko on metafora paahenkilon keinotekoisesta ulkokuoresta, ja tanssijat tulevat sen sisalta,
syntyy tulkinta, etta tanssijat ovat osa samaa henkiloa. Paahenkilo haluaisi nayttaa vain karjistetyn
maskuliinisen puolen itsestaan, eika tata villia ja leikkisda feminiinista puoltaan. Kamppailu

identiteetin kanssa on alkanut.
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Koreografiassa on jalleen havaittavissa kontrasteilla jannitteiden luominen. Kaarijan jaykat likkeet
ja raivokas moshaus ovat melkein vastakohta ammattitanssijoiden vaikean nopeatempoiselle ja
sulavasti sujuvalle cha cha -tanssille. Esityksen alkupuoliskon ajan tanssijoiden raikeat hymyt ovat

my0s vastakkaiset Kaarijan irvistelyjen kanssa.

Hetken paahenkilo pitelee kiinni talutushihnoista, mutta paastaakin sitten irti ja juoksee laatikon
paalta alas. Tama hetki on sama mika kuvassa 11 alaluvussa 4.6.1 nahdaan. Tanssijat asettuvat
laatikon ymparille, ja Kaarija juoksee laatikon ympari, heidan talutushihnojensa ali. Hanen iimeensa
on muuttunut pelokkaaksi. Juokseminen merkitsee kiiretta tai hataa, aivan kuin paahenkilo yrittaisi
loytaa pakoreittia, mutta paatyy takaisin lahtopisteeseen. Tanssijat lahestyvat hanta vasemmalta
ja oikealta ja tarttuvat hanesta kiinni, ikd&n kuin piirittdvat hanet. Symbolisesti taman voisi tulkita,
etta itseaan ei voi paeta. Paahenkild on tassa vaiheessa lahes samassa tasossa tanssijoiden
kanssa, mikd merkitsee myos tiukkaan pidetyn kontrollin menettamista ja naiden kahden eri
aspektin lahentymista. Kaarija toistaa viela tekemaansa tuttua moshausta ja samalla tanssijat
tanssivat entista lahempana, entista aggressiivisemmin. Tasta likeyhdistelmasta voidaan tulkita,
ettd mitd kovemmin jotain puolta itsestaan koittaa piilottaa, sen kovemmin se haluaa tulla esiin.
Paan ravistelu puolelta toiselle silmat kiinni nayttaa elekielellisesti silta, kuin paahenkild haluaisi
kieltaa jaarapaisesti taméan toisen puolen itsestaan, joka on koko ajan lahempana ja nakyvampi.

Tarinallinen kliimaksi eli kd&nnekohta paahenkilon eldmasséa alkaa kehittya.

44.3 Huippukohta

Seuraa muutama poikkeava ja siksi merkitseva asento: Kaéarija pomppaa seisomaan suoraksi ja
ensimmaista kertaa koko esityksessa hanen kasvoillaan on tanssijoiden ilmeita muistuttava hymy.
Sen jalkeen han vield moshaa tuttuun tyyliin kerran. Tdman jalkeen han kaatuu yleisosta katsottuna
vasemmalle, kasvoillaan ilkikurinen iime, ja hanen kaatuessaan tanssijat siirtyvat samalle puolelle.
Kaarijan nostaessa toisen jalkansa pystyyn ilmaan my0ds tanssijoiden jalat nousevat vastaavasti
ilmaan. Kaarija nayttaa kielta, ja samalla tanssijat nuolaisevat nostettua jalkaa merkitsevasti
kameraan katsoen. Nama liikkeet ovat indeksisia merkkeja. Liikkeen keinoin iimennetaan naiden
kahden vastakohdan asteittainen yhteen sulautuminen: eleet ja likkeet iimentavat paahenkilon
sisalla tapahtuvaa henkistéd kamppailua, hyvaksyako tama toinen puoli, joka on osa minua, vai

pitdéko se kovalla vaivalla piilossa.
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Esityksen juonellinen klimaksi eli huippukohta alkaa ja ristiriidat raukeavat: paahenkild antautuu ja
muutos tapahtuu, mitd havainnollistaa mydhemmin kuva 8 alaluvussa 4.5.3 valaistuksesta
puhuttaessa. Tama on sama hetki, jolloin areena valaistaan kokonaan vihreaksi. Auditiivisella
puolella tatd korostetaan kappaleen tunnelman rajulla muutoksella, sahkokitarariffit hiljenevét ja
artistin 4dnensavy muuttuu uhoavasta rapista helean herkaksi lauluksi. Metaforan omaisesti han
vapautuu henkisesta vankilastaan. Tanssijat irrottautuvat talutushihnoistaan ja Kaarija ja tanssijat
lahtevat yhdessa paalavalta catwalkille, eli paanayttamolta yleison keskelle rakennetulle lavan
ulokkeelle. He lahtevat yhdessa fyysisesti pois laatikon eli vanhan ulkokuoren tai identiteetin luota.
Tanssijoiden liikekieli muuttuu radikaalisti, ja Kaarija ottaa ensimmaiset tanssiaskeleensa. Nyt he
noudattavat keskendan samankaltaista liikekielta: hassuja, yksinkertaisia, mekaanisia ja
kompeloita kasien asentoja, hullunkurista hyppelya ja askellusta. Liikehdintd luo konnotaation
satkynukkeihin tai robotteihin. Molemmilla yhteinen nimittaja on alisteisuus jollekin taholle,
ulkopuolinen kontrolli. Kaarija on edelleen kontrollissa, mutta aivan uudella tavalla. Yhteinen
likekieli yhdistyy my0s vihdoin Kaarijan kampaukseen symbolisesti; molemmat valittavat sita
samaa sanomaa, etta hauskanpito on itsensa vakavasti ottamista tarkeampaa.

KUVA 6. Kuvankaappaus kohdasta 02:18.

Huippukohta huipentuu esiintyjien muodostamaan, suurta hammennyksen sekaista iloa
aiheuttaneeseen "possujuna-kohtaukseen", joka nakyy ylla kuvassa 6. Se on yhta aikaa esityksen

koomisin ja hempein hetki. Tanssijoiden monotoniset asut sulautuvat yhdeksi, mika kuvastaa
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heidan yhdessa edustamaansa ideologiaa ja jaettua rooliansa. Eleet ja kehonkieli ovat esityksen
yleiseen linjaan suhteutettuna hyvin lempeat. Ratsastaako paahenkild heilla, vai kannattelevatko
he hanta? Toisin sanoen, onko kyse yhteistyosta vai hyvaksikaytosta? Lempeys huomioiden
syntagma kokonaisuudessaan vihjaa enemman kannatteluun, mutta merkitys jatetddn hieman
epaselvaksi. On my6s mahdollisuus, ettd kohtaus on otettu osaksi esitysta juuri siksi, etta ihmiset
kysyisivat "miten tata pitaisi tulkita, mita minun halutaan ymmartavan", ja vastaus kysymykseen on

se piileva sanoma: ala mieti liikaa, nyt pidetaan hauskaa.

444 Loppu

Huippukohdasta esitys taittuu lopetukseen ja viimeiseen kertosakeeseen, kun Kaarija ja tanssijat
palaavat catwalkilta viela viimeisen kerran eurolavoille. Kaikki esiintyjat tunkevat itsensa saman
kuormalavan paalle ja ovat erittdin lahekkain, kuten alaluvussa 4.6 kuvassa 13 myohemmin
nahdaan. Kaarija on tietenkin kaikkien keskella. Tassa lyhyessa otossa liikekieli ja ilmeet ovat
kaikilla erikoiset ja muusta esityksesta poikkeavat. Tanssijat huojuvat epamaaraisesti aivan kuin
he olisivat pyoralla paastaan, Kaarija katsoo heita hdlmistyneena ja tanssijat katsovat takaisin yhta
tyhjapaisesti. Talla hammentavalla pikku kohtauksella saadaan ihmiset keskittymaan, ikaan kuin
kysymaan "mita nyt, mika hatana", jolloin kaikki kaantavat katseensa kameraan virnistaen, ja
hyppaavat kuormalavan paalta hajaantuen riviin. Tama konnotoi rajahdysta yhdessa kuvauksen ja
leikkauksen, valaistuksen ja musiikin kerrontakeinojen kanssa. Talla yhdistelmalld saadaan

tehokas siirtyma esityksen lopetukseen, viimeiseen kertosakeeseen ja viimeisiin villeihin bileisiin.

Tanssiliikkeet viimeisten kymmenen sekunnin ajan denotoivat elaimellisyytta, joka konnotoi
villintymista. Tanssijat saavat kasista toiset jalkaparit. Myds tanssijat moshaavat nyt Kaarijan
kanssa. Viela korostetaan paahenkilon uutta tai ainakin esiin paastettya, monipuolisempaa
identiteettia pysymalla lahekkain, samassa rivissa, tasavertaisina, mutta Kaarija keskiossa. Hetken
kaikki pitavat myos toisiaan kasista kiinni tiukasti, milla ilmaistaan tavallisesti laheista yhteytta tai
yhteenkuuluvuutta. Lopussa he keraantyvat viela yhteen kasaan romutetun laatikon ja vihreaksi
valaistujen nayttojen eteen. Nama yhteyden merkitsemissuhteet ovat seka indeksisia etta

symbolisia.
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4.5 Valaistus ja erikoistehosteet

Lavan lattia on suurimmaksi osaksi led-naytoilla paallystetty. Lavan takaseina on rakennettu
isoista, kaantyvista elementeista: toisella puolella ovat led-naytét, toisella puolella ohjelmoitavat

led-valot. Areenan valaistusjarjestelma on kokonaisuutena massiivinen, eika rajoitu pelkalle lavalle.

Valaistuksen kolme yleista paatehtavaa ovat asioiden korostaminen ja piilottaminen seka
tunnelman luominen. Merkityksellistamisen keinona valaistus Cha Cha Cha -esityksessa voimistaa
tarinan paahenkilon kulloistakin tunnemaailmaa. Kaytannon tasolla valaistus ohjailee yleison
huomion keskittamista: kirkkain valopiste houkuttelee katsomaan valossa olevia kohteita ja
valaisematta jattamisella haivytetaan ja piilotetaan asioita, joihin ei haluta yleison katsovan —
esimerkiksi kuvaajien ja assistenttien liikkumista lavalla. Tosiaan, paikan paalla olevalle yleisolle
esitys naytti hieman erilaiselta kuin TV-katsojille. Lavalla vierailee esityksen aikana useampikin
kuvaaja ja avustaja, mutta heidan liikkumisensa on aina tehty mahdollisimman nakymattomaksi
paikan paalla olevalle yleisolle siten, etta he likkuvat varjoissa, ja samaan aikaan valaistaan jotakin
toista kohdetta, ja nain huomio ohjataan pois teknisesta henkilokunnasta. (Youtube 2023b.) Tasta

kerrotaan hieman lisaa alaluvun 4.6 lopussa.

451 Jainen ulkokuori

Esityksen alussa yleisvalaistus on hamara, lavan takaosaa reunustavat edestakaisin likehtivat
valot musiikin rytmissd, ja laatikon sisélla on valkehtiva stroboskooppivalaistus. Yhdessa
kappaleen alkutahtien kanssa ne luovat jannittdvan ja odottavan tunnelman, ja naulitsevat yleison

huomion lavalle.

Sinertava valo saa esiintyjien asut hehkumaan ja korostaa entisestaan jo valmiiksi kirkkaita vareja.
Tama valaistus on nahtavissa myohemmin kuvissa 10 ja 12 alaluvussa 4.6. Valaistus luo ehka
biletunnelmaa lavalle, mutta silla on toinenkin merkitys. Sininen valo on aina kylmaa valoa, joka
symboloi tassa yhteydessa puhekielista termia kayttaen "jagtavaa” eli kylmaa tunnelmaa, mika
my0s yhdistyy kappaleen sanoissa mainittuun “jaiseen ulkokuoreen". Sinertavaa valoa
hyodynnetaan esityksen alkupuolella, kun kyseinen ulkokuori on vield murtamatta, tai vasta
murtumassa. Valaistus ja naytot pidetdan melko varittdmina koko esityksen alkupuoliskon, mika

symboloi ankeaa ja ilotonta tilaa, jossa paahenkild elaa tarinan alussa.
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4.5.2 Pohjolan peto

Takaseinan naytéilla nakyva massiivinen siluettikuva esityksen ensimmaisen minuutin lopulla on
monitulkintainen. Tdma on kuvattuna kuvassa 7. Denotaatio siita on artistin ja spottivalon
vuorovaikutuksesta syntyva varjo, jolloin se olisi indeksinen merkki artistista. Kyse ei kuitenkaan
ole oikeasta varjosta, vaan naytolla toistettavasta animaatiosta, minka katsoja toteaa viimeistaan
ylikorostetun, pitkan, luikertelevan kielen ilmestyessa "varjokuvaan". Elementin tulkitseminen
kieleksi perustuu artistin konkreettiseen kielen nayttamiseen. Indeksinen merkityssuhde luodaan
suoralla leikkauksella lahikuvasta artistin kasvoista kokokuvaan varjokuvasta. Lisaksi varjo on
epaluonnollisen kokoinen, liian suuri suhteessa artistiin ollakseen luonnollinen valon synnyttama
varjo. Erikoinen kieli, varjo itsessaan ja sen suuri koko muodostavat merkityksellistavan
syntagman. Varjo symboloi klassisesti tiedostamatonta, pimeytta ja piilossa olevaa. Syntyy tulkinta,
etta paahenkilo piilottelee jotakin, joka kasvaa liiallisiin mittoihin, liian suureksi piilossa pidettavaksi
tai tietoisuudessa ohitettavaksi. Tama voisi symboloida tarinan paahenkilon ominaisuuksia, joita

han yrittaa katked, mutta ne haluavat tehda itsensa nakyvaksi.

: _:‘s‘;:.
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KUVA 7. Kuvankaappaus kohdasta 00:57.

Mita pitka kieli merkitsee? Kaarijan elehdintd indeksoi, etta kieli se on. Varjokuvan yksinaan voisi
tulkita esimerkiksi tulta syoksevaksi hirvioksi tai demoniksi, jotka konnotoivat taas vaaran ja pelon
tuntua. Jos tulkitsee merkkia ikonina, 10ytyy eras tulkinta: varjokuvahan on Suomen leijonan ikoni.

Kieli, asento ja katseen suunta tasmaavat. Talla leijonalla on mikrofoni miekkanaan. Varjokuva ei
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silti suostu antautumaan yhteen yksiselitteiseen tulkintaan, asento vaihtuu valilla ja merkitys siina
samalla lahinna suurta kokoa korostavaksi. Yhtaalta se siis symboloi Suomea ja suomalaisuutta,
Kaarijahan on Suomen edustaja kilpailussa. Hanen takanaan on jotain hanta huomattavasti
suurempaa, eli kokonainen maa tai kansakunta, jota han edustaa. Toisaalta voi syntya tulkinta, etta
suomalaisuus on jonkinlainen valtava taakka tai havettava asia talle henkildlle. Varjon
perussymboliikkaa mukaillen, onko suomalaisuus hanen pimea tai kéatketty puolensa? Se
haluttaisiin pitaa piilossa, mutta todellisuudessa kaikki nakevat sen. Euroviisujen kontekstissa talla
voitaisiin viitata myds Suomen kuuluisan kehnoon menestymiseen kilpailun historiassa; miksei
myods Kaarijan yhdeksi tavaramerkiksi muodostuneeseen rallienglantiin, jollaista han hyvin

tietoisesti puhuu englanninkielisissa haastatteluissa.

Viela tulkintaa jatkaen, esityksen ja artistin menestys huomioon ottaen, jalkeenpain tdma symboloi
Kaarijaa Suomen kansallissankarina ja indikoi jopa tervettd kansallisylpeyttd. Samalla esitys
osaltaan rakentaa myyttia siitd, miltd suomalaisuus nayttaa tassa ajassa. Mikali esitys on koettu
yllattavaksi vedoksi Suomen edustajalta, mahdollisesti myyttid suomalaisuudesta on murrettu.
Muiden kuin suomalaisten katsojien silmissa yhteys Suomen leijonaan ei valttamatta aukea; eri
maiden liput tunnetaan huomattavasti vaakunoita paremmin nykyaikana. Ehk@ se on
erikoiskoodattu suomalaisille katsojille, jotta voimme kokea pientd isanmaallista liikutusta tdman
tunnistaessamme. Varjon symboliikka tukee tarinankerrontaa joka tapauksessa ja toimii merkkina

sinansa ilman tietoa Suomen leijonastakin.

4.5.3 Varia elamaan

Tarinan edetessa kohti lopputulemaa vareja lisataan asteittain, tarkkaan harkituissa kohdissa.
Kylmemmista savyista siirrytdan lampimampiin. Symbolisesti nain tunteet ja lampd paasevat esiin
ja mustavalkoinen eli ankea maailma saa varit eli ilon takaisin. Areenan nayttava valaiseminen
kokonaan vihreaksi hetkelld, jolloin tarinan paahenkilo uskaltautuu ja astuu vapautuneempaan
tunnetilaan, on indeksinen ja symbolinen merkki. Valaistuksella on indeksinen suhde Kaarijan
vihreiden muskeleiden kanssa. Boleron symboloimaan rooliin astuessaan tapahtumapaikan
tunnelma muuttuu musiikkigenrea myoten, mitd havainnollistaa kuva 8. Tasta on kaivettavissa

syvallinen sanoma: muuta itsesi, niin ymparistd muuttuu sen mukana.
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KUVA 8. Kuvankaappaukset kohdista 01:57 ja 02:00.

Esityksessa alleviivataan naytdillda toistettavalla kultahippuanimaatiolla seka kultaisella
valaistuksella eraanlaista huippukohdan huipentumaa. Télle on olemassa oma kasitteensa,
katharsis. Kyse on possujuna-kohtauksesta, jota kuvattiin aiemmin alaluvussa 4.4.3 kuvassa 6.
Keskikohdan konflikteja seurasi klimaksi, jota seuraa tyypillisesti tarinan katharsis, eli
ahdistuksesta ja jannityksesta vapautumisen aikaansaama harmoninen olotila. Antiikin kreikassa
termi liitettiin my0s |aéketieteeseen, ja silla tarkoitettiin myrkkyjen poistumista ruumiista. Aristoteles
litti sen my6hemmin 1500-luvulla teoksessaan Runousoppi nimenomaan tunteisiin, joista tdméan
esityksen yhteydessakin on ennen kaikkea kysymys. (Tieteen termipankki, 2024.) Vihrea tosiaan
symboloi niin myrkkya kuin parantumistakin. Tassa yhteydessa voidaan siis tulkita, etté vihred valo
indeksoi toisaalta parantumisen hetkea, mutta my0s korvautuessaan Kkultaisella valolla
symbolisesti myrkyt eli tassa yhteydessa pelot poistuvat. Kullan vari rikkoo esityksen tiukkaa
varipalettia, ja sita kaytetaan vain tassa yhdessa kohdassa, mika tekee siita huomattavan
merkityksellistavaa. Kulta koetaan juhlavana ja arvokkaana, onhan rahan arvokin sidottu alun perin
tahan jalometalliin. Kulta symboloi my0s erityisesti voittoa, ensimmainen sija urheilumaailmassa
perinteisesti palkitaan kultaisella mitalilla. Valta ja menestys kuuluvat siis kullan symboliikkaan.
Esityksessa se symboloi naitda samoja asioita: paahenkild on juuri voittanut pelkonsa ja ottanut
ensimmaiset askeleet uutena itsenaan, jonka seurauksena kultaa sataa joka puolella, kuin
palkintona saavutuksestaan. Nayttdjen lisaksi valaistus on ohjelmoitu kullan variseksi, joten
tunnelma on seka kirjaimellisesti etta kuvaannollisesti todella lammin. Alkuosuuden siniseen ja
valkoiseen valoon verrattuna ero on kuin yolla ja paivalld. Tama ero vareissa ja valossa nakyy

raikeasti alaluvussa 4.3.1 nahdyssa kuvassa 5.

Kappaleen viimeisen kertosakeen ajaksi koko areena valaistaan vield kokonaisuudessaan
sateenkaaren vareilld noin kymmeneksi sekunniksi, mikd nakyy kuvassa 9 alla. Kuten
saailmidistakin tiedamme, sateenkaari nayttaytyy taivaalla yleensa sateen jalkeen, ja se koetaan

ilahduttavana ilmiéna. Sateenkaari on tassé& ajassa vahvasti vakiintunut seksuaali- ja
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sukupuolivahemmistdjen symboli. Pelkkd valaistus riittdd luomaan tunnelman pride-likkeen
karnevaalista. Historiassa se oli vield aikoinaan kyseisten vahemmistdjen erikoiskoodi, mutta
nykypaivaan tultaessa voi jo todeta sen muuntuneen vahvaksi yleiskoodiksi. Sateenkaari symboloi
erilaisia yhdessa, runsautta ja autuutta. Se kasittaa koko varien kirjon ja ndin konnotoi sita, etta
kaikki otetaan mukaan, ketaan ei jateta ulkopuolelle. Se on harmoniassa myos kilpailun sloganin,
"musiikki yhdistaa", kanssa. Lisaksi se metaforamaisesti réjayttaa esityksen tiukan varipaletin.
Nayttava lopetus on kateva keino tehda vaikutus katsojiin. Viimeisten "cha cha" -iskujen aikana
tausta valaistaan viela vihreaksi, mika sitoo esityksen koherentiksi kokonaisuudeksi. Esityksen
punainen lanka onkin vihrea. Pyrotekniset purskautukset viimeisilla sekunneilla ovat ikoninen ja

symbolinen merkki valtavasta energianpurkauksesta, jota olemme juuri todistaneet.

KUVA 9. Kuvankaappaus kohdasta 02:42.

4.6 Kuvaus - kameratyoskentely ja editointi

Sanomattakin lienee selvaa, etta kyseessa on monikameratuotanto. Kuvaus ja editointi on tarkkaan
suunniteltua Euroviisuissa. Esiintyjat tietavat melko tarkasti esimerkiksi sen, mihin kameraan
katsoa milloinkin, kuten myds sen, milloin he eivat nay kuvassa. Esitykseen luodaan dramatiikkaa
kameroiden avulla, mutta Cha Cha Cha -esityksen kohdalla kuvakerronnan keinoja kaytetaan
kuitenkin aika tavanomaisesti, ja osittain puhtaasti kaytannon syista. Tietyt kohdat esityksessa

saadaan nayttdmaan viihdemaailman moderneilta taikatempuilta harkituilla ja tarkasti ajoitetuilla
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kuvakulmilla ja leikkauksilla. Esittelen tassa alaluvussa merkityksellisimmat kuvaukseen ja

editointiin liittyvat seikat.

4.6.1 Keskiossa tarinan paahenkilo

Artistista tehdaan paahenkild muista erottuvan asunsa lisaksi audiovisuaalisen kerronnan keinoin;
han on nimittain ainut henkilo lavalla, kenen kasvoja kuvataan lahi- ja puolilahikuvassa yksinaan.
Lahikuvaan henkilon rajaaminen saa katsojan keskittymaan hanen maailmaansa ja hanen

kokemiinsa tunteisiin.

Lapi esityksen paahenkilo on myos kuvakoosta riippumatta sommiteltu aina joko keskelle kuvaa tai
kolmanneksen saantéa noudattaen. Se on alue, joka on noin 1/3 kohdalla kuvan reunasta reunaan
mitaten. Katseen tiedetdan hakeutuvan juuri naille kuvan alueille herkimmin. Toki tallaisen
esityksen yhteydessa katsoja keskittyy haneen jo ihan vain siksi, ettd han on ainut laulaja lavalla.
Nama sommittelulliset ja rajaukselliset valinnat toimivat metonymian maaritelmén mukaan.

Paahenkild ikaan kuin on se tarina ja todellisuus, mista kerrotaan.

KUVA 10. Kuvankaappaukset kohdista 00:22 ja 00:44.

Alussa, kun Kaarijaa kuvataan laatikossa lautojen valista, kuvakerronnalliset keinot voimistavat
valittyvaa tunnelmaa, mika nakyy kuvassa 10 vasemmalla. Suorat laudat muodostavat valitussa
kuvakulmassa diagonaalisia linjoja kuvaruutuun, mitka luovat jannitetta ja sarmikkyytta. Muotokieli
on teravaa ja hyokkaavaa. Kun han kiipeaa laatikon paalle, kuvaa zoomataan ulos, mika tarjoilee
uuden perspektiivin tahan uhkaavaan hahmoon: laaja yleiskuva lahes tyhjasta lavasta korostaa
hahmon pienuutta suhteessa laatikkoon ja ymparistdon. Tama nakyy kuvassa 10 oikealla. Artistin

asetuttua laatikon paalle vuorotellaan kahden erityyppisen kuvan leikkauksilla: laajan yleiskuvan ja
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puolilahikuvan. Laajan yleiskuvan otoissa nakyy suuri varjokuva taustalla, mika palauttaa
uhkaavuuden ja voiman tunnun tilanteeseen. Puolilahikuvilla kuvataan lauluosuudet, laajoilla
kuvilla "cha cha cha" -huudot. Nain pieni vs. suuri symboliikkaa hyodyntaen esitellaén paahenkilon

minakuvan ristiriitaisuutta.

KUVA 11. Kuvankaappaus kohdasta 01:19.

Valta-aseman horjumista valitetddn merkitsevalla kuvakulmalla hetkelld, jolloin paahenkilo
laskeutuu alas laatikon paalta. Kohtaus nakyy ylla kuvassa 11. Kuvataan alaviistosta, tanssijat ovat
etualalla ja Kaarija heidan takanaan. Perspektiivi saa tanssijat nayttamaan suuremmilta kuin han,
heitd on myos enemman, mika lisaa heidan saavuttamansa yliotteen tuntua. Henkilon kuvaaminen
alaviistosta on klassinen tapa osoittaa, "ketd katsotaan ylospain". Tama kuvakulma herattaa

kunnioitusta, ilmaisee valta-asemaa ja asettaa tanssijat hetkeksi siihen.

4.6.2 Kuvaamisen vaihteleva rytmi tehokeinona

Edella kuvan 10 yhteydessa lapikayty kohtaus paattyy leikkaamalla suhteellisen staattiseen ja
kohtisuoraan ottoon laatikosta ilmestyvistd tanssijoista. Kuvakulman vaihto ja kameran
asettuminen merkitsevat keskeytysta: tdssé yhteydessa se esittelee ensimmaisen todellisen
konfliktin tarinassa. Kuvauksen rytmin muutos kiinnittaa katsojan huomion, Kkirjaimellisesti

pysayttaa tilanteen.
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Kuvaus on lapi esityksen padsaantoisesti hyvin likkuvaa. Paikallaan pysyvaa kameraa kaytetaan
taman esityksen kuvaamiseen harkiten. Muutama hyvin lyhyt otto esityksesta Ioytyy, jossa kamera
on lahes staattinen, mutta useimmissa niissakin tehdaan pieni liikahdus, usein esimerkiksi pieni
lahennys tai loitonnus. Kuvaamistapa jaljittelee esityksen energisyytta ja dynaamisuutta seka
kappaleen nopeaa tempoa. Osa likkeesta on luonnollisesti valttdmatonta, kun halutaan rajata kuva
tiukemmin ja kuvattava kohde liikkuu. Vahemman liikkuvat otokset ovat keino pitaa katsoja mukana
ja tarjota hengahdystauko, vaikka kyllahan esitys alkaa silti hengastyttaa katsellessa. Esityksen
dominoivasta linjasta poikkeavina rauhalliset otokset kiinnittavat katsojan huomion vahvemmin, ja

tama tekee niista erityisen merkityksellisia.

Aivan omaa luokkaansa on kohtaus, jossa Kaarija juoksee laatikon ympari, alla kuvassa 12. Tama
on kuvattu kasivaralla, kuvaaja juoksee Kaarijan edelld. Kameran liike tuntuu jopa epavarmalta,
mika on taysin tarkoituksellista. Kuvaustyyli muistuttaa kauhuelokuvalle tyypillista kohtausta, jossa
uhri pakenee jotakin vaarallista. Hamara valaistus lisaa konnotaatiota kauhuun. Sommittelun ja
rajauksen osalta kuvaan saadaan myds ahdas tunnelma: kuvan vasemman reunan tayttavat
laatikon seind@ ja lavat, eikd oikeanpuoleiseen reunaankaan jateta tilaa, vaan siella vaanivat
tanssijat. Paahenkilon ilmeet vahvistavat tatad kohtauksen kuvaustyylilla luotua klaustrofobista ja

ahdistavaa tunnelmaa.

KUVA 12. Kuvankaappaus kohdasta 01:27.
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Kuvassa 6 nahdysta possujuna-kohtauksesta viela lyhyt huomio. Tassa kohtauksessa kamera
panoroi esiintyjid huomattavan rauhallisesti, mik& korostaa tilanteen hempeda ja herkkaa
tunnelmaa. Tama on myos se katharsis, josta mainittiin alaluvussa 4.5.3. Katsojille annetaan

hetken rauha suuren mullistuksen jalkeen. Myos leikkaukset tehdaan rauhallisesti ja harmonisesti.

Ennen viimeista kertosaetta on yksi tarkea, kahden sekunnin otto, missa kamera on merkitsevasti
paikallaan, mika nakyy kuvassa 13 alla. Muuten liikkuvan kuvaustyylin lomassa tama tuntuu
merkittavalta. Merkittavyytta alleviivaa kohtisuora kuvakulma ja keskisommitelma, jossa kaikki
esiintyjat ovat ahtautuneet yhden kuormalavan paalle. Se on liséksi sijoitettu kappaleen
musiikillisestikin viimeisen, lyhyen tauon kohdalle. Se enteilee modulaatiota, mutta yleisolle
tarjotaankin taman musiikkikliseen sijaan jotain, mita voisi tassa yhteydessa nimittaa visuaaliseksi
modulaatioksi: kierroksia lisataan viimeisen kertosadkeen alkuun kahdella hurjalla leikkauksella.
Ensin leikataan esiintyjien laajasta kokokuvasta yhden sekunnin puolikuvaan, jossa artisti ja
tanssijat kaantyvat katsomaan kameraan. Tasta siirrytaan leikkauksella diagonaaliseen
kuvakulmaan ja laajaan yleiskuvaan. Oton aikana eli yhdessa sekunnissa kamera pakenee
aarimmaisen laajaan yleiskuvaan takavasemmalle. Leikkausten yhdistelma konnotoi rajahdysta,
valaistuksen ja esiintyjien likkeiden tukemana, ja lopetus onkin kuin yhtd ilotulitusta
sateenkaarivareineen kaikkineen. Kamerat pyyhkivat lavaa monipuolisesti molemmin puolin ja
kuvakokoja vaihdellen lopetuksen ajan. Viimeiset kuvat ovat laaja yleiskuva kohtisuoraan edesta

ja siita leikkaus I&hikuvaan esiintyjista.
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KUVA 13. Kuvankaappaus kohdasta 02:38.
4.6.3 Kuvan rajaaminen ja leikkaaminen kaytannoéllisemmista syista

Kaarijan esityksen kuvauksessa on valittu nayttda huomattavan paljon yleis6a ja areenan
juhlatunnelmaa. Tallg valitetdan ja vahvistetaan Kaarijélle jo ennen finaalia nimitettya yleison
suosikin statusta. Vertailun vuoksi esimerkiksi kilpailun tuomaripisteiden ansiosta voittaneen
Ruotsin edustajan Loreenin esityksessa yleisoa ei kuvata lainkaan, vaan esitys on kuin tyypillinen
musiikkivideo. Lienee enimmakseen maan edustustiimista kiinni, milla tavoin esitys luodaan,
kuvaukselliset tehokeinot ovat vain yksi muiden joukossa. Kaarijan esitys on jo muilta osin niin
nayttava ja erottuva, ettd ei se oikeastaan kaipaakaan taman erikoisempia kuvaus- ja
leikkauskikkoja.

Kuten aiemmin jo mainittiin, kameramiehet lavalla piilotetaan kotikatsomoilta editoinnin keinoin.
Taman tiedon varmistaa esityksen teknisesta harjoituksesta kuvattu video (YouTube 2023c).
Paikan paalla oleva yleiso nakee heidat, mutta valaistuksen avulla huomio pyritadn ohjaamaan
heista pois. Esimerkiksi alun yleiskuvan jalkeen Kaarijasta otetut [ahikuvat lautojen raoista kaydaan
kuvaamassa kahden kameran voimin lavalta kasin. Otetaan loppuun yksi yksityiskohtaisempi
esimerkki siita, miten ndama taikatemput ovat osa audiovisuaalisen representaation tuottamisen

keinoja. Se havainnollistaa hyvin myés sité, kuinka pienesta illuusion onnistuminen on kiinni.
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Varsinaisessa aineistovideossa tdma kohtaussarja ajoittuu noin 00:37-01:13 valille. Kuvataan
kokokuvassa suoraan edestd laatikkoa, ja nahdaan, ettd Kaarija poistuu laatikon sisalta
takaseinassa olevasta aukosta kavellen. Oletan, etta todennékoisesti tata ei ollut tarkoitus nayttaa
TV-katsojille néin ilmiselvasti. Kun K&arija on nousemassa laatikon paalle, hanta kuvataan suoraan
edesta. Otto on saatu nayttdmaan siltd, kuin han rikkoisi laatikon kannen ja tulisi katosta lapi.
Seuraava otto ylaviistosta kuitenkin vahvistaa, etta han kiipeaa todellisuudessa laatikon takaseinan

ulkopuolta pitkin ylos. Tama taikatemppu jaa hieman ontuvaksi siis.

Sitd seuraa kuitenkin onnistunut toinen leikkaus. K&érija on kiivennyt laatikon péalle, laajassa
yleiskuvassa nakyy tyhja laatikko ja edelleen aukko takaseinassa, noin kohdassa 00:44. Tasta
leikataan l&hikuvaan Kaarijan kasvoista, ja otos kestaa alle 5 sekuntia. Seuraava leikkaus palaa
nopeasti ulos zoomaten artistista yleiskuvaan, ja voimme huomata, kuinka tanssijat ovat
ilmestyneet laatikkoon ja takaseinan aukko on peitetty. Samaa taktikkaa hyddynnetaan viela
toisinpain: tanssijoiden tullessa ulos laatikosta Kaarija ja laatikon kansi on rajattu kuvasta pois.
Kuvassa nakyy tarkkaan katsottuna vilahdus laatikon paalta kohdassa 01:07, jolloin leikataan
toiseen kuvakulmaan edelleen tanssijoihin rajaten. Nama kaksi nopeaa otosta tanssijoista kestavat
yhteensa jalleen alle 5 sekuntia, jonka jalkeen leikataan takaisin lahikuvaan Kaarijan kasvoista.
Kaarija oli rajattu kuvasta hetkeksi pois siksi, ettd avustaja kdy laatikon paalla kiinnittdmassa
talutushihnojen paat Kaarijan vieressa olevaan telineeseen. Tamakaan taikatemppu ei ollut

taydellinen, mutta uskottava kylla. Nopea tempo hamaa katsojaa.
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5 YHTEENVETO

Tutkimus osoitti, etta esityksessa todella oli useampiakin syvempia merkityksia. Visuaaliset
valinnat vaikuttivat hyvin suunnitelluilta ja harkiten tehdyiltd. On tietysti olemassa pieni
mahdollisuus, ettad kokonaisuus oli osittain sattumaa, mutta tutkimuksen perusteella voitaneen

olettaa, etta nain ei ollut.

Esitys on representaatio vapautumisesta, pelkojen ylittdmisesta ja itsensé hyvaksymisesta. Se
kasittelee oman identiteetin kanssa kamppailua seka feminiinisyyden ja maskuliinisuuden eri
ilmenemismuotoja ja niita koskevia myytteja. Nama teemat heijastuvat musiikkikappaleen lisaksi
vahvasti visuaalisuuden eri alueille. Esiintyjien likkeet ja koreografia ovat ikdan kuin
tarinankerronnan veturi, ja tarinaa taydennetaan tasapuolisesti kaikissa muissa visuaalisissa
luokissa tehdyilla valinnoilla. Visuaalinen iime ja tarinankerronta ovat harmoniset keskenaan ja
toimivat hyvin myds kappaleen sanoitusten ja musiikillisten elementtien kanssa. Namé esityksen
kaksi aspektia, auditiivinen ja visuaalinen, tukevat toisiaan tdysin. Sivujuonteena késitellaan

myyttid suomalaisten kansallisesta identiteetista, jattaen se tulkinnoille avoimeksi.

Selked, klassinen draaman kaari pitaa yleison otteessaan lapi esityksen, mutta se saattaa jaada
huomaamatta esityksen nopean tempon seka oletetun viihteellisyyden vuoksi. Kutkuttavasti siita
loytyy niin draaman, komedian kuin eepoksenkin piirteita. Vakavasti otettavan aiheen kasittely

toteutuu herkasti tarttuvan, ylitsepursuavan ilon kautta.

Semioottisesti merkitsemisen eri tavoista eniten on havaittavissa symboliikkaa. Useampaa myyttia
rikotaan, mutta samalla myOs rakennetaan uusia tilalle. Kaikkia tavallisimpia semioottisia
merkityssuhteita hyodynnetaan esityksen tarinan valittdmisessa. Kaikista analyysin luokista 10ytyi
yllattdvan paljon merkityksellistavia yksityiskohtia. Representaatio toteutetaan ironiseksi

juomalauluksi ja hulluiksi bileiksi naamioituvan metaforan avulla.

Toistuvana tehokeinona esityksessa on kaytetty kontrastien ja vastakohtien voimaa. Nailla
ladataan esityksen synnyttdma jannite huippuunsa. Ristiriitaa on luotu tarkoituksellisesti. Silti
esityksen kaikki osatekijat tukevat toisiaan niin tyylillisessa kuin kerronnallisessakin mielessa.
Ristiriitaisuus on oikeastaan valttdmatonta draaman kaaren luomiseksi. Esitys ammentaa varsinkin

maskuliinisuuden ja feminiinisyyden seka keinotekoisuuden ja autenttisuuden valisista ristiriidoista.
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Sopivan minimalistinen, pieteetilla koostettu esitys vaikuttaa silta, kuin kaikkea olisi ajateltu, mutta
kaikkia ideoita ei ole kuitenkaan yritetty toteuttaa kerralla. On luotettu ja uskallettu — tdssa mielessa
tuntuu, kuin tuotanto olisi ottanut mallia asenteeseensa itse esityksen sanomasta, hieman

paradoksaalisesti mutta kunniakkaasti.

Argumentoin, etta esityksen visuaalinen iime on erittain onnistunut, ja se on oleellinen osasyy
esityksen saavuttamaan suureen suosioon. Esityksen visuaalisessa ilmeessa on
meemipotentiaalia, silla se on sopivan yksinkertainen, persoonallinen ja tunnistettava seka ennen
kaikkea hauska. Esityksen tunnusmerkit ovat helposti toistettavissa ja varioitavissa. Tama lisaa sen
nauttimaa suosiota sosiaalisessa mediassa. Luvussa 2 esitellyt lukemat sosiaalisen median
ennatyksellisista katsojamaarista tukevat loyhasti naita paatelmia. Lisaksi todistin esityksen
puhuttelevan erityisesti nuorempia katsojia, jotka tyypillisesti kuluttavat sosiaalista mediaa

ahkerammin kuin vanhempi vaesto.
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6 POHDINTA

6.1 Pohdintaa tutkimusprosessista

Tutkimuksen tekeminen oli kokemuksena uusi ja prosessina todella ajatuksia herattava. Pohdin
lapi koko tutkielmaprosessin yleisesti tieteen luonnetta: kuinka yhtaalta yksinkertainen asia voidaan
ilmaista niin monimutkaisesti ja kuinka toisaalta se tarjoaa korvaamattomia seka tyydyttavia
lahestymistapoja erindisten asioiden maarittelyyn, erittelyyn ja késittelyyn. Semioottisten
kasitteiden sisaistaminen ei ollut kovin haastavaa, mutta niiden soveltaminen tuotti aluksi pienta
tuskaa, koska asiat tulisi tdssa yhteydessa pyrkia ilmaisemaan mahdollisimman fiiviisti ja

vakuuttavasti seka vain oleelliseen keskittyen.

Analyysi syvensi ymmarrystani siita, kuinka kaikki esityksen osatekijat ovat vaistamatta
vuorovaikutuksessa keskenaan. Kaikissa audiovisuaalisissa tuotannoissa on kaytanndssa
vastaavat valinnat aina tehtavana. Tama ei ollut enka semioottisesti mahdollisimman herkullinen
analyysi, mutta syvensi ymmarrystani visuaalisen tarinankerronnan monipuolisista keinoista ja
koukuttavien jannitteiden luomisen mahdollisuuksista. En odottanut 16ytavani esityksestd nain
johdonmukaista tarinaa, vaan korkeintaan irrallisia vihjeita erilaisista asioista. Yllatyin positiivisesti
tutkimuksen tuloksista. Olen hammentynyt, miten vahan kritisoitavaa 16ysin tdman representaation
tuottamisesta, silla lahtokohtani oli melko kriittinen. Oli my6s mielestani kiinnostavaa, kuinka
esityksen merkitykset pohjautuivat ajallisesti jopa antiikin kreikasta 2020-luvulle asti, sujuvasti

yhteen soljuen.

Tutkimuksen tietoperustan kokoamisen koin ongelmalliseksi sinansa, etta esityksessa yhdistyy niin
monen alan asiantuntijuus. Rajasin oman ammattialani tietoperustan lahes kokonaan pois, koska
olisin kokenut epajohdonmukaisena, epatyydyttavana ja vaikeasti perusteltavana valita vain tiedon
palasia sieltd taaltd. Ensin kuvittelin, ettd minun tulee tallainen tutkimus tehdakseni etsia
teoreettista tietoa ja oppimateriaalia koskien ainakin puvustusta, lavastusta, tanssia ja koreografiaa
ja ties mitd muuta. Tallainen kattava tietoperusta kuitenkin olisi paisuttanut jo tallaisenaan kattavan
tutkimukseni aarettomiin mittoihin. Nyt tutkimuksen valmistuttua uskallan todeta, etta tietoperustani
olikin varsin riittava. Kuka tahansa voi halutessaan tieteen nimissa arvioida tutkimukseni

validiteettia osoittamalla johtopaatelmani ja tulkintani vaariksi, mikali sen kokee tarpeelliseksi.
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6.2 Jatkotutkimusehdotuksia

Prosessin edetessa syntyi useita jatkotutkimuksen aiheita. Samaa esitysta voisi ensinnakin tutkia
teknisemmin tuotannon nakokulmasta. Kasittelin naistd ilmiselvimpia osa-alueita jokseenkin
pintapuolisesti, kuten valaistusta ja kuvausta, ikdan kuin yleison nakokulmasta. Jos olisin
esimerkiksi rajannut tutkimukseni pelkastaan esityksen valaistuksen erittelyyn ja analysointiin, olisi
silloin ollut erittain perusteltua sisallyttaa myos tietoperustaan tietoa valaisemisen periaatteista,

kasitteista ja valineistosta, ja syventaa tassa toteuttamaani valaistuksen analyysia huomattavasti.

UMK on noussut kansainvalisen Euroviisuyhteison sisalla seuratuimpien Euroviisukarsintojen
joukkoon, ja omasta mielestani tuotannon taso hipoo jo varsinaisen paakilpailun tasoa. Olisi
kiinnostavaa toteuttaa tutkimus vertaillen UMK-lahetystad Euroviisufinaalin lahetykseen. Kaarijan
esityksen tutkiminen vertaillen muihin suurta suosiota nauttineisiin Euroviisuesityksiin historiassa
on my0s kaynyt mielessani. Kaarijan tapaus tulee ja@maan osaksi Euroviisujen historiaa
merkittavana esityksend, joten Euroviisuihin erikoistuneilla tutkijoilla riittdéd@ ammennettavaa tasta

esityksesta.

Artistin vahvaan henkildbrandiin olisi houkutellut uppoutua enemmankin. Vihred muskelibolero
muodostui vasta UMK:n myotd Kaarijan ikoniksi, mutta jo ennen tatd suuren tuotannon ja
huippuammattilaisten valiintuloa han on itse luonut itselleen vahvan henkildbrandin. Se on yleisesti
ottaen aika poikkeava tyypillisiin rap-artisteihin verrattuna. Kaarijan brandi ja tyyli ovat myds
jatkaneet kehittymistdan viime aikoina entista erikoisempaan suuntaan. K&arija on aktiivinen
sosiaalisen median kayttaja ja han tekee paivityksensa itse, mika tuo hanet ainakin naennaisesti
hyvin lahelle yleisoaan. Hanen sosiaalisen median kayttotapansa saa hanet vaikuttamaan kenelta
tahansa ystavalta seuraajien silmissa ennemmin kuin kuuluisalta supertahdelta. Kaarijan brandin
ja sosiaalisen median valimaastosta voisi l0ytaa kiinnostavia tutkimusaiheita, ja tama oli yksi
kokonaisuus mita harkitsin ennen tahan nakokulmaan ja rajaukseen paatymistani. Artistin
aktiivisuus sosiaalisessa mediassa seka hanen tyylinsa kayttaa sita ovat saattaneet hieman myds
myotavaikuttaa saavutetun menestyksen laajuuteen. Ainakaan haittaa siita tuskin on ollut.

Esityksen merkitysten avaaminen sai minut pohtimaan my6s maskuliinisuuden ja feminiinisyyden
representaatiota nykymediassa ja naihin liittyvien myyttien tilannetta. Ollaanko l&ansimaisessa
yhteiskunnassa jo hieman liikaakin ihannoimassa feminiinisia piirteita? Todellisuudessa kyse on

polariteeteista, joiden valinen tasapaino tuntuu vaikealta saavuttaa, mutta mielestani juuri
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tasapainoon ja sité kautta todelliseen tasa-arvoon tulisi pyrkia. En nyt lahde tassa enempaa tata
suurta aihetta kasittelemaan enka varsinaisesti kantaa ottamaan, mutta naméa ovat aiheita, joita
olen paljon viime aikoina omalla ajallani pohdiskellut. Toisaalta koen kyllakin tarkeana, etta
esityksessa kasiteltiin juuri miehen nakokulmasta suhdetta kehonkuvaan, ulkondképaineisiin ja
olemisen tapoihin. Keskustelu kehopositiivisuudesta ja siihen rinnastettavista aiheista on
painottunut toistaiseksi huomattavasti enemman naissukupuolen kokemukseen. Viela yhtena
jatkotutkimusehdotuksena olisi kiinnostavaa tutkia lisaa, millaisia erilaisia representaatioita
maskuliinisuuden myytista tana paivana tuotetaan ja esitetdan, seka millainen on naiden

representaatioiden vastaanotto.

6.3 Pohdintaa esityksen suuresta suosiosta

Tietenkaan Kaarijan ymparille muodostuneen iimion ja koko Euroopan kattavan suosion taustalla
ei ollut ainoastaan Cha Cha Cha -esityksen vaikuttava visuaalisuus. Sosiaalisen median
voimakaan ei riitd tdydentdmaan vastausta kokonaiseksi. Kappale itsessaan on toki varsinainen
"bangeri", eli mukaansa tempaava bilebiisi, johon on saatu sopivasti yhdistettya jotain tuttua ja
jotain oivaltavaa. Lisaksi Suomen kieli laulukielend ja musiikkigenren vaihdos kesken kappaleen
saavat kappaleen erottumaan ainakin kansainvalisesta massasta. Silti tama lapi kevaan 2023
kestanyt vihrea ilmio kaduilla, kodeissa ja somessa, lahti aivan totaalisesti kasista. Mitkd muut asiat

saattoivat vaikuttaa?

Mieleeni nousee vield pari muuta vaikuttavaa seikkaa Suomen edustajan menestymiseen
kilpailussa. Yksi ihmisiin vahvasti vedonnut tekija oli yksinkertaisesti hanen vilpiton ja samastuttava
persoonansa. Kaarija oli ennen Uuden Musiikin Kilpailua ja Euroviisuja jopa Suomessa melko
tuntematon artisti, toisin kuin esimerkiksi kilpailun voittanut Ruotsin Loreen. Artisti itse korosti
tavallisuuttaan useissa yhteyksissa, esimerkiksi haastatteluissa. Hanesta huokui aitous ja noyryys.

Sellaista henkiléa on helppo rakastaa.

Toinen iso vaikuttaja suuren suosion saavuttamiseen oli mielestani vallitseva maailmantilanne.
2020-luku on ollut useiden ylikansallisten kriisien savyttamaa aikakautta, ja ne ovat vaikuttaneet
my0s Euroviisuihin. Edeltavat Euroviisut vuonna 2022 voitti Ukraina, hyvin pitkalti solidaarisuuden
osoituksena eurooppalaisilta Ukrainan ja Venajan valisen konfliktin keskelld. Vengjan

osallistuminen kilpailuun on toistaiseksi estetty. Kevaalla 2023, yli vuodenpaivat paivittaista
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sotauutisointia jo silloin seuranneet ihmiset olivat eittdmatta piristysruiskeen tarpeessa. Vallitseva
ilmapiiri Euroopassa oli melko vahvasti pelon varittama. Kaarijan esitys oli energinen, hauska,
varikas ja irrotteleva. Se tarjosi tauon murheiden maailmasta. Ehka tallaisten itsesta
riippumattomien, yksilon vaikutusmahdollisuuksien ulottumattomissa olevien kriisien keskella
omaan elamaan ja myds omaan identiteettiin keskittyminen helpottaa ja lievittaa sietamatonta
tunnetta asioiden kontrolloimattomuudesta. Se palauttaa hieman turvallisuuden tunnetta ihmiselle,
kun voi vaikuttaa edes omaan elamaansa tai itseensa. Euroviisujen alkuperaisia arvoja on
Euroopan yhteen tuominen, ja sen Kaarija teki. Kilpailun "musiikki yhdistaa" -tunnuslause vuonna
2023 ilmeni taydellisesti Cha Cha Cha -esityksessa ja vihredssa iimiéssa. Se muuten julistettiin

vakituiseksi tunnuslauseeksi Euroviisuille viime vuoden kilpailun jalkeen.

Olen joka vuosi jarjestelméllisesti ja tietoisesti ohittanut Euroviisut, jopa viisuvihaajaksi
julistautunut. Henkilokohtaisesti olen vielakin vahan jarkyttynyt, ettd paadyin tekemaan
opinnaytetyoni juuri tasta aiheesta. Kaarija ja tama opinnaytetyo kuitenkin omaksikin yllatyksekseni
riisuivat viisuvihaajan viitan harteiltani. Jaan mielenkiinnolla odottamaan seuraavien suomalaisen
hulluuden symbolien ja riemun Iahettilaiden, eli uusien UMK-voittajien Windows95manin ja Henri
Piispasen esiintymistd Euroviisuissa 2024. En anna Israelin ja Palestiinan valiseen konfliktiin
littyvan keskustelun pilata tata kulttuurieldamysta itseltani. Euroviisut on virallisesti ei-poliittinen
tapahtuma, joten toivoisin, ettd sen politisointi loppuisi. Nahtavaksi jaa, seuraako vuoden 2023

vihreaa ilmiota vuoden 2024 farkkuilmio.
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