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Kysymys kuuluu, voiko tarinan pahaan hahmoon samaistua? Tassa opinndytetydssa
tutkimuskohteeni on samaistuminen antagonistiin. Tutkimustehtévéni on selvittaa, onko
olemassa samaistuttavia antagonisteja. Tutkin myds sitd, millaiseen pahaan hahmoon
katsojan on mahdollista samaistua ja miksi. Tarkastelen sitd, miten samaistuttava anta-
gonisti on mahdollista Kirjoittaa. Tarkastelin samaistumista kasikirjoitusoppaiden ja
elokuvatutkimuksen nakokulmasta. Tutkimusaineistona kaytin késikirjoittaja Sanna
Reinuméen haastattelua ja katselemiani elokuvia.

Tutkimustuloksena selvisi samaistumisen olevan aaltoliikettd, jossa katsoja vuoroin
etaantyy ja vuoroin ldhentyy elokuvan hahmoa. Katsojan on mahdollista samaistua an-
tagonistiin. Katsojan ei tarvitse ymmartaa kaikkia antagonistin tekoja, mutta hédnen on
tunnistettava tunteita ja tilanteita joiden kanssa hahmo kamppailee. Samaistuttavuuteen
vaikuttaa moni seikka katsojan kokemuksista aina tarinan juonirakenteeseen. Tutkin
tyossani myos sitd, miten kasikirjoittajan on mahdollista kirjoittaa samaistuttava anta-
gonisti. Absoluuttista totuutta samaistuttavan antagonistin luomiseen ei ole. Tutkiessani
antagonistiin samaistumista, 10ysin kuitenkin tarkeitd seikkoja, joiden huomioiminen
kasikirjoitusvaiheessa vaikuttaa samaistuttavuuteen.

Tutkimuksessani olen halunnut 16ytaa syyt siihen, miksi, miten ja mihin katsoja samais-
tuu ja miten kasikirjoittaja voi vastata katsojien samaistumisen tarpeisiin. Antagonisti
tuo tarinaan aina uusia ulottuvuuksia ja parhaimmillaan auttaa katsojaa kasitteleméén
omia pimeitd puoliaan.
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The question is whether the viewer can identify with the antagonist? This thesis exam-
ined the identification with the antagonist, trying to explore if there are there antagonists
in the movies that the viewer can identify with. The thesis also examined what kind of
characters the viewer was able to identify with and why the viewer identified with char-
acters in the movies. The identification with the antagonist was looked into from the
perspective of the scriptwriter, using scriptwriting guides and movie analyses. The study
material also included an interview of Sanna Reinumé&gi and the movies that | have
watched.

This study revealed that identification is a wave-like motion. The viewer alternately gets
closer to the character and moves away from the character. The viewer can identify with
the antagonist, but he/she does not need to understand all the evil acts of the character,
although the viewer needs to recognize the feelings and situations that the evil character
goes through. The viewer’s experiences and the structure of the movie plot have an ef-
fect on the experience of identification. The study also examined how the scriptwriter
can write an antagonist that a spectator can identify with. There is no absolute truth as
for writing the antagonist that the viewer can identify with. However, a few factors were
found that affect the identification.

This thesis tried to find the reasons for what kind of a character the viewer can identify
with and why and how he/she does it. The thesis also studied how the scriptwriter could
meet the needs of the viewers. The antagonist can bring new dimensions into the story
and assist the viewers to deal with their own dark sides.

Key words: antagonist, identification, script
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1 JOHDANTO

Antagonistiin samaistuminen on kiehtonut minua aina. Antagonistit luovat konflikteja ja
tuovat elokuvaan usein tyylikkyytta toiminnallaan ja ulkonaéllaan. Pahat hahmot toimi-
vat ohi normien ja omaavat usein mieleenpainuvan ulkonaon. Erikoiset hahmot luovat
katsojassa uteliaisuutta. Usein antagonisti ndhdadn hahmona, joka ilkeyttdan vaikeuttaa
paahenkilon pyrkimyksid. Yleensé kyse ei ole néin yksinkertaisesta vastakkainasettelus-

ta. Antagonisteilla on usein omat henkilokohtaiset syyt toimia.

Samaistuminen on tarkeda elokuvaeldmyksen kannalta. Henkilokohtaisesti olen kokenut
samaistumisen tunteita antagonistia kohtaan. Haluan selvittdad, mistd samaistuminen
johtuu. Haluan myos selvittdd, kuinka kasikirjoittaja voi luoda samaistuttavan anta-
gonistin. Taman opinnaytetyon aiheeseen johti myds oma havaintoni maailmasta, jossa

hyvan ja pahan raja on alkanut hdmartya.

Pahan ja hyvén raja on halventynyt etenkin TV-sarjojen maailmoissa. Siksi haluan tut-
kia tassé opinnaytetyGssa samaistumista elokuvien antagonisteihin. TV-sarjoissa hah-
moista pystytd&n kertomaan enemman kuin elokuvassa, jonka aika syventdd hahmoa on
rajattu. Paadyin tutkimaan aihetta elokuvien kautta myos siksi, ettd elokuvissa olemme
tottuneet suurempaan kontrastiin hyvan ja pahan valilla. Dokumenttielokuvat olen ra-

jannut pois, koska haluan tassa tyossani keskittyé fiktiivisten hahmojen tarkasteluun.

Késittelen aihetta katsojan ja kasikirjoittajan ndkokulmasta. Pyrin hahmottamaan, mitka
seikat saavat katsojan samaistumaan antagonistiin, onko helppoa Kirjoittaa samaistutta-
va antagonisti ja mitka seikat ké&sikirjoitusvaiheessa tulee ottaa huomioon, jotta tallaisen
hahmon voi luoda. En itse ole kasikirjoittaja, mutta pyrin tutkimaan késikirjoittajan
tarkeimpid vélineitd hahmon luomisessa. Jokaisella ké&sikirjoittajalla on oma tapansa

luoda hahmonsa, mutta on olemassa tietyt keskeiset seikat, jotka tulee ottaa huomioon.

Tutkimukseni on jaettu viiteen osaan. Ensimmaisessa osassa kasittelen samaistumista
késitteend. Toisessa osassa késittelen sitd, mitd antagonisti tarkoittaa. Kolmannessa
0sassa syvennyn antagonistiin samaistumiseen katsojan ndkdkulmasta. Neljds osa kasit-
telee epdsamaistuttavia antagonisteja ja viidennessa osassa paneudun siihen, miten sa-

maistuttava antagonisti kirjoitetaan.



Tutkimusaineistona kaytan eri tyylilajien elokuvia. Katsomani elokuvat ovat Idhinna
amerikkalaisia, mutta joukossa on myds ranskalainen elokuva. Tarkoitus on k&yttaa jo
olemassa olevia elokuva-antagonisteja tutkimusaineistona. Tutkimusaineistona kaytin
myos késikirjoittaja Sanna Reinuméen haastattelua, jonka toteutin sahkopostin valityk-
selld&. Sanna Reinumégi on ollut kasikirjoittajana tositelevisiosarjoissa ja kirjoittanut
fiktiokasikirjoituksia. Hanen kokemuksensa kasikirjoittamisesta on syy siihen, miksi
paatin haastatella hanta tahédn opinndytetyéhon. Samaistumisesta kaytan tassa tydssa
my06s synonyymia myoétdeldminen ja identifikaatio. ldentifikaatio tarkoittaa joissain
yhteyksissa erittdin vahvaa toiseen ihmiseen samaistumista, mutta téssa tydssani kaytan

termid identifikaatio méaarittelemani samaistumisen synonyymina valttaakseni toistoa.



2 SAMAISTUMINEN KASITTEENA

Tassa kappaleessa selvennédn termin samaistuminen. Kasittelen termia samaistuminen
Kreikkalaisen filosofi Aristoteleen Runousopin tulkintojen ja Itévaltalaisen tutkijan
Sigmund Freudin psykoanalyysin kautta. Tarkastelen mit4 samaistuminen on ja kuinka
tarkeda se on elokuvaelamyksen kannalta. Tass& osassa sivuan sitd onko olemassa elo-

kuvia, joissa ei ole samaistuttavia hahmoja ollenkaan.

2.1 Mita on samaistuminen?

Kreikkalainen filosofi Aristoteles kirjoitti poetiikkaa késittelevan teoksen 330-320 en-
nen ajanlaskun alkua. Runousoppi on koottu Aristoteleen muistiinpanoista, joita han
kokosi luentoja varten. Teos on vaikeaselkoinen osittain tastd syysta ja myos siitg, ettd
suurin osa muistiinpanoista on hévinnyt. Runousoppia pidetaan kuitenkin merkittavim-
pand lansimaisen Kirjallisuudentutkimuksen teoksena. Aristoteles on vaikuttanut niin
vahvasti lansimaiseen draamakasitykseen, ettd h&nen teorioistaan kirjoitetaan vielakin
tulkintoja. (Saarikoski 1998, 5-6.)

Aristoteles huomasi ensimmaisena yhteyden dramaturgian ja tunne-elamyksen vélilla.
Samaistuminen, jota kasittelen tassé tutkimuksessa, on merkittdvd osa tunne-elamysta,
jonka hyva draama Aristoteleen mukaan aiheuttaa. Aristoteles kutsui tatd tunne-
elamysta termilla oikea nautinto. Aristoteleen mukaan tunne-elamys rakentuu saalista,
pelosta ja katharsiksesta. Katharsis tarkoittaa draaman kliimaksia. Runousopin mukaan
mielihyva4 voidaan pitad tavoitteena ja tarinalla voidaan tuottaa tdma mielihyva. Jotta
esimerkiksi elokuva tuottaa mielihyvad, katsojan taytyy kokea séélié, pelkoa ja kathar-
sis, eli oikea nautinto. (Hiltunen 1999, 13-14.)

Avristoteleen mukaan katsojan taytyy myotaelaytyd draamaan vahvasti. Tasta myotaela-
misestd kdytdmme nykyadéan termié eldytyminen tai samaistuminen. Vahvaan myotaela-
miseen tarvitaan se, ettd katsoja kokee samankaltaisia tunteita kuin tarinan henkil®.
Eldytyminen ja samaistuminen ovat l&helld toisiaan termeind, mutta eivat tarkoita taysin
samaa asiaa. Vasta jannitys ja samaistuminen saavat katsojan eldytymé&an. (Hiltunen
1999, 38.)
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Samaistuminen voidaan jakaa projektioon ja introjektioon. Projektio tarkoittaa sitd, etta
katsoja havaitsee hahmolla samoja ongelmia ja ominaisuuksia kuin itsell&dn. Kun katso-
ja taas haluaa olla idolinsa kaltainen, puhutaan introjektiosta. Talloin katsoja haluaa-
hahmon ominaisuuksia ja pyrkii samankaltaisiin tilanteisiin kuin hahmo. Samaistumi-
nen voidaan jakaa myos késitteelliseen ja emotionaaliseen samaistumiseen. Kun katsoja
tuntee sympatiaa hahmoa kohtaan ja ymmaértdd néin ollen hahmon tunteita, puhutaan
kéasitteellisestd samaistumisesta. Kun katsoja taas tuntee empatiaa hahmoa kohtaan, kyse
on emotionaalisesta samaistumisesta. Silloin katsoja todella tuntee samat tunteet kuin
hahmo. (Vacklin 2008, 237-239.)

On kuitenkin huomattu, ettd katsojan ei tarvitse tuntea taysin samoja tunteita elokuvan
hahmojen kanssa. Tallaisessa samaistumisessa kyse on juurikin naiden saalin ja pelon
aiheuttamasta myotaelamisestd. Jos esimerkiksi elokuvan hahmo menettdd rakkaansa,
me katsojana emme tunne rakkauden menetyksen tuskaa, vain liikutuksen ja sympatian-
tunteita hahmoa kohtaan. Emme elokuvassa esimerkiksi rakastu hahmon rakkauden
kohteeseen, vaan arvioimme tata rakkaudentunnetta omasta ndkékulmastamme. (Bacon
2010, 46-48.)

Ensimmainen tiedossa oleva késitettd samaistuminen kéyttanyt henkild oli psykoana-
lyysin kehittanyt Sigmund Freud. Freudin samaistumisteoria perustuu hénen kehitta-
maansa psykoanalyysiin. Psykoanalyysia kayttden voidaan tutkia ihmisen psyykkista
tyoskentelya ja siséistd todellisuutta. Ihminen tekee jatkuvasti psyykkisté tyotd, esimer-
kiksi katsellessaan elokuvaa. Tahan psyykkiseen tyohon johtavat seka siséiset ettd ul-
koiset vaatimukset. Tama psyykkinen tyo tapahtuu yleensa tietylla kaavalla, mutta jo-
kainen ihminen soveltaa nditd periaatteita ja kaavoja omalla tavallaan. Taiteentutkimuk-
sen kannalta on hyvd ymmartdd psykoanalyysin perusteet, joihin kuuluu esimerkiksi
ymmartdd merkityksid, jotka eivat ole ilmiselvid. Tdma menetelma auttaa esimerkiksi

elokuvien analysoinnissa. Taiteen tulkinta ei ole itsestaan selvaa. (Enckell 2005, 7-8.)

Psykoanalyysin halu ymmartaa ihmisen sisdistd maailmaa ja Freudin usko siihen, etta
ihmiset tavoittelevat pitkalti mielihyvad, ovat merkittavéassa roolissa kun puhumme sa-
maistumisesta. Myotaelamisessé henkild pyrkii toisen henkilon kaltaiseksi matkimalla
ja ottamalla vaikutteita. Samaistuminen voi kohdistua myds muihin kuin ihmisiin, iden-

tifikaatioon riitt44 pienetkin havaitut samankaltaisuudet samaistujan ja samaistumiskoh-
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teen vélilla. Myo6téelaminen perustuu havaintoon ja tapahtuu valittémasti henkilén ja
samaistumiskohteen valilla. (Freud 2005, 12-17.)

Vaikka Freud maérittelee samaistumisen niin, ettd henkild haluaisi toisen ihmisen kal-
taiseksi, elokuvan hahmoon samaistuessa meidén ei tarvitse haluta olla kuin hahmo.
Saatamme ihailla joitain piirteitd ja haluta tiettyja ominaisuuksia, mutta emme kokonai-
suudessaan halua olla kuin hahmo. Elokuvaa katsoessa me katsojana harvoin yritimme

elokuvan péaattyessa olla kuin samaistumisemme kohde elokuvassa.

Elokuva-analyysissé identifikaatio on tilapaistd. Samaistuminen kest&é esimerkiksi elo-
kuvan ajan. Se on kuin retki toiseen ulottuvuuteen, josta meidan on kuitenkin retken
paatyttya palattava todellisuuteen takaisin. Samaistumisella katsoja kasittelee tunteitaan.
(Carroll 1990, 91.) Samaistuminen on kuin aaltoliike, arvioimme hahmoa jatkuvasti ja
sen mukaan etddnnymme ja lahennymme sitd (Pesonen 2002, 1). T&std voimme péaatel-
14, ettd katsojan samaistuminen vaatii myos etdisyyttd hahmosta. Emme samaistu tari-

nan hahmoihin kokonaan ja taydellisesti.

Etd&dnnyttdminen on samaistumisen kannalta tarkedd. Kyse on siitd, ettd katsoja irrote-
taan hetkellisesti samaistumisesta. Irrottamisella katsoja etaantyy elokuvan hahmosta.
Yksinkertaisesti selitettyna katsoja irrottautuu esimerkiksi silloin, kun ei tiedd hahmon
salaisuutta. Samaistuminen tapahtuu taas silloin, kun katsoja saa tietda salaisuudesta.
Etd&dnnyttdminen voimistaa samaistumisen kokemusta katsojassa. (Vacklin 2005, 239-
240.)

Samaistuminen on jokaiselle henkilokohtainen kokemus ja tieddmme sen olevan tila-
péistd kun puhumme draamasta. Samaistumiseen vaikuttaa kaikki ké&sikirjoittajasta kat-
sojaan ja katsojasta katsojan ympéristoon. Myoskéaén kaikki Aristoteleen teoriat samais-
tumisesta eivét pade kaikkien juoni- ja samaistumisteorioiden kohdalla (Hiltunen 1999,
20). Runousopin teorioita voi kuitenkin soveltaa tutkiessa samaistumista ja kirjoittaessa
samaistuttavia hahmoja. Sama patee Freudin psykoanalyysiin: itselleni ndma vélineet
auttavat hahmottamaan, mit& samaistuminen todella on ja miten samaistuttavan hahmon
voi luoda. Psykoanalyysi auttaa ymmartdmaan esimerkiksi tassé tutkimuksessa samais-
tumista paremmin, mutta se ei tarjoa lopullisia ratkaisuja siihen, mitd samaistuminen
lopulta on (Lang 2005, 279).
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2.2 Miksi samaistumme ja mihin?

Elokuvassa samaistumme elokuvan hahmoihin. Samaistumiseen vaikuttaa moni seikka.
Jos elokuvan péaahenkild on nuori nainen, joka kamppailee parisuhdeongelmien kanssa,
on myds nuoren samoista ongelmista karsivan helppo samaistua paahenkiléon. Kuiten-
kin hyvin pieni samankaltaisuus saattaa riittdd samaistumisen kokemiseen. Hahmon ei
valttamatta tarvitse olla meidan kaltaisemme, mutta meiddn katsojina tulee tunnistaa
tilanteita ja tunteita, joita hahmo mahdollisesti kéy l&pi. Thmiset eivat oikeassa eldmassa
hakeudu aina sellaisten elokuvien pariin, jossa roolihenkilt ovat taysin heidéan kaltaisi-
aan. Elokuva on katsojalle mahdollisuus elaa hetki toista maailmaa. Katsojan ei siis tar-
vitse olla esimerkiksi etniseltd taustaltaan, sosiaaliselta statukseltaan tai sukupuoleltaan
hahmon kaltainen (Kiviranta 2010, 9).

Ihmiset viestivat kasvokkain, koska tarvitsevat sosiaalisia suhteita tyydyttdméaan henki-
Iokohtaiset vietit ja tarpeet (Fiske 1992, 198). Sama péatee esimerkiksi elokuvan ylei-
soon. Kyse on téalloin viestintatutkimuksen kayttotarkoitusteoriasta. Yleisolla on monia
henkilokohtaisia tarpeita, joita he pyrkivéat elokuvan avulla tyydyttamaan. (Hiltunen
1999, 15-16.) Nama tarpeet ovat yleensé sellaisia, joita ihmiset eivét pysty sosiaalisissa
suhteissaan tayttamadn. Oman havaintoni mukaan katsojalle samaistumiskohde on kuin

erittdin hyva ystava, jonka tarinaa seuraamme.

Néin ollen samaistumisessa ei ole kyse siité, ettd katsojan ego sekoittuu roolihahmoon.
Katsoja on tunnetasolla hahmon puolella ja t&lldin puhumme emotionaalisesta samais-
tumisesta. (Hiltunen 1999, 39.) Myotaelamiseen vaikuttaa osaltaan my6s se, millaisten
elokuvien pariin katsoja hakeutuu. Useimmiten kun haluamme katsoa elokuvan, valit-

semme juuri sellaisen, joka sopii juuri sen hetken emotionaalisiin tarpeisiin.

Katsojalla saattaa olla hyvin erilaisia motiiveja katsoa elokuva. Se, miten vahvasti kat-
soja pystyy eldytymaan elokuvaan, riippuu siitd, millaisessa miljodssa tai ryhmassa kat-
soja katsoo elokuvan. Myds katsojan mielentila ja elaméntilanne vaikuttavat identifikaa-
tioon. Jotta katsoja pystyy samaistumaan elokuvaan, katsojan on elettavé elokuvan maa-

ilmassa ja l0ydettava hahmoista néin ollen jotain tuttua.

Aikaisemmin tassé tutkimuksessa ilmeni, ettd Aristoteleen mukaan hyvé draama ja sa-

maistuminen vaativat pelon, saalin ja katharsiksen tunteet. Kun esimerkiksi elokuvan
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hahmoa kohtaa vaara, me katsojana tunnemme pelkoa. Katsojalla taytyy kuitenkin olla
toiveikkuus turvallisuudesta ja pelastumisesta. Jos katsoja ei tunne toiveikkuutta kun
hahmoa kohtaa vaara, ei voida puhua pelosta vaan epatoivosta. Katsoja tuskastuu odot-
taessaan vaaran lahestyvan. Toiveikkuuden tunteen aiheuttaa katsojan tekema ajatustyo
hahmon seuraavista siirroista ja toiminnasta. Tarina ei kuitenkaan voi tuottaa tunne-

elamystd pelkén pelon avulla. Tarvitaan myos séélin tunne. (Hiltunen 1999, 34-35.)

Tunnemme saélié silloin, kun hahmoa lahestyy jokin uhka, jota hahmo ei ansaitsisi.
Padsemme tasta siihen, ettd Aristoteleen teorian mukaan pahaa hahmoa kohtaan ei voi
tuntea saali, koska pystymme tuntemaan saalid vain moraalisesti hyvaa henkil6a koh-
taan. (Hiltunen 1999, 36.) Teoria on mielenkiintoinen ja kokenut muutosta vuosien saa-
tossa johtuen siitd, ettd maailma muuttuu koko ajan. Samaistuminen voi tapahtua millai-
seen hahmoon vain, koska samaistuminen ei vaadi kuin pienten samankaltaisuuksien

havaitsemista katsojan ja roolihahmon valilla (Pesonen 2002, 5).

Runousopin saaliin ja pelkoon viitaten, draamassa katsoja yleensa kokee myds karsi-
mystd, joka aiheutuu esimerkiksi roolihahmon epdoikeudenmukaisista kokemuksista.
Aristoteles mééritteli pelontunteen hyvin samansuuntaisesti kuin Freud: jannitys ja pel-
ko ovat outo yhdistelma tuskaisuutta ja siitd seuraavaa mielihyvad (Hiltunen 1999, 40).
Tama liittyy psykoanalyysin mukaan siihen, ettd katsoja saa kéarsimyksesta tietynlaista
nautintoa. Karsimys on kuitenkin katsojalle oltava sielullista, jotta kdrsimys aiheuttaisi
nautinnon, toisin kuin fyysinen karsimys, joka harvoin tuottaa ihmiselle nautintoa, ellei

kyseessa ole masokisti. (Freud 2005, 13.)

Kuitenkin katsojan on nahtava, mista karsimys on saanut alkunsa, jotta katsoja pystyy
kokemaan positiivisen, samaistumiseen liittyvan karsimyksen. Karsimyksen mielihyva
liittyy ajatukseen alkuaikojen draamoista, joissa sankarit taistelivat jumalia ja instituuti-
oita vastaan. Draamojen seuraajat puolustivat ndit4 sankareita, kokien samaa kérsimys-
t&, kuin kapinoivat sankarit (Freud 2005, 14).

Identifikaatio on terapeuttinen kokemus. Samaistumisen kautta kéasittelemme omia tun-
teitamme ja kokemuksiamme. Se antaa perspektiivid omaan eldamadmme. Meidén on
helpompi samaistua fiktiiviseen hahmoon kuin todelliseen. Fiktiivisen hahmon kautta
meidan on helpompi késitell& omia tunteitamme. Saatamme nahd& esimerkiksi paahen-

kilossé puolia, joita tunnistamme itsestdmme. Emme vélttdmatta itse pysty myontamaan
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tai késittelemadn naita tunteita muuta kuin elokuvan ajan. Tosimaailmassa asioiden koh-

taaminen ja kasitteleminen voi olla vaikeampaa.

Samaistumiseen vaikuttaa tietysti katsoja, hanen ikénsd, kokemuksensa ja arvomaail-
mansa. Samaistumiseen vaikuttaa myds hahmon luojan nakemykset ja hahmon toteutus.
Kuitenkin suurin osa elokuvista perustuu vieraaseen todellisuuteen ja padhenkilot eivat
valttamatta ole edes ihmisia (Cooper 1997, 110). Omien havaintojeni perusteella olen
huomannut, ettd samaistuminen saattaa olla hankalampaa esimerkiksi lapsuudesta tuttu-
jen asioiden kohdalla. Td&ma ajatus on yhteydessa psykoanalyysiin. Joskus jokin vieras
olio saattaa olla helpommin samaistuttava kuin esimerkiksi nuori nainen, jollaista itse

edustan.

Kyse on siita, millaisten asioiden aarella hahmo kamppailee. Psykoanalyyttisesta nako-
kulmasta tdmé johtuu siitd, ettd saatamme torjua tiettyja menneisyydesté tuttuja ja ko-
toisia asioita. Torjunta saattaa olla tiedostamatonta, jolloin emme katsojana keksi syyta
esimerkiksi sille, miksi emme pysty samaistumaan elokuvan hahmoon, joka on samaa
ikdluokkaa kanssamme ja omaa monia samanlaisia piirteitd kuin me. Tai vaikka hahmo
olisi moraalisesti hyva. Silti saatamme samaistua avaruusolioon, joka ei muistuta mil-
taan fyysisilta piirteiltddn meitd, mutta hahmossa on silti jotain kiehtovaa ja uutta, joka
saa meidat katsojana ehka pohtimaan itsedmme. (Freud 2005, 59.) Meidéan katsojana ei
tule pelastya, vaikka samaistuisimme hyvin meista poikkeavaan hahmoon. Samaistumi-

nen on parhaimmillaan oman mielemme tutkimista.

2.3 Jos elokuvassa ei voi samaistua hahmoihin?

Elokuva, jossa on vaikea tuntea samaistumista hahmoja kohtaan, on yleensa rakenteel-
taan kaukana Hollywood-elokuvasta. Téalla kappaleella haluan tarkentaa samaistutta-
vuuden merkitystd. Onko joidenkin tarinoiden kannalta parempi, ettd hahmoihin ei voi
samaistua? Hyvana esimerkkind kdytdn uuden aallon elokuvaa Weekend (1967), jonka
on ohjannut ja k&sikirjoittanut Jean Luc Godard.

Elokuvan muoto on fragmentti, joka tarkoittaa sita ettd elokuva muodostuu kappaleista.
Elokuvassa porvaripariskunta l&htee viikonloppumatkalle. Pariskunnan pddmaarané on

surmata toisen osapuolen vanhemmat perinnén takia. Elokuva on hyvin symbolinen ja
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vakivaltainen. Pariskunta on outo ja karkea. Heidan edesottamuksiaan on kiehtova seu-
rata, mutta alusta asti tuntuu, ettei elokuvassa ole tarkoitus samaistua paahenkil6ihin,

saati kehenkaan.

Elokuvan tarkoitus on varmasti aiheuttaa katsojalle inhoreaktioita. Se on elokuvan keino
saada katsojat ajattelemaan. Elokuva on ihmisiltdan, kuvaltaan, tapahtumiltaan ja jopa
aanimaailmaltaan luotaantyontdva. Tata kautta Godard on saavuttanut elokuvansa pe-
rimmaéisen tarkoituksen: saada katsoja ajattelemaan aikaansa ja yhteiskuntansa ongel-

mia.

Padpariskunnan piittaamattomuus ja porvarillisuus tyontavét katsojaa luotaan pois. Paa-
pariskunta joutuu onnettomuuteen ja toisen padhenkil6istad suurin huolenaihe on hanen
laukkunsa. Tama on hyva esimerkki siitd, miten aarimmaisen piittaamaton, pinnallinen
ja rahanahne ihminen ei pysty aiheuttamaan meissé samaistumisen tunteita. Elokuvassa
pariskunta kohtaa paljon erikoisia hahmoja. Ndiden hahmojen outous on luotaantyonté-

Vaa.

Jos Weekend-elokuvaa tarkastelee psykoanalyysin kautta, huomaamme kyseen olevan
siitd, ettd tiedostamme esimerkiksi tdssé tapauksessa yhteiskuntamme ongelmat, joita
elokuva kasittelee. Kun piddmme jotain asiaa epamukavana, se yleenséa vaatii katsojalta
arvion siitd, onko jokin aikoinaan olemassa ollut jalkeemme jétetty asia sittenkin viela
olemassa. Weekend-elokuvassa ihmiset harjoittavat esimerkiksi kannibalismia. Tama
saattaa juuri tuoda mieleemme sen, voisiko tdmaé olla viel& mahdollista oikeassa elamas-
sd. Tallainen pohdinta aiheuttaa katsojassa epamukavuuden tunteita. Epamukavuus on

luotaantydntavéaa ja vaikuttaa suorasti samaistumisen kokemiseen. (Freud 2005, 65.)

Weekend on tehty sen sanomallisuuden ja taidearvon vuoksi. Se ei ole vain viihdettd,
jossa paadhahmo kuljettaa tarinaa. Tallaisissa tapauksissa mielestani ei tarvita samaistu-
mista. Elokuva ajaa muutenkin asiansa. Tallaisissa tapauksissa menn&én sanoma edell&
ja kyse on pitkalti tilkuista, jotka punotaan yhteen. Kyse ei ole hahmojen kehityksesta.
Henkil6kohtaisesti en samaistunut yhteenk&&n hahmoon Weekend-elokuvassa. Toisaalta
mistdan elokuvasta ei voi sanoa, ettd samaistuttavia hahmoja ei ole ollenkaan, koska

ihmisilla on taipumusta samaistua hyvinkin erikoisiin hahmoihin.
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3 ANTAGONISTI KASITTEENA

Aristoteles Runousopissaan painotti, ettei pahaan hahmoon voi samaistua, koska pahan
hahmon karsimys ei herata pelkoa ja saalia (Hiltunen 1999, 49). Paha on puhtaasti pa-
ha. Asia ei kuitenkaan ole ndin mustavalkoinen. T&ssd kappaleessa selitdn termin anta-
gonisti, jotta tutkimukseni tarkein tutkimuskohde olisi lukijoille selkea.

3.1 Antagonisti

Antagonisti kasitteend voidaan selittaa aluksi mielikuvien perusteella. Hannibal Lecter,
Dracula, Frankensteinin hirvio, Darth Vader, Jokeri ja Norman Bates ovat tunnettuja
antagonisteja. Edelld mainitut herattdvat ihmisissd mielikuvia. Suurin osa elokuvista

siséltad antagonistin, kertomuksen p&éhenkilon vastavoiman.

Antagonisti yksinkertaisesti selitettyna tarkoittaa elokuvan pahaa hahmoa. Antagonisti
on yleens& protagonistin tai sankarin padmaarien tielld. Klassiset tarinat nojautuvat hy-
van ja pahan taistoon. Jos antagonisti on hyvin Kirjoitettu, sen sanotaan tekevat parempi
elokuva. Vastustaja voi olla erittdin paha rikollispomo, murhaaja, vaikea pomo, ava-
ruusolio tai vaikka ilkea sisko. (Aaltonen 2002, 58.) Antagonistin tarkoitus elokuvassa
voi olla luoda kontrastia, jotta padahenkild nayttaytyisi mahdollisimman samaistuttavana
tai moraalisesti hyvana.

Antagonisti ei aina ole henkild. Esimerkkind voimme kéyttad elokuvaa The Day After
Tomorrow (2004), jossa elokuvan suurin antagonisti on ilmaston Iampeneminen. Tar-
kein méaarittely antagonistille on se, ettd se on sankarin tai paahenkilon pd&dmaarien tiel-
I4. Antagonistin funktio elokuvassa on kuitenkin térked. Jos paahenkil6lla ei ole min-

k&anlaista vastavoimaa, on hyvin vaikeaa luoda tarinaa.
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4 ANTAGONISTIIN SAMAISTUMINEN KATSOJAN NAKOKULMASTA

Tama kappale kasittelee sitd, mika pahassa viehattaa ja mitké seikat vaikuttavat katsojan
samaistumisen kokemiseen. Lapsuudessa ensimmaiset elokuva-antagonistit 16ytyvat
luultavasti Disney-elokuvien kautta. Tuhkimon paha &itipuoli ja sisarpuolet eivat aiheut-
taneet meissé lapsena muuta kuin pelkoa ja negatiivisia tunteita. Paha oli meille lapsena
yksinkertaisesti paha ja pelottava. Kun vanhenemme, elokuvaskaalamme kasvaa.
Alamme ymmartamaan hahmojen toimintaa. Alamme tuntea samaistumista hahmoja

kohtaan.

Katsojat eivat pida itsedan sisimméassaan pahoina. Katsojan on helpompi tunnistaa esi-
merkiksi epaoikeudenmukaisen kérsimyksen nédkeminen. Siksi katsojan on helpompi
samaistua hahmoon, joka esimerkiksi haluaa vain olla onnellinen, mutta kohtaa epdoi-
keudenmukaista kohtelua. (Hiltunen 1999, 49.) Suurin osa katsojista tavoittelee esimer-

Kiksi onnea ja tunnistaa tuon epéoikeudenmukaisen karsimyksen omasta elaméastéaan.

Tasta syysté esimerkiksi sankarit ovat ensisijaisia samaistumisen kohteita (Bacon 2010,
9). On mielenkiintoista, miten katsoja pystyy samaistumaan jopa itsestadn paljon poik-
keaviin hahmoihin. Onko katsojalla lopulta kyky samaistua jopa vastenmielisiin hah-
moihin? Parhaimmassa tapauksessa elokuva tarjoaa mahdollisuuden kokea sympatiaa

ilman moraalisia velvoitteita (Bacon 2010, 54).

4.1  Mika pahassa viehattaa?

Katsoja saattaa hakea elokuvien katsomisella poispéédsya hetkeksi vallitsevasta todelli-
suudesta. Tunteet, jotka tosieldméassa saattaisivat olla vaarallisia, voi olla helpoin kasi-
telld antagonistin kautta valkokankaalla. Siksi samaistuminen antagonistiin voi olla jopa
puhdistavaa. Elokuvan historiassa 16ytyy runsaasti esimerkkeja pahoista hahmoista,
joihin katsoja pystyy samaistumaan. (Kiviranta 2010, 11.)

Samaistumista méaritellessa sain selville, ettd samaistuminen on vuoroin etdannytysta,
vuoroin lahentymistd. Koska suhtautumisemme elokuvan henkildihin vaihtelee eloku-

van kerronnan myoté, katsojalla on kyky vaihdella samaistumiskohdettaan. (Bacon
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2010, 53.) Tama pointti on yhteydessa siihen, miksi voimme samaistua myés kauhistut-

tavia tekoja tekevéan henkiléhahmoon.

Ihmiset pitévat itseddn usein perimmaltdén hyvind. Havaitsemme heikosti pahaa itses-
sdmme. Meille on helpompaa ulkoistaa paha. Esimerkiksi kristinuskossa pahuus on ih-
misié viettelevan paholaisen muodossa. Sotapropagandassa vihollinen on aina paha ja
oman puolen on tuhottava paha. Ideologia on sama viihde-elokuvissa. Sillé ei ole véli,
mill& tavalla antagonisti nayttaytyy pahana elokuvassa, koska se saattaa silti vedota

meihin jollain tasolla. (Bacon 2010, 11.)

Samaistumiseen vaikuttaa paljon myds katsojan omat arvot. Mika on katsojalle hyvén ja
pahan raja ja millainen toiminta on katsojan mielesta oikeaa ja millainen vaaréa. Joskus
kuitenkin katsojalla on kyky samaistua omia arvojaan vastaan. Kyse on siitd, miten elo-
kuvan muu maailma ja henkil6t ndytetdén tarinassa. Ihmisié surutta tappava henkild voi
muuttua sympaattiseksi, jos esimerkiksi hdnen vihollisensa naytetdan vieléd epéainhimilli-
sempind. (Bacon 2010, 55.) On myds mahdollista, ettd hirveité tekoja tekeva hahmo on
miellyttdva persoona meidan mielestdamme. Téllainen ristiriita saattaa nayttaytya katso-

jalle mielenkiintoisena.

Me katsojana saatamme ihailla joitain ominaisuuksia, joita meilla itsellamme ei ole.
Pahat hahmot ovat usein nayttavampia ja erottuvampia kuin paahenkilt. Heilla saattaa
olla voimakkaat mielipiteet. Antagonistille on saattanut tapahtua vaaryys, joka hénen on
kostettava. Heid&at on saatettu eristdd yhteiskunnan ulkopuolelle ja tast4 syntyy halu
saada valtaa ja kapinoida. Nama voimakkaammat mielipiteet saattavat voimauttaa meita
katsojina ja saatamme haluta osan téstd ominaisuudesta itsellemme. Vallan himo sinén-
sé ei johda samaistumiseen, mutta kunnianhimoisuus luo karismaa ja sita kautta ihailua.
(Bacon 2010, 9-11.)

Karismaattisista antagonisteista on olemassa lukuisia esimerkkejad. Ensimmaisessé Die
Hard elokuvassa (1988) terroristijohtaja Hans Gruber edustaa karismaattista antagonis-
tia. Hanen esiintymiset elokuvassa ovat lahes maagista katsottavaa johtuen hénen rau-
hallisuuden, vallan ja hulluuden vélisestd yhdistelmastd. Hahmoon ei valttamatta sa-

maistu, mutta saatamme katsojana tuntea ihailua tallaista hahmoa kohtaan.
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Toinen varteenotettava esimerkki samaistuttavasta antagonistista on Tyler Durden elo-
kuvasta Fight Club (1999). Kertoja Jack eldd keskinkertaista tylsdd materialistista eld-
mad. Yhtakkia han tapaa saippuakauppias Tyler Durdenin. Tyler on tdysi vastakohta
Jackille. Tyler el&é taysin poiketen yhteiskunnan normeista ja on muutenkin mielenkiin-
toinen hahmo. Tyler vastustaa nykyajan materialismia, popkulttuuria ja modernia yh-
teiskuntaa. Tyler Durden on samaistuttava jo pelkastddn karismansa vuoksi, mutta myds
siksi, ettd han saa meidat todella ajattelemaan omaa elamantyylidmme.

Me katsojana saatamme ihailla Tylerin vapautta. Hahmo on poissa oravanpyorasta ja
vastustaa yhteiskunnan luomaa eldamantyylia. Tyler vaikuttaa aluksi sankarilta, mutta
lopulta hahmo on kertojan oma pé&énsisainen aani ja antagonisti. Tyler sabotoi yrityksia
ja perustaa terroristiryhmaa elokuvan varrella. Me katsojana saatamme ymmartaa Tyle-
rin pyrkimyksen ja vastaiskun jatkuvasti materialisoituvaan maailmaan. Fight Club-
elokuvaa katsellessa nousi esille se, ettd samaistuminen ei ole koko elokuvan kestava
kokemus. Vaikka Tyleriin pystyy samaistumaan suurimman osan elokuvasta, kuitenkin

lopulta etdédnnymme hahmosta.

Fight club elokuvan vékivaltaiset kohtaukset vetoavat katsojan mielikuvitukseen. Katso-
jan ei tarvitse haluta tehdd moisia tekoja tai olla niin kuin elokuvan hahmot, mutta esi-
merkiksi vakivallan seuraamisessa saattaa olla jotain houkuttelevaa. Sama patee pahoi-
hin hahmoihin. Nautimme siitd, ettd voimme seurata ihmisid, jotka toimivat tietyissa
tilanteissa niin kuin meidan joskus olisi tehnyt mieli, mutta todellisuudessa emme niin
koskaan tekisi. Todellisuus ei pysty tyydyttamaan kaikkia psyykkisia tarpeitamme. Siksi
elokuvan henkil6t ja tapahtumat saattavat olla oiva vayla kasitella patoutumiamme ja

pimeitd puoliamme. (Bacon 2010, 8-9.)

4.2 Antagonistin ominaisuudet

Hannibal Lecter elokuvassa The Silence of the Lambs (1991) on hyva esimerkki katso-
jalle ristiriitaisesta hahmosta, johon on mahdollista samaistua. Elokuvaa katsellessa
mieleen tulee jopa ajatus siitd, kuinka hienoa olisi omata samankaltaisia piirteitd kuin
Hannibal. Hannibal Lecter on kannibaali ja sarjamurhaaja. Han istuu eristyssellissa
tuomiota ihmissyonnistd. Lecter auttaa naispoliisi Starlingia saamaan toinen kannibaa-

lisarjamurhaaja kiinni. Lecter ja naispoliisi k&yvat darimmaisen intensiivisia keskuste-
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luita vankilassa. Tunnelma on samaan aikaan erittdin kylma, mutta Hannibalin ja nais-
poliisin vélinen kemia tuo siihen Iamp0dd. Siind missa toista ihmistd saattaisi kauhistut-
taa Hannibalin Lecterin ihmismielen ymmarrys ja nerokkuus, se sai minut katsojana

pitdméan Lecteria adrimmaisen kiehtovana hahmona.

Hannibal Lecterin samaistuttavuuteen vaikuttaa myos se, ettd elokuvassa han auttaa
saamaan kiinni itsedan kauhistuttavampaa rikollista. Lecter on karismaattinen, nerokas,
rauhallinen ja aarimmaisen taitava ihmistuntija. Samaistuminen Lecteriin ei ole mill&aan
tavalla erikoista, koska elokuvan tarina on Kirjoitettu painottamaan Lecterin hyvia omi-
naisuuksia. Tieddmme Hannibalin teot, mutta emme nde niit4. Se vaikuttaa meihin kat-
sojana ratkaisevasti. Elokuvan kautta voimme turvallisesti samaistua tallaisiin hahmoi-
hin. (Bacon 2010, 56.)

Katsojaa kiehtovat my6s antagonistien kyvyt. Antagonistit ovat usein hyvié siind mita
tekevét. Kuten esimerkiksi Hannibal Lecter. Hannibalin kyky ymmartad ihmismielté on
kiehtovaa ja sellainen ominaisuus, jonka varmasti moni katsoja haluaisi itselleen. Myos
antagonistien omistautuneisuus ajamalleen asialle saattaa vaikuttaa katsojan samaistu-
miseen. Katsojalle saattaa olla tuttua omistautuneisuus jollekin asialle omassa eldmés-
s&an. Tatd kautta katsojan on mahdollista tunnistaa antagonistin tuntemuksia esimerkik-

si siitd, kun asia jonka puolesta han taistelee, epdonnistuu.

Pahoina pidetyt hahmot omaavat ominaisuuksia, joita me katsojana saatamme piilotella.
Antagonistit ovat usein impulsiivisia. Useat pahat henkilot saattavat olla pelkurimaisia
ja halveksivia muita kohtaan. Antagonistin saattaa olla helpoin nayttaa tunteensa vaki-
vallan keinoin, jos antagonisti omaa tunteita lainkaan. Katsoja pystyy tunnistamaan ne
tunteet, kun joskus on vain tehnyt mieli puhumisen sijaan turvautua nyrkkiinsa. Né&in
ollen paha, vakivaltainen hahmo elokuvakankaalla saattaa auttaa meit& katsojia paasta-
mé&én ulos turhaumat turvallisesti. (Field 1979, 11.) Pahojen hahmojen kykyyn nayttaa

tunteet selkedammin liittyy myds huumori.

Katsojan on helppo samaistua hauskoihin hahmoihin. Hauskuus tekee hahmosta yleensé
pidettdvan. Disneyn animaatioelokuvassa Hercules (1997) antagonisti Hades edustaa
hauskaa ja samaistuttavaa antagonistia. Hades on omalla tavallaan tunteikas, mutta silti
hénen tekonsa ovat lahes syddmettémid. Syddmettomyyden kuitenkin kumoaa Hadek-

sen dkkipikaisuus, joka tulee esille hdnen menettdessa hermonsa apureiden epdonnistu-
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essa. Tama antaa katsojalle kosketuspintaa tuttuun tunteeseen. Akkipikaisuus on par-
haimmillaan hauska piirre. Hades on kaikessa pelottavuudessaan humoristinen ja kieh-
tova hahmo.

Edelld mainitut ominaisuudet vaikuttavat samaistuttavuuteen, mutta lopulta se on katso-
jakohtaista, millaiset ominaisuudet saavat katsojan samaistumaan. Joskus ylivertaiset
kyvyt saattavat etddnnyttdd hahmosta ja joskus katsoja saattaa haluta tallaisia ominai-
suuksia itselleen. Kun puhumme antagonistin ominaisuuksista yhteydessa samaistutta-
vuuteen, emme Voi lopulta tietdd, millaisia ominaisuuksia katsojat lopulta tunnistavat ja

arvostavat.

4.3 Katsojan ika

Pienet lapset usein pelkadvat antagonisteja ja hahmoja, jotka eivét ole pahoja, mutta
jokin hahmon ulkonadssa tai kéayttaytymisessd pelottaa. Ikérajat ovat tehty juuri sité
varten, ettei lapsi née liian pelottavia asioita. Kun ajattelee omaa lapsuuttaan ja eloku-
vakokemuksia, muistan esimerkiksi Star Wars elokuvien robotti C-3PO aiheuttaneen
minussa kauhua. Kokemusta on vaikea selittdd, mutta pelko liittyi robotin ulkon&koon.
Kyse saattoi olla siitd, etten ollut ennen nahnyt mitdén vastaavaa. Kun me vanhenemme,
opimme nédkemaan uusia asioita ja opimme suhtautumaan uuteen eri tavalla. Pelko saat-

taa muuttua mielenkiinnoksi.

Murrosikaiset saattavat samaistua pahoihin hahmoihin helpommin kuin hyviin hahmoi-
hin. Nuoret etsivét identiteettidan ja kokevat rajojen rikkomisen mielenkiintoisena. Pa-
hoihin hahmoihin liittyy my0ds aina salaperaisyyttd ja karismaa. Nama ominaisuudet
kiehtovat nuoria. Tdm& on oma henkil6kohtainen kokemukseni. Pahojen henkilGiden
kautta on pystynyt tutkimaan itseddn. Lapsena antagonisteja pelké&si, nuorena niista
kiinnostui ja jossain vaiheessa niit4 jopa ihaili. Aikuisena antagonisteihin suhtaudutaan
hyvin erilailla kuin nuorena. Nykyadn katson antagonistin tekojen suhdetta motiiveihin.
Ihmisen kasvuun kuuluu my6és muutos hyvan ja pahan ymmartamisessa (Alanen 2012,
37).
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4.4 Ulkonakoseikat

Hahmon ulkondkd saattaa edesauttaa samaistumista, mutta ei suoraan aiheuta samais-
tumista. Hahmon ei tarvitse muistuttaa katsojaa ulkonadltaan. Katsoja voi samaistua

eldaimiin, ihmisiin tai jopa avaruusolioihin. (Pesonen 2002, 44.)

Joissain kauhuelokuvissa ulkoinen vamma on pahuuden ja julmuuden symboli. Esi-
merkkej& on useita, kuten palanut Freddie elokuvassa A Nightmare On Elm Street
(1984), ja huulihalkioinen Francis Dolarhyde elokuvassa Red Dragon (2002). (Rieser
2004, 14.) Tallaista ulkoisten vammojen kayttoa liitettyna pahuuteen voidaan pitaa elo-
kuvantekijoiltd hieman suvaitsemattomana ratkaisuna. Ulkoisten vammojen liittdminen

pahuuteen lisdd ennakkoluuloja.

Huomioni mukaan naisantagonistit ovat usein kuitenkin luotu kauniiksi. Tama johtuu
luultavasti siit, ettd kauneus liitetddn vastustamattomuuteen ja tallainen piirre saattaa
antaa antagonistille etulyontiaseman. Eihan kaunis nyt voi olla paha. Esimerkiksi elo-
kuvan Batman & Robin (1997) antagonisti Poison Ivy on luotu kiehtovalla tavalla kau-
niiksi. Poison Ivyssé yhdistyy usein antagonisteihin liitetty nayttdva ulkomuoto ja liioit-
televat varit. Antagonistien ulkondko on usein yliampuvaa ja tasté syysta mielenjaavaa.

Antagonistin ulkonaoén ei tarvitse kuitenkaan olla erikoinen. Pahojen hahmojen ulkoné-
ko on usein luotu huomiota heréttavaksi kuitenkin siitd syystd, ettd se loisi kontrastia
paahenkildihin. Kuitenkin samaistuttavuuteen ulkon&dlla ei ole suoraa vaikutusta. Jos
karsimme esimerkiksi jostain esteettisestd haitasta ja antagonisti omaa taman saman
ominaisuuden, saatamme ymmartda hahmon kamppailun ja hahmon kokemat ennakko-

luulot ulkondkddan kohtaan. Ulkon&dn poikkeamat saattavat luoda hahmoon inhimilli-
Syytta.

45 Teot

”Draaman ytimessa on yhteiskunnallinen peruskysymys: Kumpi on ylempi arvo, velvol-

lisuus noudattaa lakia vai moraalinen arvo?” (Bacon 2010, 2). Hahmon tekoihin ja kat-

sojan samaistumiskokemukseen vaikuttaa paljon se, mit4 katsoja pitd4 pahana tekona.
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Ihmisilla on hyvin eridvia mielipiteitd esimerkiksi kostamisesta ja pahuudesta. Toisille

pelkka laiskuus on pahuutta ja toiset puhuvat pahuudesta vasta vakivaltaa kohdatessaan.

Pahan laatuja on monia. On olemassa absoluuttista pahuutta, josta hyva esimerkki on A
Clockwork Orange (1971). Elokuvan paahenkild Alex nauttii ihmisten hakkaamisesta ja
raiskaamisesta. Alex kuitenkin kaannytetddn kunnolliseksi kansalaiseksi testilld, jossa
hanet ehdollistetaan vékivallalle. Kun Alex normalisoituu, yhteiskunta on hanté vastaan
yhtd vékivaltainen kuin hén oli ennen kdannytystad. (Bacon 2010, 77.) Elokuvassa A
Clockwork Orange koko maailma on paha. Alexin tapaisiin hahmoihin on erittéin vai-
kea samaistua, koska absoluuttisessa pahassa harvoin on hyvia motiiveja. Emme katso-
jana ymmérré kovinkaan helposti, miksi joku kéyttad vakivaltaa vain omien tarpeidensa

tyydyttamiseen.

Muita pahuuden muotoja ovat myos vahingoittaminen ja kiduttaminen. Kiduttaminen ja
vahingoittaminen voivat olla esteettisesti jollakin tasolla tyydyttavid, mutta kiduttajaan
on vaikea samaistua ilman ymmarrettavia motiiveja. (Bacon 2010, 83.) Jos mietimme
elokuvaa, jossa esimerkiksi roolihahmon ldheinen tapetaan raa’asti ja roolihahmo lahtee
tatd kostamaan vakivaltaisesti, me katsojana saatamme ymmart&dd nuo vihan tunteet ja

jopa nauttia siitd, kun jonkinlainen oikeus tapahtuu.

Tekoja joilla on vaikutusta identifikaatioon, ovat muun muassa hyvaksikaytto, alistami-
nen, kosto, vihanpito, moraalisen vastuun kieltdminen, vahingonilo, pahansuopaisuus,
tekopyhyys, kyynisyys, itsekkyys ja jopa laiskuus (Bacon 2010, 86-98). Tekojen hirve-
ys on yleensa yhteydessa katsojan nakemykseen pahasta. Teoilla ei kuitenkaan ole sa-
maistumisen kannalta taysin suoraa yhteyttd. Kuten edelld mainittu, kyse on siita, milla

tavalla teot esitetddn katsojalle.

Samaistumisen kannalta on tarke&é, ettd katsojalle on selvaa roolihahmon motiivit toi-
mia. Mit& paremmat motiivit hahmolla meidéan mielestimme on, sitd paremmin voimme
ymmartad, miksi hahmo toimii tietylld tavalla. (Hiltunen 1999, 52-53.) Jokaisessa tari-
nassa on oma moraalikésityksensd. Hahmon ei siis valttdmatta samaistumisen kannalta
tarvitse olla sill4 tavoin moraalisesti hyvé, mihin olemme omassa yhteiskunnassamme
tottuneet. Jos henkilon tavoitteena on esimerkiksi ryostdd pankki, saatamme katsojana
toivoa ryoston onnistuvan, vaikka pitdisimme oikeassa eldmassa tekoa moraalittomana.
(Pesonen 2002, 3.)
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Esimerkki tekojensa kautta aarimmaisen pahasta hahmosta, mutta samalla kuitenkin
samaistuttavasta hahmosta kdytdn The Woodsman elokuvan Walter-hahmoa (2004).
Elokuvan padhenkild Walter on pedofiili, joka yrittaa aloittaa elaméansa alusta. Lahto-
kohdat samaistuttavuudelle ovat heikot, koska pedofiilit ovat tunnettuja yhteiskunnas-
samme suurimpina antagonisteina. Siind missa Walter on p&ahenkild, han on myos kat-
sojalle erittdin vaikea hahmo. Walter muuttaa uuteen kaupunkiin, saa uuden tyon ja
asunnon. Asunnon vieressd on kuitenkin leikkikenttd. Tamé luo haastetta Walterin ta-
voitteelle parantua. Katsojan seuratessa Walterin kamppailua hdnen sisdisid demonei-
taan vastaan, katsoja pystyy kokemaan samaistumisen tunteita. Me emme voi hyvaksya
Walterin tekoja, mutta voimme ymmartad hanen sisdista kamppailuaan ja halua muut-

tua.

Walter rakastuu tyOpaikallaan naiseen, jolle Walter kertoo menneisyydestaan. Tama
rakastuminen on katsojalle positiivinen merkki Walterista. Walter on selvésti kokemas-
sa muutoksen. Koemme sdalid Walteria kohtaan kun tydpaikalla ihmiset saavat tietdd
Walterin menneisyydesta ja kohtelevat tata kuin roskaa. Siind vaiheessa kun Walter
yksindisyydessddn seuraa pikkutyttoéa ahdistellen tatd metsdassa, me katsojana etaan-
nymme hahmosta ja saatamme tuntea inhoa. Kuitenkin lopussa Walter ei tee tytolle mi-
tdan. Walter ymmartéa tekojensa kauheudet. Lopussa Walter saa meidat taas puolelleen.

The Woodsman elokuva on esimerkki siita, ettd pystymme tuntemaan saalia pahaa
hahmoa kohtaan. Tdma hahmo ei karsi syytta ja ihmisten reaktiot ovat oikeutettuja. Sa-
maistumisen tunteen luo Walterin henkinen kamppailu ja elokuvan lopussa se, ettei
hahmo ole oikeasti paha vaan sairas. Han haluaa todella parantua ja ymmartaa tekojensa
pahuuden. Se, ettd pystymme elokuvassa samaistumaan ehka yhteiskuntamme pahim-
paan hirvioon jollain tasolla, luo erittdin vahvan emotionaalisen elamyksen. Elokuvassa
ei naytetd Walterin tekoja katsojalle. Se on myds yhteydessa siihen, miksi katsojan on

helpompi ymmaértaa Walteria.

Katsojina pystymme lopulta ymmartamaan elokuvassa The Devil Wears Prada (2006)
antagonisti Miranda Priestlyn kaytoksen. Miranda Priestly pompottelee uutta avusta-
jaansa julmasti. Prieslyn asema muotimaailmassa muotilehden johtajana luo paineita,
jotka varmasti samassa asemassa olevien ihmisten on helppo ymmartaa. Sellainen maa-
ilma luo ihmisestd kovan. Tallaisten kokemusten kautta saatamme ymmartadd pahaa,

koska kayttaytyisimme samassa asemassa ehkd samalla tavalla. Antagonistiin samais-
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tumista myos kyseisessd elokuvassa helpottaa se, ettd elokuvan péaéhenkilé Andrea
”Andy” Sachsin saattaa ndyttaytyé katsojalle &rsyttdvand hahmona. Antagonisti Priest-
lyn teot ovat suorassa yhteydessé hdnen kokemuksiin ja eldmantilanteeseensa.

Katsoja voi siis samaistua jopa hirveita tekoja tekevaan hahmoon. Se, miksi hahmo te-
kee tekoja ja millaisessa maailmassa, vaikuttavat osaltaan samaistumiskokemukseen.
Katsojan oma arvomaailma ja ké&sitys pahasta ovat merkittdvassad asemassa, kun pu-

humme samaistumisesta elokuvan hahmoon.
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5 EPASAMAISTUTTAVA ANTAGONISTI

Suurin osa elokuvista on Kirjoitettu niin, ettei antagonistiin voi samaistua. Lopulta hyva
vastaan paha kamppailussa menemme katsojana hyvén puolelle. Se, millaiseen anta-
gonistiin emme voi samaistua, on helpompi kuvailla kuin sellainen antagonisti johon
voimme samaistua. Té&ssa kappaleessa selvenndn niitd seikkoja, jotka yleensa luovat

perinteisen pahan hahmon jollaiseen katsojan on hankala samaistua.

5.1 Mika tekee pahasta hahmosta epasamaistuttavan?

Kun Batman-elokuvien Jokeri tappaa ihmisia huvikseen, tappotavat saattavat olla meis-
t& visuaalisesti hienoja. Jokeri saattaa meista olla huvittava hahmo, mutta samaistumista
ei valttamétta tapahdu. Katsojan saattaa olla vaikea samaistua hahmoon, joka tappaa
hymyillen ihmisid. Motiiviksi harvoin riittdd pelkka huvi. Useita antagonisteja ajaa te-
koihin silkka pahuus tai hulluus. Tdma voi olla meisté erittdin viihdyttavaa, mutta sa-

maistumiseen se ei ole vield suorassa yhteydessa.

Hyvana esimerkkind voimme kayttdd myos vanhimpia Disney elokuvaklassikoita. Esi-
merkiksi Snow White and the Seven Dwarfs (1937). Elokuvassa paha ditipuoli haluaa
tappaa pééhenkild Lumikin siksi, ettd peili sanoo Lumikin olevan maailman kaunein.
Paha ditipuoli on siis vain turhamainen ja tunteeton, koska ei halua pitéa tytarpuolestaan
huolta. Ihmisyyteen kuuluu kateellisuus, mutta se harvoin ilmenee nédin darimmaisené.

Siksi meidédn on vaikea samaistua pahaan aitipuoleen.

Elokuvassa Sleeping Beauty (1959) prinsessan kiroaa noita nimeltd Pahatar. Pahatar
vain paha ja pieninkin virhe voi saada hénet langettamaan kirouksen. Normaalielaméssa
pitdisimme ndin pikkumaisia ihmisia rasittavina, joten Pahatar on erittain epdtodenné-

kdinen samaistumisen kohde.

Edelld mainituissa elokuvissa pahalla on syy toimia, mutta motiivit jotka johtavat tekoi-
hin, eivét saa katsojaa samaistumaan kyseisiin antagonisteihin. Tarinat ovat kirjoitettu

niin, ettd paha on selvésti paha ja hyvé selvésti hyva. Nykyéan Disney-elokuvatkin ovat
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menneet antagonistien kanssa moniulotteisempaan suuntaan. Antagonistilla saattaa olla
taustatarina ja syyt toimia tietyll& tavalla. My6s 90-luvun Disney-elokuvissa antagonis-
teihin on saatu ripaus huumoria. Hahmot eivét ole pelkéstaan pahoja ja ankeita. Esimer-

kiksi Hercules-elokuvan antagonisti Hades edustaa moniulotteisempaa pahaa hahmoa.

Paha hahmo voi olla 4&&rimmaisen manipuloiva. Antagonistit osaavat usein pitdé ihmiset
pauloissaan ja pystyvat valehtelemaan pdin naamaa. Téllaiset antagonistit ovat usein
hyvin vaikeasti samaistuttavia. Sellaiset hahmot muistuttavat meité vain siita valehtele-
vasta kaverista, johon emme voi luottaa. Epasamaistuttavuus antagonistia kohtaan syn-

tyy usein siitd, ettd antagonistin toiminta nostaa pintaan negatiivisia tunteita.

Oli hahmo sitten hyva tai paha, jotta voimme samaistua, hahmon on tehtdvd meihin vai-
kutus. Jos pahan hahmon kayttaytyminen on selitettavisséd meille katsojille ymmarretta-
valla tavalla, on helpompi ndhd& antagonistissa hyvéaa. Jos emme voi ymmartad hahmon
toimien syitd, emme ymmarrd hahmon tekoja. Esimerkking tasta kaytan elokuvaa The
Dark Knight (2008).

The Dark Knight-elokuvan antagonisti Jokeri on mielenkiintoinen hahmo. Elokuvan
aikana selviaa, ettd Jokerilla ei oikeastaan ole mitddn motiivia tuhota kaupunkia ja sen
ihmisia. Jokeri sytyttdd esimerkiksi varastamansa rahakasan palamaan. Raha ei ole Jo-
kerille motiivi toimia, vaikka elokuvan alussa saattaisi siltd vaikuttaa. Jokerille kaikki
on vain leikki& ja mill&dan ei ole Jokerille mitdan vélid. Liséksi Jokeri on darimmaéisen
nero ja kiero. Nerous ja hulluus yhdessé voivat olla ddrimmaisen hyva yhdistelmd, mut-

ta Jokerin ilmentdmaa nerous- ja hulluusyhdistelméé on vaikea ymmartaa.

Katsojana en samaistunut Jokeriin, mutta se heratti suurta hilpeyttd. Jopa Jokerin taika-
temppu, jossa han iskee kynédn miehen paasta lapi saa katsojan nauramaan. Kyse on
erittdin mustasta huumorista. Jokerin hahmossa yhdistyy huumori ja silkka pahuus.
Useilla nettisivuilla Jokeri on valittu mahtavimmaksi antagonistiksi kautta aikojen. Jo-
kerin kiehtovuuteen 16ytyy lukuisia syitd. Jokeri ei vélita laista, moraalista tai oikeas-
taan mistdan. Tama tekee hahmosta jo lahes yliluonnollisen oloisen. Jokerilla ei ole mi-
td&n menetettdvaa ja se on yksi niisté seikoista, jotka tekevat hahmosta niin mahtiponti-
sen. Jokeri vie pahuuden uudelle tasolle. Katsojalle Jokeri on ennen kaikkea mielenkiin-

toinen ja erilainen hahmo. Myods Jokerin ulkondkd on &irimmaisen mieleen jaava.
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(Murphy 2013). Nama seikat tekevat Jokerista hienon antagonistin. Jokeriin on kuiten-

kin vaikea samaistua.

American Psycho (2002) elokuvassa Patrick Bateman on elokuvan antagonisti ja péa-
henkild. Bateman on rikas ja pinnallinen liikemies, joka murhaa alempiarvoisiaan. Ba-
teman on hienosti luotu hahmo. Héan on perfektionisti psykopaatti. Hahmon elamantyyli
ja murhat ovat kiehtovaa katseltavaa, mutta perin pohjin Batemanin hahmo muistuttaa
meitd nyky-yhteiskunnan kyllastyneista rikkaista ihmisistd, jotka etsivat hupia elaméaan-
s& aarimmaisin keinoin. Lopulta Bateman on surullinen hahmo, jota emme osaa saalia

tekojen vuoksi, koska teoille ei ole oikeastaan mitddn muuta syyta kuin turhautuminen.

Niin kuin Jokerin seuraaminen, on my6s Batemanin seuraaminen darimmaisen kiehto-
vaa ja mielenkiintoista. Batemanissa on enemman inhimillisia piirteita kuin Jokerissa.
Bateman saattaa néin ollen vedota perfektionistisia piirteitd omaaviin katsojiin. Lopulta
mistadn hahmosta ei voi sanoa, ettei siihen voi samaistua. Samaistumiseen vaikuttaa
lopulta hyvin paljon katsojan kokemukset suhteessa hahmon kokemuksiin. Jokeriin ja

Batemaniin voi olla vaikea samaistua, mutta lopulta ei mahdotonta samaistua.
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6 SAMAISTUTTAVAN ANTAGONISTIN KIRJOITTAMINEN

Taman kappaleen voisin aloittaa kasikirjoittamisen pohjamudista lahtien, mutta se veisi
pois aiheesta. Haluan kuitenkin painottaa tarkeitd seikkoja, joita tulee ottaa huomioon
hyvan hahmon Kirjoittamisessa. Ennen kuin Kirjoitat, sinun taytyy tuntea roolihahmosi
(Field 1979, 26).

Késikirjoittajan on pyrittdva nakeméaan maailmaa hahmon silmin. Kun Kirjoittaa anta-
gonistia, kannattaa tutkia omia pimeita puoliaan sen sijaan, ettd menisi haastattelukier-
rokselle vankilaan kysyméaan sarjamurhaajilta tietoa pahuudesta. Kasikirjoittajan on
mahdollista 16ytaé itsestadn parhaat tyokalut hyvén antagonistin luomiseen (Vacklin
2008, 31).

Se, kuinka hyva antagonisti lopulta on samaistumisen kohteena, riippuu paljon siitd,
millaiseksi kasikirjoittaja on hahmon kirjoittanut ja kuinka katsoja hahmon lopulta ko-
kee. Kasikirjoittajan on lopulta vaikea arvioida hahmon samaistuttavuutta, koska han
luo hahmon johon uskoo, ettd katsojat voivat samaistua. Usein tallaisessa kirjoittamis-
prosessissa mietitdén sitd, millaiseen hahmoon kirjoittaja itse samaistuisi. Samaistumi-
sen kokeminen on henkilokohtainen kokemus katsojalle. Ké&sikirjoittajan on lopulta vai-
kea arvioida, onko hanen luomansa antagonisti yleison mielestd samaistuttava. Tassa
kappaleessa tutkin sitd, miten on mahdollista kirjoittaa samaistuttava antagonisti ja mit-
ka seikat tulee ottaa huomioon.

6.1 Kasikirjoittaja Sanna Reinumé&en haastattelu

Valitsin tutkimukseeni tutkimusmateriaaliksi ammattikasikirjoittajan ajatuksia anta-
gonistiin samaistumisesta. Haastateltavaksi valitsin Sanna Reinumaen, joka ohjasi tyo-
harjoitteluni Metronome Film and television Oy:lla. Sanna oli padasiallinen kasikirjoit-
taja tuolloin televisiosarjassa Suomen suurin pudottaja. Reinumdgi on kasikirjoittanut
draamasarjan Parasta aikaa (2009) ja elokuvan Pihalla (2009). Han on ollut kasikirjoitta-

jana myds useammassa tositelevisiosarjassa.
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Toteutin Sanna Reinuméen haastattelun séhkdpostin valityksella. Suoritin haastattelun
séhkoisesti Reinuméen kiireiden vuoksi. Haastattelulla halusin selvittdd, onko Reinu-
mégi késikirjoittajana sitd mieltd, ettd samaistuttavan antagonistin voi luoda. Halusin

tukea kysymykselle siitd, millaiset ominaisuudet tekevét antagonistista samaistuttavan.

Reinumé&en mielestd antagonistiin voi samaistua. Hanen mielestdan antagonistin inhi-
millisyys tekee hahmosta vaikuttavamman ja kiinnostavamman. Reinumden mielestd
samaistumiseen vaikuttaa oleellisesti antagonistin toiminnan motiivien ymmartaminen.
Samaistuttava antagonisti on monisavyinen henkiléhahmo josta 16ytyy syvyyttd, taustaa
ja syy minka vuoksi ymmarramme hahmon toimintansa motiiveja. Reinumé&gi painottaa,
etta vaihtoehtoisesti antagonistin toiminta nostaa esiin oleellisia asioita elokuvan tee-
masta. (Reinumagi 2014.)

Reinumé&en médrittely samaistuttavasta antagonistista tuki tutkimustani erittdin hyvin.
Jotta katsoja voi samaistua antagonistiin, on késikirjoittajan tuotava hahmon motiivit
esille. Hahmossa on oltava kerroksia ja syvyyttd. Tama tukee myods ajatusta siitd, etta

hahmon taytyy kayda lapi erilaisia tunteita, jotta katsoja pystyy samaistumaan.

Haastattelussa Reinumdgi sanoo yrittdneensa kirjoittaa samaistuttavaa antagonistia esi-
merkiksi elokuvaansa Pihalla. Elokuvassa paahenkilon aviomies on péaahenkilon anta-
gonisti. Antagonistin rakkaus padhenkil6a kohtaan on itsekéstd. Reinumaéen Kirjoittama
antagonisti ei ole paha, mutta hén ei anna pa&henkildlle mahdollisuutta toteuttaa omaa
tahtoaan ja unelmiaan, eikd valttdmaétta itse tajua omien tekojensa seurauksia. (Reinu-
méagi 2014.) Reinumaen kirjoittama hahmo tayttad maarittelemani antagonistin ehdot.
Antagonisti on paahenkilon pdamaarien tielld. Mielenkiintoista kuitenkin oli Reinumaen
pointti siit4, ettei antagonistin tarvitse valttdmatta olla paha. Pihalla elokuvassa anta-
gonistilla on ollut katsojalle erittdin tunnistettava syy toimia paahenkil6a vastaan.

Sanna Reinumden haastattelu antoi paljon uusia ndkdékulmia samaistuttavan antagonis-
tin Kirjoittamiseen. Haastattelu pisti pohtimaan, onko antagonisti joissain tapauksissa
jopa inhimillisempi olento kuin esimerkiksi paahenkild. Jos mietimme hahmoa, joka
toimii tunteidensa vietdvana ja téstd syysta vaikeuttaa paahenkilon tavoitteita, voimme
Kirjoittajana tunnistaa ehka ndma tunteet. Kirjoittajan kannattaa pureutua siis antagonis-
tia kirjoittaessaan niihin tunteisiin, jotka ovat niin vahvoja, ettd pahimmillaan vaikeutta-

vat toisen ihmisten el&maa. Siind missa antagonistiin samaistuminen on katsojalle matka
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omien tunteidensa tunnistamiseen, se voi olla myos kasikirjoittajalle sitd. Késikirjoitta-
jan on siis kirjoitusvaiheessa hyva I0ytéda ne persoonallisuuden piirteet, jotka jokainen

ihminen voi tunnistaa.

6.2 Samaistuttavan antagonistin kirjoittaminen

Paras tapa lahted kirjoittamaan samaistuttavaa antagonistia, on pureutua hanen elaméan-
sé ihan syntymaésté lahtien. Onko hahmo nainen vai mies? Missa han on syntynyt? Mil-
loin hé&n syntyi? Millaiset vanhemmat hanella oli? Millainen lapsuus hénella oli? lloi-
nen? Surullinen? Millainen lapsi hén oli ja millainen suhde hénell& oli vanhempiinsa?
On hyva luoda hahmon koko eldma ennen elokuvan alkua. Nama edelld mainitut seikat

tekevat hahmosta sen hahmon, jonka ndemme elokuvan alussa. (Field 1979, 28.)

Edella mainitut asiat patevat kaikenlaisten hahmojen kirjoittamiseen. Jos ajattelemme
Kirjoittaa samaistuttavan antagonistin, katsojalle viitteet entisestd elamasta saattavat olla
ratkaisevassa roolissa samaistumiselamyksen kannalta. Hahmon entinen elama antaa
usein motiivit hahmolle toimia. Kaltoin kohdeltu hahmo on saattanut ottaa elaméntehta-
vakseen kostaa tai tekee pahoja tekoja rakkauden vuoksi.

Esimerkiksi The Dark Knight Rises -elokuvan (2012) antagonisti Banessa on samaistut-
tavia piirteitd. Bane on Kirjoitettu lahes voittamattomaksi vastukseksi Batmanille, johtu-
en Banen alykkyydesta ja fyysisistd voimista. Bane on pelottavan nédkdinen hahmo, jolla
on naamassa outo ja kauhistuttava laite, josta hanen kammottava &anensa tulee. Bane
tekee paljon hirveita tekoja. Silti hahmo on enemman kuin hullu tappaja. Banella on syy
toimia. Elokuvan loppuvaiheilla saatamme kokea samaistumisen. Lopussa tulee ilmi,

ettd oikea paépaha, Talia Al Ghul on kédyttanyt Banea vain kauheuksien vélineend.

Bane on palkkasoturi joka on pahoinpidelty kasvoista niin, ettd hén ei voi hengittaa eiké
puhua ilman maskiaan. Lopussa paapaha Talia Al Ghul kertoo tarinan, jossa Bane pe-
lasti tamén. Kun kuulemme Banen sek& padpahan tarinan, saatamme sé&élia Banea. Kun
Bane makaa maassa voimattomana ja katsoo Talia Al Ghulia, rakastettuaan kyynel sil-
méssd, katsoja tajuaa Banen motiivit toimia. Bane on toiminut rakkaudesta. Voimme
samaistua tunteeseen, jossa olisimme valmiita tekemdin mitd vain rakkaittemme puo-

lesta.
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Elokuvien tekijat osaavat ohjailla katsojien huomiokykyé ja vastata katsojien tarpeisiin.
Tama4 saattaa usein tapahtua ohi normien, jotka olemme siséistaneet kulttuurisesti. (Ba-
con 2010, 14.) Tasta paatellen, elokuvantekijan on huomioitava kohdeyleisonsa tarpeet.
Lama-aikaan ihmisten tarpeisiin voi vastata antagonisti, joka sotii pankkiireita vastaan.
Voimme Kkirjoittaa pahan hahmon, joka tekee samoja asioita kuin me katsojina ajatuk-
sissamme. Tosieldmassad meidén ei tarvitse pystya tekemaan téllaisia tekoja. Pystymme
tdman kaltaisen hahmon kautta vetoamaan ihmisten turhaumiin. Sankari saattaa lopulta
voittaa ja ratkaista tilanteen kaikkien eduksi, mutta antagonisti voi olla lopulta se, joka

kaynnisti kapinallisen toiminnan.

Kuten edellisilla sivuilla kirjoitin, ihmisilla on myds paha puoli. Elokuvantekijéiden on
tiedostettava ihmisyyden eri puolet, jopa sellaiset, joita ei koeta hyvéksyttaviksi. Tama
oivallus auttaa elokuvantekijoita tajuamaan katsojaa paremmin ja tata kautta luomaan
paremman elokuvaeldamyksen katsojalle. Parhaimmillaan kokemus saattaa olla sekéa

elokuvantekijélle etta katsojalle tutkimusmatka omaan ihmisyyteensa.

Viihdettd analysoimalla oikeutamme mindkuvamme henkil6iden ja tilanteiden kautta
joskus todella vapaasti. Elokuvantekijoiden voi olla vaikea ennustaa, kuinka heidan
luomiaan hahmoja tullaan tulkitsemaan. (Bacon 2010, 34.) On aarimmaisen mielenkiin-
toista, jos kasikirjoittaja lahtee kirjoittamaan antagonistia mahdollisimman pahaksi ja
epésamaistuttavaksi ja lopulta katsojat samaistuvat juuri tdhan hahmoon. Voisi ajatella,
ettd tassa kohtaa on epdonnistuttu, mutta lopulta sita voidaan pitad onnistumisena. Hy-

vad, samaistuttavaa antagonistia on erittdin hankala kirjoittaa. (Bacon 2010, 34.)

Henkil6hahmot 16ytyvét usein meiddn nendmme edestd. Kirjoittajan taytyy tarkkailla
ithmisig, ilmidita ja ihmisten sek& ilmitiden suhteita toisiinsa. Hahmon luontiprosessi
lahtee litkkeelle kysymyksistd. On hyva kysyd kysymykset hahmon menneisyydesté ja
nykyisyydesté (Vacklin 2008, 15).

6.3 Luonne ja kyvyt

Kun hahmon eldma ennen elokuvaa on késikirjoittajalle selvd, on aika lahteé kirjoitta-

maan tasta eletystd eldmastd muodostunutta hahmoa elokuvaan. Luonne voi olla joh-
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donmukainen ja uskottava vain silloin, kun taustaty® on tehty huolella. Luonne on syn-

tynyt hahmon entisten kokemusten kautta.

Kaésikirjoittajan on hyva paneutua hahmon tapoihin. Onko hahmolla esimerkiksi taipu-
musta luvata enemman kuin h&n pystyy toteuttamaan? Onko hahmo &kkipikainen?
(Vacklin 2008, 22.) Hahmon luonne mé&é&rda sen, miten tdma toimii erilaisissa tilanteis-
sa. Hahmolla tulee olla kolme erilaista puolta, jossa han toimii luonteensa méaéaradmin

tavoin: ammatillinen puoli, henkilékohtainen puoli ja yksityinen puoli. (Field 1979, 29.)

Ammatillinen puoli tarkoittaa sit4, mitd hahmo tekee esimerkiksi tyokseen ja millainen
han on tyokavereilleen. T&ta kannattaa miettia kasikirjoitusvaiheessa siksi, ettd ammatil-
linen puoli voi hahmolla olla hyvinkin erilainen kuin esimerkiksi yksityinen puoli. Jos
naiden kahden puolen ero on merkittavé, se saattaa vaikuttaa samaistumiskokemukseen.
(Field 1979, 29.)

Henkilokohtainen puoli tarkoittaa sitd, onko hahmo esimerkiksi naimisissa tai eronnut?
Onko hanelld perhettd? Onko hanella paljon ystavia? (Field 1979, 29). Ammatillinen
puoli voi sisaltaa rikollisuutta, mutta jos hahmo tekee rikoksia henkilékohtaisen puolen-
sa takia, meidén on helpompi ymmérta4 rikollinen puoli. Toisinpain antagonistin toi-

mintaa voi olla vaikeampi kasittaa.

Yksityinen puoli tarkoittaa sita, mit& esimerkiksi hahmo tekee kotonaan kun kukaan ei
néde. Yksityinen puoli sisaltdd antagonistin ajatukset ja todellisimman eldméan hanelle
itselleen. (Field 1979, 30.) Yksityisestd puolesta voi erottaa helposti sekd ammatillisen
ettd henkilokohtaisen puolen. Antagonisti voi yksityisella puolellaan eldd hyvinkin eri-

laista elamaa.

Kaésikirjoittajan taytyy rakentaa hahmoonsa kerroksia. Kerroksia syntyy esimerkiksi
erottelemalla edelld mainitut puolet toisistaan. Hahmoon saa luotua kontrastia mietti-
malla esimerkiksi sitd, onko hahmo yksityisessd puolessaan oikeasti surullinen vaikka
ammatillinen puoli on huumorisdvytteinen. Hyvd hahmo saattaa olla samaan aikaan
iloinen ja surullinen. Hahmosta on hyvé paljastaa uusia puolia pikkuhiljaa tarinan ede-
tessa. Hahmoa taytyy kerrostaa askel askeleelta. (\Vacklin 2008, 28.) Jos hahmon kirjoit-
taa kovin yksiulotteiseksi, samaistumista tuskin tapahtuu. Kaikkea ei kuitenkaan tarvitse
hahmosta tarinan aikana paljastaa, mutta pienetkin nyanssit joita katsojalle annetaan
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esimerkiksi antagonistin todellisista ajatuksista, voivat olla ratkaisevassa asemassa sa-

maistumisen kannalta.

Hahmoa luodessa taytyy muistaa luoteen johdonmukaisuus. Luonne on yleensa seuraus-
ta jostain. Hahmon on myds mahdollista kayttaytya eri tilanteissa eri tavalla. Taménkin
kuitenkin tulee olla johdonmukaista. Kun hahmon luonteessa ja kyvyissa on ripaus in-
himillisyytta, se helpottaa katsojan samaistumiskokemusta.

6.3.1 Kolme tunnetuinta antagonistityyppia

Antagonistin funktio tarinassa on tuoda esille katsojan pelot, turhaumat ja painajaiset.
Antagonisteja on yhtd monta kuin kirjoittajaa. Kirjoittajaa kuitenkin helpottaa, jos anta-

gonistit jaetaan kolmeen ryhméaén piirteiden ja kykyjen perusteella (Cooper 1997, 111).

The Fiend eli kiusankappale edustaa taidoiltaan &&rimmaisen kehittynyttd pahaa hah-
moa. Téallaisen hahmon téytyy rakastaa tuhoa ja kuitenkin olla aarimmaéisen suojelevai-
nen silloin, kun kyse on hanesta itsestdén. Tallainen hahmo ei valita muista ja tekee pa-
haa esimerkiksi viihteen vuoksi. Téallaiset hahmot saattavat kuitenkin onnistuessaan
luoda hyvaa mustaa huumoria. (Cooper 1997, 111.)

Kiusankappale on d&rimmaéisen vaikea samaistumiskohde. Jos hahmo kirjoitetaan teke-
maan pahaa vain, koska se on kivaa, samaistumista ei valttdmatta tapahdu katsojassa.
Tama saattaa kuitenkin aiheuttaa huvittuneisuutta katsojassa eli viihdearvoa tallaisesta
antagonistista 16ytyy. Kiusankappaletta ei yleensa voi pysdyttaa moraaliarvoilla tai sosi-
aalisilla rajoilla. Téallaiset antagonistit ovat vaikuttavia ja yleensé néayttavia, johtuen nii-
den teatraalisuudesta ja vaarallisuudesta. Antagonistilla on kuitenkin oltava arvot ja
rajat, jotta katsoja voi samaistua tahan. (Cooper 1979, 109.) Batman elokuvien Jokeri
edustaa juuri tatd antagonistityyppid. Jokeri on hauska hahmo, joka ei tunne ihmisia

kohtaan mit&én ja aiheuttaa tuhoa juurikin oman viihteenséa vuoksi.

The Adversary, vastustaja-antagonisti on helpommin ymmarrettdva kuin kiusankappale,
mutta kasikirjoittajalle vaikeampi hahmo. Vastustaja ei ole valttdmatta paha. Hanell& on
vain vastavoimansa kanssa erilainen agenda. Néill& antagonisteilla on yleensé katsojien

kanssa samanasteiset kyvyt ja asenteet. Vastustaja-antagonisti muistuttaa paljon tavallis-
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ta ihmistd, mutta tallaisen hahmon halut sotivat sankarin tai paéhenkilon kanssa. (Coo-
per 1997,112))

Vastustaja-antagonisti on usein vaivattomin samaistuttava ndista kolmesta antagonisti-
tyypistd. Hahmon taytyy muistuttaa meitd heikkouksineen ja vahvuuksineen. Kuitenkin
teot méaarittavat lopputuloksen ja katsojan saattaa olla vaikea ymmartaa tallaisen hah-
mon ddrimmaisen rankkoja toimia. Toisaalta on mahdollista kirjoittaa vastustaja-
antagonistille niin hyvat motiivit toimia, etta katsoja saattaa ymmartaa rankkojakin pa-
hoja tekoja. Kun lisatdan pari inhimillistd heikkoutta ja inhimillisia tunteita, on samais-
tuminen pahoista teoista huolimatta mahdollinen. Téllaiselle antagonistille on mahdol-
lista kirjoittaa sisadinen kamppailu, jonka katsojan on mahdollista havaita. Silloin hyvan
ja pahan rajaa voidaan tehda hailyvammaksi. (Cooper 1997, 112.)

Viimeistd antagonistityyppid edustaa The Pest, tuholainen. Tuholaisen synnynndiset
voimat ja henkiset kyvyt eivat ole samalla tasolla katsojan kanssa. Tuholainen saa voi-
mansa asemastaan ja vallasta. Tallainen paha hahmo aiheuttaa vaikeuksia vallan vaarin-
kaytolla. Tuholainen on paljon kéytetty hahmo komedioissa. Vallan vaarinkéytto ei ole
kovin samaistuttava piirre, mutta jos antagonisti saa voimaa vallasta ja myéhemmin
kuitenkin katuu tekojaan ja palaa maan pinnalle, saattaa samaistumismahdollisuuksia
loytya. (Cooper 1997, 113.)

Néistd kolmesta antagonistityypista on helppo 16ytdd monien elokuvien pahat hahmot.
Kaikkien edellda mainittujen antagonistityyppien funktio elokuvassa on kuitenkin yleen-
sé olla paahenkilon paamaarien tiella. Tallaiset antagonistityypit ovat yleensa koko elo-
kuvan hyvin vahvassa asemassa. Yleensa téllaiset antagonistityypit eivét kehity juuri-
kaan elokuvan aikana, vaan katoavat kun paahenkilé on saanut ristiriitansa ratkaistua.
(Vacklin 2005, 60.) Samaistuttavuuden kannalta kannattaa kirjoittaessa pohtia vastusta-
ja-antagonistin piirteitd. Liian ylivoimainen ja epdinhimillinen antagonisti on vaikea
samaistuttava. Vastustaja-antagonistissa on monia piirteitd, jotka mahdollistavat hyvin-

kin moniulotteisen hahmon.

Né&ihin kolmeen erilaiseen antagonistityyppiin jaottelu on karkea malli siitd, millaisiin
raameihin antagonistit yleensd elokuvissa on mahdollista asettaa. Kasikirjoittajan on
hyva poimia néista kolmesta tyypistd antagonistiinsa ominaisuuksia sen mukaan, millai-

sen vaikutelman antagonistin on tarkoitus antaa.
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6.3.2 Antagonistiin mallia sankarien piirteista

Sankarit ovat tarinoissa usein paéasiallisia samaistumisen kohteita. Tutkimusta tehdes-
séni aloin pohtimaan, miksei juuri néiltd samaistuttavilta hahmoilta voisi ottaa anta-
gonistiin mallia. Sankarihahmot ovat tarinassa usein antagonistien vihollisia. Sankari-
hahmoista on kuitenkin mahdollisuus 16yt&a piirteit, jotka tekevat antagonistista hel-
pommin samaistuttavan. Elokuvahistoriasta 10ytyy esimerkkeja elokuvista, joissa sanka-

rilla ja antagonistilla ei ole lopulta suurta eroa.

Esimerkiksi elokuvassa The Wolf of Wall Street (2013) paahenkild Belfort on sympaat-
tinen nuorukainen, joka lahtee eldmassaan pohjalta ja lopulta nousee oman menestyvén
firman johtoon. Epérehellisin keinoin firma alkaa tuottaa rahaa. Belfort on hyvéa esi-
merkki hahmosta, joka muuttuu sympaattisesta sankarista eparehelliseksi pomoksi, jon-
ka raha, huumeet ja seksi ovat saaneet valtaansa. VVoidaan ajatella, ettd Belfortin nousu
urallaan oli sankarillista, mutta vallan ja rahan tuoma hurmio tekee hahmosta antagonis-

tin.

Yleisesti hyvat sankarit kirjoitetaan niin, ettd katsoja haluaa sankarin voittavan. Katso-
jan taytyy uskoa ettd sankari voittaa ja ansaitsee voiton. Antagonistit harvoin voittavat,
mutta jos antagonisti on samaistuttava, saattaa katsoja toivoa ja jopa uskoa antagonistin
voittoon. (Cooper 1997, 92.) Sankarin ei tarvitse olla pidettavd, mutta katsojan on tun-
nettava sympatiaa hahmoa kohtaan, jotta samaistuminen voi tapahtua. Katsojan on saa-
tava kontakti sankarin motiiveihin, tapoihin, tunteisiin ja tapahtumiin. Samaistuttavaan
antagonistiin patee samat sdannoét. Samaistumista ei tapahdu, jos katsoja ei paase hah-
mon tunteisiin. Antagonisti voidaan myos Kirjoittaa pidettavéaksi jos vastassa on va-
hemmé&n miellyttava sankari. N&in ollen konfliktit voivat olla &&rimmaisen tehokkaita.
(Cooper 1997, 93.)

Sankarit voidaan jakaa neljaan eri tyyppiin. Naista neljasta tyypista késikirjoittaja pys-
tyy poimimaan samaistuttavuuteen vaikuttavia piirteitd antagonistille. Kasikirjoittajan

on vain oltava tarkka siind, ettei kirjoita antagonistista liian sankarimaista.

Ensimmainen sankarityyppi on The Idol Hero. Idolisankari eroaa normaalista ihmisesté
sen ylivoimaisilla kyvyilld. Tallainen sankarityyppi aiheuttaa katsojissa suurta ihailua,
esimerkiksi hahmon itsevarmuutta kohtaan. (Cooper 1997, 95.) Idolisankari on usein
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aarimmaisen itsevarma. Idolisankarit ovat yleensa johtoasemassa. Itsevarmuus johtaa

usein siihen, ettd hahmolla on tarve tulla toimeen omillaan. (Vacklin 2005, 64.)

Idolisankarin ei tarvitse olla tdydellinen, mutta hahmossa pitaa olla selkeita piirteit,
jotka erottaa hahmon tavallisesta ihmisestd. Samaistuttavaan antagonistiin téllaisesta
hahmosta saattaa olla haastavaa poimia piirteitd. Jos antagonistin halutaan herattdvan
ihailua, idolisankarilta on mahdollista ottaa esimerkiksi kyky suureen rohkeuteen. Kat-
soja saattaa ihailla hahmon kykyé olla rohkea. Antagonistien jaottelussa The Fiend, eli
kiusankappale on hyvin samankaltainen ldolisankarin kanssa. Sankaria Kirjoittaessa
ylivertaiset kyvyt saattavat vaikuttaa samaistuttavuuteen positiivisesti. Antagonistia
Kirjoittaessa ylivertaiset kyvyt saattavat vaikuttaa kuitenkin samaistuttavuuteen negatii-
visesti. (Cooper 1997, 95.)

Toista sankarityyppid edustaa The Everyman Hero. Jokamiehen sankariin katsojan saat-
taa olla helppo samaistua, koska kyseinen sankarityyppi kérsii samoista ongelmista kuin
tavalliset ihmiset. Jokamiehen sankari omaa samat heikkoudet ja vahvuudet kuin taval-
linen ihminen. (Cooper 1997, 96.) Tallaisella hahmolla saattaa olla suuri tarve auttaa,
mutta hahmon oma kamppailu itsensd kanssa vaikeuttaa hahmon tavoitteita (Vacklin
2005, 63). Tama sankarihahmo saattaa joutua tilanteisiin tahtomattaan ja hahmon saat-
taa olla vaikea hahmottaa totuutta. Tallainen hahmo joutuu ponnistelemaan paljon saa-
vuttaakseen paamaaransa ja ryhtyy vastatoimiin vasta, kun totuus on selvitetty. Katsojat
saattavat tuntea itsensé petetyiksi katsoessaan, kuinka sankari ei aina kayttdydy sanka-
rillisesti. Kuitenkin yleensad lopussa kyseisen sankarityypin pdamaariin paaseminen ai-
heuttaa katsojalle lopulta ison tyydytyksen. (Cooper 1997, 96.)

Jokamiehen sankarissa on muutamia hyvid ominaisuuksia antagonistille. Antagonisti
kannattaa kirjoittaa meidéan kaltaiseksi, koska samaistuminen on voimakkaampi jos an-
tagonisti ei ole mik&an ylivoimainen hirvid. Antagonistin luonnissa taytyy kiinnittaa
huomiota siihen, millaisia inhimillisid tuntemuksia hahmo kay lavitse. Samalla tavoin
kuin jokamiehen sankari saattaa kamppailla oikean totuuden valilla, antagonistille on
hyva kirjoittaa samantapaista kamppailua. Antagonisti saattaa hautoa pahoja, mutta lo-

pulta ei toteutakaan suunnitelmiaan. (Cooper 1997, 96.)

The Underdog Hero edustaa sankarityyppid, jolla on jokin emotionaalinen, fyysinen,

sosiaalinen, psyykkinen este tai vamma. Tallaiset sankarit saattavat aloittaa luusereina,
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mutta heissa piilee kuitenkin potentiaalia. Altavastaajasankarit tietdvat usein jo hyvin
varhain mit4 haluavat, mutta eivat 16ydé siihen tarvittavaa voimaa tai uskoa. Antagonis-
teilla on usein téllaisia piirteitd. Antagonisti kirjoitetaan jollain alueella rajoittuneeksi,
esimerkiksi fyysisesti. Vamma tai muu vaikeus antagonistissa saattaa voimistaa samais-
tumiselamysté. Jos taas kirjoitamme antagonistista luuserin joka tekee pahaa, katsoja
saattaa tuntea saalid, jos hahmon luuserimaisuuteen I0ytyy hyva syy. Luuserimainen
antagonisti saattaa myos etdannyttédéd katsojaa ja voimistaa epasamaistuttavuutta. (Coo-
per 1997, 98.)

Viimeistd sankarityyppid edustaa The Lost Soul Hero. Menetetty sankari yhdistelee
ithmisten pimeitd puolia. Téallainen sankari saa ihmiset kasittelem&&n omia huonoja puo-
liaan, joita eivat uskalla tai halua kasitella. Katsoja saattaa tuntea ihailua téllaista sanka-
ria kohtaan. Tallaisella sankarilla on uskallusta olla paha ja uskallusta seurata omaa mo-
raalik&sitystdan. Menetetty sankari ei pelk&a seurauksia. Katsoja saattaa tuntea syylli-
syyttd tdman sankarihahmon teoista. Tallainen sankari saattaa saada katsojan pohti-
maan, voisiko itse tehda samanlaisia valintoja jos rikokset eivét olekaan lopulta niin
pahoja. Menetetty sankari on lahimpéana antagonistia edelld mainituista sankarityypeis-
t4. Jos kasikirjoittaja haluaa antagonistiin samaistumisen mahdollisuuden, tulisi k&sikir-
joittajan kirjoittaa antagonisti, jonka kautta katsoja pystyy tutkimaan omaa pahuuttaan
ja moraaliaan. Tallaiselle antagonistille on hyva kirjoittaa erittain hyvat motiivit toimia.
(Cooper 1997, 100.)

Elokuvien hahmot ovat yleensa tarkoin madriteltyja ja mahdutettavissa tiettyihin raa-
meihin. Sankarityypeistd mallin ottaminen antagonistiin voi helpottaa Kirjoittajaa tart-
tumaan samaistuttaviin piirteisiin. Antagonistista voi jopa tietyissa tapauksissa kaantya
sankari ja sankarista antagonisti. Sankarien piirteistd mallin ottaminen antagonistiin

helpotti omaa pohdintaani siitd, kuinka kirjoittaa samaistuttava antagonisti.

6.4 Ulkonako

Se miten muut tarinassa suhtautuvat hahmoosi, saattaa liittyd vahvasti hahmon ulkona-
koon. Se mitad hahmo ajattelee omasta ulkonadstaan tai miten han kantaa itsensé, vaikut-
taa myos siihen, millaisen vaikutelman muut hahmot saavat. Tdma on hyvé ottaa huo-
mioon Kirjoittaessa. (Vacklin 2008, 16.)
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Ulkonadlld on mahdollista leikitell4. Silla on mahdollista kertoa katsojalle hahmosta
paljon tai tuottaa ristiriitoja. Jos hahmo nayttaa epamiellyttavaltd, katsojan on helpompi
leimata hahmo pahaksi. Pahojen hahmojen muodoissa ja ulkonddssé on usein kéytetty
enemman teravyyttd, kovia kulmia ja luihuutta. Hyvissa hahmoissa korostuu usein pyo-
reemmat muodot ja kauneus. Td&mé ei kuitenkaan endd nykyadn ole saantd. Ruhjeet ja
vammat kertovat paljon hahmon eletystd eldmastd. The Lion King -elokuvan (1994)
antagonistin Scarin ulkonadssa on huomattavissa pahan hahmon piirteita kuten luihuut-

ta, tummuutta ja arpia.

Kun kirjoittaa antagonistia, kannattaa miettia, mita haluaa esimerkiksi vaatteiden avulla
kertoa. Vaatteet voivat kertoa hahmosta paljon. Vaatteilla on mahdollisuus kertoa hah-
mon seksuaalisuus tai esimerkiksi etnisyys. Kuten ihmisilla oikeassakin elaméssa, hah-
moilla vaatteet ovat osa roolia. Vérikoodeja kannattaa tutkia kirjoittaessa. Esimerkiksi
Star Wars -elokuvissa antagonisti Darth Vader pukeutuu pelkk&&n mustaan, kun taas
selvasti hyvat hahmot pukeutuvat valkoiseen. Han Solo, joka on hyvan ja pahan valilta,
pukeutuu sekd mustaan etta valkoiseen. Kasikirjoittajalla on mahdollisuus alleviivata
rooleja ja pistad kontrastia hahmojen valille roolihenkildiden pukeutumisella sek& vaat-
teiden véreilla. (Vacklin 2008, 17.)

Samaistuttavuuteen hahmon vaatteilla ei ole suurta merkitystd. Hahmon kehitysta tari-
nassa voi korostaa vaatetuksen muuttumisella. Vaatteilla voi alleviivata erilaisia puolia
ja piirteitd hahmosta, mutta samaistumiseen vaatteet eivat vaikuta suoranaisesti. Tyyli-
kas hahmo on kuitenkin aina mieleen jaava. Hahmon ulkonakda miettiessa taytyy muis-
taa, ettd ulkondkd on yleensa ensimmainen asia myos oikeassa elamassé, johon kiinni-

tdmme huomiota.

6.5 Miksi ajautunut antagonistiksi ja miksi toimii niin kuin toimii?

Vahvin tapa nayttad henkild on ndyttd4, miten han toimii. Hahmon on kéyttadydyttava
tapojensa mukaisesti. Kuitenkin kiinnostavimpia hetkid elokuvissa ovat ne hetket, jol-
loin henkiléhahmojen toiminta ja ulkondk6 alkavat muuttumaan. Tallainen muutos vaa-

tii tarinassa merkittavan tapahtuman. (Vacklin 2008, 19.)
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Kaésikirjoittajan ei koskaan tule tuomita hahmoaan. Henkil6hahmoilla saattaa olla sellai-
sia syité toimia, mité edes kasikirjoittaja ei voi tdysin ymmartda. Késikirjoittajan ei ole
tarkoitus olla psykologi. Jos ké&sikirjoittaja yrittad ymmartada hahmosta aivan kaiken, se
saattaa nayttaytya katsojalle turhan suoraviivaisesti, niin ettd hahmosta paljastuu aivan
kaikki. Se ei ole endd mielenkiintoista katsojalle. Joskus saattaa olla tehokkaampaa jat-
td4&4 hahmon taustatarina pienien nyanssien varaan siten, ettd taustatarinaa ei paljasteta
juuri ollenkaan. Silloin tulkinta hahmon syista toimia j&& katsojan varaan ja katseluela-
mys saattaa olla vahvempi. Kasikirjoittajan tulee aina miettid, mitka asiat on lopulta
tarked kertoa. (Vacklin 2008, 27.)

Kuten aikaisemmin mainitsin, hahmon eletty eldmé& vaikuttaa siihen, miksi hahmo toi-
mii niin kuin toimii. Esimerkiksi Harry Potter -elokuvien (2001-2011) Severus Kalka-
ros on selva antagonisti ensimmaiset viisi elokuvaa. Kalkaros on Tylypahkan salaperai-
sin ja pelottavin opettaja. Katsojaa johdatellaan siihen, ettd Kalkaros on elokuvissa Lor-
di Voldemortin puolella. Voldemort haluaa tuhota Harry Potterin. Harry Potterin saapu-
essa kouluun Severus Kalkaros ottaa Potterin heti silmatikukseen. Kalkaros on Harrylle
ilked ja tuntuu hankaloittavan Harryn tavoitteita. Severus Kalkaros on synkka, salape-
réinen ja pelottava, mutta silti katsojalle annetaan viitteita siit4, ettei Kalkaros ole taysin

paha.

Severus Kalkaros on Kirjoitettu sankariksi, jonka on esitettdva pahaa. Todellisuudessa
Severus Kalkaros oli sopinut Tylypahkan rehtorin kanssa suojelevansa Harry Potteria
tdman kouluvuodet Voldemortilta. Lopussa paljastuu, ettd Severus Kalkaros on ollut
rakastunut Harry Potterin itiin, ja tastd syysta on lupautunut suojelemaan Harrya. Seve-
rus Kalkaros on sisimmassaan herkkéd ja kovia kokenut. Kalkaroksella on néin ollen
ollut selked motiivi mennd pahojen puolelle. Jotta suojeleminen saattoi onnistua, oli
Kalkaroksen oltava tyly ja paha. Ndin Kalkaros varmisti, ettei Potterin suojelu paljastui-
si paapahalle VVoldemortille. Kasikirjoittaja on kayttanyt pienid nyansseja Harry Potter-

elokuvien varrella, jotka ohjaavat siihen suuntaan, ettei Kalkaros oikeasti ole paha.

Hahmon maineen tarkkailu on tarkeda késikirjoittajalle. Antagonisti saattaa olla pelatty
ja vihattu muiden hahmojen kesken, mutta oikeasti antagonisti on vain tilanteensa vanki
ja el 0saa endé tehdd muuta kuin pahaa. (Vacklin 2008, 23). Samaistuttavan antagonistin
luonnissa tarkeintd on pystya luomaan hahmoon kontrastia. Tekeeké hahmo pahoja asi-

oita esimerkiksi siksi, ettd joutuu huolehtimaan toisesta ihmisestd? Onko syy pahuuteen
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suuri epavarmuus? Jotain inhimillista pahassa hahmossa on oltava. Kasikirjoittajan pi-

téisi pystya rakastamaan jopa pahinta hahmoaan. (Vacklin 2008, 28).

Samaistuttavaa antagonistia Kirjoittaessa on tarkedd maarittdd ne syyt, miksi antagonisti
toimii ja mité antagonisti lopulta haluaa. Esimerkiksi Harry Potterissa Kalkaroksen oi-
keita syité4 toimia ei paljastettu heti. Kalkaroksella oli lopulta hyva motiivi toimia jopa
pahoin keinoin. My6s se, miten antagonisti lopulta paatyy tavoittelemaan haluamaansa,
riippuu usein antagonistin luonteesta ja siitd, mitd antagonisti on kokenut. Mité vaike-
ampia kokemuksia hahmolla on taustalla, sitd helpompi katsojan on ymmartaa erittdin
pahatkin teot. (Field 1979, 34-43.)

6.6 Juonen merkitys

Aristoteleen mukaan juonen rakenne on ratkaisevassa asemassa mielihyvén tuottamises-
sa. Tama on yhteydessa siihen, ettd tarinan rakenne maaréa pitkalti sen, miten katsoja
kokee tarinan tunnetasolla. Voimme ajatella rakenteen seka juonen- ettd hahmon raken-
teen tasolla. (Hiltunen 1999, 19.) Hahmo ja juoni tulee rakentaa niin, etta katsoja voi
jollain tasolla tyydyttéé tietyt siséiset tarpeensa tarinan kautta.

Juoni antaa elokuvalle elaman. Hyvé tarina ei riitd. Tarinaa voidaan ajatella tapahtumien
kronologisena jérjestyksend. Juoni on tapa, jolla tarina paljastetaan ja se antaa elokuval-
le muotoa, selkeyttd ja jarjestystd. Juoni on yksityiskohtia ja tapahtumasarjaa. Ndiden
tapahtumasarjojen kautta katsoja luo tarinan. Jotta elokuva tuottaa jannitysta, on katso-

jan néhtéva syiden ja seurausten verkosto. (Nikkinen 2008, 70.)

Juoneen siséltyy tapahtumasarja, joka paljastaa henkilohahmon reaktiot ja tunteet. Kasi-
Kirjoittaja voi paattad, korostaako juonella enemmaén toimintaa vai henkiléhahmoja.
Samaistumiseen suorassa yhteydessé on henkiléhahmojen ja ndiden tunteiden korosta-
minen. Henkiléhahmojen tulee kokea matka ja muuttua talld matkalla. (Nikkinen 2008,
72.) Antagonisti voidaan siis Kirjoittaa juonen toimintaa edistdvaksi hahmoksi, jolloin
hahmosta ei paljasteta juuri mitdén eikd hdnen muutostaan ndytetd. Antagonistin tunteita
korostamalla juonen avulla, voidaan vaikuttaa samaistuttavuuteen. Talldin antagonistin
ei tule olla vain padhenkilon pdamadrien tielld oleva hahmo, joka yllapitad toimintaa.
Pahan hahmon matkaan tulee syventyé ja ndyttdd matka katsojalle juonen avulla.
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Kun puhumme hahmon siséisestd kamppailusta, puhumme tunnejuonesta. Tunnejuoni
nayttad hahmon kasvun, muutoksen ja siséisen kamppailun. (Nikkinen 2008, 72.) Kun
tunnejuoni on kirjoitettu antagonistille nerokkaasti, on katsojalla mahdollisuus samais-
tumiskokemukseen. Sisdiset tarpeet ja ongelmat ajavat tunnejuonta eteenpain (Nikkinen
2008, 72).

Tunnejuoni tarkoittaa sivujuonta ja tapahtumajuoni kasitetddn padjuoneksi. Paajuoni
nayttdd hahmojen konkreettisen kamppailun. On juonikohtaista, painotetaanko sivu- vai
paajuonta. P&&juoni on usein padhenkilén juoni. Sivujuonien tarkoitus on esimerkiksi
mutkistaa padjuonta. Antagonistien juoni on usein siis sivujuoni. Juoneen kuuluu kaan-
teet, jotka ovat ratkaisevassa osassa samaistumisen kannalta, koska kéénteissa hahmon

toiminnan suunta saattaa muuttua. (Nikkinen 2008, 72.)

Esimerkkind nerokkaasti rakennetusta juonesta ja hahmosta kaytén elokuvaa The Usual
Suspects (1995). Elokuvassa kokeneet eldmantaparikolliset ovat syytettyina rikoksesta,
jossa on kaapattu aseita kuljettava rekka. Sellissa odotellessaan vapautta, rikollisporuk-
ka ryhtyy kuitenkin suunnittelemaan yhteista keikkaa. Porukka saa rikollispomolta
haastavan keikan suoritettavaksi. Keikka lahtee loistavasti kdyntiin, mutta menee jos-
sain vaiheessa pieleen. Satamasta loytyy laivalastillinen ruumiita. Porukasta ainut
eloonjéanyt Roger ”Verbal” Kint yhdesséd tapauksen tutkijan kanssa alkavat selvittd-

maan, mité todella on tapahtunut rikoksenteon hetkella.

Verbal on puolirampa ja hieman saalittdva hahmo. Yhdessd Verbal ja tutkija alkavat
punomaan tapahtumia yhteen ja tajuavat lopulta, kuinka rikos on tapahtunut. Verbal
paastetadn lahtemaan laitokselta. Tutkija alkaa pohtia ratkaisua ja tajuaa yhtékkia, ettd
Verbal on ottanut kertomuksensa avainsanat poliisilaitoksen seinéltd. Poliisiasemalle
saapuu faksi sairaalasta. Faksissa rikollispomon kasvonpiirteitd kuvaillaan samankaltai-
siksi kuin Verbalilla. Tutkija tajuaa tulleensa juuri itse paapahan huijaamaksi. Kadulla
Verbalin CP-vammasta johtunut ontuminen lakkaa. Han alkaa kavella normaalisti ja

nousee autoon. Kun tutkija paésee kadulle Verbalin peréén, Verbal on jo kadonnut.

Tassd on mielestani hyva esimerkki nerokkaasti kirjoitetusta juonesta ja antagonistista.
Katsojalle annetaan elokuvan varrella pienié viitteitd oikeasta antagonistista, mutta lop-

puratkaisu osaa silti yllattaa. Verbalin hahmon nerokkuus piilee hahmon raukkamaisuu-



41

dessa. Katsoja tuntee aluksi saalid Verbalia kohtaan. Kun katsoja viimein tajuaa, mista
on kyse, katsoja saattaa saada omasta oivalluksestaan mielihyva&. Juonen tulee haastaa
katsojaa sopivasti. Mielihyvé tulee elokuvan kyvystd haastaa katsoja alyllisesti ja tun-
teiden kautta (McLeish & Avristoteles 1998, 18).

Verbal hahmona on rakennettu niin, ettd katsojalla on mahdollisuus samaistua hahmoon
elokuvan aikana. Samaistuminen saattaa kadota kuitenkin siind vaiheessa, kun katsoja
tajuaa todelliset tapahtumat. Toisaalta hahmon nerokkuus saattaa saada katsojan koke-

maan samaistumista vield ratkaisun kaytyéa ilmi.

Elokuvassa The Usual Suspects poliisin tajuttua Verbalin huijanneen héantd, katsojan
samaistuminen Verbaliin saattaa kadota. Tassa tapauksessa syntyy katsojalle suuri tun-
nelataus. Jannite on viritetty alussa ja se puretaan lopussa nerokkaasti (Nikkinen 2008,
75). Tama havainto johtaa siihen, ettd juoni maaréé paljolti sen, samaistummeko hah-
moon koko elokuvan vai samaistummeko vain tiettyyn k&anteeseen saakka. The Usual
Suspects elokuvassa suurin osa hahmoista on antagonisteja, mutta silti vielda suuremman

antagonistin uhreja.

Juoni ndyttéd tunteet seka reaktiot ja toisaalta voi muuttaa hahmon kehityksen suuntaa
merkittavasti. Tarkeintd juonessa kuitenkin on sen intensiivisyys, johdonmukaisuus ja
kerroksellisuus. Rakenne voi olla monenlainen. Mukana juonessa on kuitenkin aina ol-
tava esittely, kehittely ja ratkaisu. (Nikkinen 2008, 80.) Juonen rakenteen huolellisuus
vaikuttaa katsojan kykyyn eléytya elokuvaan ja tunnistaa hahmojen siséisia seké ulkoi-

sia kamppailuja.
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7 POHDINTA

Loysin paljon uusia ndkékulmia samaistumiseen henkilokohtaisesti tamén tutkimuksen
kautta. Vaikka olemme tottuneet samaistumaan sankareihin ja muutenkin moraalisesti
puhtaisiin hahmoihin, on mahdollista samaistua my6s antagonisteihin. Tutkimuksessa
ilmeni merkittavid seikkoja samaistumisen luonteesta, tarinarakenteen vaikutuksesta ja

monista késikirjoittamisvaiheen huomioista.

Samaistuminen ei ole yksiselitteinen tapahtuma. Siihen vaikuttaa katsojan empatia- ja
sympatiakyvyt, katsojan kyky heittaytya elokuvan vietdvaksi ja se, millaisessa elaménti-
lanteessa katsoja katsoo elokuvaa. Moni muukin asia toki vaikuttaa samaistumisen
mahdollisuuteen. Katsojan on tunnistettava joitain samankaltaisuuksia hahmon ja itsen-
sé valilla. Namé& samankaltaisuudet voivat olla hyvin pienié. Katsojalle kyse on omien
tunteiden tarkkailusta. Kun katsoja seuraa tarinaa ja tarinan hahmoa tutuissa tilanteissa,
se voi palauttaa katsojan mieleen tuttuja tunteita, joita katsoja pystyy hahmon kautta

puntaroimaan.

Katsojan samaistuminen antagonistiin on puhdistava kokemus. Antagonisti ei aina ole
yksiulotteinen hahmo. Sanna Reinuméen haastattelussa selvisi hyva huomio siité, ettei
antagonistin tarvitse valttamatta olla paha, mutta jotenkin hahmon taytyy olla paahenki-
I6n padmadrien tielld. Haastattelu pisti pohtimaan sit4, voiko antagonisti joissain tapa-
uksissa olla jopa hyviksi tarkoitettuja hahmoja inhimillisempi olento. Tulin tutkimuk-
sessani siihen tulokseen, ettd parhaimmillaan antagonisti saattaa olla vaarinymmarretty-
na ja heikkouksineen enemméan meidan kaltaisemme, kuin esimerkiksi sankarit ja paa-

henkil6t, joiden puolella saattaa olla koko muu maailma.

Katsojan omat arvot maaraavat sen, mika lopulta on katsojalle todella pahuutta. Toisille
katsojille pahuutta on kateus ja toiset vaativat jo suurempia tekoja, jotta pahuudesta voi-
daan puhua. Sanna Reinumden haastattelu vahvisti ajatusta siitd, ettd jos katsojan mie-
lestd hahmolla on tarpeeksi hyvéat motiivit, saattaa katsoja ymmaértaa hirvittdvimmankin
hahmon tuntemukset. Antagonistilla on myds mahdollisuus muuttua. Tahdn muutokseen
liittyy antagonistin siséinen kamppailu itsensé kanssa. Téallainen kamppailu saattaa olla

katsojalle tunnistettavaa ja néin ollen vaikuttaa samaistumiseen.
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Katsojalla on my6s kyky vaihtaa samaistumiskohdettaan. Elokuvakokemus ei siis maa-
raydy yhteen henkil6n samaistumisen kautta. Samaistumiskokemukseen kuuluu myods
etadntyd henkilohahmosta. Etdéadntyminen voimistaa samaistumisen tunnetta. Koska sa-
maistumisen ei tarvitse olla jatkuva tila, se mahdollistaa katsojan samaistumisen hetkel-

lisesti pahimpiinkin antagonisteihin.

Antagonistit ovat yleensa hauskoja, karismaattisia ja taitavia. Antagonisteilla on kyky
seurata usein omaa moraalikésitystaan. Tallaiset hahmot eivét valita siitd, mitd muut
ajattelevat. Katsoja saattaa ihailla juuri naita piirteitd. Hauskuus, karismaattisuus ja tai-
dot vaikuttavat samaistuttavuuteen. Katsoja saattaa ihailla niitd ominaisuuksia, joita
hanell4 ei ole. Katsojan samaistuttavuuteen vaikuttaa myos se, millaisia piirteitd katsoja
ihmisissé arvostaa. Samaistumiseldmyksen kannalta on myds tarkedd, etta katsoja pys-
tyy nakeméaan elokuvassa ihmisyyden synkkia puolia. Elokuvan kautta ndiden synkkien

puolien tarkastelu on turvallista ja terapeuttista.

Normaalieldmassa kaikkien ihmisyyden puolien késittely ei ole aina yksinkertaista. Kun
katsoja nakee valkokankaalla hahmon kostamassa rakkaansa kuolemaa, saattaa katsojal-
le nousta pintaan tunteita samasta tunnetilasta. Katsojan ei siis tarvitse olla kokenut tay-
sin samanlaista tilannetta kuin hahmo, mutta katsojan taytyy tunnistaa ne tunteet, jotka
ovat yhteydesséd koston tunteeseen. Katsojan samaistumiseen vaikuttaa paljon myos
antagonistien kyky nayttda niita tunteita ja piirteitd, joita me emme voisi tosielaméssa
koskaan nayttddn. Nain ollen katsoja pystyy elokuvan aikana purkamaan sisdisia pa-

toumiaan turvallisesti elokuvan kautta.

Kun kasittelin tassd tutkimuksessa epasamaistuttavien antagonistien piirteitd, tulin lo-
pulta siihen tulokseen, ettd epdsamaistuttavuutta on vaikea méaarittad, koska katsoja voi
samaistua mitad merkillisimpiin hahmoihin. Suurin osa katsojista tuskin samaistuu hah-
moon, jos hahmo tappaa vain tappamisen ilosta. Kuitenkin jos roolihahmo on sympaat-
tinen ja mukava luonteeltaan, on samaistuminen mahdollista. Lopulta sité ei voi maarit-

t&a, millaisiin hahmoihin katsojat tulevat samaistumaan.

Samaistuttavan antagonistin kirjoittamisessa tulee ottaa useita seikkoja huomioon. Ka-
sikirjoittajalle on téarked& tarkkailla vallitsevan todellisuuden ilmidita ja tekemill&d&n
huomioilla yrittdd vastata katsojien tarpeisiin luodessaan hahmoa. Kun samaistuttavaa

antagonistia l&hdetdaan kirjoittamaan, tulee miettia hahmon koko eldma ennen elokuvan
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alkua. Vain sitd kautta pystyy luomaan uskottavan hahmon. Kokemukset ennen eloku-
van alkua ovat muokanneet hahmosta sellaisen, kuin me katsojana ndemme elokuvan
alussa. Nama kokemukset saattavat méaarittada sen, miksi antagonisti toimii paahenkilon

vastavoimana.

Tutkimuksen aikana huomasin, ettd on mahdollista poimia piirteitd antagonistiin muista
hahmotyypeistd. Koska sankarit ovat kautta aikain olleet paaasiallisia samaistumiskoh-
teita, tiettyjen piirteiden poimiminen sankarityypeistd saattaa tehda antagonistista sa-
maistuttavamman. Kun Kirjoittaja poimii muilta hahmoilta piirteitd, on oltava varovai-

nen siind, ettei antagonistista tule esimerkiksi sankarihahmo.

Tutkimuksessa tarkedna seikkana nousi esiin myods juonen merkitys samaistuttavuudes-
sa. Juonen merkitys on suuressa roolissa mielihyvéan tuottamisessa. Juonen rakenne
maaréé pitkalti sen, miten katsoja kokee tarinan tunnetasolla. Samaistuttavaa antagonis-
tia kirjoittaessa on ajateltava antagonisti tunnejuonen tasolla. Jos antagonistin tunteita
korostaa juonen avulla, voi talla tavoin kasikirjoittaja vaikuttaa antagonistin samaistut-

tavuuteen. Nain antagonistista ei jaa pelkka toimintaa yllapitava hahmo.

Samaistuttavaa antagonistia ei ole helppo Kirjoittaa, mutta se on mahdollista. Identifi-
kaatioon vaikuttaa kasikirjoittajan suhde hahmoon ja titad kautta hahmon suhde katso-
jaan. Kasikirjoittajan ndkemys samaistuttavasta hahmosta ei aina vastaa valtaosan katso-
jista nékemystd samaistuttavasta hahmosta. Késikirjoittajat eivat voi tietdd, miten heidan
hahmojaan lopulta tullaan tulkitsemaan.

Samaistuttavaa antagonistia tai ylipaatadn mitddn hahmoa ei voi oppia kirjoittamaan
vain lukemalla ja tutkimalla asiaa. Vain kirjoittamalla ké&sikirjoituksia voi syventya
kunnolla hahmojen luontiin, ja sit4 kautta samaistuttavan antagonistin kirjoittamiseen.
Hahmon Kirjoittaminen on kuin uuden eldméan luominen. Kasikirjoittajan taytyy rakas-
taa luomiaan hahmoja. Tutkimuksessani mainitsemani seikat samaistuttavan antagonis-
tin kirjoittamisesta ovat hyva tuki, jos lahtee kirjoittamaan antagonistia. Jos perinteinen
antagonisti tuo elokuvaan véria ja on usein elokuvan mielenkiintoisin hahmo, samaistut-

tavan antagonisti on yleensa jotain paljon parempaa elokuvan kannalta.
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