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TIVISTELMA

Opinndytetyd |ahti opintojen aikana syntyneesté havainnosta, siité, kuin-
ka vaikeaa on puhua kestévyydestd visuaalisuuden yhteydess&. Graafinen
muotoily, joka on ytimelt&dn visuaalista, erotetaan muotoilussa usein omaksi
alueekseen, ja kestdvyysoppaissa visuaalisuutta késitelléan tehokkaan vies-
tinnén nékdkulmasta. Viestin erottaminen sisélléstd, esineestd tai asiasta ja
kéytdstd seurauksineen vaikeuttaa myds aiheen hahmottamista. Tutkielmassa
havaittiinkin tarvetta uudenlaiselle, monialaiselle kestévén muotoilun tarkaste -
lulle, ja ehdotettiin kestévén, ja samalla visuaalisuutta laajemman, esteettisyy-
den pohdintaa. Aihetta |ghestyttiin kolmen tutkimuskysymyksen avulla:

1. Mit& esteettinen kestévyys voi tuoda graafisen muotoilijan ajatteluun?
2. Miten kestévyys ilmenee; miltd se néyttds ja tuntuu?

3. Kuinka muotoilla yksinkertaisesti kestavaa?

Tutkielmassa syvennyttin estetiikan filosofi, professori emerita Yuriko Saiton
arjen estetiikkaan. Saito suuntaa huomion arjessa tavallisiin, ja silti usein hei-
kosti tunnettuihin esteettisiin arvostuksiin ja makuihin, ja johdattaa pohtimaan
niitd laajemman, kestévén hyvinvoinnin kannalta. Yhteys kestévyyteen syntyy
Saitosta niissd kokemuksissa ja suhteissa, joissa esineiden, asioiden ja toimin-
nan esteettiset laadut vaikuttavat ihmisten reaktioihin: tunteisiin, ajatuksiin ja
toimintaan, ja lopulta ympéristén ja maailman tilaan. Saiton vihredn estetiikan
piirteet ohjaavat havainnoimaan néitd esteettisiéi laatuja ja pohtimaan proses-
seja, kuten kulumista, vanhenemista tai vaikkapa séén aiheuttamaa epému-
kavuutta. Néitékin voidaan lghestyd esteettisessé kokemuksessa ei vain véis-
tamattaming tai muotoilulla poistettavina vaan arvostettavina ominaisuuksing,

joille paitsi annetaan tilaa, myds muotoillaan mahdollisuuksia.
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Tutkielman menetelménd oli laadullinen, aineistol&htdinen tutkimus ja reflektio.
Vihreén estetiikan piirteet toimivat siiné viitekehyksend, jonka avulla vastat-
tiin kysymykseen esteettisen kestévyyden annista muotoilijalle. Havaintojen
pohjalta syntynyttd tulkintaa kehitettiin tarkastelemalla kolmen muotoilijan,
Per Mgllerupin, Steven Walkerin ja Kenya Haran nékékulmia ja muotoiluesi-
merkkejd. Néin vastattiin kysymyksiin siitd, miltd kestévyys néyttad tai tuntuu ja
miten, monin tavoin, yksinkertaisuutta voidaan ymmaértda ja muotoilla. Yksin-
kertaisuus todettiin myds kestévyyden kannalta perustavanlaatuiseksi, muotoa

ja tyyliég moniulotteisemmaksi asiaksi.

Tutkielman havainnot puoltavat esteettisen kestévyyden pohdintaa. Vaikka
alussa esitetty toive sovellettavan metodin |8ytémisestd ei toteutunut pro-
sessin aikana, vihredn estetiikan piirteet voivat toimia muotoilijaa ohjaavina
teemoina. Ne voivat auttaa pohtimaan ja purkamaan seké omia etté alan
vakiintuneita ajattelutapoja, arvostuksia ja makuja, ja siirtémé&dn huomiota
visuaalisuuteen liitetyn halun heréttémisestd muotoilun laajempiin vaikutuksiin
ja merkityksiin. Kéyténndssa kestévé muotoilu vaatii toki muutakin osaamista,
ymmdrrystd ja yhteyksid niin muihin ihmisiin, luontoon, elolliseen kuin tuotet-
tuunkin ympéristédn. Vihreén estetiikan piirteet rohkaisevat léhestymdan téta
maailmaa esteettisen, ekologisesti valistuneen kokemuksen avulla, huolehti-
vaan ja herkkdén asenteeseen tukeutuen. Esteettisen kestdvyyden voima piil-
leekin metodeja enemmdn niissé prosesseissa, joita sen pohtiminen voi kéyn-

nistéd muotoilijan ajattelussa ja tulevissa muotoilutéissa.

AVAINSANAT Esteettinen kestévyys, arjen estetiikka, graafinen muotoily,

kestévé muotoily, yksinkertaisuus



ABSTRACT

The idea for the thesis came from a personal observation on how difficult it is
to discuss ecological sustainability in the context of visuality. Graphic design,
visual at its core, is often separated to its own area in the field of design, and
its sustainability guides approach visuality as a means for effective communi-
cation. Separating the message from the content, the product from its use and
consequences, complicates understanding the topic further. Thus, a need for
a new, multidisciplinary approach was identified and an application of aes-
thetical reflection was proposed. The theme was approached with the help of

three research questions:

1. What could aesthetical sustainability bring to a designer's thinking?
2. How does sustainability manifest itself; how does it look and feel?

3. How to design simply sustainable?

The thesis delved into the everyday aesthetics of philosopher and professor
emerita Yuriko Saito. Saito directs attention to the common, yet less understood
aesthetical values and tastes of everyday life, and leads to reflect those in
the broader context of sustainable wellbeing. The connection to sustainability
arises, according fo Saito, through the aesthetical qualities, that people expe-
rience and react to in objects, things and behaviours. The reactions; feelings,
thoughts and actions, impact the environment and the state of world. The cha-
racteristics for green aesthetics, outlined by Saito, guide in identifying and ob-
serving those aesthetical qualities, and lead to reflect processes such as wear
and tear, aging and, for example, discomforts caused by the weather. These,
too, can be approached as aesthetical experiences, not only as unavoidable

or removable by design, but also as aesthetically valued and even designed.
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The thesis method was qualitative, literature-based research and reflection.
The green aesthetics served as a frame of reference; a basis for observations
and interpretations, that answered to the question of the opportunities in re-
flecting aesthetical sustainability. The observations were developed further by
exploring the thoughts and examples by three designers, Per Mgllerup, Steven
Walker and Kenya Hara, answering to the questions on how does sustainabili-
ty look and feel and how —in many ways — simplicity can be perceived and
designed. Simplicity was also found to be a more fundamental and diverse

theme than merely an expression of form or style.

The thesis findings defend reflecting aesthetical sustainability in design. Alt-
hough the wish to find an applicable method, expressed in the beginning, was
not realised, the characteristics for green aesthetics were identified as potential
guiding themes for a designer. They may assist the designer to realise and dis-
mantle the more established perceptions, values and tastes, and shift attention
from the expectation of desirability to the wider impacts, and significance, of
design. While application of sustainable design requires more understanding,
skills and connection to others — people, nature, living and inanimate envi-
ronment, objects and things — in practice, aesthetical sustainability encou-
rages approaching this world with an aesthetical, ecologically enlightened
appreciation and a caring, sensitive atfitude. More than methods, the power
of aesthetical sustainability may also lie in the processes that it initiates in the

designer's thinking and their future works.

KEYWORDS Aesthetical sustainability, everyday aesthetics, graphic design,
sustainable design, simplicity
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1 JOHDANTO

1.1 HANKALA KESTAVA VISUAALISUUS

Aluksi tunnustus: rakastan kauniita asioita. Ehk& juuri se houkutteli minut opiskelemaan
graafista muotoilug, jonka tuotteet ovat usein kauniita, sykahdyttévid, vusia ja erilaisia.
Kiinnostus vaikuttavaan muotoiluun on sittemmmin saanut minut pohtimaan enemmén
muotoilun vastuullisuuteen, kuten ekologiseen kestévyyteen, liittyvié kysymyksid. Pohdinta
on kuitenkin usein pysdhtynyt ongelmaan, miten késitelld kestévyyttd ja visuaalisuutta —
puhtaimmillaan sitd, miltd jokin ndyttéd — toistensa yhteydessa. Tutkielma léhtee siis tar-

peesta hahmottaa graafisen muotoilun ja kestévyyden suhdetta uudesta nékékulmasta:

Pohdin, kuinka muotoilija voisi kasitellé ekologista kestavyytta
ytimeltéén visvaalisessa graafisessa muotoilussa. Miten muotoilun
ulkondks liittyy kestavyyteen?

Tatd pohtiessa menossa on planeetan mittaushistorian kuumin jakso (Adkins 2023;
Copernicus Climate Change Service/ECMWF 2023) ja ympdristdkriisien kimpusta eli
polykriisisté (Whiting & Park 2023) on tullut I&hes arkea. Tilanteeseen on jopa melkein to-
tuttu, mist& esimerkkind voi mainita kulutuksen palautumisen Covid 19-pandemian jélkeen
(Savolainen, Heikkinen & Heinonen 2022). Kiihtyvillé tuotannon, kuljetuksen ja kulutuk-
sen prosesseilla (Steffen ym. 2015) on kuitenkin seurauksensa. Yksi niistéi on nopeutunut
eldinten, kasvien, elididen ja maa-aineksen katoaminen kaiken tuotetun materiaalin — siis
my®s tavaran — tieltd. Tieto siitd, ettd maapallolla on nyt enemmén keinotekoista kuin

eldvad ainesta (Elhacham ym. 2020), hatkéhdyttéd ja heréttéd muotoilijana kysymyksié.

Polykriisillé on vaikutuksia my&s ihmisten henkiseen hyvinvointiin, siellékin, missé useat
muualla toteutuneet kriisien seuraukset eivét ehkd vield néy. Toivosta epétoivoon, suruun
ja pettymykseen vaihtelevat ympdristétunteet koskettavat nyt jo tieteentekijditakin. Vaik-
ka ympéristdtunteisiin liittyy myds ajatuksia jaetusta yhteydestd muihin ja motivaatiosta

toimia, tunteet kuvaavat tilanteen haastavuutta. (Pihkala 2017, 15; Letters from Climate
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Scientists 2021.) Tahén liittyy my&s viimeisin tieteellinen arvio useiden maapallon turvallis-
ten rajojen ylittymisestd (Richardson ym. 2023; Stockholm Resilience Center 2023). Mit&

muotoilija sitten voi tehd&?2 Eiké ainakin visuaalisuuden pohtiminen ole ep&olennaista?

Kuinka sdilyttéé toivo, toimintakyky ja luovuus tilanteessa,
jossa tieteentekijoitikin ahdistaa? Onko visuaalisuuden
pohtimisesta ylipaataéan mitéaan hydtya?

Uudemmassa kestévén muotoilun kirjallisuudessa huomioidaan, ettd niin ympéristokriisin
ongelmien ratkomisessa kuin siing elémisessdkin tarvitaan useita erilaisia, samanaikaisesti
toimivia lghestymistapoja ja monenlaista yhteisty&td. Tarvitaan tieteen ja taiteen rajojen
ylittémistd, ymmdérrysté ihmisten tunteista ja kokemuksista seké ulkopuolelle jatettyjen
ryhmien, kuten alkuperéiskansojen ja itse luonnon osallistamista. (Ceschin & Gaziulusoy
2019; Fletcher, St.Pierre & Tham 2019.) Ajatteluun ja asenteisiin vaikuttamisen on my&s
havaittu edistévén systeemisié muutoksia, jollaisia ympéristékriisien tapaisten viheligisten
ongelmien ratkominen edellyttédd (Meadows 1999). N&in my&s visuaalisuudessa voi aja-

tella piilevéin ekologista kestévyytta edistavia tekijsita.

Muotoilijalla néhdaén myds usein olevan jopa muita suurempi vastuu kestdvyysmur-
roksessa, toimiihan t&dmé tuotannon ja suunnittelun alkuvaiheissa, joissa p&&osa ym-
paristdvaikutuksista ratkaistaan. Muotoilija on ndin, tiedostamattaankin, sidoksissa
muotoilun seurauksiin. (Vezzoli & Manzini 2008, 1X-X; Claver Fine 2016, XX =XXII;
Niedderer ym. 2018, 12.) Lisdksi muotoilu néhd&@én usein myds jo itsessdén velvoitta-
vana, ainakin silloin, kun se madritelléén kyvykkyydeksi edistdé toivottuja tulevaisuuk-
sia (Simon 1969 ja Ludden 2014, Nieddererin, Clunen & Luddenin 2018, 4, 11, 12
mukaan). Tallsin muotoilijan myds odotetaan osallistuvan alaansa laajempaan, sosiaa-

liseen ja yhteiskunnalliseen, jopa poliittiseen muuttamiseen (DelSesto 2022; Fry 2019).



Moni asia graafisessa muotoilussa tuntuu kuitenkin vastustavan ekologista kestévyyttd.
Gradfiset tuotteet, kuten mainokset ja kampanjamateriaalit, suunnitellaan usein lyhytkes-
toisiksi ja niistd tulee nopeasti jatettd (Newark 2002, 10-11). Vahva sidos mainontaan
ja markkinointiin (Hinkka 2012; Heller 1997, 112, 114-15) on my&s ohjannut alan visuaa-
lisuuden tarkastelun haluun — tyyliin, muotiin ja trendeihin — erityisesti ostopaatékseen
vaikuttavina tekijsing. Siksi muotoilijoiden my&s odotetaan luovan vusia, tunteisiin vetoa-
via tai muuten sdvayttévid, erottuvia bréindejd, joilla yritykset ja tuotteet menestyvét mark-
kinoilla (Kotler, Kartajaya & Setiawan 2010; Neumeier 2007). Bréindit liittyvét toisaalta
ajateltua moninaisempaan kulttuuriseen toimintaan, kuten kuluttajaheimoista kirjoittavat
Cova, Kozinets & Shankar (2007) esittévdat, jolloin niilla lienee myés yhteyksia kestd-
vyyteen. Vastaavaa pohdintaa on kuitenkin vaikea 18yté& graafisen muotoilun pdéosin
idea- ja inspiraatioléhtsisestd kirjallisuudesta (Kalman, Miller & Jacobs 1994, 25-26).

1.2 PERUSTEITA ESTEETTISYYDEN POHDINNALLE

Ehdotan tutkielmassa esteettisen kestévyyden pohdintaq, sillg se tarjoaa visuaalisuut-
ta laajemman ja kokemuksellisemman nékékulman, ja korvaan visuaalisuuden termilla
esteettisyys. Nékeminen ei ole ainoa eikd aina edes merkittévin osa kokemusta (Saito
2007 /2010, 219), vaikka se korostuukin kulttuurin kuvallistuessa ja estetisoituessa. Ku-
vallistumisella viitataan yhteiskunnan kasvavaan kuvien ja visuaalisten viestien médraén
(Seppé 2007, 14-5), estetisoitumisella erityisen, miellyttdvén tai muuten puhuttelevan
ulkomuodon vaatimukseen léhes kaikessa: tuotteissa, palveluissa, ympdéristdissd, ulkond-
bissd ja kehoissakin (Postrel 2003; Naukkarinen 2005, 15-16, 19). Esteettisten valinto-
ien kuvataan liséksi kietoutuvan tuotannon ja kulutuksen prosesseihin ja osaksi yksilén ja

ryhmien identiteettien rakennusta (Postrel 2023, 4, 30-31, 101-102; Urry 2005, 92).

Esteettisyydelld on siis merkitystd, vaikka sité kdsitelldén véhén graafisen muotoilun
teoriassa (Vihma 2007, 228). My&s graafisen muotoilun kestdvyysoppaissa visuaali-
suus ndhdaan yleensd viestinténg, jolla yritysvastuuseen, ostop&dtdkseen seké tuotteen
kayttsdn ja kierrdtykseen liittyvéd viesti saadaan mahdollisimman tehokkaasti vélitettyd,
samalla viherpesun vaarat vélttéen. Viestin vaikuttavuus syntyy havaintoja vahvistavien
tekniikoiden, kuten vérin, muodon ja kontrastin avulla. Télldin visuaalisuuden itsensd ei
kuitenkaan mainita liittyvén kestdvyyteen. (Vrt. Beckmann 2010, 52-54; Jedli¢ka 2010,

110-111, 459-460.) Niin sanotun kovan kestévyysosaamisen, kuten elinkaarianalyysin,
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ympdristémadréysten ja —merkintdjen, rinnalla visuaalisuus saattaakin alkaa vaikuttaa
pinnalta, tai ikéén kuin ndkymattémélta viestilts, ja jaada kestdvyytta koskevan tarkas-
telun ulkopuolelle. Tamén takia olen hakenut tukea aiheen tutkimiseen my&s graafisen

muotoilun ulkopuolelta.

Muotoilija toimii yhé visuaalisemmassa, materiaalisessa maailmassa.
Esteettisyyden ja kestavyyden yhteyksia pohditaan graafisen muotoilun
kirjallisuudessa silti yh& vahén.

Soveltava estetiikka antaa mahdollisuuden kasitellé kestavyytté muotoilun ndkskulmana.
Estetiikan filosofi Ossi Naukkarisen (2005, 14—15) mukaan se mahdollistaa ensinndkin
monien eri elémdn alueiden joustavan ja monipuolisen tutkimisen. Soveltavaa estetiikkaa
voi Naukkarisen mukaansa pitéé myds arviointiperustana ja oppaana nykyisen vuden-
laista asioiden hahmottamista ja ymmértémistd vaativassa ajassa. Estetiikan ndkékulma
saa tukea myés edellé mainitusta systeemisestd |Ghestymistavasta. Ympéristotutkija, kesté-
vyysajattelija Donella Meadowsin (1999, 2, 3) mukaan ympéristékriisien tapaisissa vihe-
ligisissd, siis sumeissa ja yhtd ratkaisua kaihtavissa ja komplekseissa ongelmissa (wicked
problems) vaikuttavimmiksi on havaittu keinot, joilla voidaan vaikuttaa ihmisten ajatteluun
ja asenteisiin. Vaikuttavimmillaan niillé voidaan purkaa vakiintuneita ajattelutapoja ja 16y-
t&&é samalla aiemmin havaitsematta j@éneitd mahdollisuuksia. Esteettinen kestévyys, jota
kasitelladn tutkielmassa Yuriko Saiton (2007,/2010) arjen estetiikan ja vihredn estetiikan
piirteiden avulla, ulottuu juuri télle ajattelun ja asenteiden alueelle. Oletan, etté lGhesty-

mistavalla on annettavaa myés gradfisille muotoilijoille.

Oletan, ettd esteettisen kestévyyden pohtiminen voi auttaa
my®&s gradfisia muotoilijoita yhdenlaisena kestévén muotoilun

ajattelua vudistavana nékskulmana.



2 TOTEUTUS JA TAVOITTEET

2.1 TUTKIELMAN KULKU

Léhden tutkielmassa amerikkalaisen, japanilaisssyntyisen estetiikan filosofin ja muotoilun
professori emeritan Yuriko Saiton (2007 /2010) arjen estetiikasta. Esittelen arjen estetiikan
erityispiirteité ja pohdin, miksi esteettisyys on Saiton taide-estetiikan kritiikin perusteella
usein kestdmaténtd, luvussa 4.1. Kuvaan Saiton l&htdkohtia uudenlaiseen, esteettisesti kes-
tévadn arvostamiseen luvussa 4.2 ja tédméin seitsemdd vihredin estetiikan piirrettd luvuisssa
4.3 ja 4.4. Syvennén tutkielman viitekehyksenékin toimivista vihreén estetiikan piirteista
syntyneité havaintoja tarkastelemalla kolmen muotoilijan, Per Mgllerupin, Stuart Walkerin

ja Kenya Haran nékékulmia yksinkertaisuuden piirteeseen (kuvio 1) luvussa 5.5.

Viitekehys Esimerkit

Yuriko Saiton vihredn estetiikan Miten muotoilla yksinkertaisuutta?

piirteet, joista tarkastelen erityisesti | ] per Mopllerup: Eettisend kiytettdvyytend

ksinkertaisuutta sekd huolehtivaa L
)./ 2. Stuart Walker: Materiaalisena luovuutena
ja herkkid asennetta.
3. Kenya Hara: Avoimena mahdollistajana

KUVIO 1. VIITEKEHYS JA MUOTOILUESIMERKIT

Esimerkkien luonnehdinnat ovat omiani, mikd on hyvé huomioida, sillé esimerkiksi muotoi-
lija Per Mallerup kasittelee yksinkertaisuutta useista ndkékulmista. Eettinen kéyténnéllisyys
kuvaa mielesténi kuitenkin hyvin Mgllerupin ajattelun henked, mihin pyrin my&s muiden

muotoilijoiden nékdkulmien ja esimerkkien kuvauksissa:
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*  M@LLERUPILLE (2015) EETTINEN KAYTETTAVYYS ilmenee yksinkertaisessa, muodol-
taan pelkistetyssd ja minimalistisessa kéytettdvyydessa. Tamé nékyy niin amerik-
kalaisen uskonnollisen Shaker-liikkeen hengellisen niukassa (austerity) muotoi-
lussa rajoitettuine tarve-esineineen, kuin muotoilija Dieter Ramsin minimalistisessa

muotoilussakin. Esittelen Mgllerupin nékékulmia ja esimerkkejé luvussa 5.2.

*  WALKERILLE (2007) yksinkertaisuus liittyy MATERIAALISEEN LUOVUUTEEN eli
kekseligiseen jo olemassaolevista materiaaleista muotoilemiseen. Muotoilun ta-
voitteena on laajempi, materiaalisen kulttuurin murros ja kaikkien, ei vain am-
mattilaisten, rohkaiseminen muotoiluun ja muotoilun omistajuuteen. Walkerin
avantgardistisen kokeilevat, keskenerdisiltdkin vaikuttavat vusioesineet tuntuvat
ehdottavan enemmén kuin véittévén jotakin ehdotonta muotoilun esteettisyydes-

ta. Kasittelen Walkerin muotoilua esimerkkeineen luvussa 5.3.

* HARALLE (2011) keskeista on japanilaisen esteettisen perinteen mita pelkistetyin
yksinkertaisuus, TYHJA. Tyhj&& arvostetaan japanilaisessa kulttuurissa AVOIMENA
MAHDOLLISTAJANA, mille on my&s hengellinen perusta. Haran omassa ja kuratoi-
miinsa ndyttelyihin valikoimassa muotoilussa tyhjé iimenee uvudelleen muotoiltujen
esineiden (re-design) erityisesti ihmisten kokemusta ja kéyttéytymisté pohtivissa
ratkaisuissa. Tyhjyys ilmenee my&s MUJI-kuluttajabréndin léhes anonyymissé

muotoilussa. Esittelen Haran ajattelua ja muotoiluesimerkkejd luvussa 5.4.

Vertailen muotoilijoiden nékskulmia toisiinsa ja suhteessa viitekehykseen luvun 5.5
yhteenvedossa. Pohdin lopuksi my®s, mité havainnot voivat antaa graafiseen muo-
toiluun, kun sité tarkastellaan erityisalanaan, luvussa 6. Kommentoin luvussa johdan-
nossa esittémidni ajatuksia graafisen muotoilun suhteesta kestévyyteen ja koostan ha-
vaintoja LAB Muotoiluinstituutin opiskelijoille pidetyst& tydpajasta. Paétan tutkielman

johtop&éatsksiin ja pohdintaan luvussa 7.



2.2 TAVOITE JA TUTKIMUSKYSYMYKSET

Tutkielman TAVOITTEENA on tutkia muotoilun esteettisté kestévyyttd ja sitd, mitd esteettisyy-
den pohdinta voisi tuoda graafisen muotoiluun. Tarkastelen esteettisté kestévyytté viiteke-

hyksené toimivan Yuriko Saiton vihreéin estetiikan piirteiden ja muotoiluesimerkkien avulla.

TUTKIMUSKYSYMYKSET ovat:

1. MITA esteettinen kestdvyys voi tuoda muotoilijan ajatteluun?

2. MITEN kestévyys ilmenee, milté se ndyttad tai tuntuu?@

3. MITEN yksinkertaisesti kestdvad voi muotoilla?

Pohdin my8s, olisiko vihredsté estetiikastai muotoilun metodiksi tai aihioiksi kestévén muo-
toilun teoriaan. Muotoilua ja estetiikkaa yhdistévélle teorialle nghdéaén olevan tilaa ja

tarvettakin (Vihma 2007, 230; Manzini 2007, 240; Ostman 2005, 5, 11).

2.3 TIETOPOHJA

Tutkielman tietopohja perustuu Yuriko Saiton teokseen Everyday Aesthetics (2007,/2010),
johon liitdn havaintoja my&s t&mén teoksista Aesthetics of the Familiar (2017 /2019) ja
Aesthetics of Care (2022). Keskeisi& |&hteité ovat liséksi Per Meallerupin Simplicity: A
Matter of Design (2015), Stuart Walkerin Sustainable by Design (2007) ja Kenya Haran
Designing Design (2011). Muotoilijoiden n&k&kulmien ja muotoiluesimerkkien tarkoitus
on syvent&d Saiton vihreddn estetiikkaan kuuluvaa yksinkertaisuuden piirrettd ja néyttad

muotoilua kéyténnéssa.

Koska nékékulma graafiseen muotoiluun on laaja ja materiaalinen, mité avaan kasitteissd,
luvussa 3, muotoiluesimerkit ovat p&dosin muita kuin graafisia tuotteita. Tamé johtuu myés
aineistosta, sillé aiheeseen sopivaa graafisen muotoilun tutkimusta tai esteettisté teoriaa
on vihén. Visuaalisuus ja kestévyys erotetaan myés, muodon ja siséllén tavoin, graafisen
muotoilun kirjallisuudessa useimmiten toisistaan (vrt. Vihma 2007; Linhart 2022). Olenkin
valinnut tietopohjaan sellaisia soveltavan estetiikan ja muotoilun I&hteitd, joissa muotoi-

luun liittyy laajempi esteettisyyttd tarkasteleva, usein filosofinen nékdkulma.
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Graafisen muotoilun nékdkulmaa pohtivan luvun 6 tietopohja perustuu aineistosta nous-
seisiin havaintoihin ja véitdskirjatutkija, LAB:in asiantuntija Noora—Helena Korpelaisen
kanssa LAB Muotoiluinstituutin opiskelijoille kevaalla 2023 pitémani kurssip&ivan Aeste-
thical Appreciation for Sustainability Transformation materiaaleihin. Kurssin valmistelussa
kaytettiin my&s Korpelaisen ja Tom Lammin Helsingin Yliopiston kestavyyskurssille kehitta-

mad, kestdvyysproblematiikkaa estetikan nékdkulmasta késittelevéd tehtavaa.

2.4 MENETELMAT

Tutkielman menetelmédnd on laadullinen, aineistolé@htdinen tutkimus. Saiton vihred estetiik-
ka toimii siing teoreettisena viitekehyksené ja ajatuspohjana (Weckroth, Eskolan & Suo-
rannan 2005, 80 mukaan). Laadullinen menetelmé soveltuu tutkimukseen, jossa haetaan
laajempaa ymmérrystd aiheesta ja siitd, mitd se pohjimmiltaan merkitsee (Eskola & Suo-
ranta 2005, 19; Puusa & Juuti 2011, 43-44, 51). Menetelm& mahdollistaa my&s jatkuvan
tulkinnan ja tutkimuksen l&htskohtiin, kuten tutkimusongelmaan, palaamisen prosessin ai-

kana (Eskola & Suoranta 2005, 13, 16).

Laadullisessa tutkimuksessa olennaista on sitoutuminen ldhelle menevédn tarkasteluun,
mikd tarkoittaa aineistoléhtdisessd tydssé tarkkaavaista, olennaisia yksityiskohtiakin
huomioivaa l&hilukua (Juhila 2023). Esimerkkien tutkiminen voi l&hestyd myés tapaus-
tutkimusta, vaikkei tayttdisi menetelmén kriteerejé (vrt. Piekkari & Welch 2011, 184-186,
193, 194). Toisaalta “tapaus” voi nousta aineistosta, kun sité tarkastelemalla voidaan
muodostaa tutkittavaa ilmiétd kuvaava, rajattu esimerkki (Sulkunen & Kekéldinen 1992,
Eskolan & Suorannan 2005, 65 mukaan). Tutkielman tavoitteena onkin tarkastella ai-
neistoa mahdollisimman tarkkaavaisella, kohteista |éhtevélla ja empiirisellé otteella (vrt.
Yin 1987, Eskolan & Suorannan 2005, 65 mukaan), hyvéksyen samalla todellisuuden
moniddnisyyden ja tulkintojen subjektiivisuuden (Puusa & Juuti 2011, 31, 47).

Subjektiivisuuteen liittyy myds tutkijan aseman reflektointi eli tietoisuus omista ennakkosi-
toumuksista ja -késityksisté sekd néiden avaamista muille (Juhila 2023; Eskola & Suoran-
ta 2005, 17, 20, 250). Pyrinkin selventédmé&an valintojani, etenkin késitteissd, luvussa 3.
Avaan my8s murroksessa olevia kestdvyyden ja esteettisyyden kasitteitd lyhyesti kielen
nakskulmasta. Koska subjektilla on merkitysté etenkin estetiikan filosofiasta kirjoitettaessa,

kéytdn mind-muotoa silloin, kun on tarpeeen erottaa omat tulkintani léhteistd. Subjek-



tiutta ja subjektin agencyé, eli muutosvoimaa, painotetaan toisaalta my&s vudemmassa,
kriittisessé kestéivan muotoilun kirjallisuudessa. Subijektius liittyy talldin muotoilijan henki-
|6kohtaistenkin, usein luonnossa ja luonnon kanssa yhteistydssé syntyvien, kokemusten tut-
kimiseen ja jakamiseen (vrt. Fletcher, St. Pierre & Tham 2019). Samalla erityisen térkeéné

pidetddn muiden subjektiuden, ja muutosvoiman, kunnioittamista (St. Pierre 2019q, 21).

Yhtend tutkielman menetelméné voi pitéé reflektiota, jonka miellén paitsi muotoiluproses-
sissa (vrt. IDEO 2022) tapahtuvaksi aiheen tydstémiseksi, myds prosessista itsendiseksi,
syvemmdksi ajatteluksi. Tallainen hidas ja tuloksiltaan ep&varma ajattelu on usein vai-
keaa muotoilun toimeksiannon ja asiakkaan jo odottaessa. Reflektiota rajoittavat myds
muotoilun omat rajat, niin sanottu mahdollisuuksien gridi, jonka puitteissa muotoilija voi
toimia (Derridaa ja Foucault'a mukaillen, Lupton & Miller 1996, 9). Muotoilussa koetut
rajoitukset liittyvét my&s odotuksiin muotoilun itsensd tehokkuudesta, paamadrista seké
konkreettisesta tuotteesta (Harland 2015, 88; Falay von Fittner 2023). Yhtend tavoittee-
na onkin raivata tilaa nopean intuitiivisesta pddttelystd eroavalle reflektiolle. Pelké&stadn
intuitiiviseen tulkintaan pohjaavan ajattelun vaarana on muotoilun muiden, sosiaalisten ja
historiallisten, yhteyksien unohtaminen (Lupton & Miller 1996, 65).

Reflektio voi antaa tilaa muulle-kuin-tietémiselle (otherwise than knowing, Varto 2013).
Filosofi Juha Vartolle (2013, 181, 186, 190-191) tdmd& merkitsee luottamusta ihmisen
kokemukselliseen olemiseen ja erehtyvyyteen, siis my&s epdilyé vakiintunutta tietoq, tai
itsestidn selvéd (Juhila 2023), kohtaan. Kestévén muotoilun tutkijat Fletcher, St. Pierre
& Tham (2019, 12-13, 18—19) nostavat myés ei-tietdmiseen (not knowing) liittyvien,
hankalienkin tunteiden, kuten epdmukavuuden, hémmennyksen ja haavoittuvuuden hy-
véksymistd. Uudenlaisen, kumppanuuteen perustuvan luontosuhteen rakentaminen vaatii
my®s poisoppimista (unlearning) ja irtipdastamistd (letting go). Ymmdrrén t&mén niin, eftd
tarkkaavaisena havainnointing, kysymisend ja kuuntelemisena ilmenevé epdvarmuus voi

auttaa |&hestymé&an niin muita, luontoa ja ympaéristéé kuin tietdmistékin vudella tavalla.
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3 KESKEISET KASITTEET

3.1 KOLME TEKIJAA

MUOTOILUA, KESTAVYYTTA ja ESTEETTISYYTTA on vaikea fiivistddi. Tutkielmassa ne toimivat
lagjoing, toisiaan leikkaavina tekijsing (kuvio 2), joiden keskidssé on Saiton (2007 ,/2010)
tavoin hahmotettu ESTEETTINEN KESTAVYYS: esineissd, asioissa ja toiminnassa aistittu es-

teettinen kokemus, joka vaikuttaa ihmisten reaktioiden kautta kestévyyden toteutumiseen.

kestavi muotoilu
(sustainable design)

MUOTOILU KESTAVYYS

m_'sfimt__iu koettu ESTEETTISYYS vihredin estetiikan
visuaalisuus/ piirteet (Saito 2007)
esteettisyys

MUOTOILUN ESTEETTINEN KESTAVYYS

KUVIO 2. MUOTOILUN ESTEETTINEN KESTAVYYS
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3.1 MUOTOILU

Tarkastelen graafista muotoilua MUOTOILUNA: esineind, asioina, tekemisend, tuotteina ja
ajatteluna. Muotoilu syntyy usein yhteistyéssé asiakkaan ja muiden ammattilaisten kans-
sa ja lopulta ihmisten kohtaamana ja kokemana. Laajaa ja materiaalista nGkékulmaa
puoltaa visuaalisen kulttuurin tutkijan Nicholas Mirzoeffin nékemys visuaalisuuden sitou-
tumisesta ja sekoittumisesta esineisiin (Mirzoeff 2009, Harlandin 2015, 9 mukaan), miké
eroaa gradfisessa muotoilussa tavallisesta siséllén ja muodon erottelusta (Linhart 2022,
54). Nékemystd tukee myés Saiton (2007,/2010) erottelematon ESTEETTINEN KOKEMUS.

KESTAVA MUOTOILU

Transformatiivisen kestévén muotoilun mallissa (kuvio 3) muotoilu koskettaa mate-
riaalien, tuotteiden ja palveluiden liséksi elévié ympéristdja sekd yhteiskunnallisia
ja sosiaalisia jérjestelmid. Muotoilua voidaan myds lahestyé yksilsllisemméstd tai
systeemisemmadstd, teknisemmdsté tai ihmiskeskeisemméistd nékdkulmasta. (Design
for Sustainability, DfS, Ceschin & Gaziulusoy 2020, 140). Kéytdnndssa kestévédn
muotoiluun liittyy erilaista osaamista, tapoja ja tekniikoita, toimintaa ja ajattelua.
Niin sanotun kovan kestévyysosaamisen, kuten ELINKAARIANALYYSIN, liséksi kesté-
véissé muotoilussa kuvitellaan tulevaisuuksia (futuring), uudelleenkehystetdén ongel-
mia (re-framing) ja kéytet&an erilaisia luovia, taiteellisiakin menetelmia. Yhteistyds-
s& esimerkiksi luonnontieteiden ja monialaisten kestévyystieteiden kanssa tutkitaan

my®ds uusia tapoja léhestyd luontoa ja ympdristdé.

Kestdvan muotoilun toteutukset riippuvat usein alan kéyténtsjen lisdksi myds muo-
toilijan uskalluksesta, sillé muotoilijan sek& odotetaan etté pelétédn luovan (liian)
disruptiivisia eli nykytilaa muuttavia ratkaisuja. Muotoilijat voivat myés itse odottaa
"taydellistd" toimeksiantoa tai asiakasta mahdollistamaan kestévé muotoilu (Falay
von Fittner 2023). N&mékin ajattelun mahdollisuudet ja esteet voidaan ymmért&d
muotoilun kohteing, joten Ceschinin ja Gaziulusoyn (2020, 140) malliin voisi so-
sio-teknisen tason ylépuolelle lisétd ajattelun ja asenteiden tason. Ajatus sisdltyy

kuitenkin jo transformatiivisen, tai vudistavan, muotoiluajattelun léhtskohtiin.
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YKSITTAINEN = - ecem e e e e e oo » SYSTEEMINEN

Sosio-tekninen taso
(véliaikaiset jarjestelmit)

Tilallis-sosiaalinen taso
(elavat ympdéristot & yhteisot)

Tuote-palvelujirjestelma
(Business-malli)

Tuote

Materiaali &
komponentit

KUVIO 3. KESTAVAN MUOTOILUN MALLI
Ceschinin & Gaziulusoyn (2020, 40) mukaan, tukena Falay von Fittnerin (2023) visualisointi

IHMISKESKEINEN
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TEKNOKESKEINEN
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3.2 KESTAVYYS

Ymmérréin kestéivyyden KESTAVANA HYVINVOINTINA, miké huomioi paitsi kestévyyden
ekologiset, taloudelliset ja sosiaaliset nékékulmat, mys ihmisen riippuvuuden muista la-
jeista, kasveista ja elidistd seké maapallon eléméd yllapitévistd jérjestelmistd. Néin hah-
motetulla VAHVALLA KESTAVYYDELLA on yhteyksid myés ESTEETTISEEN KOKEMUKSEEN.

KESTAVA KEHITYS / HEIKKO KESTAVYYDEN MAARITELMA

Kestavé kehitys on (—-—) maailmanlaajuisesti, alueellisesti ja paikallisesti tapahtuvaa
jatkuvaa ja ohjattua yhteiskunnallista muutosta, jonka p&émddrdnd on turvata ny-
kyisille ja tuleville sukupolville hyvét elémisen mahdollisuudet. (Ympéristéministerid
2023). Méaéritelmé perustuu Brundtlandin raportista Yhteinen maailmamme (1987)
nousseeseen, vakiintuneeseen kestévyyden nikdkulmaan. Se yhdistdd kestévyyden
ekologiset, taloudelliset ja sosiaaliset vaatimukset, mihin liitetédén nykyisin my&s YK:n
inhimillisen hyvinvoinnin kriteerit (YK:n Kest&vén kehityksen agenda 2015, UN.org
2023). Kasitettd kritisoidaan kuitenkin heikoksi, sillé se korostaa taloutta eiké ota
huomioon maapallon rajallista kantokykyé& (Bonnedahl, Heikkurinen & Paavola
2022). Kestévan kehityksen teknologisia ratkaisuja painottava VIHREA SIRTYMA ei
sek&dn ole ongelmaton lisétessddn luonnonvarojen kulutusta, luontokatoa ja pulaa
puhtaasta maasta. Teknisiin ratkaisuihin keskittyess@dn vihred siirtymé unohtaa usein
my&s ihmisten kayttdytymiseen liittyvét kysymykset (Halme & Kankaanrinta 2023.)

KESTAVA HYVINVOINTI / VAHVA KESTAVYYDEN MAARITELMA

Kestava hyvinvointi merkitsee kohtuullista ja oikeudenmukaista, planeetan rajoissa
toteutuvaa elémad (Joutsenvirta ym. 2016, 32, 34-35). Késitteen nghdaédn ilmen-
tavéin vahvaa kestévyyttd, silld siing hyvinvoinnin tekijét (kuvio 4) asettuvat maapal-
lolle m&ériteltyihin turvallisiin rajoihin (Bonnedahl, Heikkurinen & Paavola 2022).
Vaikka hyvinvointia voi pohtia késitteellisesti — esimerkiksi, MITA terveys pohjimmil-

taan on — sen toteutukset konkretisoituvat joskus karulla tavalla. Tétd kuvaa kuvion
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Terveys
Turvallisuus
Vapaus
Vesi / Ruoka / Muu luonto
Energia
Yhteisot / Osallistuminen
Identiteetti
Luovuus
Ty / Toimeentulo
Koulutus

Vapaa-aika

KUVIO 4. KESTAVAN HYVINVOINNIN TEKIJAT

Joutsenvirran ym. (2016) mukaan. Taustakuva SkyFi (2023)
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taustan satelliittikuva Atacaman autiomaasta, jossa punaisella korostetut alueet ovat
avaruuteen ndkyvid tekstiilijgtevuoria. Hyvinvointia uhkaavatkin maapallon turvallis-
ten rajojen ylitykset; rajoista nelj& (iimastonmuutoksen; luonnon monimuotoisuuden;
typen ja fosforin kiertojen sek& muiden kemiallisten vaikutusten rajat) on nyt (2023)
ylitetty huomattavasti ja kaksi (makean veden; maankdytén rajat) kohtalaisesti. Vain
iiman ja valtamerien rajat (iimakehén otsoni- ja aerosolipitoisuudet; merten happa-
moituminen) ovat vield ylittédmétta tai niiden tilaa ei ymmérretd tarpeeksi. Rajojen
ylitykset merkitsevét epévarmuutta muutosten seurauksista ja rajuudesta. (Steffen ym.

2015; Stockholm Resilience Center 2023.)

Kestévén hyvinvoinnin késite heréttéd pohtimaan hyvinvoinnin sekd aineellisia ettd
aineettomia vaatimuksia, kun kulutusta ei voida liséta ja hyvinvointia tulisi jakaa oi-
keudenmukaisemmin, ja kun maailman tila on, tieteellisesti havaittuna, entistd enna-
koimattomammassa muutoksessa. Kestdva hyvinvointi nouseekin ajoittain esiin myds
kestavéassd kehityksessd, ja sité painotetaankin joissain kansainvélisissé eri maiden
kehitysté seuraavissa vertailuissa, esimerkiksi Happy Planet Indexiss& (HPI). Siing
hyvinvointi ndhd&aan merkityksellisend ja pitkéng eléméang, joka ei vahingoita mui-
ta tai kuormita liikaa ympdristéd. Vertailussa johtavilla mailla on my8s tyypillisesti
|&heinen ja véhemmdn kuluttava suhde luontoon, miké nékyy myés pienempénd
hiilijalanjdlkend. (Case Costarica, Happy Planet Index.org 2023; Joutsenvirta ym.
2016, 36-37.)

ELINKAARIANALYYSI JA -AJATTELU (LIFE CYCLE ASSESSMENT, LCA)

Elinkaarianalyysi on menetelmé, jonka avulla arvioidaan ja lasketaan tuotteiden ym-
pdristévaikutuksia niiden eri vaiheiden, kuten tuotannon, kuljetuksen, kéytén ja kier-
rétyksen, aikana. Menetelmda kaytetéén myds muotoilussa jgtteen ja padstdjen va-
henté&miseksi, kierréityksen tehostamiseksi ja luonnon toiminnan uusintamiseksi (Ellen
Macarthur Foundation 2021, Rddyn, Mustaniemen & Tynkkysen 2021, 47 mukaan;
Ellen Macarthur Foundation 2023). Siiné on olennaista my&s eloperdisen ja teknisen
aineksen erottaminen niin sanotun kehdosta kehtoon —periaatteen mukaisesti (Crad-
le to Cradle Product Innovation Institute 2023; McDonough 2023). Erottelu tehostaa
kierratystd ja suojelee ympdristéd. Samalla jétteet néhdaén biologisina ja teknising

ravintoaineing, joita tarvitaan elinkaaren alkup&dssé (McDonough 2023).
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Elinkaarianalyysié ja ajattelua on kritisoitu hankaliksi, koska etenkin globaalit han-
kinta- ja tuotantoketjut alihankkijoineen vaikeuttavat arviointia. Ajattelua on kritisoitu
my®s vakiintuneen talouden, tuotantannon ja kulutuksen prosessien tukemisesta, jopa
kiihdyttamisestd, seké téydellisen, suljetun kierron ideaalista. (Corvellec, Stowell &
Johansson 2021; St. Pierre 2019b, 99, 100). My8s elinkaariajattelua seuraavan tuo-
tanto- ja kulutusmallin, kiertotalouden suhdetta on kritisoitu; se huomioi harvoin riittéa-
vésti maapallon rajoja; uusintavien jérjestelmien, kuten maan, veden ja ilmankierron,
turvaamista; tai sosiaalisia ja kulttuurisia vaikuttuksiakaan. Tutkijat vaativatkin liséé
tieteidenvalistd tutkimusta ja toimintaa vaatimattoman, kéyténnéllisen, osallistuvan

ja lépinékyvén kiertotalouden tukemiseksi. (Corvellec, Stowell & Johansson 2021.)

KIELEN NAKOKULMA KESTAVYYTEEN

Kestdvyys vudistuu késityksissé véhitellen ja, joskus jopa ensin, kielessé. Muutok-
sen muotoilusta kirjoittava Tony Fry (2019) korvaa kestévyyden termeillé sustained,
sustain-ability, sustainment; suomeksi kestéminen, kyky kestdd tai sietdd, yllépitad.
kestévyys on siis aktiivista toimintaa suhteessa muihin, luontoon ja ympaéristéén, mihin
liittyy moninaisuus ja moniarvoisuus. (Fry 2019, 7, 240, 249). Muotoilukirjoittaja,
sosiologi Matthew DelSesto (2022, 27, 28) huomioi puhetavan merkityksen: ympé-
ristbongelmista puhuminen vain pdé&stding, sédstémisend ja rajoituksina sulkee pois

ne, joihin ongelmat ja my&s muotoilu eniten vaikuttavat.

Suomessa kestéivyys on vakiintunut késitteend, vaikka kestavén hyvinvoinnin tapaiset
mdadritelmdt muokkaavat sen sisaltéa. Muut kielen valinnat voivat ollakin termeijé
merkittévémpid; taloudesta puhutaan ympadristélle alisteisena, mutta ensin ja pai-
nokkaammin (vrt. Ympéristdéministerié 2023). Kestévén muotoilun tutkijat St. Pierre,
Fletcher ja Tham (2019) vudistavat luonto- ja ympéristdsuhdetta my&s sanastolla,
puhuen kestdvyyden sijaan kumppanuudesta (partnering), l&heisestd yhteistystd ja
luonnon ymmadrtémisestd elévénd, dynaamisena ja ennakoimattomana, sotkuisena
prosessina. (St. Pierre, Fletcher & Tham 2019, 9-12.) Tutkija ja muotoilija Katherine
Pogson (2019, 30-31) lisda sanoihin yhteiséllisyyden, henkisen kestévyyden ja tie-
don jakamisen, sek& palauttamisen (repair), huolenpidon ja oikein kohtelun (human
domesticity). Naiden hén nékee auttavan kuluttamisen prosesseista irfautumisessa ja

luonnon kohtaamisessa muutenkin kuin ongelmien ja tuhon nékékulmasta.
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3.3 ESTEETTISYYS

Léhden esteettisyyden médrittelyssé Yuriko Saiton soveltavasta arjen estetiikasta. Saito
painottaa moniaistista, erottelematonta ja subteisiin sitoutunutta ESTEETTISTA KOKEMUSTA
ja moninaisten, ei vain taiteeseen tai kauneuteen liittyvien esteettisten laatujen tarkastelua.
ESTETIIKAN filosofiassa Saito liittyy véljéién PRAGMATISTISEEN suuntaukseen.

ESTEETTINEN KOKEMUS / ESTEETTINEN KESTAVYYS

Saitolle (2007/2010) ESTEETTISET KOKEMUKSET muodostuvat suhteessa ihmisten
esineissd, ilmidissé ja toiminnassa eri tavoin aistimiin ja havainnoimiin, aisteihin
vetoaviin (sensuous) ja my&s muotoiltuihin esteettisiin laatuihin. Esteettiset laadut
kertovat siitd, millainen esine tai asia on, millaisena se koetaan, ja mité se viestii
tai iimaisee. Niiden kokeminen saa ihmisen reagoimaan; tuntemaan, ajattelemaan
ja toimimaan, millé on monenlaisia seurauksia. Niin positiiviset kuin negatiivisetkin
kokemukset ovat Saitosta esteettisic ja kuuluvat estetiikan piiriin. Héinetd esteettiset
kokemukset voivat olla my&s "rumia", tavallisia tai I6hes huomaamattomia. Vaikka
osa esteettisistd kokemuksista on ihmisille erityisié ja merkittévid, osa kokemuksista
voi ja6dé lehes huomaamatta. Esteettinen kokemus voi liséksi myds epdonnistua.

(Saito 2007 /2010, 9, 10, 46; Saito 2017 /2019, 28.)

ESTEETTINEN KESTAVYYS syntyy siis ihmisten esteettisten laatujen kokemuksessa, mikd
saa ihmiset reagoimaan eri tavoin. Reaktioilla, eli tunteilla, ajatuksilla ja teoilla on
vaikutusta ympéristéén ja maailman tilaan (Saito 2007 /2010, 2, 6, 53). Jasenndn
Saiton esteettistd kestévyyteenkin liittyvéd kokemusta kéytettévyystutkija Donald
Normanin (2005) kolmen kokemisen tason avulla (kuvio 5). Norman (2005, 5, 22,
36-39, 40) jakaa kokemuksen elimellisesti aistittavaan (visceral), havainnoivaan
(reflective) ja kognitiiviseen (cognitive) tasoon. Kokemukseen reagoiminen iimenee
siis valittéméand TUNTEENA ja siihen liittyvéind, usein nopeana, intuitiivisena reaktio-
na; hitaampana HAVAINNOINTINA; ja/tai pohtivana REFLEKTIONA, jossa tunfeisiin
ja intuitioon liityy tietoa ja kogpnitiivista ajattelua. Jésennys havainnollistaa Saitona
ajatusta, ettd esteettisessd kokemuksessa tulisi siirtyé tunteesta ja pinnallisesta ha-
vainnoinnista reflektoivaan, asioita esteettisen lukutaidon, ja siis my&s ekologisen tie-
don avulla, l&hestyvédn esteettiseen arvostamiseen (Saito 2007 /2010, 243-244) .
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TUNNE/
KOKEMUS
“tykkddn!”

HAVAINTO

“tamdhdn toimii...

KOGNITIO/
REFLEKTIO
".tarvitsenko
todella..?”

KUVIO 5 . ESTEETTINEN KOKEMUS



Ké&yt&nndssé niin Normanin kokemisen tasot kuin Saiton reaktiotkin sekoittuvat ei-
véatkd vélttdmatta seuraa toisiaan. Saitosta (2007 /2010, 21) esteettinen kokemus
onkin moniaistinen kokonaisuus, josta eri asioita, aisteja ja ympéristéékin on vaikea
erottaa toisistaan. Saito hén kuvaa ekologisen ajattelijan, John Muirin (1894) ko-
keella sateella puussa istumisesta: tallaisessa kokemisessa tai luonnossa olemisessa
katoavat monet rajat, joita on perinteissd estetiikan ajattelussakin luotu. Estetiikan
filosofi Arnold Berleant (2006, 99, 103, 108) nékee my&s kokemuksen jatkumona,
jossa, etenkin luonnossa, aistit sulautuvat toisiinsa. Saito (2007/2010) lagjentaisi
liséiksi aisteja paikan ja tilan tajulla, Berleant (2006, 108) my&s muun muassa pin-

nanmuotojen, tuoksujen, etdisyyden, liikkeen ja ajan aisteilla.

ESTETIIKKA

Estetiikka on filosofian tieteenala, joka tutkii taiteeseen, esteettisiin arvoihin sekéd
kokemuksiin liittyvid kysymyksid, kdsityksié ja ilmisité (Bonsdorff 2011, 5). Se on
laajentunut késitteleméadn eri taiteen aloihin ja kulttuuriin, luontoon, ympéristsihin,
ulkonékaihin ja kehoihin, siis I&hes kaikkeen elamiseen, liittyvéd. Saitokaan ei pois-
taisi aiheita estetiikasta, paitsi ehkd vékivallan, sillé arjen estetiikalla on hénestd
aina eettinen ja moraalinen ulottuvuus. (Saito 2007,/2010, 7; vrt. myds Naukkari-
nen 2005, 30-31). Saito purkaa arjen estetikassaan my&s sanakirjojen suppeita,
taidelahtsisia madritelmid, kuten: “esteettinen, estetiikkaan kuuluva t. sitd koskeva,
taide —; taiteellinen, kaunis” (KOTUS 2023). Arkisesti ESTETIIKOISTA puhutaan myés
jonkin asian, kuten pukeutumisen tai muotoilun muotokielend tai tyyling (Bonsdorff
2011, 5). Pyrin itse kéyttamadin tutkielmassa ilmaisuja muoto, tyyli, tai ulkonéké pu-

huessani niistd, ja kéyttémadn estetiikkaa tieteenalan merkityksessé.

PRAGMATISTINEN ESTETIIKKA

Pragmatistinen estetiikka on filosofian suuntaus, joka korostaa kokemuksen merkitys-
td. Suuntauksen alkuiséing pidetyn John Dewey (1859-1952), jota Saito monessa
seuraa, painottaa eldmén eri alueiden jatkuvuutta ja laajentamista. Dewey, kuten
Saitokin, purkavat kahtiajokoja taide/arki, korkea/matala, mieli/ruumis, tunne/
ajattelu, keino/padmadrd ja eettinen/esteettinen. (Puolakka 2015.) Pragmatismi
eroaa lénsimaisesta ANALYYTTISESTA FILOSOFIASTA, jossa korostetaan élyllisellé
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padttelylld saatavaa tietoa ja keskitytéén totuuden ja kauneuden kysymyksiin myés
mainittuja kahtiajakoja tuottaen (Kant, Descartes; yleenséd lansimainen filosofia).
(Puolakka 2018; Varto 2006; Varto 2013). Suuntausten, tai ajattelun Iahtskohtien,
voi n&hdé ilmentévan niin kielessd, luonto- ja ihmiskdsityksissé kuin muotoilussakin
vaikuttavia maailmankuvia (kuvio 6, s. 16). Erojen pohtiminen on n&hdékseni mie-
lekastd, silla kritiikin mukaan globaalin lénsimainen ajattelu on estényt aidon muu-
toksen, my®s kestévéssé muotoilussa sen eri vaiheiden aikana (St. Pierre 2019b).
Yksinkertaistaen, analyyttinen ja "objektiivisuutta" painottava “MINA OLEN”(...koska
ajattelen”, Descartes; Varto 2006, 22, 28) -AJATTELU eroaa idén ja alkuperdiskan-
sojen kokemuksellisemmasta MAAILMASSA OLEMISESTA, jossa ihminen ei voi téysin

selittdd tai omistaa kokemaansa, tai omia sitd muilta. (Varto 2006; Varto 2013).

Tosiasiassa ndin téydellisté kahtiajakoa ei ole; myds analyyttisestd estetiikasta 18y-
tyy eettisesti ja ekologisesti motivoitunutta, MAAILMA ON -tyyppistd ajattelua esi-
merkiksi ympéristdestetiikassa. Kestévé muotoilu tarvitsee myds erilaista osaamista
ja maailmankuvien rajat ylittévéd ajattelua ymmaértadkseen kulttuurisista ja sosiaa-
lisista kestévyyttd. Filosofi Juha Vartosta (2006, 21, 23) tiedon ja teknologian muo-
dostamisessa ja omaksumisessa piilee silti aina vaara maailmassa kokemuksellisesti
olemisen kadottamisesta. Hénestd on my&s varottava kéyttéamastd estetikkaa (tai
kest&vad muotoilual) teknologiana, joka kuljettaa kuin huomaamatta toisenlaisen

maailmankuvan ajatteluunsa ja toimintaansa.
KIELEN NAKOKULMA ESTEETTTISYYTEEN JA ESTETIKKAAN

Esteettinen ja estetiikka ovat lansimaisia kasitteitd, silla idén kulttuurit ja alkuperéis-
kansat eivét ole médritelleet esteettisté kokemusta filosofiana, tieteend tai vastaavin
kdsittein (Saito 2017/2019, 1). Japanissa esteettisyys liittyy asioiden kokemiseen
ja arvostamiseen tietyissd hetkissd ja tilanteissa, mihin liittyy toki mys kulttuurille
ominaisia késitteitd. Kokemuksia kuvataan myss monipuolisesti ja, lansimaisittain
ajateltuna, positiivisia ja negatiivisia mielikuvia sekoittaen. Naité muiden n&kékul-
mia tarkastellaan Saitosta harvemmin lénsimaisessa estetiikassa tai ne nghdaén
eksoottisina esimerkkein&. Saitosta muiden esimerkit auttavat kuitenkin pohtimaan,
mitd omassa kulttuurissa jatetddn esteettisen tarkastelun ulkopuolelle, koska niité ei

pidetd "esteettisyydeltaén" merkittéving, "kauniina” tai taiteeseen kuuluvina.



MAAILMANKUVA

Maailman ja minén erillisyys. "Ajattelen, siis : Tiedollinen ja tekninen osaami- LUONTO
olen" (Descartes): padttelyn avulla syntyvé, nen jo ymmdrrys maailmasta > resurssi ja kohde DESIGN — DOING
tieteellinen, objektiivinen tieto. > kauni .
b y aunis maisema tekniikat, metodit
> Paamaadrdt ja ratkaisut > villi, pelottava, hallittava A .
ARVOTTAVAT KAHTIAJAOT Tehokkuus. hallin o fieto ja teknologia
> lehokkuus, hallinta > erofettuna muusta, ihmisestd ratkaisut

> ALY vs. kokemusperéinen fieto

> HENKI vs. keho, materia

> YLEMMAT (n&ks, kuulo) aistit vs.
> alemmat (maku, haju, tunto)
>

TAIDE vs. késityd, muotoilu

KIELESSA

> Hyvé — paha
> Kaunis — ruma

> Mind, me — toiset, muut

KASITYKSISSA

IHMINEN
> luonnon ylépuolella

> kéaytajd, kuluttaja

> vastaanottaja, kohde
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MUOTOILUSSA

vV V. V V V V

konkreettinen tuote
kestdvyysosaaminen

ammattimuotoilu

Olen maailmassa, joka on minusta huoli-

Osaaminen ja tieto ovat suh-

LUONTO

1 \

matta ja joka ja& muille. Oleminen on ko- ?eisso |O ifle'fUiSSO '?VOISSO > elémisen ehto : DESIGN — BEING i
konaisvaltaisesti aistittua, fyysisté. ja tekniikoissa. Maailmassa . R : :
olemisen epdvarmuus. kos > ei erotettavissa ihmisestd, ; ) |

mologinen rF:] deerl ’ kehosta, ympéristéstd tai 1 > kysyminen, epévarmuus '

e L e . i 1 . . !

> Kokemusperdistd fietoa arvostetaan. 9 Y yhteiskunnasta (Berleant) 1 > kokemustieto, aistit !
MAAILMA ON > Maailma on kehollisena ja materiaalise - > kokonaisuus, jossa kaikkien i > hyvin kuvittelu (Brady) :
na hyvé. Yhteys maahan (Naess). Kok ten akami lolli ‘3 oikeud ' . . :
> Kokemusten jakaminen elollisten tarpeet ja oikeudet ' > huolehtiva asenne (Saito) !

> Paikallinen perimétieto, tavat, rutiinit ja > Moni&éni tunnustetaan : :
] ' oniddnisyys : L :

ritvaalit tukevat ja ohjaavat tekemisté. > Asioiden yhdistely > syvempi, henkinen merkitys ' > kaunis toiminta (Naess) '
> Maailmassa olemisella on kosmologi- lenoi ihmisten elémédssa e |c1he|nen. suhde materialiin; i
; . T > Huolenpito i kadentaidot i

nen, henkinen/hengellinen merkitys, jota i ) o ' '
ei voi taysin selittad tai ymmartad. > Osallisuus ja osallistaminen P> luonnon, muiden, tulevien E

> Verkostot IHMINEN i sukupolvien huomioiminen '

> suhteessa muihin ja luontoon E > tuotteeton muotoilu? E

> luonnosta riippuvainen i > kaikki muotoilevat i

> toimija, "muotoilija" : ;

TAULUKKO 1. FILOSOFISTEN MAAILMANKUVIEN VAIKUTUS

Sulauttaen Fletcher, St. Pierre & Tham (2019); Varto (2006); Varto (2013); Saito (2007 ,/2010); Saito (2022), mahd. muuta kestévén muotoilun ja alkuperdiskansojen ajattelua
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4 YURIKO SAITON ARJEN ESTETHKKA

4.1 TAIDELAHTOISEN ESTETIIKAN KRITIIKKI

Yuriko Saito (2007 /2010, 2, 3-6, 53) ndkee esteettisen kokemuksen vaikuttavan niin
ihmisiin kuin ympadristén ja maailman tilaankin, jopa eloonjéémisen kannalta merkittavésti.
Esteettisyyden vaikutuksia, kuten ihmisten valintojen perusteita ja seurauksia, késitellaén
silti perinteisessd lansimaisessa, taideldhtdisessd estetiikassa vahén ja silloinkin usein né-
kemisen, tai katseen, nékdkulmasta. Muotoilussa téma ristiriita ndkyy Saitosta muiden ais-
tittavien ominaisuuksien aliarvostamisena tai késittelyné vain toimivuuden nékékulmasta.

Taustalla vaikuttanee my&s edelld esitelty l&nsimaisen ajattelun analyyttinen painotus.

Saiton (2007 /2010, 13, 14-15, 19, 23-25) mukaan taidelahtsisen tarkastelun ulottumi-
nen |l&hes kaikkeen kokemiseen on ongelmallinen. Taidelghtsisyys merkitsee, ettd asioita
arvostetaan, kun ne erottuvat jollakin tavalla erityising, kauniina, miellyttéving tai muuten
huomionarvoisina ja arjesta erillising. Taiteeseen rinnastuva design-esinekin on "téydelli-
nen" ja “ikuinen” museossa (tai kaupassa, mainoksessal) sille varatussa, rajatussa tilassa,
ympdristdstd ja kdytdstdén irrotettuna. Esine kuuluu néin ikéén kuin téydelliseen ja hallit-
tuun, pysyvaédn maailmaan, jossa sen térkein arvo on esteettinen. Témén maailman rin-
nalla on kuitenkin todellinen, ihmisten toiminnan ja ajan vaikutuksille altis maailma, johon
liittyy epdtaydellisyyttd, epdmukavuutta sekd prosesseja kuten kulumista, rikkoutumista,
sotkeutumista sekd vanhenemista (Saito 2007/2010, 2, 7, 201-202).

Kuvaan Saiton ilmentéméd kontrastic MUOTOILUN ESITTAMISENA (kuva 1, s. 18) ja
MUOTOILUN TOTEUTUMISENA (kuva 2, s. 19). Ensimmd&inen ilment&é tapaa nghdé esi-
neet, asiat ja jopa ihmiset taideléhtdisesti: kuvissa esineet ja asiat ovat yksilityjd kohteita,
joihin ei juuri liity muita ihmisid tai luontoa, elleivét ne toimi maisemana, taustana tai kiin-
nostusta lisédving elementteind. Kuvissa ei mydskédn ndy arkeaq, sotkua tai ajan, ihmisen
ja luonnon kulutusta. Vastaavia kuvia 16ytyy kuvapalveluista helposti, mikd kertoo niiden
suosiosta. Muotoilun toteutuessa, kuvassa 2, esineet ovat osa kodin arkista tavaramaail-
maa ja toimintaa, mihin ne liittyvét eri tavoin "esteettising". Namé, kuvapalveluissa har-

vinaisemmat kuvat, paljastavat elémén jélkid tai antavat ainakin aavistuksen sellaisista.
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Muotoilun esittémisen ja toteutumisen kontrastia voi tutkia myés vertaamalla muotoili-
joiden kasityksié arjen kokemuksiin. Muotoilun tutkija Heidi Paavilaisen mukaan myds
muotoilijoiden erityisesti arvostamat designesineet sulautuvat ajan kuluessa kodin muihin
tavaroihin ja menettdvét erityisyytensd. lhmiset eivit myéskdan hanki ja "kuratoi" esineitd
huolellisiksi kokonaisuuksiksi; esineité peritédn jo saadaan lahjaksi, niihin liitytéén ja niis-
t& erotaankin ihmissuhteiden mukana. (Paavilainen 2013 Koskisen 2015, 220 mukaan.)
Paavilaisen havainnot resonoivat Saiton ajatukseen, ettd arjen véhdinen késittely johtuu
enemmadn estetiikan filosofian valinnoista kuin siitd, ettei arjella olisi merkitysté. Reagoivat-
han ihmiset ympdristdnsd esteettisyyteen vahvastikin, etenkin, kun jokin ei toimi (Haapala
2015 Saiton 2007/2010, 47-51 mukaan). Filosofista "esteettisen" tai "kauniin" ongel-
maa merkittévémpénd Saito pitddkin ndhdékseni jGttdaytymistd esteettisessd kokemisessa

intuition tai arkisesti: "tykk&@misen" tasolle, mitd pohditaan myés luvussa 4.2.

Kayttstavaroiden unohtaminen on Saitosta ongelmallista, ovathan ne sidoksissa ihmis-
ten jopa pdivittéisiin tapoihin: ne johdattavat puhdistamaan, huoltamaan, korjaamaan,
sdilyttdmadn ja/tai hylkdémaén (Saito 2007,/2010, 3, 6, 68). Muotoiluajattelija Mat-
thew DelSeston (2022, 38) mukaan esineet siis jatkavat muotoilemista valmistumisen ja
kaytén jalkeenkin. Témé ei koske vain laadukasta tai vaikuttavaksi suunniteltua muotoilua
(design for impact), sillé Saitosta (2007,/2010, 2-3, 6-7, 8, 25, 53) pikemminkin juuri
tavalliset esineet vaikuttavat ajatteluun ja toimintaan. Siksi my&s esineiden kéayttdd tulisi
tarkastella, ja pohtia kéytéssa piilevié arvostuksia ja asenteita. Mité esimerkiksi kuluneen
esineen korvaaminen vudella kertoo suhteesta ikédntymiseen? Esteettinen kokemus liittyy
Saitosta my&s hallintaan, jélleen kayténnéllisesti: ihmiset haluavat hallita sotkua, likaa ja
epdjdriestystd, kuten tavaroiden kasautumista. Hallinnan ja sen menettdmisen merkityksié

kannattaisikin hénestd pohtia enemman.

Estetiikan taidelahtdisyys vaikuttaa merkittévasti myds ihmisten luonto— ja ympéristdsuh-
teeseen; siihen, mitd luonnossa arvostetaan, katsotaan, kuvataan (ja jaetaan!) seké suojel-
laan. Suurisilméiset ja pdrréiset eldimet heréttéavét suojelunhalua hyénteisié ja matelijoita

enemman, ja "oikealla tavalla" kuvauksellisia luonto— ja maisematyyppejd arvostetaan,



KUVA 1. MUOTOILUN ESITTAMINEN
Minimalismi, Unsplash/Ambalavanar (2024); Séguin (2024); Morales (2024)
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KUVA 2. MUOTOILUN TOTEUTUMINEN

Epdidrjestys, sotku, koti, Unsplash/(vas.) Leung (2024); (ylh.vas.) Toochinda (2024); ote Karvounisin (2024) kuvasta; (alh.
vas.) Sikkema (2024); ote Eliasonin (2024) kuvasta
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vaikka arvostukset myds muuttuvat. (Saito 2007 /2010, 58, 59, 60-61, 62-63.) Luon-
toa etupddssd katsova maisemaestetiikka on Saitosta ongelmallinen: yksittéisen kohteen
suojelu ei useinkaan turvaa luonnon kokonaisuutta tai integriteettia eli kykyd yllépitaa ja
tukea ekologisia prosesseja ja organismeja. Kaunis maisema voi my&s auttaa sulkemaan
silmat muilta tai muualle aiheutuvilta ongelmilta, ja hyvaksyttéd esteettisesti heikot ympé-
ristdt "luonnon" ulkopuolella tavallisina. Esteettisyys voi my@s piilottaa tuhoavuutta, kuten

luonnon monimuotoisuuden kannalta ongelmallisen lyhyen nurmikon esimerkki osoittaa.

(Saito 2007 /2010, 63-65.)

Saito (2007 /2010, 9, 46) ladjentaa arjen estetiikassaan esteettisyyden pohdinnan "kau-
niista" kaikkien esineiden, iimididen ja toiminnan kaikenlaisiin, my&s negatiivisiin, laatuihin
ja kokemuksiin. Koska esteettisesti miellyttévé voi vahingoittaa ympéristéd, on kiinnos-
tavaa, voidaanko esteettisté arvostamista ja makua muuttaa ekologisesti (ja vahvasti)
kestéviksi, ja riittéékd muutokseen tieto (Saito 2007,/2010, 80). Ympdristdestetiikassa
debatoidaan hehkuvanpunaisen, rikkidioksidilla selittyvéin auringonlaskun kauneudesta:
muuttuuko kauneus rumuudeksi, kun sen "syy" tunnistetaan2 Joidenkin mielesté auringon-
laskua ei tiedon jdlkeen voi kokea kauniing; toisista kauneus pysyy tiedosta ja tunteista
huolimatta (Haapala 2022; Kaukio 2022). Saito (2007 /2010, 3-4, 6, 80) ajattelee,
eftd esteettisen kokemuksen ja maun muuttaminen on ainakin jossain mé&érin mahdollista.
Muuttuvatji ne kaikilla ja kuinka, on silti epévarmaa. Muutoksessa lienee ainakin kyse

prosessista, mitd tukee Saiton ajatus esteettisestd kokemuksesta dynaamisena toimintana.

4.2 KOHTI UUDENLAISTA ESTEETTISTA ARVOSTAMISTA

Kuvasin edelld, kuinka taideldhtdinen estetiikka heikentéd Saiton mukaan mahdollisuuksia
ymmartad arjen esineiden ja ilmididen vaikutuksia ihmisten reaktioihin ja niiden kautta
luontoon ja ympéristédn. Saitosta taide-estetiikka on vahvistanut késitysté luonnosta eril-
lisend, hallitavana alueena ja "luonnon" ulkopuolisesta ympadristdstd esteettisesti véhem-
mén arvokkaana. Sekd arvostamisen puute etté tietyn esteettisyyden arvostaminen voi-
vat olla ympéristén ja hyvinvoinnin kannalta ongelmallisia. Kuinka esteettisesti kestavéd
arvostamista sitten voisi kehittad?2 Saito (2007 /2010, 55-56, 69, 243-244) kehittdisi
esteettisté lukutaitoa esteettisten ja ekologisten arvojen ja kustannusten vertailemiseksi.
Lukutaito tai -tapa voisi auttaa ihmisid tutkimaan niin omia kuin yleisempidgkin mieltymyksié

ja makuja ja johdattaa toimintaan. Prosessi voisi néhdékseni edetd seuraavasti:
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Lyhyt nurmikko néyttdd siistilté, enkd pidé rehottavaa pihaa kauniina. Mutta koska lyhyt
nurmi on erityisesti pélyttdiille haitallinen, voisin jét&é sen ajamatta ainakin pélyttdjil-
le térkeiné ajankohtina. —— Néyttédké ruohottunut piha oikeastaan huonolta? Kenen
mielestd ja miksi2 Siisti nurmikko saa minut tuntemaan itseni naapureiden silmissé kun-
nolliseksi ja epdisiisti piha nolottaa. Puhuttiinhan yhtiskokouksessakin, ettd hyvinhoidet-
tu piha nostaa taloyhtién arvoa... Tuntuu vaikealta toimia eri tavalla kuin muut, mutta
yritén silti. Ehk& my&s muut kiinnostuvat asiasta, kun juttelemme...

Arvostamalla pihan ekologista arvoa ja tunnistamalla lyhyen nurmikon esteettiset kustan-
nukset, ekologisuus nouseee ajattelussa etusijalle ja lopulta ohjaamaan toimintaa. Kos-
ka tiedon vaikutus on kuitenkin epévarmaa, Saito (2007/2010, 68-70) ehdottaa sen
rinnalle erilaisia I&hestymistapoja kehittémadén esteettisesti kestévad arvostamista. Néité
ovat muun muassa léheisen luontosuhteen rakentaminen; kauniin arvostaminen; tavallisen

outouttaminen; tavallisen arvostaminen; hyvin kuvittelu ja kaunis toiminta.

LAHEINEN LUONTOSUHDE motivoi esteettisesti ja eettisesti kestdvédan ajatteluun ja toi-
mintaan. Ympéristéfilosofi Aldo Leopoldille (1966, Saiton 2007/2010, 70 mukaan) se
on jopa ajattelun ja toiminnan perusta, silld voimme olla eettisié vain suhteessa johon-
kin, jonka voimme n&hdé, tuntea, ymmdrtéd ja jota rakastamme. Leopold hahmottelee
maaetiikassan (land ethics) my&s tunnisteita, joiden avulla voidaan arvioida, onko jokin
eettisesti ja ekologisesti oikein. Maaetiikkaan kuuluu ennenkaikkea syvé ymmaérrys luon-
non integriteetin, tasapainon ja kauneuden sdilyttdmisestd. Léheisyys on myds osa este-
tilkan filosofi Arnold Berleantin esteettisen kokemuksen sitoutunutta luonnetta; suhdetta,
jossa luonto vaikuttaa ihmisessé kokemuksen jatkumona (Berleant 2006, 99-100, 103).
Tamé eroaa Kantin pyyteettémyydesté (disinterestedness), jossa kohdetta tarkastellaan
objektiivisesti ja etddltd (Puolakka 2018). Saiton mielestd etdinen arvostaminen on ko-
kemuksellisessa suhteeessa kdyténnéssé vaikeaa, jopa mahdotonta (Saito 2007,/2010,
70-71). Koska etdisyys edistéd myds luonnon nékemisté kohteena tai resurssina, se vai-

keuttaa my&s t&mén muutosvoiman tai agencyn kunnioittamista (vrt. St. Pierre 2019a).

Vaikka Saito oftaa taide-estetiikan kritiikisséén etdisyyttd kauneuteen, esteettisyyttd ei
hénestd kannata tdysin erottaa KAUNIIN ARVOSTAMISESTA. Ymparistéfilosofi David Orrin
mukaan ihmiset toimivat johdonmukaisemmin ja syvéllisemmin, kun mukana on kauneus,

ei velvollisuus tai pelko (Orr 2002, Saiton 2007 /2010, 72 mukaan). Miellyttéving koet-
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tuihin paikkoihin kohdistuu véhemmén vahingoittamista, roskaamista ja rikollisuutta (Ho-
sey 2012, 25-26). Ihmiset eivat mydskddn koe tarvetta “kehittad” jo hyvéksi kokemaan-
sa, mik& myds suojelee ympéristdd (Nassaver 1997, Saiton 2007,/2010, 71 mukaan).
Muotoilun tutkija Cameron Tonkinwise nostaa myds kauneuden-kéytéssé muotoilun peri-
aatteeksi (beauty in use, Tonkinwise 2003, DelSeston 2022, 190 mukaan). T&llsin kau-
neus on jotakin, joka tuo muotoilijan yhteyteen muiden, ihmisten ja ympaéristdjen kanssa, ei
niinkaén ulkoista viehattavyytta. Kauneuden tulee olla, my&s keinoiltaan, téysin kaunista
ja aiheuttamatta rumuutta muuallakaan (Orr 2002, Saiton 200,/2010, 98 mukaan).

TAVALLISEN OUTOUTTAMISELLA estetiikan filosofi Arto Haapala (Haapala 2005, Saiton
2007/2010, 49-51 mukaan) tarkoittaa asioiden esittéimisté uudessa yhteydessé tai ta-
vallg, jolloin asiat koetaan kuin vutena tai ensimméista kertaa. Taiteessa ja muotoilussa
outouttamista kéytetédn ongelmien kehystémisessé ja esille nostamisessa. Outoutta on
kuitenkin vaikea yllapitag, sillé siihen totutaan ja tuttuna se katoaa tarkastelusta. Outout-
taminen voi toisaalta tehdd asioista liian erityisié ja véhentdd niiden vaikutusta arjessa;
toisaalta tallsin ei mydskéan arvosteta tavallisuutta ja sen hyvadkin tuottavia vaikutuk-
sia, kuten turvallisuuden tunnetta. TAVALLISEN ARVOSTAMINEN TAVALLISENA onkin toinen
tapa léhestyd esteettisté arvostamista. Sité hankaloittaa paitsi mainittu tavallisen katoa-
minen, myds pinnallisen ihastelun vaara. Tietoinen lésnéolo ei kuitenkaan ole "vain" ihas-
telug; se voi auttaa kohtaamaan muut néiden ominaislaatua (Sepénmaa 2022, Saiton
2007/2010, 17 mukaan) arvostaen. Lasndolo voi myds tehdé arjen askareista, kuten ruu-
anlaitosta ja pyykinpesusta merkityksellisid, moniaistisia ja kehollisia (Saito 2017 /2019,
3), ja kenties samalla rajoittaa tarvetta tavara- ja elémysléhtsiseen hyvinvointiin (Vezzoli
& Manzini 2008, 16-18).

HYVIN KUVITTELU ylittd& muotoilussakin usein kéytetyn, taiteellisen ja usein melko intuitii-
visen mielikuvituksen. Estetiikan filosofi Emily Bradyn mielestd hyvin kuvittelulla (imagine
well) on térked rooli luonnon ja ympéristdn kohtaamisessa. Hénestd kuvitteleminen léhtee
ennen kaikkea havainnoista, joita syntyy luonnossa olemisesta; havaintohin yhdistetéén
muita kokemuksia, kuultuja ja opittuja sekd merkityksellisia tarinoita seké tietoa. Kaikki
t&ma tapahtuu elévéssa suhteessa luontoon ja paikkaan, ja olemalla luonnossa. (Brady
1998, 78-79; Brady Saiton 2007 /2010, 80, 81-82 mukaan; Haapala 1998, 9) Hyvin
kuvittelu ei siis ole mielikuvitus- tai fantasiamaailman luomista, miké irrottaisi ihmisen to-

delliselta maailman kokemisesta, mité filosofi Michel Serres (Uurtimon & Jaaksin 1997, 3
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mukaan) ja ympéristdestetiikan filosofi Ronald W. Hepburn (Hepburn 2001, Saiton 2022,
35 mukaan; Saito 2022, 35) pohtivat. Saitosta (2022, 35) hyvin kuvittelu voi toimia jopa
vastalédkkeend todellisuuspaolle luontoyhteydestd. Myés syvéekologi Arne Naessin
KAUNIS TOIMINTA (beautiful action) liittyy hyvin kuvitteluun. Kaunis toiminta merkitsee
Naessille kykya pitéd huolta ja keskittyd maailmassa olemisen kuvitteluun kuin se olisi,
hyvéné ja kauniing, jo mahdollista. N&in mys kaunis toiminta voi houkutella ihmisig toi-
mimaan kuin luontaisesti, omasta halustaan, eetisesti luontosuhteessaan (Naess 1993,
DelSeston 2022, 186-187 mukaan). Naess (1997, 54) my&s kehittad véljid, luvonnon
kunnioittamiseen perustuvia kriteerejé. Niiden, kuten Leopoldin maaetiikan tunnisteiden-

kin, voi ajatella pohjustavan Saiton vihredn estetiikan piirteitd.

4.3 VIHREAN ESTETIIKAN SEITSEMAN PIIRRETTA

Saiton pyrkimys kéytdnndn sovellettavuuteen lienee vihreén estetiikan piirteiden taustalla.
Saito (2007 /2010, 88) vastaa piirteilléd ongelmaan: "(...) kuinka ilmaista, konkretisoida
tai paljastaa esineen aistittavissa oleva ekologinen arvo paitsi ekologisesti, myés esteet-
tisesti positiivisella tavalla." Piirteet ovat siis keinoja, tai tunnisteita, kestévyyden havain-
noimiseen ja toteuttamiseen. Saiton nimitys ehdokkaista vihredn estetiikan piirteiksi kuvaa

niitéd myds keskustelunavauksina; kéytéan itse tutkielmassa termid piirteet.

SAITON VIHREAN ESTETIIKAN PIIRTEITA OVAT:
a) Yksinkertaisuus, minimalismi
b) Kestavyys, pitkdikdisyys
c) Sopivuus, soveltuvuus, paikalle ominainen
d) Menneen ja nykyisen kontrasti
e) Luonnon toiminnan huomioiminen
f) Terveys

g) Huolehtiva ja herkké& asenne
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A) YKSINKERTAISUUS, MINIMALISMI

Yksinkertaisuus (simplicity, minimalism) m&érittyy Saitolle (2007 /2010, 88) véhentémise -
ng, uudelleenkdytténd ja kierréttdmisend (ns. 3 R: reduce, reuse, recycle). Saiton mukaan
yksinkertaisuutta voidaan muotoilla rajoittamalla pakkausten kokoa, osien ja materiaalin
maarad sekd tuotteita. Pelkistetyimmilléén tuotetta ei edes ole. Saito huomioi toisaalta
my&s kierréttdmisen ongelmat: kierréttéminen voi olla my&s toisenlainen tapa kuluttaa.
Kierr&ttéminen on myds oma tuotannonalansa, joka vadtii erityyppisté késittelyd, kuljetus-
ta ja esille laittamista omine ympéristévaikutuksineen (Hawken 1994 ja Baarschers 1996
Saiton 2007 /2010, 88 mukaan).

Saitoa yksinkertaisuus tai minimalismi tuntuu kiinnostavan muotona véhemmén; térkeém-
p&d on se, mité muoto mahdollistaa. Tassé Saito lahestyy japanilaista tyhjén késitettd, mité
kasittelen enemméin muotoilija Kenya Haran nékékulmien yhteydessé luvussa 5.4. Saito
(2007/2010; 2017) pohtii myds harvemmin yksinkertaisuutta sellaisenaan; useimmiten
han kuvaa sitd muissa piirteissd, kuten japanilaisten teeseremonian ja puutarha-arkkiteh-
tuurin kuvauksissa. Néissd yksinkertaisuus yhdistyy ndhdékseni useimpiin muihin vihreén
estetiikan piirteisiin: niin kestévyyteen ja pitkaikdisyyteen (B); sopivuuteen, soveltuvuuteen
ja paikalle ominaiseen (C); luonnon toiminnan huomioimiseen (E); terveyteen (F); kuin
huolehtivaan ja herkk&én asenteeseenkin (G). Yksinkertaisuus ilmenee siis jopa enemmén
tavoissa tehdd asioita tai aistia niissé ilmenevid, erilaisia ominaisuuksia kuvaavia laatujg,

kuten yksinkertaista vaatimattomuutta.

Miten yksinkertaisuus sitten koetaan2 Saiton (2007 /2010; 2017/2019) esimerkein, teese-
remoniaan liittyy olennaisesti kulkeminen puutarhan &pi yksinkertaista, kattamatonta kivi-
polkua pitkin (kuva 3). Yksittdin puutarhaan asetellut askelkivet avaavat kulkijalle nékymié
puutarhaan tai ihmisen harkitusti muovaamaan luonnonympaéristéén. Yksityiskohdat, ja
jopa tietynlainen kulkemisen hankaluus, saavat huomioimaan my&s muita kokemukseen liit-
tyvié tuntemuksia, kuten vuodenaikojen merkkejé ja séén vaikutuksia. Matkalla teeseremo-
niaan fiivistyy siis erilaisten esteettisten laatujen kokeminen. Vaikka LAATUJA tarkastelemalla
voidaan vastata kysymyksiin, MILLAINEN jokin on tai MILTA jokin tuntuu, niité ei vélttamatta
erotella kokemuksessa. Teeseremoniassa my®&s tarjotaan ja vastaanotetaan teen (kuva 4)
liséiksi kokemus kokonaisuudessaan, mihin liittyy my&s muiden seremoniaan osallistuvien,

ympdristén, esineiden sekd itse hetken arvostamista ja eri tavoin huomioimista.
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KUVA 3. TIE TEESEREMONIAAN (Edosenke. jp 2003)

KUVA 4. JAPANILAINEN MATCHA-TEE (Unsplash/Tonn 2019)
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Témén tyyppinen aistiminen ja havainnointi osana kokemusta ja suhteessa muihin voi l&-
hestyd my&s tietoista lésnéoloa ja yksinkertaisen elédméntavan ajatuksia, miké tulee ilmi
monessa japanilaisen esteettistd ajattelua koskevassa kirjoituksessa (esim. Evésoja 2008).
Japilaisella esteettisyydelld on my&s yhteys taidekésitydhén ja taidemuotoihin, miké toi-
saalta tekee teeseremonian ja puutarha-arkkitehtuurin kuvauksista my&s Saiton itsensé
kritisoimaa taide-estetiikkaa ilmentévia esimerkkejd. Taméan Saito (2007,/2010, 33-35,
28-53) huomioi itsekin. My&hemmaéssé huolenpidon estetiikassaan Saito (2022, 9, 10,
23-24) my&s luopuu ehdottomasta taide-estetikan kritiikistaén; télldin hén nékee juuri
taiteessa, tai taiteen ja arjen yhteensulauttavassa kokemisessa, mahdollisuuksia vudenlai-

seen, esteettisestija herkdsti maailmassa olemiseen.

B) KESTAVYYS, PITKAIKAISYYS

Kestévyys ja pitkéikdisyys (durability, longevity) ovat Saitolle (2007 /2010, 89) vanhene-
misesta johtuvan k&ytdstd poistamisen vastakohtia. Vanhenemista tapahtuu ajan, kéytén
ja luonnon aiheuttaman kulumisen seurauksena; tyylin, muodin ja trendien vaihteluiden;
kdytdn ja teknologian muutosten takia. Osa prosesseista on luonnollisia, osa keinotekoisia,
suunniteltujakin. Téllainen on esimerkiksi muotoilussa tyylin vanhentaminen tai styling, jossa
muotoillusta esineestd julkaistaan uudempia, vain hieman erottuvia versioita ja saadaan

muuten pétevd tuote tuntumaan vanhentuneelta ja korvattavalta (Vihma 2002, 110-113).

Saiton (2007/2010, 89) mukaan kestévad pitkdikéisyyttd voidaan vahvistaa etenkin
yksinkertaisella rakenteella ja muodolla seké ymmérrettavyydelld, sillé ne helpottavat
esineiden kayttdd, huoltamista ja korjaamista. Pitk&ikédisyyttd voidaan tukea myés viltta-
méll& trendejé ja pinnallisten toimintojen liséémistd sekd kdyttamalla sopivia materiaale-
ja. Téma edellyttéd myds ymmérrystd materiaalien ominaisuuksista my&s ajan kuluessa.
Materiaaleina puu, metalli, nahka ja savi vanhenevat kauniisti ja vaativat véhan tai tuskin
lainkaan huoltamista ja korjaamista. Vanhoja nahkaesineité pidetéén myds monesti jopa
vusia arvokkaampina. Kulumisen jéliet, naarmut, kolhut ja jopa rikkoutuminen, voidaan
my&s kokea positiivisina merkkeind ajan kulumisesta ja eletystd elémastd, mité japanilaiset
korjaustekniikat kintsuki ja sashiko (kuvat 5 ja 6) jopa korostavat. Kintsugi-menetelmélla
keramiikkaesineiden murtumat, kolhut ja kolot korjataan juottamalla ja jélked korostetaan

kultauksella, jolloin seké virheistd etftd esineestd itsestdcn tulee kokemuksellisesti jopa ar-
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KUVA 5. KINTSUGI (Kulho 1700-luvulta, Smithsonian National Museum of Art 2024)

KUVA 6. SASHIKO (Distressed denim jeans, Little Prairie Sparrow 2024)

23



vokkaampia (Lesser 2018). Sashiko-menetelmdssé paikkaukset, pistot ja kuviot korostavat
my®&s korjauksia; ne tekevat tekstiileistd paitsi pitkdikaisempid, myds kiinnostavia ja itselle

paremmin sopivia. Sashikon toteutukset voivatkin léhestyé jopa taidetta (Hayes 2019).

Pitkaikaisyyden ja ién arvostus ilmenee Japanissa ajan, luonnon ja vuodenaikojen vaiku-
tusten, kuten my&s vanhenemisen, jopa (luonnon) kuoleman arvostamisessa. Epétdydel-
lisyys (tai patina; wabi) ja surumielisyys, yksindinen kauneus tai viimeistelemé&tén muoto,
halkema, séré (my&s: sabi) ovat myds saaneet ajattelussa ja kielessé posiitivisia merki-
tyksi&; puhutaan vaikkapa nahistuneesta kauneudesta. (Evasoja 2008, 25, 30-31, 40.)
Koska epataydellisyyttd ja epémukavuuttakin arvostetaan esteettisesti, niille annetaan

my&s mahdollisuuksia huomiomalla ja sallimalla luonnon toiminta (piirre E).

C) SOPIVUUS, SOVELTUVUUS, PAIKALLE OMINAINEN

Sopivuus, soveltuvuus ja paikalle ominainen (fittingness, appropriateness, site-specifity)
liittyy Saitolle (2007 /2010, 90-92) paitsi luonnonolosuhteisiin ja sijaintiin, myds tun-
teisiin kuten paikkaan kiinnittymiseen. Parhaiten piirre ilmenee perinteisissd asumisen ja
el@misen ratkaisuissa, jotka kunnioittavat ympadristdd ja ilmentévét rakkautta paikkaan (to-
pofilia, Tu-Fan 1974, Saiton 2017 /2019, 29 mukaan). Sopivuudessa on siis védhemmé&n
kyse paikan muokkaamisesta kuin ihmisen sopeutumisesta paikkaan. Piirretté toteuttavat
rakennukset tuntuvat Saitosta (2007,/2010, 90, 91) "kodilta" ja orgaanisesti paikkaansa
kasvaneilta. Paikan arvostamisessa Saito (2007 /2010, 135-136, 222) seuraa arkkiteh-
tien van der Rynin ja Cowanin ajatuksia paikan ja maan kuuntelemisesta niin, etté néiden

my®&s annetaan vaikuttaa rakentamisessa.

Intiassa toimiva arkkitehti Didi Contractor kéytt&d rakentamisessa perinteisid, paikallisia
rakennustapoja ja -materiaaleja, kuten saveq, ja "kasvattaa" rakennukset (kuvat 7 ja 8)
rakentajien kanssa yhteistydssd paikkaansa. Rakentamisessa huomioidaan niin maan-
muodot, valon ja varjon vaihtelu kuin puut ja kasvillisuuskin. (Bagha 2018.) Vaatimaton
paikkaan sovittautuminen yhdist&d némé rakennukset siis my&s yksinkertaisuuteen (A) ja
huolehtivaan ja herkk&dn asenteeseen (G). Koska sovittamista tehd&én jatkuvasti, raken-
nusten ulkon&kd ja rakenne "eldvét" rakentamisen aikana. Témé voisi tarkoittaa myés sal-

livampaa suhdetta esteettisyyteen, tai luopumista skaalaamisen ja kopioimisen ajatuksista.
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KUVA 7. ORGAANINEN RAKENTAMINEN (Didi Contractor, Singh 2018)
KUVA 8. PAIKKAAN SOPIVAT SISATILAT (Didi Contractor, Giaracuni 2018)
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Saitosta (2007,/2010, 90, 92) paikkaan sopiminen edellytt&d monimuotoisuutta ja -ar-
voisuutta. Universaaleina pidetyt ratkaisut mukautuvat usein heikosti paikalliseen kult-
tuuriin eivatkd ehkd myéskdén ilmenné samanlaisia paikalliseen yhdessé elémiseen ja
tekemiseen liittyvid tunteita kuten ylpeyttd, myététuntoa ja ahkeruutta. Omaksutusta muo-
toilusta voi tosin tulla paikallista, mist& esimerkking Saito (2007 /2010, 92) mainitsee
1500-luvulla teeseremoniassa kéytetyt edulliset korealaiset kupit. Kuppien koettiin vah-
vistavan seremonian yksinkertaisen vaatimatonta kauneutta (A). Niiden voi ajatella my&s
muokanneen paikan kokemusta hieman menneen ja nykyisen kontrastin (D) tapaan. Sai-
to (2007/2010, 43) ndkeekin muiden kulttuurien esimerkeissé@ mahdollisuuksia oman
kulttuurin tutkimiseen. Esineit& ja asioita voi siis kdytad muualla ja muussa yhteydessd,
tosin rajoituksin, kuten vélttamalla rituaaliesineiden tai muille merkitykselllisten vaatteiden
kayttdd (vrt. kulttuurinen omiminen; Wikipedia 2024).

D) MENNEEN JA NYKYISEN KONTRASTI

Saitolle (2007,/2010, 92-93) menneen ja nykyisen kontrasti (contrast between past and
present) merkitsee esineen tai sen osien kéyttémistd uudessa paikassa tai yhteydessa.
Esimerkiksi vanhoilla auton osilla voidaan muokata ravintolan sisustuksesta esteettisesti
kiinnostava ja luoda paikalle siltd puuttuvaa menneisyyttd. Esineiden kayttsikéd piden-
t&vand (B) piirre voi muokata paikan kokemusta (C), kuten teekuppien esimerkki edelld
osoitti. Saitosta (2007 /2010, 92-93) esineen tulee silti olla mahdollisimman alkuperéi-
sessé muodossa ja paljastaa tehdyt muokkaukset ollakseen vihreéin estetiikan mukaista.

Menneen ja nykyisen kontrastia ilment&d "Raumblaborberlin” (kuva 9), italialaisen Mu-
seo MAXXI:n tilaama, arkkitehtiopiskelijoiden kierrétysmateriaaleista kokoama talo, joka
esittelee materiaalien, kuten ikkunoiden, autonovien, 8ljytynnyreiden ja lasipullojen, uu-
siokayttéd (Kim 2012). Sen voi néhdé myds muokkaavan kierréityksen esteettisyyteen ja
kéytettdavyyteen liittyvia kasityksid. Vaikka piirre huomioi kiinnostavasti uusiokéytén, jopa
aikana ennen nykyistd kierrattamistd, siité uupuu Saitolle ominainen, syvempi nékékulma.
Sisustustyyling piirrettd voi kritisoida globaalina kefjutyyling, joka syrjéyttéa paikallisia
tyylejd ja on altis vanhenemiselle (B, C). Sen kaytéssé piilee myds viherpesun vaara, jos
kierratysesineillé haetaan vihre&d imagoa, miké on yrityksen liketoiminnan kanssa ristirii-
dassa tai tuottaa vain osittaisia ratkaisuja (vrt. Jedlicka 2010, 367, 110-111, 459-460).
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KUVA 9. MATERIAALIEN UUSIOKAYTTO (Raumblaborberlin 2012)
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E) LUONNON TOIMINNAN HUOMIOIMINEN

Saitolle (2007 /2010, 93, 98) luonnon toiminnan huomiociminen tai havaittavuus (percei-
vability of nature's function) merkitsee luonnon kanssa eiké luontoa vastaan toimimista.
Ajatus tuntuu ehké oudolta, mutta moni muokkaaminen, rakentaminen ja siivoaminenkin
vahingoittaa ympéristdd. Luontoa vastaan muotoillaan my&s teknisin ratkaisuin, jotka voisi
vélttad paikkaan sopivilla ratkaisuilla (C). Samoin rakennuksissa piilotetaan usein ne pis-
teet, joissa luonnon toiminta paljastuisi ja sité voisi tukea. Esimerkiksi piilotetut vesiputket
katkevat veden kierron ja hankaloittavat veden sadstémistd. Saito nostaakin tekniikan

néyttémisen keinoksi havainnollistaa ja tehdé kiinnostavaksi luonnon toimintaa.

Luonnon toimintaa voidaan tukea melko kevyinkin ratkaisuin, esimerkiksi muokkaamalla
tiloja ja "kayttdpolkuja", kuten kuumuuden ja vesipulan vaivaamassa Espanjassa on tehty:
yliopiston késienpesuvesi (kuva 10) otetaan talteen hanalliseen kanisteriin ja siitd kasvien
kasteluun. Puurakenteinen "pakohuone" (kuva 11) taas suojaa kuumuudelta ja auringol-
ta ja kuluttaa energiaa jadhdytysjdriestemic véhemman. (Kause 2023.) Esimerkit voivat
auttaa hahmottamaan, ettd, toisin kuin vihredssé siirtyméssé usein oletetaan, teknologia
voi jopa lisété kuluttamista. Suomalaisetkin kuormittavat luontoa véhemmén perinteisilla
mékeilléén kaupunkiasuntoihinsa verrattuna (Nykénen 2023). Vaikka mékkikulttuuriin ja
maaseudulla asumiseen liittyy myds kestémattdmié piirteitd, véhemman teknisessé ympa-
ristéssd kulutus nékyy selvemmin, mik& voi auttaa kulutuksen hillitsemisessa. Makeilla se

iimenee vielépd paikassa, johon ihmisillé on usein erityisen l&heinen suhde.

Tekniikan néyttémisté vastaan asettuu Haapalan ajatus outoon ja epétavalliseen tottu-
misesta (vrt. outouttaminen, luku 4.2). Pelkk& n&yttdminen ei tue, lopulta haihtuvaa, kiin-
nostusta tai johda vélttémattd toimintaan. Myds monet niin sanotut ekorakennukset luovat
kiinnostavia tiloja ja nékymid, mutta vahingoittavat samalla ympaéristéé esimerkiksi mas-
siivisuudellaan, jopa esteettisesti. Ehka siksi arkkitehdeilld ja muotoilijoilla on vaikeuk-
sia suhtautua ekorakentamiseen ja -muotoiluun esteettisesti arvostaen, kuten arkkitehti,
muotoilukirjoittaja Lance Hosey (2012, 2—5) pohtii. Hoseyn esimerkit (emt., 91-92) tosin
korostavat enemmén luonnon jéljittelemist& kuin sen aitoa huomioimista. Piirteen aito to-
teuttaminen vaatinee siis paikkaan sopivuuden (C) liséksi huolehtivaa ja herkkad asen-
netta (G), miké toteutuu ehké massiivisia, vaikka energiatehokkaitakin, ekorakennuksia

paremmin yhteiséllisissd, kylémaisissd rakentamisen ratkaisuissa (vrt. Amar 2023).
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KUVA 10. VEDEN KAYTTOPOLKU (Kause 2023a)

KUVA 11. PAKOHUONE KUUMUUDELTA (Kause 2023b)
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Luonnon toiminnan huomioiminen merkitsee my&s toiminnan sallimista, vaikka siité seuraisi
ihmisille hankaluutta tai epémukavuutta. Etenkin japanilaisessa esteettisessa kokemukses-
sa luonnon, vuodenaikojen ja s&dn vaikutusten aistimista ja epémukavuudenkin koke-
musta arvostetaan (Saito 2007,/2010, 126-129), joten niille jétetéén mahdollisuuksia.
Japanilainen esteettinen kokemus yhdistyy mielestdni my8s joihinkin suomalaisiin koke-
muksiin, kuten kuvassa 12 (kollaasi, s. 28). Japanilaisissa esimerkeissd lapsi ja vanhempi
ovat pyséhtyneet nauttimaan talvisesta hetkest& suurkaupungissa, ja perinteisessé talossa
vuodenajan viileyden voi todennékéisesti aistia siséllékin. Suomalaisen jérven viileys ja

saunan kuumuus, ehké pimeyskin, koetaan moniaistisesti ja kehollisesti.

Suomalaista saunapolkua voi myds verrata japanilaiseen teehuoneeseen puutarhan 18pi
johdattavaan, yksinkertaiseeni kivipolkuun. Kumpikin viestii vaatimattomasta esteettisest
loadusta ja asenteesta (G) ja altistaa kulkijansa s&dn, kuten sateen ja tuulen kokemi-
selle. Kokemusten voi ndhdé olevan sukua toisilleen, vaikka kulttuurien luontokésitykset
eroavatkin: suomalaiset arvostavat alkuperdistd ja "villia" luontoa, kun taas japanilaisille
luonto on ihmisen muokkaama, keinotekoinenkin kokonaisuus (esim. Evésoja 2008, 24,
29-30; Saito 2007 /2010, 112). Kokemuksia yhdist&d silti kokonaisvaltaisuus, moniaisti-
nen kehollisuus ja yhteys luontoon ja kanssakokijoihin. Niissd vuorottelevat ja sekoittuvat
vastakkaisetkin tuntemukset, kuten kuumasta tai kylmésté "kérsimisestd nautiminen". Kuten
luonnossa olemiselle, kokonaisvaltaiselle kokemiselle ei ole "oikeaa" tapaa tai selitystd; se
on vain koettava (Saito 2007,/2010, 21). Piirre saakin pohtimaan, mité mukavuuden tai
helppouden muotoilemisella saavutetaan ja toisaalta menetetédn kokemuksessa. Voidaan
my&s kysyd, millaisin motiivein ihmisié houkutellaan kokemaan suojaa tai mukavuutta esi-

merkiksi suunnitelmilla kattaa kokonaisia katuja kaupunkiympéristéssé (Palkoaho 2022).

F) TERVEYS

Vihredn estetiikan piirteend terveys (health) merkitsee Saitolle (2007,/2010, 94-95)
aistien ja luonnon tuomista muotoiluun ja arkkitehtuuriin erilaisina nékyming, katta-
mattomina filoina ja kulkuina tilasta toiseen. Terveys liittyy myds ihmisen ymmértémiseen
moniaistisena, elévénd olentona, jota ei voi eiké kannata yrittéd erottaa luonnosta tai
ympdristdstédn. Saitoa tulkiten, yhteyttd luontoon ja sen toimintaan (E) on siis yllapidettd-

vé myds ja ennen kaikkea rakennetussa ympdéristéssd. Tama tulee perustelluksi myos sillg,
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etté useimmat ihmiset viettdvét suurimman osan ajastaan sisétiloissa, kotona tai erilaisissa
keinotekoisissa ympadristdissd, miké vaikuttaa monin tavoin myés terveyteen (Diffey 2023;

European Commission 2003).

Saiton kuvaus terveyden piirteesté jGd téman vihredssé estetiikassa lahinna lyhyeksi arkki-
tehtuurin ja rakentamisen tekniikoiden késittelyksi. Piirteelle voi kuitenkin hakea tukea eko-
logisesta estetiikasta, jossa tarkastellaan usein ihmislajin kehittymisen, siis evoluution, n&-
kskulmasta merkittévid ja samalla ihmisten erityisen miellyttéving pitémié ominaisuuksia.
Naitd ovat MUODOT: puut, akaasiapuu; kaikkialla luonnossa ilmenevét fraktaalit; VARIT:
vihred ja sininen; MAUT: erityisesti makeus; sek& sopivasti suojaavat ja samalla kuitenkin
tarpeeksi ngkymi& avaavat TILAT ja MITTASUHTEET. Naillé on my&s osoitettu olevan vai-
kutuksia ihmisten hyvinvointiin ja terveyteen, jopa luonnon nékyminé tai kuvina. (Hosey
2012, mm. 77, 86—87.) Piirrettd voi ldhestyd myds biomimiikan eli luonnossa esiintyvien
muotojen, rakenteiden ja tekniikoiden jdljittelyn kautta. Tutkimalla elginten ja kasvien ra-
kenteita ja toimintaa sekd néiden kehittémid, usein tiettyihin olosuhteisiin erityisen sovel-
tuvia ratkaisuja, on |8ydetty ihmisia hyddyttavia ratkaisuja. (Fletcher, St.Pierre & Tham

2019, 100-101.) Naistd kenties tavallisimpia ovat kuvan 13 (kollaasi, si. 29) siipi ja pesét.

Seké ekologisen estetiikan etté biomimiikan ongelmana on usein ihmiskeskeisyys, mihin
liittyy my&s rakennettujen ja teknisten ratkaisujen korostaminen. lhmisen nékékulmaan
keskittyminen, kuten vaikkapa Hoseyn (2012, 87) esimerkissé akaasiapuun kuvan keskit-
tymistd edistévistd vaikutuksista, vie huomiota luonnosta ja ihmisen suhteesta siihen. Akaa-
siapuun kuva, joka koetaan miellyttdvané ja joka auttaa ihmisté keskittymistd vaativan
tehtévén ratkaisemisessa, ei tarjoa muita puiden tuomia etuja tai ekosysteemipalveluja
etenk&an muille lajeille. Kuva ei mydskadn viesti eldvén puun tapaan kokemuksellisesti;
siihen ei padse "sisdlle", mika mahdollistaisi puun koko olemuksen ja tilanteeseen ja ymp-
réristédn liittyvien ddnien, tuoksujen ja tuntemusten kokemisen. Kuvan tuoma kokemus ei

siis OLE osa Saitolle térkedd laajempaa, aistittavaa kokemusta.

Vaikka terveyden piirre jG& Saiton vihredssé estetikassa pddosin lyhyeksi arkkitehtuurin
kuvaukseksi, myshemmdssé huolenpidon estetikassaan t&mé pohtii terveyttd enemmén
suhteiden, hyvén eldmén ja maailmassa olemisen ndkskulmasta. Terveyteenkin liittyva
huolenpito toimii t&ll6in enemman huomioivan ja herkén asenteen (G) tavoin, "neuvoen"
ja edellyttden sekd herkkyytta etté kykyé kuvitteluun. (Saito 2022, 8, 11.)
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KUVA 12. LUONNON TOIMINNAN KOKEMINEN

Lapsen ja vanhemman lumileikki Tokiossa, Unsplash/Pereira (2024); ihminen jérvessd, Visit
Finland/Tarvainen (2024); (alh.vas.) talo Shirakawassa, Unsplash/ Mardi (2024); suomalai-
nen sauna, Unsplash/Nygérd (2024)
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KUVA 13. LUONTO JA TERVEYS

Unsplash,/Puu Intiassa, Kummur (2024); kutojalintuihin kuuluvan riisikutojan (Ploceus philippinus) pesid, Solankurkar (2024);
sudenkorennon siipi, Dykes (2024)
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G) HUOLEHTIVA JA HERKKA ASENNE

Huolehtiva ja herkké asenne (caring and sensitive attitude) ilmentéé Saiton (200,/2010,
95-96) mukaan esteettisié laatuja ja niiden kokemista. Asenne on herkkyyttd materiaa-
leja, ympadristd|d ja kaikkia muitakin kohtaan. Ymmérrén téman tarkoittavan sité, MITEN
(hyvin, huolellisesti) esineet on suunniteltu ja toteutettu, MITEN huomioimme muut, luon-
non ja ympdristén, ja MILTA se ehkd heistd tuntuu. Vaikka asennetta on vaikea néyt-
téd, nostan esimerkeiksi kuvat 14 ja 15; kintsugi-menetelmalla korjatun, huolenpidosta
henkivén keramiikka-astian, ja hoivasta kertovan kuvan kdésistd ja tilanteen kokemiseen

littyvéisté yhteydesté.

Vaikka Saito kuvaa asennetta piirteend lyhyesti, se vaikuttaa néhdékseni erdénlaisena
vihredn estetikan lapileikkaavana ajatuksena. Se ilmenee my&s Saiton tavassa kirjoit-
taa léhteitéén huomioiden ja vuoropuhelussa. Asennetta Saito (2022) syvent&d kuiten-
kin enemmén huolenpidon estetiikassaan. Siing huolenpito tai hoiva (care) on Saitolle
(2022, 2, 5, 6-8, 17, 27-31) monitahoista, sitoutunutta, ja samalla silti arkista maailmassa
muiden kanssa olemista. Vaikka Saitosta esineet "kantavat" huolenpitoq, ja materiaaleis-
ta itsestédnkin on huolehdittava, han siirtédd huomiota esineistd suhteisiin. Hoiva edellyt-
ta& herkkyyden ja hyvin kuvittelun (vrt. Brady luvussa 4.1) liséiksi asennetta, motivaatiota
ja vastaanottamista. Se vaatii usein my&s aikaa ja fyysistékin kontaktia. Sitoutunut, yksi-
I5llinen huolenpito tai hoiva foteutuu yhteistydssé (co-producing) ja on vaikeasti kopioita-
vissa. (Saito 2022, 51-52.) Hoivan vaaliminen ja harjoittaminen on Saitolle (2022, 165)
lopulta my&s koko esteettisen kokemisen perusta ja eettinen edellytys.

Saitosta (2007/2010, 95-96, 221-222) huolehtiva ja herkk& asenne voi myés ohjata
muotoilijaa ndyryyteen ja vaatimattomuuteen. Ymmartaakseni tallsin muotoilijan "néke-
mys" ei ole aivan niin, Saiton kritisoiman taide-estetiikan tapaisessa m&drddvéssa ase-
massa, ja "vahvan visuaalisuuden" sijasta esteettinen, ekologisesti valistunut ymmaérrys
saa ohjata valintoja. Muotoilija voi siis helpommin vélttéd kauniina pitdmienséd mutta
samalla myrkyllisten vérien, kuten kadmiumpunaisen (kuva 16) kéyttééd (vrt. Widhi 2024;
Jedlicka 2010, 317-321, 386-388). Muotoilussa asenne voi mahdollistaa myés esteet-
tisen sallivuuden, mikd ei tosin ole yksiselitteistd. Saitosta (2007/2010, 87) kestévén
muotoilun tulee toisaalta tarpeeksi miellyttévéd ja/tai kiinnostavaa, toisaalta "muusta

muotoilusta" erottuvaa ja tunnistettavaa, tavalla, jonka hén kuitenkin jattad avoimeksi.
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KUVA 14. ASENNE LAATUNA / KINTSUGI (Unsplash/ Tonn 2024)
KUVA 15. ASENNE TOIMINTANA / SHARING (Unsplash/ National Cancer Institute 2024)
KUVA 16. KADMIUMPUNAINEN (Htmlcolorcodes.com 2023)
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Niin sanottu ekoestetiikka tai anti-esteettisyyskddan eivét Saitosta (2007,/2010, 71, 87)
ole ratkaisujq, silla valtavirrasta poikkeavina ne jédvét helpoti vain pienten ryhmien kéyt-
t66n. Esteettisen kestdvyyden ilmentémisen tulisikin Saiton mielestd seurata Nassauerin
(1997) nostamaa kulttuurisen kestévyyden vaatimusta. Néin esteettisesti kestéivé muotoi-

lukin tulee varmemmin ihmisten hyvaksymdksi ja kayttésn.

4.4 TULKINTAA JA KRITHKKIA

Vihredn estetiikan piirteet tarjoavat viljan viitekehyksen esteettisen kestéivyyden pohdin-
taan. Ne esittelevét teemoja, jotka yhdistévét esteettisen kokemuksen ekologisuutta laa-
jempaan, kestévadn hyvinvointiin. Piirteistd yksinkertaisuus (A) ja huolehtiva ja herkké
asenne (G) nousevat néhdékseni keskeisiksi, sillé ne vaikuttavat kestévyyden toteutumi-
seen monella tavallg, ja yhdistyvét my&ds muihin piirteisiin. Yksinkertaisuus tukee kestd-
vyyttd muotona ja rakenteena sekd laatuing, kuten vaatimattomana, muut huomioivana ja
n&itd koko ominaislaadussaan arvostavana asenteena. Asenne, joka ilment&d esteettisesti
kestéivéid laatua esineissd, asioissa ja toiminnassa, taas vaikuttaa ihmisten reaktioihin. Li-

sciksi asenteella voi olla vaikutusta esteettisten makujen muodostumiseen.

Koska pohdin alussa my&s vihredn estetiikan mahdollisuuksia menetelménd, havainnol-
listan sité kuviolla 8 (s. 32). Yhdistdn kuviossa Saiton vihreéin estetiikan tekijét Normanin
kokemisen tasoihin, ilmentéen niité (1) ulkokehén ESINEINA tai asioing, jotka koetaan
nopean REAKTIIVISESTI, (2) toisen kehén esineiden tai asioiden PIIRTEINA, joihin liittyy HA-
VAINNOINTIA, seké& (3) kolmannen kehén ASENTEENA, jota voi léhestyd havainnoivan,
tunteita, ajattelua ja tietoa yhdistévan, kognitiivisen REFLEKTION avulla. Asenne ilmenté&d
paitsi koettavia esteettisic laatuja, my&s séteilee muihin piirteisiin ja kokijaan. Sit& voi
my&s hahmottaa muotoilijan tapana l&hestyd asioita. Kuvio esittddkin asenteen sekd itse-
ndisend ettd muihin piirteisiin ja kokemukseen vaikuttavana, moninaisena tekijéng, miké
jaa ehké piiloon Saiton piirteiden listauksessa. Kuvio on toki samalla melko mekanistinen
yksinkertaistus; toisiinsa sekoittuvia ja eri tavoin vaikuttavia piirteitd ja niiden teemoja voisi

|&hestyd myds monimutkaisena, sotkuisenakin suhteiden verkkona.
Piirteiden mallintaminen tai menetelméllistéminen onkin vaikeaa. Saiton lyhyet kuvaukset

vaativat usein Saiton muun filosofian, erityisesti arjen estetiikan sisdistéimisté sek& ulko-

puolisten esimerkkien hakemista. Piirteist& etenkin luonnon toiminnan huomioiminen (E) ja

4 YURIKO SAITON ARJEN ESTETIIKKA

JOHANNA VALINORO = YKSINKERTAISESTI KESTAVAA

terveys (F) jéavat lyhyiksi ja samalla melko vaikeiksi ymmartad. Jotkin piirteet, kuten men-
neen ja nykyisen kontrasti (C), ovat my®s ristiriitaisia. Vihredn estetiikan suurin puute onkin,
tutkielman ndkskulmasta, MUOTOILUN ESITTAMISEN unohtaminen. Esittémisté tapahtuu
muotoilussa kuitenkin paljon. Esimerkiksi arvokkaana pidettyd ja kauniisti kuluvaa nahkaa
jaljitellaén tekomateriaaleilla, jotka kuitenkin kuluvat aitoa nahkaa "rumemmin" ja saa-
vat haluamaan nopeammin tilalle vutta. Graafisessa muotoilussa ekologista ulkon&ksa
tai "ilmettd" haetaan joskus painamalla kierrétysmateriaaleja muistuttavia pintoja muulle
materiaalille, milla l&hestytdén viherpesua. Vaikka Saito ajattelee huolehtivan ja herkéin
asenteen vaikuttavan vihreédn estetiikan piirteissd, silloin kun niiden toteutus onnistuu, t&ta
ei valttamétta voi padtelléd muotoilun "pinnasta" tai muotoilua esittévistd kuvista. Tarvitaan
siis enemméin keinoja paljastaa havaitun epdaitous. Mydhemmadssé huolenpidon estetii-

kassaan Saito (2022, 165) painottaakin, hoivan yhteydessd, harjoitusta ja vaivanngksé.

Vihredn estetiikan suurin haaste lienee kuitenkin esteettiseen makuun vaikuttaminen, mikd
myds j&& tulkinnanvaraiseksi. Koska asenteet ja arvostukset ovat usein tiedostamattomia
ja nopeiden reaktioiden seurauksena paddytéén monesti kestémattémiin ratkaisuihin,
pelkké intuitiivinen arvostaminen tai "tykké&éminen" ei riitd. Esteettisesti kestévéan arvos-
tamiseen on my&s opittava ja saatava koulutusta (Saito 2007,/2010, 100-101, 102~
103). Yhteiskunnassa tarvitaankin monenlaista vaikuttamista, etenkin ihmisten padtéksen-
teon ohjaamista osallisuuden, omistajuuden ja l&heisen luontosuhteen suuntaan. Samalla
Saito pitdytyy itse kuitenkin estetiikan filosofiassa eiké laajenna ajatteluaan esimerkiksi
juuri muutoksen muotoiluun. Vihredstd estetikasta puuttuu myds pohdintaa kuluttamisen
tavoista, arjen ja juhlan eroista ja vaikutuksista tai esimerkiksi digitaalisiin ymparistéjen ko-
kemisesta, josta ainakin nopeasti ajateltuna puuttuu Saiton nostama moniaistisuus. Myds
hallinnan teemag, jota Saito (2007/2010, 2-3, 6, 7) kasittelee hyvin kéytannsllisesti
sotkun ja epdjérjestyksen ndkdkulmasta, voisi laajentaa kuluttamiseen ja yhteiskunnan
valtakéytantsihin (vrt. Eréranta & Moisander 2006, 19, 25, 31; Foucault 1991, emt.).

Koska Saito késittelee arjen estetikassaan usein perinteisié japanilaisia taidemuotoja, ku-
ten teeseremoniaa ja puutarha-arkkitehtuuria, vihredn estetiikan piirteet heréttévét halun
n&hd& enemmén muotoiluesimerkkejé. Téma koskee etenkin yksinkertaisuuden piirrettd,
silld yksinkertaisuus, jota Saito kuvaa piirteené melko lyhyesti, vaikuttaa kestévyyteen mo-
nella, jopa perustavanlaatuisella tavalla. Tarkastelenkin seuraavaksi yksinkertaisuutta ja

muotoilua kolmen muotoilijan nékskulmien sekd muotoiluesimerkkien avulla.
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MERKITYS

KUVIO 6. VIHREAN ESTETIIKAN TEKUAT

Saitoa (2007,/2010) ja Normania (2005) tulkiten
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PIIRRE

ESINE
(ASIA)

P R ——
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TUNNE --> nopea reaktio
o TYKKAAN / EN TYKKAA

o KAUNIS / RUMA

e EI TOIMI

PIIRTEEN HAVAINNOINTI --->
pohdinta (reflektio)
« SE TUNTUU... JOLTAKIN...

---> MERKITYS

¢ HUOMAAN, MITEN PIIRRE VAIKUTTAA

---- ESINEESTA HUOLEHTIMISEEN (YM.)

---- MILLAISTA TOIMINTAA SE TUOTTAA/
HOUKUTTELEE ESIIN

--- JATTAAKO SE MAHDOLLISUUKSIA JA
TILAA MUILLE JA LUONNOLLE, MYOS
TULEVAISUUDESSA JA MUUALLA

ASENNE

« KOEN, POHDIN ESTEETT. LAATUJA

« KOHTELEN ASIOITA HERKASTI,
NAIDEN OMINAISLAATUA JA MM.
MUUTOSVOIMAA (AGENCY)
KUNNIOITTAEN, TILAA ANTAEN.

32



JOHANNA VALINORO = YKSINKERTAISESTI KESTAVAA

5 YKSINKERTAISUUS MUOTOILUN OPPAANA

5.1 YKSINKERTAISUUS JA MUOTOILUJAT

Kuten edellé kuvattiin, Saiton (2007 /2010) mukaan yksinkertaisuus helpottaa esinei-
den huoltamista ja korjaamista, pident&d niiden ikéd ja vahentdd ympdristdvaikutuksia.
Yksinkertaisen elédmén arvostamisena ja tietoisena ldsndolona yksinkertaisuus voi auttaa
kohtaamaan muita, kuten my&s luontoa, huomioiden ja herkésti huoltapitéen. Koska vih-
red estetiikka jattaa muotoilun toteutukset usein avoimiksi, tarkastelen seuraavaksi yksin-

kertaisuuden piirretté kolmen muotoilijan nékdkulmista (ks. kuvio 9):

PER M@LLERUP on tanskalainen muotoilija, akateemikko ja tietokirjailija, joka tun-
netaan Oslon, Ké&penhaminan ja Tukholman lentoasemien opastemuotoilusta seka
opastinjérjestelmid, informaatiomuotoilua ja yksinkertaisuutta késittelevisté teoksista;
tassd: Simplicity: A Matter of Design (2015). Mgllerup on toiminut muotoilun profes-
sorina, viimeksi Melbournessa (Swinburne University of Technology) ja perustamansa
muotoilutoimisto Designlabin johtajana (1984-2004). (Wikipedia 2023.)

STUART WALKER on kestévén muotoilun professori (Manchester Metropolitan), pro-
fessori emerita (Lancasterin ja Calgaryn yliopistot), ja vieraileva professori (Kingston
University of Design). Walker on kirjoittanut useita teoksia ja artikkeleita transforma-
tiivisesta kestdvdsté muotoilusta; téssé: Sustainable by Design (2007). Hénet tunne-
taan my&s kestavyyttd, hengellisyyttd ja resilienssié eli henkistd kestévyytté pohtivasta
muotoilusta ja muotoilun teoriasta. (Stuart Walker Design 2024.)

KENYA HARA on japanilainen graafinen ja teollinen muotoilija seké kuluttajabréndi
MUJI:N taiteellinen johtaja. Haran ajattelulle on ominaista japanilaisen esteettisen
kokemuksen, tyhjén, seké muotoilun muotoilemisen pohtiminen; téssé: Designing De-
sign (2011). Hara tunnetaan myds Uedan sairaalan opastejéirjestelmén haptisesta
muotoilusta, Naganon Olympialaisten (2015) visuaalisen ilmeen toteutuksista, seké

useista uudelleen muotoilua (re-design) esittelevistd néyttelyistd. (Suga 2016.)
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Eettinen
kaytettavyys
(Mollerup)

Materiaalinen
luovuus

(Walker)

Tyhj4, avoin

mahdollistaja
(Hara)

KUVIO 7. KOLME NAKOKULMAA YKSINKERTAISEEN MUOTOILUUN
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5.2 EETTISENA KAYTETTAVYYTENA
(MBLLERUP)

Per Mgllerupille (2015, 6, 10—11, 20, 54-55) yksinkertai-
suus on vdhistd osista koostuvaa ja helppoa ymmdrtéd. Se
on ennen kaikkea kéytdn selkeyttd ja ymmmarrettavyyta.
Yksinkertaisuus voi olla m&ardllisté ja/tai laadullista, sil-
l& vahistd osista koostuvan voi kokea monimutkaisena ja
monesta osasta koostuvan, tai kompleksin, yksinkertaisena
(Mgllerup 2015, 16, 18, 46). Yksinkertaisuus on siis mo-
nitahoinen, useammankin ndkékulman mahdollistava asia.

Mgllerupin (2015, 64-74, 80, 88) mukaan yksinkertaista
voidaan muotoilla niin jérjiestémalld, erottelemalla ja yh-
denmukaistamalla kuin erilaisin rakenteellisin keinoin (LITE
1). Muotoileminen vaatii kuitenkin samalla muiden, ehkéa
my&s vihemman laadukkaina pidettyjen ominaisuuksien,
kuten keveyden hallintaa. Osaamiseen liittyy kiintedsti
my&s materiaalien ominaislaadun ja toiminnan ymmér-
tdminen. Muotona yksinkertaisuus on Mgllerupille (2015,
34, 55, 1) miellyttév&d minimalismia seké kéytettavad,
saavutettavaa eettisyyttd. Toisaalta hén varoittaa yksin-
kertaistamasta liikaa ja kehoittaa sailyttdméan muotoilun
kokemuksessa mysteerin (LITE 2; Mgllerup 2015, 14, 80,
86, 104, 106, 100-101, 123-124).

Mgllerupin ajattelulle ominainen eettinen kaytettévyys
ilmenee SHAKERS-LIKKEEN kokonaisvaltaisessa muotoi-
lussa, kuten kuvassa 17 (kollasi, s. 35). Shakersit olivat
1700-luvun lopulla Englannista Amerikkaan emigroitunut
puritaaninen uskonlahko, joka kehitti yhteissllisen ja tydté
korostavan eléméntavan. Tyénteko oli Shakerseille hen-
gellist& téydellistymistd, joilloin myds sen laadulla oli arvo.
Muutamien, rajoitettujen tarve-esineiden muotoilu sai myds
viedd aikaa ja kehittyd ajan kanssa, vaikka tyétd myds te-
hostettiin organisoimalla ja keksinndin, ja tavaroita valmis-
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tettiin myyntiin. Kaikki taloista huonekaluihin ja tekstiileihin
kuin my&s tydkaluihinkin, jopa nauloihin, tehtiin itse. Sha-
kersit jopa kasvattivat materiaaleihin tarvitsemiansa kasvi-

ja puulajeja. (Evelech1995, 7-8, 9, 12-16, 22-26.)

"Shakers—tyylig" nikee edelleen yhtend ajoittain suosittu-
na sisustustyylinég. Muotoilu on melko helposti jéljiteltavissé,
koska sen ESINEET: tuolit, keinutuolit, pdydat, sdilytysrasiat;
LUONNONMATERIAAT: puulaijit, pellava, villg; ja VARIT: ra-
jattu véripaletti, luonnonvérit, tunnistaa helposti. (Evelech
1995, 21-27). Vahint&én yhtd olennaista Shakersien muo-
toilulle lienee huolellinen, materiaalit ja tekniikat hallitseva
kdsityd, jossa yksityiskohtia on vain perustellusti. Maallisen
vaatimattomuuden lisdksi koristelemattomuus merkitsi laa-
tuq, sill& virheitd ei voitu piilottaa. (Evelech 1995, 8.)

Shakersien tyén laadun mahdollista idealisointia on toi-
saalta pohdittu; esimerkiksi puutyn jélkeen suhtautuminen
on voinut ollut nykyistd, teollisesti tuotettuun téydellisyyteen
tottunutta aikaa ymmartavdisempéd (Klein & Hadd 2023).
Koristelemattomuuteen ja puritanismiin usein liitetyn anka-
ruuden rinnalle voi tuoda my&s Shakersien yksityiskohtaisia
rukousmaalauksia ja rukouslahjoja, tai vaikkapa valokuvan
nauravasta Shakers-sisaresta tydnsd Gdressd, kuvassa 12
(kollaasi, s. 36). Shakersien "graafinen muotoilu" kuvasta-
neekin hengellisen elémén rikkautta. Maallinen elémé ei
toisaalta sek&dn ollut vélttamétta ankaraa; Shakersien tys-
telicdssa yhteiseldméssd oli lamminhenkisyyttd, minké voi
ndhdd myés tydtilojen sisustuksessa (Evelech 1995).

Shakersien muotoilu todistaa monipuolisesta yksinkertai-
suuden kasittelystd; esimerkiksi puutuolit tehtiin kevyiksi, jot-
ta ne voitiin nostaa seinien naulakkolistoihin usein toisutvan
siivouksen ajaksi (Evelech 1995, 17, 24). Yksinkertaisuus
oli siis paitsi kéytannéllistd ja toimivaa, myds punnittua: se
perustui materiaalien tutkimiseen, tuntemisen ja ké&yttémi-
seen sekd tydn prosessien kehittémiseen.
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Eettinen kdytettévyys sopii myds Dieter RAMSIN muotoi-
luun. Ramsin muotoilug, kuten kuvassa 13 (s.36), voi kuva-
ta tdmén Hyvén muotoilun kriteerejé tiivistéen: kdyttékel-
poinen, rehellinen, ymmérrettévd, ympéristén huomioiva,
kestévd, ja viimeiseen yksityiskohtaan asti mietitty muotoilu
tulee esineessd kaytt&jansa koettavaksi (mukaillen Mealle-
rupia 2015, 98; Rams Delongin 2017, 87-94 mukaan).
Rams seuraa ndin Saiton ajatusta esteettisten laatujen va-
littymisestd. Hén toteaa: (T)uotteen esteettinen laatu liittyy
kiintedsti sen kéyttékelpoisuuteen, koska tuotteet, joita kéy-
tdmme pdivittdin, vaikuttavat meihin ja meidén hyvinvoin-
tiimme. Kuitenkin ainoastaan hyvintehdyt tuotteet voivat
olla kauniita. (Rams deJongin 2017, 102 mukaan).

My&s Rams on kiinnostunut yksinkertaisuudesta muotona.
Neutraalius antaa hénestd tilaa ihmisten omalle ilmaisulle
(deJong 2017, 110); jolloin esine ei my&skaén vie muotoi-
lussa téytté huomiota. Funktionalistisen minimalismin "neut-
raalivtta" voi tosin pohtia my&s mahdollisena kulttuurisena
ja globaalisti levinneend lukutapana. Minimalismi kyseen-
alaistuu my8s, jos muuten yksinkertaisia esineité hankitaan
sekaisiksi tavarakasoiksi asti (Mallerup 2015, 140), joten
my&s Mellerup nékee yksinkertaisuudessa huolenpidon ja
yksinkertaisen elémén teemoja.

Ramsin elektroniikka heréttéd myss kysymyksia tyylin ja
teknologian vanhentumisesta. Toimivatko kuvan 13 (s. 37)
laitteet edelleen paitsi esteettisesti, my®s niille mahdollisesti
asetetuilta teknologisilta odotuksiltaan? Teknologian pel-
kistdmisessd ja rajoittamisessa voi toisaalta piilld mahdolli-
suuksia, joita ei ehké ajatella. Rajoitettuihin toimintoihin ja
ulkondkddn tyytyminen voi mahdollistaa vaikkapa musiikin
tai ohjelman keskittyneemmén kuuntelemisen ilman muita
huomion herattdjia. Kuva Ramsista tydhuoneessaan (kuva
19, s. 37) kuvastaa my&s témdn muotoilun asettumista eld-
mdadn, ei hallitsevasti vaan tilaa antaen.
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WORSTED LACE SEATS.
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KUVA 17. YKSINKERTAISUUS SHAKERSIEN MUOTOILUSSA

(vas.) Shakersien puukdsitysts, kuva Joshua A. Klein, The Shakers Museumin luvalla (2023); luuta, Shaker Authentic 1878
Vintage Corn Broom, American Boom Shop (2022); Gabriel Tanin uudelleen muotoilemat Shakers-liesituolit (stove chairs),
Howarth (2016); (alh.) keinutuolit, Shakersien myyntikatalogista vuodelta 1876, Mallerup (2015, 136)
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Polly Ann Reed (1891), New Britain American Museum of Art (2021);

John Loengard, LIFE Magazine, © Time,
vas.) lehdenmuotoinen rukouslahja Eliza Sharpille, Polly Ann Reed (1844), Willis Henry Actions (2015)
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KUVA 18. INHIMILLISYYS JA YKSITYISKOHTAISUUS

Valokuva Sisar Mildred Barkerista (1897-
Hanna's Handkerchief", rukouslahija (prayer gift)

36

5 YKSINKERTAISUUS MUOTOILUN OPPAANA



Ny -
wv

4 o exporter

KUVA 19. NEUTRAALI, HUMAANI MINIMALISMI / DIETER RAMS
(ylh. oik.) Portable Radio Exporter, Dieter Rams, HfG ULM 1952, deJong (2017); (ylh. vas.) kuvakaappaus

kirjasta "Ten Principles for Good Design: Dieter Rams", jossa Ramsin Radio RT 20, 1961, deJong (2017). (Alh.

vas.) Rams suunnittelemansa kodin tyshuoneessa, Vitsoe/Ingeborg Kracht-Rams (2016)
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5.3 MATERIAALISENA LUOVUUTENA
(WALKER)

Stuart Walkerille (2007, 75) yksinkertaisuus on rajallisten
resurssien harkittua kéyttéd ja vaatimattomuutta (design
with humility). Kuten edelld Saitolle ja Mgllerupille, myds
Walkerille yksinkertaisuus syntyy muotoilussa rakenteen ja
osien madrdstd sekd ndiden jarjestdmisestd. Taman lisdksi
Walker haluaa RAJOITTAA MUOTOILUA jo olemassaoleviin,
laheltd saataviin (kierrétys-)materiaaleihin. Samalla hén
haluaa muotoilijoiden kyseenalaistavan totutun esteetti-
syyden ja ylipéataén sen, mitd pidetdén hyvénd muotoi-
luna. Walker puhuukin kokonaan vuden, MATERIAALISEN
KULTTUURIN MUOTOILUSTA. (Walker 2007, 1, 51, 35-36,
75-76, 198-199).

Walkerille (2007, 1, 51, 53-55, 35-38) suurin osan ny-
kymuotoilusta, myds laadukkaasta designista, on kestd-
méténté. Syyksi héin ndkee muotoilijan, materiaalin ja val-
mistuksen vilisen yhteyden katkeamisen. Koska muotoilijat
eivét valmista itse tuotteita tai omista tuotannon prosesseja,
he eivét ymmérrd ja osaa arvostaa tuotteen alkuperédn,
valmistamiseen ja yllépitoon liittyvié asioita. Muotoilijoi-
den, kuten my&s muiden ihmisten, on my&s hankalaa kokea
omistajuutta muotoilusta, jota he eivét voi muokata itselleen
paremmin sopivaksi.

Walker (2007, 40-43) nékee muotoilussa merkkeja mer-
kityksen kriisistd, koko yhteiskuntaa koettelevasta tarkoi-
tuksen puutteesta, mikd ajaa tuottamaan ja hankkimaan
jatkuvasti lisd& tavaraa. Muotoilijat ratkovat kriisid, eivét
suinkaan vahentdmélld, vaan suunittelemalla yha uusille
tuotteille merkityksellisia ja pysyvid identiteettejé. Tama
ei kuitenkaan ole tosiasiassa mahdollista, koska useim-
pien tuotteiden kayttétarve on lyhyt, mité kuitenkin etenkin
muotoilijoiden on vaikea my&ntdd. Ratkaisuksi merkityksen
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kriisiin ja tavaratulvaan Walker (2007, 203, 206) esittad
MERKITYKSEN VAHENTAMISTA: suurin osa tuotteista tulisi
n&hda vain tilapéising resurssien keskittyming, jollaisiksi ne
pitdisi muotoillakin. Témé tarkoittaisi myés vuden materi-
aalin tuottamisen ja louhinnan, kuten kaivostoiminnan, lo-
pettamista. Ajatus voi tuntua radikaalilta, mutta esimerkiksi
Hollannissa kdytetdén rakentamisessa jo kaupunkilouhin-
taa (urban mining). Pientalojen rakentajat voivat hankkia
kaytettyjé ovia, ikkunoita ja muita osia ja tarvikkeita ma-
teriaalipankeista. (Block 2024.) Kaupunkilouhinnalla vél-
tetéidn kierrditysprosessien usein raskaat, vettd ja energiaa
kuluttavat kasittelyt, joilla materiaalit palautetaan mah-
dollisimman alkuperdgiseen olomuotoonsa. Témé vaatinee
kuitenkin my&s uudenlaista suhtautumista rakentamiseen ja
esteettisyyteenkin, ehkd jonkinlaisena rakentaessa muotou-
tuvana prosessina.

Walker toteuttaa materiaalisen kulttuurin muotoilua itse
kierratysmateriaaleista valmistamissaan esineissd, kuten
kuvassa 14 (kollaasi, s. 39). Naiden esteettisyys perustuu
kaytettévissa olleiden materiaalien liséksi myds muotoili-
jan luovuuteen ja kykyyn tydst&d erilaisista materiaaleis-
ta toimivia tarve-esineitd. Téllaista tuotannon ylijaéamén,
romun tai jGttéeiden kayttdd, jota jo tehdddn paljon esi-
merkiksi Afrikassa, ei silti leimaa pakko tai ikévyys, vaan
kekseligisyys, jopa ilo. Walkerin viimeisteleméttémiltd ja
osin keskenerdgisilté vaikuttavat esineet eroavat Melleru-
pin "miellyttévéstd minimalismista" ja Ramsin "neutraa-
lista" muotoilusta. Esimerkkien tarkoitus onkin houkutella
muokkaamaan ja keksimééin esineitd itse. Ne tuovat myds
mieleen, etté vastaavaa "ite"-henkistd ongelmanratkaisua
voidaan tarvita my&s mahdollisissa kriisitilanteissa.

Materiaalisen kulttuurin muutos vaatii Walkerin (2007, 9,
10, 11, 197) mukaan muotoilijalta ennen kaikkea omien
mieltymysten kriittisté tarkastelua. Se merkitsee myés asioi-
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den jattamisté avoimeksi, sillé tulevaisuuden tarpeista ei
voida tietéid varmasti. Walkerin muotoilu tuntuukin ehdotta-
van ja kysyvén enemmén kuin vdittdvan jotakin ehdotonta
muotoilun esteettisyydestd. Samalla Walkerille (2007, 191)
on térkedd, ettd muutkin kuin ammattilaiset muotoilevat ja

kokevat omistajuutta ja vastuuta muotoilusta.

Walker hahmottelee hieman Saiton vihreén estetiikan piir-
teitd muistuttavia tunnisteita, muotoilun ilmeitd, jotka pal-
jastavat kestéméattdmyyttd (LITE 3; Walker 2007, 117-118).
Muotoilun ilmeité ovat: neutraali/blanko; kiiltévépintainen,
uusi; piilottava; viiled, etdinen; ja kaareva/pyéristetty /si-
led. Naita kdytetéan muotoilussa miellyttéméadn ja houkut-
telemaan sekd viestimaan laadusta. Taustalla voi kuitenkin
olla my&s esimerkiksi tuotannon ja kuljetuksen tehokkuu-
teen liittyvid vaatimuksia. Pelkdstédn muotona tai tyyling
kdytettynd némd yksinkertaisuuteen liittyvét ilmeet voivat
siis myds tehdd muotoilusta kestéméténté. Siksi yksinkertai-
suuden hallintaan liittyy my&s muiden periaatteiden, teknii-
koiden ja materiaalien ymmartamisté.

Wialkerin ajattelussa on kuitenkin myés ristiiriitoja. Vaikka
hén pyrkii eroon merkitysten lisdémisestd, hén muotoilee
sellaisia itse, hieman Saiton menneen ja nykyisen kontrastin
tapaan, liséitékseen esineisiin "historiaa" ja kiinnostavuutta.
Tamén nékyy esimerkiksi CD-radiolle luodussa tarinassa
(graafinen tys kollaasissa, kuval2, s. 39; Walker 2007,
50). Uusioesineet herdttavat myds kysymyksié niiden toi-
mivuudesta urbaanin louhinnan materiaalipankkeina.
Saadanko kaikista esineistd todella irrotettua materiaalit
uuteen kéyttdodn vai jaaks kierrdtettévyys yhteen kertaan?
Ongelma koskee ylip&ataan uusioesineitd ja mahdollisesti
vaadittua tuotannon skaalaamista. Walkerin muotoilu toi-
miikin ehk& parhaiten esimerkkiné materiaalisen luovuuden
mahdollisuuksista sek& kaupunkilouhinnasta yhtend kesté-
vén muotoilun edellytyksend.
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KUVA 20. MATERIAALISEN KULTTUURIN MUOTOILU / STUART WALKER

LAMPUT: Hat Light; Apple Candlestick, Lather lamp; GRAAFINEN TYO: Boys Own Radio;
SOITIN: CD Radio, Stuart Walker (2024).
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Y OU may often have admired the smooth, steady
performance of well-designed, well-balanced
radios and possibly wondered what is the secret
behind their success. Actually there is no special
secret. Radio designing and listening is actually
quite simple, once you know the basic principles
which govern how a radio will perform.

If you have yet to build your first radio, don’t
be put off by thinking that a lot of expensive tools
and equipment will be needed. Far from it, even
quite advanced models can be made with the aid
of some razor blades, a few pins, pliers and
sandpaper. Later on it will help if you extend your
collection of tools to include a fretsaw, hand drill,
small hammer, modelling knives, soldering iron
and a small vice — but in the early stages all you
need are the few simple items previously
mentioned. An old kitchen table, drawing board
or even a smooth unwarped plank will provide a
fine building surface.

As with most hobbies, success and enjoyment
from radio building and listening depends to a
large extent on getting off on the right foot. It's a
waste of time and money simply to buy a bundle
of materials haphazardly and then start building
something that vaguely resembles a full size radio.

Only simple tools are needed to build a radio.
Plywood is available in sheets of various thicknesses.

to this most popular hobby

by W. Stuart

RADIOS AND RADIO LISTENING

An Introduction

In time, practical experience will provide you
with sufficient knowledge to enable you to design
your own radios, but in the first instance you
should start off by building a simple wooden box
for an existing radio circuit than can be salvaged
from a used radio. Perfectly serviceable radios can
be purchased for a few pennies at your local
church or scout jumble sale, or ask your da
you can have the radio circuit from
gramophone equipment.

‘The best way to understand radio design is to
look at the various types of radios and see what
proportions are necessary for successful designs.
Itis quite a simple matter to make up a number of
radios of different types and try them out. They
need not cost very much for most of the materials
required can be obtained for a shilling or so. And
radio listening itself can be grand fun.
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5.4 AVOIMENA MAHDOLLISTAJANA
(HARA)

Kenya Hara (2011) lahtee ajattelussaan japanilaisesta
aarimmaisestd yksinkertaisuudesta, TYHJIASTA. Témd eroaa
olennaisesti l&nsimaisesta yksinkertaisuudesta, jonka Hara
(2011, 11) nékee juontuvan teollisten yhteiskuntien halusta
tuoda rationaalisuus ajatteluun. Japanilainen tyhjé ei ole
funktionalistista kaytannsllisyytta eiké vain muodon ilmai-
sua. Sité voi kuvata esimerkiksi tyhjana astiana tai japani-
laisen No—teatterin naamiona, jonka pelkistetyssa ilmees-
sé on mahdollista néhda erilaisia tunteita (kuva 15, s. 41).

Haran mukaan (2011, 14-15) perusta tyhjdlle luotiin aika-
na, jona ihmiset uskoivat luonnon voimiin ja jumaliin l&hes
kaikessa: pilvissd, meressd, pelloissa, jopa riisinjyvéssa.
Tyhjé mahdollisti jumaluuden ilmestymisen tietyssé paikas-
sa ja hetkessd, mitd myds vahvistettiin rukouksin. Tyhjalle
rajattiin nelién muotoinen fila kepein ja naruin (SHIRO), ja
tila voitiin kattaa temppeliksi (YASHIRO). Samaa rajoamista
tehd&an edelleen Japanissa eri paikoissa, puiden ja kivien
ympdrill, temppelialueilla ja metsissé (kuva 15, s. 41)

Tyhjaan liittyy siis tekeminen; rajaaminen, rakentaminen
ja rukoilu. N&amé& yhdistyvét kuuluisan Isen shintotemppe-
lin joka 20. vuosi toistuvassa jéilleenrakentamisessa. Tassd
prosessissa vusinnetaan myds mestarilta oppipojalle siirty-
vét taidot ja tekniikat, jolloin purkamiseen ja rakentamiseen
liittyy toiston ja vastavuoroisuuden lisdksi my&s inhimillisié
eroja ja virheitd. (Haran 2011, 15-16.) Tulkitsen Haran
ajatusta vastavuoroisuudesta, jota t&md vertaa myds hen-
gitykseen, niin, ettéd mité intuitiivisempaa tai tyhjempé&d
viestintd on, sitd enemmadn virittGytymista toiseen se vaatii.
Inhimillinen erehtyminen ei kuitenkaan ole ehdottoman va-
kavaa tai lopullista, silld se on my&s merkki uusivtumisesta
ja jatkuvasta muutoksesta (Hara 2011, 16).
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Haran kuratoimissa uudelleen muotoilun (re —design) néyt-
telyissd tyhja ilmenee esimerkiksi Shigeru Banin muotoile-
massa vessapaperirullassa, kuvassa 16 (s. 42). Rullan ydin
on Banin ty&ssa nelidmdinen, jolloin se pyéréhtéd vain ker-
ran ja antaa tietyn maérdn paperia, senkin melko vaival-
loisesti. Kéyttoon liittyy kokemus "vastustuksesta" helppou-
den sijaan, mikd voi pyséyttéd miettimdén ja toimimaan
toisin. Nelididyn rullan lonksahdus tuottaa myds hauskaa
KATA-KATA-KATA -aéanté. (Hara 2011, 26—28.) Yksinkertai-
suus voi siis puhutella monella tavalla; Haran Uedan syn-
nytyssairaalalle muotoilemat, kankaiset opasteet viestivét
puhtaudesta, pehmeydesté ja huolenpidosta, jota ne myds
itse tarvitsevat (kuva 16, .42, Hara 2011, 26-27).

Haraa (2011, 22-23, 48) kiinnostavat Saiton tavoin arjen
kayttéesineet ja niiden outouttaminen (vrt. Haapala luvussa
4.2, s. 21). Néayttelyesineitd voisi kommentoida Saiton tai-
de-estetiikan kritiikin pohjalta kysyen, vaikuttavatko arvos-
tettujen muotoilijoiden luomat ja museoissa esitetyt teokset
laajemmin, jéévéthan ne kokematta ja kéyttaméttd arjessa.
Haraa kiinnostaa téissd kuitenkin myds muotoilun muotoile -
minen (designing design; Hara 2011, 19, 22), eli muotoilun
vaikutukset muotoilijoihin itseensd. Néayttelytdiden voisi siis
odottavan vaikuttavan muotoilijoiden ajatteluun ja tuleviin
muotoilutdihin, my&s kéytannéssd.

Hara toteuttaa tyhj&d, léhes anonyymié muotoilua my&s
MUJI-tuotebréndin taiteellisena johtajana. Ennen koroste-
tun paikallinen MUJI on nykydén globaali bréndi, jonka
muotoilun yhteyksié tehokkaaseen tuotantoon ja bisnelo-
giikkaan Harakaan (2011, 228) ei kielld. MUJI:n voi myés
kritisoida syrjgyttévéin paikallista esteettisyyttd ja tukevan
kulutuskulttuuria, mité kuvaavat esimerkiksi hamstraajien My
MUIJI/Hoarding MUJI -tapaiset Pinterest-julkaisut. Harasta
(2011, 240, 242, 243) brandillé tosin saakin olla eri mer-
kityksia ihmisille, estetiikasta ekologisuuteen ja edullisuu-
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teen, eikd MUJI:N tule maadritelld niité heidén puolestaan.
MUJI:n tyhjé on siis avoimuutta, jossa merkitys, kéyttd ja
kokemus jatetédn ihmisten padtettéviksi. Vihko, kyng, ja
kumi ovat mitd ovat; ilman erityisid identiteettejd, nimi&
tai kohderyhmi& (kuva 17, s. 43; vrt. Hara 2011, 277,
278-279). Toisaalta MUJI:n ilme on tunnistettavan "ta-
vallinen" ja "turvallisen" muuttumaton (vrt. Haapa luvussa
4.2). Brandia tehdadn |aheiseksi myds pienin, l@mpimin
toivotuksin, kuten siivoamista pohtivassa kirjassa "Pleasant,
somehow", tai myymél&ihin ripustetuissa kannustuslauseis-
sa (kuva 17, s. 43), jotka muistuttavat shinto-temppelien
toivomuspaikoista. MUJI:n avoimeen ja yksinkertaiseen
vaatimattomuuteen liittyy lisdksi "teknologiajohtajuuden”
tapaisten tavoitteiden vélttéminen (Hara 2011, 274).

Haran (2011, 238, 240-241) mukaan ei-muotoilusta
(no-design) on tullut MUJI:ssa korkeamuotoilua (high level
of design). Tulkitsen t&t& paitsi korkeatasoisina tuotteina ja
konsepteina, my&s pyrkimyksend vaikuttaa. MUJI:n kulut-
tajabréndisté huolimatta Harasta (2011, 238, 240, 241)
muotoilun tulee olla heréttéméttd halua edes mainonnas-
sa. Hara ohjaisikin muotoilijoita halun ja yksilsllisyyden
korostamisesta hyvéksymiseen (acceptance); muotoiluun,
joka kelpaa/riittéd, ja antaa ihmisten kuvitella ja tehdd
asioita itse ja muiden kanssa yhdessd. Esineiden tarkoitus
on olla ihmisten elédmdssd mukana vain ehk& miellyttéving
ja toimivina tydkaluina. (Hara 2011, 239, 272, 277, 282,
294-295))

Esteettisesti kestévadn vaikuttamiseen pyrkii MUJI:n siivoa-
mista eri kulttuureissa kasittelevé valokuvakirja "Pleasant
somehow" (Muji.com 2020). Siing |&hestytdén Saiton aja-
tusta esteettisyyden tuhoavuudesta: ihmiselle hyvad tekeva
siivoaminen ja jérjestdminen voi vahingoittaa ympéristdd,
miksi my&s siivoamiseen kannattaa suhtautua herkésti ja eri
merkityksid pohtien.
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KUVA 21. JAPANILAINEN TYHJA

N&-teatterinaamio n. 1700-luku, British Museum (2024); vesipiste temppelialueella, Unsplash/Wong (2024); nyéri puun
ympdrillg, Unsplash/Smith (2024); (alh.) Isen temppelialue, Honda (2023)
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KUVA 22. MONIAISTINEN KOKEMUS

Uedan sairaalan opastemuotoilua, Hara (2011, 165); vessapaperirulla, uudelleen muotoilu, Shigeru Ban,
Hara (2011, 27)

5 YKSINKERTAISUUS MUOTOILUN OPPAANA

JOHANNA VALINORO = YKSINKERTAISESTI KESTAVAA

42



b

KUVA 23. AVOIN, ANONYYMI, INHIMILLINEN

Kuva MUJI:n siivoamista késittelevésta valokuvakirjasta "Pleasant, somehow", MUJL.com (2020); yksityiskohta kuvasta Muji,
Unsplash/capnsnap; paperitavarat MUJI:n verkkokaupasta: Slim Notebook; Polycarbonate Ballpoint Pen/Black 0.7mm,
Plastic Eraser, MUJl.eu (2024).
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5.4 YHTEENVETOA YKSINKERTAISESTA MUOTOILUSTA

Mallerupin, Walkerin ja Haran ndkskulmat ja muotoiluesimerkit osoittavat, ettd yksinker-
taisuus ei ole vain muodon tai tyylin ilmaisua, vaan siihen liittyy monia eettisi@, henkisié ja
jopa hengellisid nékékulmia. Japanilainen tyhjé merkitsee avoimuutta ja asioiden mah-
dollistamista, kun taas lénsimainen yksinkertaisuus, tai muodon minimalismi, liittyy enem-
mén kayténnsllisyyteen ja kéytettévyyteen. Muotoilijat késittelevét yksinkertaisuutta ja
sen yhteyksid kestévyyteen kuitenkin monipuolisesti, usein yhtenevin, mutta my&s eroavin

tavoin. Nostan muotoilijoiden nékskulmista esiin muutamia:

*  Walker ja Hara rajoittaisivat, tai vahintédnkin ohjaisivat, eniten muotoilun
esteettisyytté: Walker muotoilemalla saatavilla olevista materiaaleista uu-
sioesineitd, jotka toimisivat samalla materiaalipankkeina; Hara pyrkiméil-

l& avoimen tyhjd&n muotoiluun, joka jéttad tilaa ihmisten kokemuksille.

* Etenkin Walker ja Hara pohtivat kéyttétavaroiden vaikutusta kestévyy-
teen ja pyrkivét eroon merkitysten lisdamisestd. Walkerista useimpien
esineet tulisi ymmartad véliaikaising, jolloin ne voitaisiin myds paremmin
muuntaa taas materiaaleiksi. Hara taas siirtdé huomiota haluamisesta
riittévan hyvéan tai kelpaavaan muotoiluun; hdnestd esineiden tulisi olla
elémdssd vain tydkaluja. Toisaalta esineet voivat ohjata ihmisié toimi-
maan kestévammin, jolloin vastukseton helppous ja toimivuus, mitd myds
Shigeru Banin muotoilema vessapaperirulla vastustaq, ei ole aina paras
tavoite. Kayttétavarat nékyvét toki myds Mellerupin esimerkeissé, usein

kuitenkin laadukkaana, eettiseen kéytettévyyteen pyrkivanég designina.

*  Minimalismi muotona on léheisintd Mellerupille, joka my&s pureutuu
eniten yksinkertaisen muotoilun tekniikoihin ja laatuun. Mellerupin muo-
toiluesimerkkien rinnalla Walkerin muotoilu néytt&d kokeilevalta, kesken-
erdiseltéakin, millé Walker sanoo rohkaisevansa ihmisié muotoilemiseen.
Hara asettuu jonnekin Mgllerupin ja Walkerin véliin; vaikka Haran muo-
toiluesimerkkinsé ovat usein ammattimaista laatumuotoilua, kuratoimis-
saan ndyttelyissé hdn ohjaa muotoilijoita pohtimaan oman muotoilunsa

perusteita tavanomaisimpia ratkaisuja vélttéen.
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Eettisyyden ja hyvan elédmén, henkiseen ja jopa hengellisyyteen liittyvén pohdinnan liséksi
muotoilijoita yhdistéd laadukkaiden materiaalien, tuotekehityksen ja huolellisen valmis-
tuksen arvostaminen, oli kyse sitten teollisesta tuotannosta tai itse tekemisesté. Kaikille yk-

sinkertaiseen muotoiluun liittyy sek& perinteiden arvostamista etté ajattelun vudistamista.

Muotoilijat laajentavat ja my&s syventévit Saiton yksinkertaisuuden piirretté. Hara vie
piirrettd késitteellisesti kentis jopa Saitoa pidemmalle japanilaisella tyhjan hahmotuksel-
laan, mihin hén tuo my&s esimerkkejé nykymuotoilusta. Mallerup ja Walker taas purkavat

yksinkertaista muotoilua kdytdnnén periaatteisiin ja huomioihin:

*  Mgllerup esittéid yksinkertaisen muotoilun keinoja ja tekniikoita (LITET).
Hén huomioi myds yksinkertaisen muotoilun haasteet, kuten sen, miksei
yksinkertaisuutta kannata toteuttaa itseisarvoisesti tai muita motiiveja tun-
tematta (LITE 2). Yksinkertaisuus vaatii ymmérrysté materiaaleista ja tek-
niikoista, ja liséksi tajua siitd, milloin asiat on yksinkertaistamisen sijaan

parempi néyttéd koko monimutkaisuudessaan.

*  Walkerin muotoilun ilmeet (LIITE 3) muistuttavat Saiton vihreén estetiikan
piirteitd. Kestdvyyden sijasta ne indikoivat kuitenkin enemman esineissd
ja asioissa piilevastd kestdméattdmyydestd. Tama ei vélttamatta ole heti
tunnistettavissa esineestd, joka voidaan kokea yksinkertaisuudessaan
"téydellisend" tai "laadukkaana”. Yksinkertaisuuden ymmértéminen ja
muotoileminen voikin vaatia tavallisesti laadukkaina arvostettujen omi-
naisuuksien, kuten sileyden, kiiltévyyden ja painavuuden, vudelleen arvi-
oimista ja kyseenalaistamista. Muodon ja tekniikoiden arvioinnissa Wal-

ker tuntuu my&s usein kommentoivan Mellerupia (vrt. LIITE 3 ja LITE 1).

Muotoilijat |Ghestyvét nghdékseni kaikki, omista nékékulmistaan, alussa hahmottamaani
MUOTOILUN ESITTAMISEN ongelmaa: pelkkéné muotona, pintana tai tietynlaisena ul-
konakénd ymmadrretty yksinkertaisuus voi harhauttaa ja aiheuttaakin kestéméattdmyytté.
Niin Mallerupia, Walkeria kuin Haraakin seuraten, yksinkertaisuuden tekniikoihin ja mer-

kityksiin kannattaa siis perehtyd ulkon&ksd syvéllisemmin.
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6 GRAAFISEN MUOTOILUN NAKOKULMA

6.1 POHDINTAA VIHREAN ESTETIIKAN SOVELTAMISESTA

Graafista muotoilua on tarkasteltu tutkielmassa laajasti MUOTOILUNA, joka on niin ai-
neetonta kuin aineellista, muutoksen téhtaavad kuin kaytannsllistékin, ja joka laajenee
visuaalisuudesta moniaistiseen esteettiseen kokemiseen. Laaja ja materiaalinen ndkskul-
ma on mahdollistanut esteettisen kestévyyden pohdinnan ja teemojen, kuten sopivuuden,
pitkdikdisyyden ja yksinkertaisuuden — jopa tyhjén — tutkimisen muotoilun rajoitusten
ulkopuolelta. Haluan kuitenkin my&s vastata johdannossa esitettyihin, erityisesti graafista
muotoilua koskeviin haasteisiin ja esteisiin. Pohdinkin t&ssé aineistosta nousseita havainto-
ja, minkd toivon heréttévén keskustelua, ei niink&én tulkintaa varmoista johtop&atsksisté.
Jokin havainnoista voi ehk& myds antaa sysdyksen tarkemmalle tutkimiselle, esimerkiksi

graafisia muotoilijoita haastettelemalla, mihin ei opinnéytetydssé ollut mahdollisuutta.

Pohdin ensiksi Saiton (2007,/2010, 95-96, 221-222) huolehtivaa ja herkk&éd asennetta
muotoilijan voimana. Asenne ei néhddkseni voi olla manifestien tapainen muistutus "toimi
huolehtivasti ja herkésti", vaan sen téytyy koskea muotoilua kdyténnéllisemmin. Puran tété
kuviossa 8 huomiolla, ettd sekd ajattelussa ettd tekemisessd olennaista on kysyd paitsi
MITA, myds MITEN. Ajatteleminen liittyy niin maailmankuvaan, kieleen kuin néiden poh-
jalta ehkd usein intuitiivisesti valikoituviin muotoilun nékdkulmiinkin. Voidaan myés kysyé,
milla perusteilla, mité tarkoitusta varten, ja miten (esteettisesti, ekologisesti, kultttuurisesti
ja sosiaalisesti kest&vélla tavalla) muotoilun kohteita ja muotoilua itseéiénkin kohdellaan.
Tekemisessd tamé nivoutuu kysymyksiin kenelle ja keille, tai keiden kanssa, muotoillaan,

keihin muotoilu vaikuttaa, ja minkélaisen agencyn némé olennot tai jopa esineet saavat.

Nostan esteettisen kestéivyyden mahdollisuuksia graafisessa muotoilussa taulukossa 3 (s.
46). Ensinnékin vihredn estetiikan piirteet, joita tulkitaan my&s muun Saiton arjen estikan
yhteydessd, voivat tarjota kokemuksellisemman ja moniaistisemman nékékulman myés
graafiseen muotoiluun. Soveltavan estetiikan luottamus aistittavaan, kokemuspergiseen
tietoon voi my&s auttaa graafista muotoilijaa erdénlaisena varovaisuusperiaatteena.

Etenkin elintarviteollisuudessa kéytetty periaate tarkoittaa, ettd jo epdily vakavasta hai-
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MITA JA MITEN
TEHDAAN

KENELLE tai kenen
KANSSA muotoillaan
-- ja keneen se vaikuttaa?

YKSINKERTAISESTI
VAHEMMAN

KOKONAAN
MUOTOILEMATTA?
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ASENNE

ASENNE siiteilee / ilmenee / piiloutuu esineissi ja asioissa
havaittaviin piirteisiin. Saitolle asenne on paitsi aistein
koettavia esteettisid laatuja (millainen jokin on), myés
tapa olla, ajatella ja toimia. Vihrein estetiikan piirteend
herkkd ja huolehtiva asenne edistdd kestivyyden toteu-
tumista. Se heijastaa myés piirteiden MERKITYKSIA,

kuten yksinkertaisuuteen liittyvid kohtuutta, niukkuutta,

1 s

lenpitoa, tai mahdolli:

MITA JA MITEN
AJATELLAAN

maailman-
kuva

kieli

muotoilu

KUVIO 8. ASENNE GRAAFISEN MUOTOILJAN VOIMANA

Saitoa (2007,/2010), Vartoa (2006, 2013) ja Fletcher, St.Pierre & Thamia (2019) tulkiten

MINA OLEN vs.
MAAILMA ON

MITEN ja
MILLAISIN
sanoin asioita
kuvataan; KENEN
nakokulmasta?

MILLA PERUSTEILLA
luodaan ominaisuuksia?

MITA TARKOITUSTA
esteettisyys palvelee --
HALU vs. TARVE?

ESTEETTISESTI ja

EKOLOGISESTI kestiva
tapa tarkastella asioita
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tasta terveydelle tai ympadristélle riittda perusteeksi; tarkemman tiedon puute ei saa est&d
suojelevaa toimintaa (Wikipedia 2021). Jos siis jokin ratkaisu tuntuu kestémé&ttomaltd,
muotoilija voisi pidéttaytyd siitéd myds esteettisen, ekologisesti valistuneen havainnoinnin
ja reflektion pohjalta. Ei-tietéminen (Fletcher, St. Pierre & Tham 2019) ja muu-kuin-tie-
téminen (Varto 2013) voivat myds opastaa kysymdén muilta ja havainnoimaan asioita
heiddn kanssaan, ei heidén puolestaan, minké voi ajatella tulevan esiin myds muotoilun
lopputuloksessa Saiton huolehtivan ja herkén asenteen tavoin. Huolehtivaa ja herkkaé

asennetta voi pitéd siis sekd ajattelun ja tekemisen tapoina etté muotoilun seurauksena.

Vihredn estetiikan avulla luonto voidaan kenties my&s néhdé toimijana, jolla on omat
ominaislaatunsa, oikeutensa ja tarpeensa. Muotoilemalla luonnon toiminnalle mahdolli-
suuksia tuetaan samalla ihmisten hyvin perustavanlaatuisiakin tarpeita kestévédn hyvin-
vointiin (Joutsenvirta ym. 2016). Téméd vie ajatukset nopeasti isoihin teemoihin, johtaen
ehké kysymykseen, mité& juuri graafinen muotoilija voi tehd&2 Kenties muotoilijalle avautuu
projektissa tai tehtévéssé tilaisuus kysyd, piilottaako tai haittaako muotoilu luonnon toi-
mintaq; suojataanko ihmisté muotoilulla ehké liikaa luonnon kokemiselta; tai — ja t&mé
on vaikeaa — tuotetaanko samalla kestématéntd haluamisen kulttuuria? Ehka konkreet-
tisempi kysymys onkin, miten muotoilu voisi sekd tarjota ettd tyytyd itse véhempdadn, ja

miten t&man voisi — jo ajatuksenakin — muotoilla ihmisié kiinnostavasti ja koskettavastie

Kysymykset voivat vaatia graafista muotoilijaa astumaan muotoilun projekteissa alueille,
jotka koetaan selvemmin "muille" kuuluviksi, varmasti epémukavillakin tavoilla. Esteetti-
sen kestévyyden pohdinta voi silti ehké& rohkaista graafista muotoilijag, sillé se voidaan
néhddkseni ymmaértéd myds yhdenlaisena mahdollisena asiantuntijuutena, jolla voi olla
merkityst& my&s asiakkaan ja projektin ndkékulmasta. Graafinen muotoilija Brian Doug-
herty (2008, 14-15, 21-25) né&kee kestévén muotoilun kuuluvan my&s aivan jokaiselle
muotoilun kanssa toimivalle ja vastuullisuutta vaadittavan yrityksilté lahtskohtaisestikin.
Tamé johtuu paitsi maapallon hupenevista resursseista ja yrityksiinkin jo kdytédnnéssé
vaikuttavista ympéristdongelmista, myds tarpeesta luoda arvoa ja viesti siitd aidosti ja
l&pindkyvésti sillé kukaan ei halua samaistua syyllisyyteen (Dougherty 2008, 25). Graa-
fisilla muotoilijoilla Dougherty (2008, 15) nékee olevan erityisessd roolissa, kyllékin ehké

melko perinteisestd nékdkulmasta, asiakkaan ja yleisén vélisend viestin vélittajéana.
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Vihredn estetiikan mahdollisuus Mahdollisuuden kayttéminen (MITEN)

Visuaalisuutta laajempi, moniaisti- ~ =>  Huomioimalla ihminen, luonto ja kokemus;

nen ja suhteinen kokemus. |&hestymalla, kysymalld, havainnoimalla,

|8ytaméilla ihmisten ja luonnon aito tarve.

Aistein koettu, havainnoitu esteetti- ~ =>  Esteettinen havainnointi voi ja saa ohjata

syys tuo tietoa kestdvyydestd. muotoilussa; vrt. varovaisuusperiaate.

Herkkd ja huolehtiva asenne =>  Muotoilussa tarvitaan ymmérrysté esteet-

tisyyden laaduista ja kustannuksista (Saito
2007/2010) seka rehellisyytta: kaikesta ei voi
tehdd merkityksellistd ja pitkdikdista. Voisiko

merkitsee laatujen huomioimista:

MILLAINEN esine on, MITEN se on
tehty, ja miten sen kanssa toimitaan.
laatua muotoilla tuotteen sijasta kokemukseen?

Luonnon toiminnan huomioiminen =>  Kysymdllg, haittaako tai piilottaako muotoilu

voisi mahdollistaa luonnon ottami- luonnon toimintaa ja suojataanko ihmistd liikaa?
sen mukaan muotoiluun. Luonto elinehtona ja toimijana, ei vain nopeasti

hyddynnettévénd inspiraationa.

* Piirteiden esittéminen vain muotona tai ulkondkéné voi aiheuttaa kestd-
mé&ttdmyyttd. Tekniikoiden, laatujen, riskien tunteminen on térkeda.

*  Vihredn estetiikan piirteet voivat toimia muistilistana, mutta "asenne
ratkaisee". Vahvan, esteettisesti kestdvén muotoilun toteuttaminen vaatii

eettistd, ekologista ja sosiaalista tietoa ja asennetta, joka huomioi muut.

TAULUKKO 2. HAHMOTELMIA VIHREAN ESTETIKAN MAHDOLLISUUKSISTA
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Luonnon toimijuutta ei ole aivan yksinkertaista hahmottaq, jos luonto mielletéén dynaa-
misena, ennakoimattomana ja sotkuisenakin prosessina (Fletcher, St.Pierre & Tham 2019,
10). Téllaisena luonto on rajaton ja ihmisen siséllekin ulottuva olio, jolla ei voi olla yritys-
ten tai instituutioiden tapaista edustusta. N&in my&sk&én luonnon agencyyn vetoaminen
ei tunnu, ainakaan kovin talous- tai teknologiavetoisessa projektissa, luontevalta. Luon-
non olemassaoloa ja toimintaa olisi toisaalta tuotava osaksi muotoilua, mihin Saiton vih-
redin estetiikan piirteet tuovat ainakin joitakin madollisuuksia, hahmottavathan ne luontoa
my&s kdyténnéllisemmin esimerkiksi veden, ilman, tuulen ja auringon prosesseing, joista
voi hydtymisen liséiksi my®s ja erityisesti nauttia. Jos luonnon huomioimiselle mietittgisiin
minimid, voisiko graafinen muotoilija kenties valttad "kéyttémastd luontoa” paitsi materi-
aalisesti likaa, ehké myds vain ja ainoastaan "inspiraationa"? Kysymykset ovat hankalia,
sillé ainakin muotoilutoimistoissa graafisille muotoilijoilla on usein hyvin véhén aikaa ide-
oinnille, pohdinnalle seké ratkaisujen l&ytamiselle (Jacobs 2017, 20; Moultrie & Young
2009, Jacobsin 2017, 20 mukaan).

Kommentoin viel& muutamia graafisen muotoilun esteitd taulukon 3 (s. 48) avulla. Néamé
ovat poimintoja esteisté tai rajoituksista, joita on todellisuudessa varmasti enemméin. Esi-
merkit ovat kuitenkin nousseet esiin niin aineistossa kuin kdymisséni keskusteluissa graa-
fisten ja muiden muotoilijoiden sek& muotoilun ulkopuolelta tulevien kanssa. Tutkielman
aiheeksi valikoitunut hankala, kestévé visuaalisuus onkin haastava aihe. Ensinnékin graa-
fisen muotoilun vahvan, uuden ja erityisen visuaalisuuden vaatimuksen voi palauttaa jo
mainonnan ja markkinoinnin kanssa jaettuun historiaan, miksi my&s sen visuaalisuuden
tarkastelu on yhdistynyt ostamisen ja haluamisen teemoihin. Visuaalisuutta ja (ekologista)
kestévyyttd on my&s usein hankala ajatella yhdessg, sillé "hakusanoina" némé tuovat no-
peasti mielikuvia jonkinlaisesta rajoittavasta ekovisuaalisuudesta. Aineistossa tété teemaa
kasittelevéit erityisesti Saito (2007,/2010) ja Hosey (2012)

Havaintojeni mukaan graafista muotoilua pidetéén sen omassa piirissd usein erityisend,
ja tarkasteluun nostetaan usein muotoilun huippuja ja tunnustettuja designklassikoita. Sai-
ton soveltava arjen estetiikka vihredn estetiikan piirteineen voisi kenties ainakin tytéisté
miettim&an, jos ei myds purkamaan, t@méntyyppisia taideléhtéisia ja kenties alan institu-
tionalisoitumisesta (esim. Vihma 2007) johtuvia asetelmia. Kéyténnén muotoilutdissd, asi-
akkaiden ja muiden ammattilaisten kanssa yhdessa tydskennellessd, téllainen pohdinta ja

purkaminen voi kuitenkin olla vaikeaaq, vaikka graafisella muotoilijalla voisi olla annetta-
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vaa esteettisen kestévyyden tulkitsijana, ehké jopa asiantuntijana. Yksi mahdollisuus voisi
|6ytyd asiakkaan houkuttelemisesta ehké vielé kerran, edes kevyesti, muotoiluprosessin
alkuun, keskustelemaan siitd, MILLAISEEN kestévyyteen hankkeessa sitoudutaan ja miten
se voisi ndkyd ja tuntua graafisissa seké muissa muotoilun ratkaisuissa. Néin voitaisiin
ehké& padstd puhumaan mys keinoista, joilla ratkaisuihin pé&dstaisiin. Samalla graafinen

muotoilija voisi kenties vaikuttaa my&s suuremman kokonaisuuden muotoiluun.

Graafisessa muotoilussa voitaisiin pohtia enemmén my3ds kirjoitetun ja puhutun kielen
merkityksest& seké muotioilun moniaistisuudesta ja haptisuudesta, jotka ovat perinteisesti
jddneet tarkastelussa visuaalisuuden ja katseen varjoon. Graafisen muotoilun ulottuminen
yh& useammin digitaalisiin ympéristsihin ja toisaalta myds fyysisiin tiloihin ja toiminnal-
lisuuksiin saattaa vielépd tehdé némé muotoilussa tarkedmmiksi. Edelld kuvattu muotoi-
lija Haran esimerkit haptisesta muotoilusta, muun muassa Uedan sairaalan kankaisissa
opasteissa (kuva 22, s. 42), kuvastaa sitd, kuinka graafista muotoilua voi ajatella kenties

totuttua materiaalisempana ja moniaistisempana.

Graafisen muotoilun visuaalisena "pintana" kokemisen estetté voitaisiin purkaa my&s nos-
tamalla tydtapojen, menetelmien ja "materiaalisten materiaalien" arvostusta, miké voisi
neuvoa seuraamaan japanilaiseen esteettisen ajatteluun liittyvéd yksinkertaista vaatimat-
tomuutta ja toisaalta myds hyvin konkreettista materiaalien kéytén rajoittamista. Muotoilun
opetuksessa esteettisen kestdvyyden harjoittaminen voisi merkité my&s opiskelijoille rau-
haa pohtia ja opetella asioiden tekemist& huolehtivammin ja herkemmin, kenties samalla
hitaammin, paremmin ja rajoitetummin. Esteettistd kestévyyttd ei opetettaisi télléin vain
teoriana, vaan myés havainnoimisen, kokemisen ja tekemisen tapoina. Témé voisi johtaa
my®&s japanilaisia muotoiluesimerkkien tapaiseen, mestarin ja kiséllin yhteistydssé tapah-

tuvaan, kéytannélliseen muotoilun uusintamiseen.

Muotoilun manifestit nostavat myds hyvén ja eettisen muotoilun periaatteita. Ne koros-
tavat kuitenkin useimmiten yksittéisen muotoilijan vastuuta ja taipuvat normatiivising, taii
sédntéperustaisina, melko hankalasti vaikkapa empatian (compassion), huolenpidon,
herkkyyden ja inhimillisyyden tapaisten aiheiden kdsittelyyn (vrt. Saito 2007 /2010, 209).
Eettisyytté hienovaraisemmin pohtiva soveltava arjen estetiikka voisi kenties tuoda mani-

festej& herkempid tienviittoja my®s hyvéan graafiseen muotoiluun.
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Este kestavyyden toteutumiselle

Graafisen muotoilun visuaalisuus on usein uutta, =>
sévéytdvad ja erottuvaa. Neutraali ei valitamét-

t& puhuttele tai myy. My&s graafisessa muotoi-

lussa voidaan havaita taide-estetiikan kritiikin

nostamaa téhtikulttia (vrt. Papanek 1994, Saiton
2007/2010, 221 mukaan).

Graafisen muotoilun kieli on visuaalista, mitd =>
my®s sen kirjallisuudessa painotetaan vs. kirjoitet-
tu kieli, tai sanoitettu reflektio.

Graafinen muotoiliija muotoilee "viesti&" tai "pin- =>
taa" (ndkymatdntd tai esineestd irrallista).

Muotoilun eettiset koodit ja manifestit eivét ole =>
vakiintuneet kdyttédn (vrt. esimerkiksi lG&karien

etiikka). Manifesteiss& vastuu on my&s usein yksit-

taiselléd muotoilijalla, jonka tulee "valita oikein".

Ehdotus esteen purkamiseksi (MITEN)

Tiedostamalla alan historia ja kéytannét. Vertaamalla esteettisié ja ekologisia
arvoja (Saito 2007/2010). Pohtimalla karsittua, jopa tyhjad (Hara 2011).
Tunnistamalla t&htimyytin ja "min& olen" -maailmankuvan vaarat.
Houkuttelemalla asiakas ja projekti keskustelemaan siitd, millaiseen kestévyy-
teen hankkeessa sitoudutaan ja miten tdmé nékyy, tai voisi nékyd, muotoilun
tekemisessd ja lopputuloksissa.

Tuomalla reflektio ja teoria muotoilun sisdltdjé ja esteettisyytté muuntamaan.
Tarkastelemalla my&s (kirjoitetun ja puhutun) kielen vaikutuksia muotoiluun ja
my&s pyrkimélld muuntamaan néitd uudempien kestdvén muotoilun ja esteettisen
kestévyyden nékékulmien avulla.

Tiedostamalla visuaalisuuden sekoittuminen esineisiin ja materiaan (Mirzoeff).
Arvostamalla materiaalien ja muiden muotoilun ominaisuuksien ymmartémistd,
taitoja, késity6td, hidasta tydstémistd ja toistoa oppimisessa (Shakers-liikkeen

muotoilu; perinteinen japanilainen muotoilu ja taidekésityd).

Purkamalla manifestien riittéimattémyyttd, yksildn vastuuta ja "hyvyytta" kéytén-
néllisemmin ohjaavan esteettisen ajattelun avulla. Tuomalla esteettisen kestévyy-
den pohdinta myés graafisen muotoilun opetukseen.

TAULUKKO 3. EHDOTUKSIA KESTAVAN GRAAFISEN MUOTOILUN ESTEIDEN PURKAMISEKSI
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6.2 TYOPAJA ESTEETTISESTA KOKEMISESTA

Pidin véitdskirjatutkija ja LAB:in asiantuntija Noora—Helena Korpelaisen kanssa LAB Muo-
toiluinstituutin graafisen suunnittelun opiskelijoille kurssipdivén Aestethical Appreciation
for Sustainability Transformation (LAB 27.3.2023). Pé&ivé oli osa Muotoiluinstituutin A
More Sustainable Life — International project -kurssiq, ja sisdlsi luentoja ja tydpajan. Tys-
paja perustui osittain myds Korpelaisen ja Tom Lammin aikaisemmin Helsingin Yliopiston

kestavyyskurssille toteuttamaan, esteettisté arvostamista késittelevaén tehtévéan.

Tydpajassa opiskelijat keskustelivat tuomistaan esineistd ja valitsivat ryhmissé yhden ju-
listeen aiheeksi. Tehtdvan tarkoituksena oli auttaa esteettiseen teorian omaksumisessa ja
toimia keskustelun innoittajana. Julisteet (kuva 12, s. 46) sisdlsivétkin monipuolista poh-
dintaa. Teemoiksi niissé nousivat ostaminen ja syyllisyys (EVERYTHING WE BUY IS FUTURE
TRASH/ CD-LEVY); lahjaan sitoutuminen (LABOR ANGEL / KORISTEPATSAS); halu ja sosi-
aalinen kestévyys (EN GARDE!/ TARRA); sekd asenteiden ravistelu (ARSONY/ TULITIKUT).

e EVERYTHING WE BUY IS FUTURE TRASH (Ala-Hannula, Fahmer, Kram,
Pohjolainen 2023) kasitteli koukuttavaa nostalgiaa sek& ostamiseen ja
omistamiseen liittyv&d syyllisyyttd. ltsepalvelukirpputorin halpa CD-levy
houkutteli ostamaan "muistona" ja sen alennuslaput viestivét "hellyttévés-
ti" levyn arvosta aiemmalle omistajalleen. Ostos herétti keskustelua "syyl-

lisyyden hinnasta" ja kierrétyksestd "parempana kuluttamisena”.

* LABOR ANGEL -julisteen (Lavrenz, Liedes & Yli-Junnila 2023) "s6pé ja
miellyttéva" enkelipatsas oli lahja, minké koettiin vaikeuttavan arviointia,
silla esineeseen liittyi muisto lahjan antajasta. Patsas herétti my&s synkem-
pid ajatuksia tuotannon tuntemattomista olosuhteista. Esineen kierrétta-

misté tai lahjoittamistakin pohdittiin; tuunaamiseen se tuntui liian valmiilta.

* EN GARDE! (Haapakallio, Orbinski & Toivonen 2023), myyijdisistd os-
tettua tarraa pidettiin "vastustamattomana". Haluttavuutta lisési ostoksen
tuoma pieni rahallinen tuki ostajan arvot jakavalle kollektiiville. Tarra aiot-
tiin sailyttéd hypisteltévand. Keskustelua herdsi kerdé@misestd ja kestévyy-

destd ja kaupunkitarroja pohdittiin niin vastakulttuurina kuin "téhryinékin".
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*  ARSONY -julisteen (Kauhanen, Postareff & Palo 2023) teema "Tuhopolt-
tajan paras ystéva" ironisoi ympdristdystévdllisiksi merkittyjen tuotteiden
tuhoavuutta ja viherpesua. Ostaja aikoi pitéd kauniin koristeellisen rasian
tyhjéndkin kéytéssd, ehkd korurasiana. Tieto tuotteen kierréitysmateriaa-
leista ilahdutti my&s, vaikka ostamista motivoi véiri ja koristeellisuus. Kes-

tévyysarvot vaikuttivat kuitenkin kenties ostop&atéksen taustalla.

Tydpajassa havaittiin, kuinka monella tavalla esineiden esteettisyys voi vaikuttaa. Keskus-
teluissa nostettiin useita ostamiseen ja omistamiseen liittyvié tunteita halusta nostalgiaan,
muistoihin ja syyllisyyteenkin. Muistojen néhtiin sek& houkuttelevan ostamaan etté vai-
keuttavan esineistd luopumista. Esteettisten ja ekologisten arvojen vertaileminen koettiin
hankalaksi, sillé tietoa tuotteiden elinkaaren ekologisista kustannuksista oli vaikeaa, usein
jopa mahdotonta 6yt&d. Tydpaijan alussa esitellyn elinkaarianalyysin todettiin myés par-
haimmillaankin vain auttaneen alkuun pohdinnassa. Esineistd [8ytyi toisaalta niin vihredn
estetiikan piirteitd kuin viitteitd tuotanto-olosuhteistakin, kun havainnointiin harjaannuttiin,
vaikka johtopé&datokset olivatkin lopulta melko intuitiivisia. Yhteisessd keskustelussa havait-
tiin my®&s, etté esteettisten ja ekologisten arvojen tasapainottaminen merkitsee léhes vais-

t&mattd jonkinlaisia kompromissejd ja valintoja esteettisyyden ja ekologisuuden vélilla.

Kurssin kestévyysteema lienee vaikuttanut kierrétyshankintojen korostumiseen. Tyépajaan
ei tuotu "hedonistisesti" perusteltuja esineitd, ja visuaalisetkin ostop&dtdkset perusteltiin
lisaiksi sosiaalisella ja/tai pitkdikéisellé kestévyydelld. Kierrétysté kasiteltiin monipuolisesti
ja kriittisesti, vaikka teemaan keskittyminen vei samalla aikaa mahdollisten muiden aihei-
den kasittelylté. Vastaavaa kurssipdivaé voisi kehittaé laajentamalla tydpajaa esineiden
vudelleen muotoiluun hieman Haran kuratoimien néyttelyiden tapaan. Tyépajan toisena
kurssip&ivénd julisteen aiheeksi valittu esine voitaisiin muotoilla uudestaan esimerkiksi
jostakin kokemuksellisesta, esteettistd kestévyyttd edistévéstd nékékulmasta. Olisi my&s
kiinnostavaa seurata, siirtyykd kurssista jotakin osallistujien omaan ajatteluun, ja miten se
kenties ilmenee heidén myshemmissé muotoilutéissédn. Esteettisen kestévyyden teema

voisi siis seurata opiskelijoita ja toistua muussakin opetuksessa.
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EVERYTHING WE
BUY IS FUTURE

KUVA 24. ESTEETTISEN ARVOSTAMISEN TYOPAJA / JULISTEET

Everything We Buy is Future Trash, Ala-Hannula, Fahmer, Kram, Pohjolainen (2023); Labor Angel, Lavrenz, Liedes & Yli-Junnila (2023);
En Garde! Haapakallio, Orbinski & Toivonen (2023); Arsonist's Best Friend, Kauhanen, Palo & Postareff (2023)
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But you alwayg should know what you're gonna get
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/ YHTEENVETO

7.1 JOHTOPAATOKSET

Esitin alussa tutkimuskysymykset: (1) Mité esteettinen kestévyys voi tuoda muotoilijan ajat-
teluun? (2) Miten kestévyys ilmenee, milté se néyttdd tai tuntuu2 Ja (3) Miten kestdvyytté
voi muotoilla? Hain vastauksia viitekehyksené toimivista Saiton vihredn estetiikan piirteisté
sekd kolmen muotoilijan ndkékulmista muotoiluesimerkkeineen. Lisésin néihin viel& poh-
dintaa graafisen muotoilun ndkskulmasta sekd opiskelijoille pidetysté esteettisté kestd-

vyyttd ja muotoilua késittelevésta tydpajasta.

Saiton vihredn estetiikan piirteet tuovat esiin esteettisyyden ja kestévyyden yhteyksié seka
filosofisesti ettd kéytdnnsllisemmin. Piirteet voivat toimia graafisen muotoilijan apuna, kun
niiden tunnistamiseen harjaantuy, ja auttaa samalla joidenkin muotoilussa ilmenevien kes-
tévyyden esteiden purkamisessa. Muotoilijan ajattelussa vihreén estetiikan piirteet avaa-

vat tutkielman havaintojen pohjalta mahdollisuuksia ainakin:

* Visuaalisuutta laajempaan, kokemusten ja suhteiden nékékulmaan,
* Aistittavien havaintojen ja arjen arvostamiseen,
* Esteettisyyden ymmértémiseen laatuina ja asenteena:

MILLAINEN jokin on ja MITEN se on tehty, nékyy, tuntuu ja vaikuttaq,
* Luonnon huomioimiseen osallisena ja toimijana muotoilussa, ja

* Siirtymiseen muotoilun esittémisest& sen kdyttéon ja kokemiseen.

Vihre&n estetiikan piirteet voivat toimia yhtend kestévan muotoilun lghtékohtana tai tee-
moina, jotka voivat auttaa kestdvyyden pohdinnassa juuri esteettisyyden ndkskulmasta.
Ne voivat myés ohjata muotoilijaa seké omien ettd alan vallitsevien esteettisten tottu-
musten, arvojen ja makujen tunnistamiseen ja purkamiseen. Vihredn estetiikan piirteet
voivat toimia my&s yhdenlaisina kestdvén muotoilun tunnisteina, vaikka kaipaavatkin
muuta osaamista ja esimerkiksi muutoksen muotoilua rinnalleen. Vihredn estetiikan ken-

ties keskeisin ongelma liittyy esteettisen arvostamisen ja makujen muuntamiseen, mikd j&é
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viitekehyksessa tulkinnanvaraiseksi. On myds hyvé ymmért&d muutakin Saiton esteettistd
ajattelua sekd kokemiseen ja suhteisiin liittyv&d sitoutunutta (Berleant) ja lgheistd suhdetta
luontoon (Naess). My&s esteettisen arvostamisen dynaamisuus on hyvd hahmottaa; Sai-
tolle esteettisyydessd ei ole kyse ei ole kyse jonkinlaisesta kontemploinnista tai katseesta,

vaan suhteista ja osallisuudesta seké toiminnasta.

Milt& esteettinen kestdvyys sitten ndyttad ja/tai tuntuu? Ja miten yksinkertaisesti kestdvéd
voi muotoilla? Tarkastelemalla yksinkertaisuuden piirretté muotoilijoiden Mellerupin, Wal-

kerin ja Haran mukaan, yksinkertaisesti kestévé muotoilu voi olla:

* Eettistd, kdytettdvad ja saavutettavaa, minimalistista laatumuotoilug;
* Uusiomateriaaleista tehtyjen, "omanngksisten" kéyttéesineiden muotoilug; ja

* Muodoltaan ja merkitykseltddn tyhiic, Iéhes anonyymeijé kuluttajatuotteita.

Yksinkertaisuus ilmenee seké muodon ja rakenteen késittelynd ettd pyrkimyksené paitsi

hyvédn muotoiluun ja eettiseen elémdén. Muotoilla voidaan:

* kaytetyisté materiaaleista (Walker);

* avaamalla muotoilun omistajuutta ja vastuuta kaikille (Walker; osittain Haral);
* rajoittamalla lisémerkitysten ja kéyttdtarkoitusten luomista (Walker, Hara);

¢ valttamélla pinnallisia ominaisuuksia ja koristelua (kaikki muotoilijat; Saito); ja

* pyrkimdlla "kelpaavaan" muotoiluun halun rajoittamiseksi (Hara).

Vihredn estetiikan muuntamista metodiksi vaikeuttaa sen hankala mallinnettavuus. Piir-
teet vaikuttavat ja sekoittuvat toisiinsa, ovat moniselitteisié ja osin ristiriitaisia. Jotkin, kuten
asenne, toimivat ja vaikuttavat monella tasolla. Muotoilun metodia voisi ehké kehitellé
tutkimalla aihetta lisdd Haran esimerkkien mukaisella vudelleen muotoilulla (re-design).

Tydpajoissa voisi tutkia edelleen muotoilun, estetiikan ja kestévyyden yhteyksié ja edistéé
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estetiikan, muotoilun ja my&s kestévyystieteiden yhteistd oppimista. Toisaalta vihreén este -
tikan voima piillee kuitenkin metodeja enemman niissé prosesseissa, joita esteettisen kes-

tévyyden pohtiminen ja testaaminen kdynnistéd muotoilijoiden ajattelussa ja toiminnassa.

7.2 TULOSTEN ARVIOINTIA JA POHDINTAA

Tutkielman aihe on haastanut pohtimaan muotoilua ajatteluna. Opinnéytetydssd se on
tarkoittanut tuotteettomuuden hyvéksymistd, mihin kenties vasta Haran muotoilun muo-
toileminen on antanut varmuutta. Soveltava estetiikka taas on johdattanut oman ajattelun
perusteiden arvioimiseen; tutkielman alun intuitiivinen, tosin my&s aineistosta noussut aja-
tus graafisen muotoilun kestéméttemyydestd on tasapainottunut tydn aikana. Graafisessa
muotoilussa, kuten muussakin inhimillisess& toiminnassa, on seké kestévyyttéa heikentévié
ettd tukevia tekijoitd. Niin omia kuin yleisickin ajattelutapoja, arvostuksia ja makuja, kuin

my&s suhdetta luontoon ja ympadristédn, materiaaleihin ja tavaraan, kannattaa silti pohtia.

Graafisen muotoilun visuaalisuudessa on myé&s kestévyytta edistévia tekijsitd, tosin eri
tavalla kuin alussa ajattelin. Muotoilun voima ei léhde "vahvasta visuaalisuudesta", vaan,
Saitoa seuraten, joskus vaatimattomistakin esineissd ja asioissa ilmenevistd laaduista, jot-
ka ohjaavat ajattelua ja toimintaa. Muotoilun téytyy toimia myd&s arjessa, osana koko ma-
teriaalista, fyysistd ja digitaalista todellisuutta, suhteessa muihin ja kaikkeen ympéraivédn,

ja jopa sielld, missd muotoilun vaikutukset tulevat ehké myshemmin nékyviin.

Tutkielman aineistosta nousseiden havaintojen perusteella kestévyys liittyy esteettisten
arvostusten ja makujen hyvéksymiseen ja muuntamiseen. Voidaankin kysyd, millaiseen
graafiseen muotoiluun on totuttu ja mit& pidet&dn hyvénd, kauniina — tai hyvaksyttavana.

Téhan liityy myds kysymyksid, kuten:
¢ Vahvistaako muotoilija tiedostamattaan vakiintuneita tapoja?
Onko muotoilun "uusi ja erilainen" oikeasti "tuttua ja turvallista"@

¢ Miten esineiden ja palveluiden muotoilusta siirryttdisiin aidosti aineet-
tomaan muotoiluun 2 Millaisia ajattelun, tekemisen, kokemisen tapoja
silloin muotoiltaisiin, ja miten?

¢ Miten huolehtivan ja herkén asenteen voisi tuoda muotoiluun@
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Vihred estetiikka jattad avoimeksi, miten esteettistd kestévyyttd voisi edistéd rakenteel-
lisemmin, paitsi muotoilun opetuksessa, myds muuten yhteiskunnassa. Olisiko luonnon
toiminnan huomioimisesta jonkinlaiseksi muotoilun l&péaisevéksi periaatteeksi, jonka voisi
tuoda muotoiluajatteluun esimerkiksi juuri vihredn estetiikan piirteiden avulla? Puhuttaisiin-
ko muotoilussa ja sen opetuksessa talldin enemman myés kielen, katseen ja kokemuksen
merkityksestd; ei vain ostamista edistévéssd, vaan myds muotoilua uudelleen suuntaa-

vassa, kuluttamista hillitsevéssd ja kestévad hyvinvointia kohti pyrkivéssé tarkoituksessa?

Nyt tutkielman lopussa koen pyrkimykseni kahta maailmankuvaa yhdistévéan, mutta lo-
pulta kuitenkin analyyttiseen selittémiseen ja jérjestdmiseen, hieman ristiriitaisena. Osaa-
mista ja hallintaa painottava kestéva muotoily, johon itse my&s tulin liittyneeksi tutkiel-
massa, tuntuu puhuvan usein eri kieltd maailmassa kestdvasti — huomioivasti, herkdsti,
kevyesti — olemisen kanssa. My&s alun toive esteettisesté teoriasta jonkinlaisena helppo-
kayttsisend metodina tuntuu nyt melkein liikuttavalta. Syventyminen muutamaan vihreén
estetikan piirteeseen laajan, arjen estetiikkaa késittelevén synteesin sijasta olisi voinut
auttaa l&hestymadn esteettisyytté rohkeammin sen omalla kielelld, kuvaillen ja néyttéen.

Silloin kyse olisi kuitenkin ollut kokonaan toisesta tydstd ja prosessista.

Padtan tutkielman kahteen tekstiin, kirjailija Arundhati Royn (2020) mietelmé&dn tulevai-
suudesta, jonka t&mé on kirjoittanut pandemian aikang, ja Pat Schneiderin (2005) runoon
esineiden karsivallisyydestd. Ne viestivat mielestani hiljaisesta toivosta, joka voi herété

pyséihtyméllé havainnoimaan ja kokemaan sitd, mité maailmassa jo on.

"Another world is not only possible, she is on her way. On a quiet day, |

can hear her breathing." — Arundhati Roy (2020)

"Toinen maailma ei ole vain mahdollinen, hén on jo matkalla. Hiljaisena

pdivand voin kuulla hénen hengittévén.” — Arundhati Roy (2020)
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KUVA 25. TAVALLISET ESINEET

Nékymé& Shakersien huoneeseen, The Metropolitan Museum of Art (2024)
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THE PATIENCE OF ORDINARY THINGS

It's a kind of love, is it not?

How the cup holds the tea,

How the chair stands sturdy and foursquare,
How the floor receives the bottoms of the shoes
Or toes. How soles of the feet know

Where they are supposed to be.

I've been thinking about the patience

Of ordinary things, how clothes

Wait respectfully in closets

And soap dries quietly in the dish,

And towels drink the wet

From the skin of the back.

And the lovely repetition of stairs.

And what is more generous than a window?

— Pat Shneider (2005)
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LIITE 1. YKSINKERTAISUUDEN TEKNIIKAT JA VAIKUTUS KESTAVYYTEEN (M@LLERUP 2015)

1 VAHENNA

tuotteita, osia, materiaaleja (ym.) ja

kéytd niitd viisaasti.

+++ Térked, jopa ehdoton. Kaikki muotoilu

ja toiminta kuluttaa ja tuottaa p&dstsid.

HUOM.! Palveluiden ja eldmysten muotoiluun siirtyminen

ei yleensd vihennd tuotteita (Vezzoli & Manzini 2008).

ERIKOISTA yhteen tarkoitukseen suunniteltu + / — — Tyskalu on tarked ja siitd huo- Usein myynnin ja markkinoinin tekniikka (kohderyhma-
2 tydkalu auttaa tydskentelyssé lehditaan. Tavaroita tarvitaan silti usein tuotteet; tuoteperheet; eksklusiiviset ja/tai erikoistilanteisiin
(iokoavain). monia. Tekniikka eii n&yté hillitsevén suunnitellut tuotteet).
kulutusta.
KAYTA pinoamiseen, taittamiseen, rullaami- ++ Tukee kdytettévyyttd ja pitkdikdisyyttd, Muotoilijan on ymmérrettévé muitakin ominaisuuksia:

3 MODUULEJA

seen (jne.); ndytd rakenne tai osia

siitd (polkupydran ketjut).

sill& esineen ymmértéminen, korjaaminen,
kokoaminen ja osien vaihto seké esineen

sdilyttdminen ja varastointi helpottuu

materiaalia, painoa ja massaa (Mgllerup 2015), ajan ja

kulumisen vaikutuksia.

4 YHDISTELE

helpottamaan omistamista ja sdilyt-

++ / = Tarvitaan yksi tuote, ei useita. Ei

Esineiden ja niiden kéytén kestévyys voi olla heikkoa. Voi

TOIMINTOJA tamistd (linkkuveitsi, dlypuhelin) n&ytd hillitsevén uusia tuotteita tai tarpeita. liséitd muuta kulutusta (esimerkiksi helposti saatava yhteys
sosiaaliseen mediaan).
TASOITA, viemdlld kompleksisuus pinnan alle + /— — — Esine on selked, miellyttévé Kovat ja kiiltévét pinnat ja kannet ovat alttiita epémiellytta-
5 PIILOTA (tietokoneet, autot). kéyttad ja vaikuttaa laadukkaalta. Piilotta- vénd koetulle kulumiselle, naarmuille ja kolhuille, joten tuote
minen vaikeuttaa kuitenkin ymmértamistd, halutaan korvata vudella. (Walker 2007)
huoltamista ja korjaamista.
SELKIYTA helpottamaan ymmarrettévyytté ja ++/ — Tukee kaytettavyyttd, pitkdikdisyyt- Minimalismi koetaan designissa usein laadukkaana ja sité

kayttamista (kayttsliittymat).

t& ja sopivuutta, ei kuitenkaan véltamaétta

pelkkénd muotona tai ulkonékéna.

jgliitellaén edullisissa tuotteissa. Universaalina tyyling se voi
syriéiyttdd muita tyylejd ja vihentdd esteettisté monimuotoi-

suutta (Saito 2007 /2010).

Mgllerup (2015); Saito (2007 /2010); Walker (2007); Vezzoli & Manzini (2008)




LIITE 2. KOLME HUOMIOTA YKSINKERTAISEEN MUOTOILUUN (M@LLERUP 2015)

1 VARO YKSINKERTAISTAMASTA LIIKAA

Monimutkaisuutta ei aina kannata/voi poistaa. Joskus asia on hyvé esittaé
kokonaisuudessaan, kéyttéen apuna jarjestémisté (kontrastit, vérit, ryhmittely).
Elementtien toisto voi rauhoittaa ja selventdd.

Yksinkertaistaminen vaatii muotoilijoilta usein asiakkaan ja tdmén tarpeiden
syvéllisemp&d ymmartamistd.

2 MUISTA YKSEYDEN VOIMA

Yhdestd peittéimattdmastd rakenteesta ja materiaalista muotoiltu (unibody) esine
tai asia luo "kokemusta ykseydestd". Ykseyttd voi maustaa harkituin yksityiskoh-
din, esimerkiksi tuomalla esiin tekniikkaa (funktionalistinen muotoilu).

3 PELKISTA OLENNAISEEN
UNOHTAMATTA RUNOUTTA

Yksinkertaisuus ei liity vain ulkoista. Se ilment&é& eettisyytté myds hienostuneen,
"saumattoman" ja teknisen laadun avulla (Mgllerup 2015).

Yksinkertaistamisen haasteena on sdilyttad pelkistetyssd mysteeri (Mollerup
2015). "Selkeys on kéytettévyyttd, mysteeri antaa toivoa." (Kidd 2015; ks. kir-
jalliset léhteet). Mysteerin voi kokea Shakersien yksinkertaisessa, vuosisatoja
l&hes samana pysyneessé muotoilussa, jota on jaksettu tydstda karsivallisesti
aina hieman paremmaksi (Shakersien muotoilusta luvussa 5.3).

+ YKSINKERTAISUUS JA ASENNE
(SAITO 2007 /2010)

¢ Muotoilun voi kokea huolehtivana ja
herkkéné asenteena, joka esimerkiksi
iiment&d esineiden ja asioiden laatuja
kuten vaatimattomuutta; pyrkimystd
tuoda niiden ominaislaatu esiin; tai
ylip&at&an muita huomioivana toimin-
tana. Yksinkertaisuus ei ole siis vain

tekniikoita tai pinnallista ulkongk&a.

Mgllerup (2015); Saito (2007 /2010); Evelech (1996); Kidd (2015)




LITE 3. YKSINKERTAISEN MUOTOILUN ILMEET JA KESTAVYYS (WALKER 2007)

MUOTOILUN ILME

TAVOITE

SUHDE KESTAVYYTEEN

VIHREAN ESTETIIKAN
PIIRTEET (SAITO)

NEUTRAALI, "BLANKO"

Sopii periaatteessa kaikille. Tukee tuotantoa,
kuljetusta, jakelua ja tehokasta késittelyd.

Vahvistaa tuotteen kestévyyttd ja elinkaarta, sillé proses-
sointia ja vérejd on véhemmén. Mahdollistaa periaatteessa
sopivuuden monelle, mutta voi silti olla ristiriidassa kulttuurisen,
sosiaalisen ja henkilékohtaisen kestévyyden kanssa.

Terveys (G),
Sopivuus (C)

KIILTAVAPINTAINEN, UUSI

Virheetdn, kiiltévé ja vutuudesta viestiva pinta
houkuttelee ostamaan esineen uutena. Kiiltévan
pinnan koetaan "kuuluvan" joihinkin tuotteisiin,
kuten elektroniikkaan, ja se mielletdén laatuna.

Pinnan kuluminen ja rikkoutuminen vaatii uudella korvaamista;
korjaaminen on vaikeaa. Herkké pinta ja esine vaatii myds
enemmén pakkaamista. Elektroniikkaan liittyy monia tuotan-
non ja kulutuksen ongelmia, maanké&ytén ongelmia, padstsjd
ja (ongelma-)jgtettd.

Kestavyys ja
pitkaikaisyys (B),
Terveys (F),

Asenne (G)

PIILOTTAVA

Esine néyttad ja tuntuu miellyttévalts, kun
rakenteen, materiaalien ja toiminnallisuuksien
monimutkaisuus piilotetaan. Minimalismi koetaan

Piilottaminen vaikeuttaa tuotteen ja toiminnan ymmértémistd,
huoltamista ja korjaamista, ja véhenté&d siihen sitoutumista.
Pinta voi piilottaa paitsi tekniikkaa, my&s mahdollisuuksia

Luonnon toiminnan
huomioiminen (E),

kuten kovien muovien ja metallien, kéytéstd.

designissa usein laadukkuutena. luonnon toiminnan havaitsemiseen ja huomiomiseen (Saito Asenne (G)
2007,/2010).
Liitetédn teknologiaan ja tehokkuuteen. Etdisyyden kokemus vaikeuttaa suhdetta esineeseen, jolloin se
VIILEA, ETAINEN Viileys ja etdisyys syntyy my&s materiaalien, on helpompi korvata ja heittéd pois. Asenne (G),

Kestavyys ja
pitkéikdisyys (B)

Walker (2007); Saito (2007 ,/2010)




