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Abstract

The thesis explores the repetitive activities and events of the everyday life. And ways
to document or otherwise make them visible. The artistic production contains a cre-
ated routine, that measured the time that it takes to fall asleep. Measuring was taken
place by drawing. The theoretical part opens the process art and the importance of
process in the final artwork.

The artistic production was composed of 180 A5 pencil drawings created between
1.9.2023-26.2.2024. The imagery was non-representational and irrelevant to the final
outcome of the drawings. Instead, essential part of the artwork was the process be-
hind how the information was gathered to the drawings.

The entity of drawings that were put on display brings up the process behind drawing.
An event was recorded to each paper via private performance. Each drawing is its
own independent evidence of the performance taken place. At the same time, the art-
work was shown one kind of perspective of the journey towards the completion of the
thesis.
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1 Johdanto

Arki sisaltaa tiedostettua toimintaa, jolla on jokin paamaara. Naiden tapahtumien valiin jaa
paljon huomaamatonta toimintaa, jota joko ei huomata tai se sivuutetaan merkityksetto-
mana. Joitain vaiheita ei edes yksinkertaisesti pysty havaitsemaan. Opinnaytteen taiteelli-

sessa osassa lahden tutkimaan yhta tallaista valivaihetta nukahtamisen kautta.

Opintojeni aikana olen l6ytanyt suunnan tyoskennella jaljen ja arkeni havaintojen kanssa.
Minua kiinnostaa erilaiset tavat, miten voin tallentaa tai tuoda tapahtumia nakyviksi, nahda
minkalaisia jalkia on mahdollista saada irti arkisista asioista hyddyntaen eri materiaaleja ja
tekniikoita. Prosessit teoksien takana kiinnostavat minua lopputulosta enemman. En ole

varsinaisesti uskollinen millekaan tietylle materiaalille.

Opintojen aikana prosessin merkitys avautui minulle taidegrafiikan ja erityisesti kuparin
tyostamisen kautta. Kiinnostus prosessista ja sattuman hyodyntamisesta on kuitenkin kul-
kenut matkassa jo pidempaan, en vain viela ymmartanyt sita. Paperi ja piirtdminen ovat
kulkeneet matkassa mukana lapsuudesta saakka. Piirtdamisen rooli on viime vuosina ollut
vahaisempi, kynaan tarttuminen on tuntunut hankalalta, ja oma itsea miellyttava piirtamisen

tapa on ollut kateissa.

30. marraskuuta 2022 pyérin sangyssa ennen nukahtamista ja katselin ymparilleni. Perin-
teisten kaapinovien ja listojen tuijottelun, seka puhelimen selailun liséksi katseeni osui luon-
noskirjaan. Pidin sitd kaiken varalta tuolilla sankyni vieressa, jos vaikka mielenkiinto piirta-
miseen heraisi. Siind hetkessa mieleeni juolahti, mita jos piirtaisin tuohon niin kauan, etta

nukahtaisin.

Taiteellinen osa koostuu A5-arkin kokoisista valkoisista papereista, joihin Iahden tallenta-
maan nukahtamiseen menevaa aikaa piirtdmalla. Kirjaan ylds mihin aikaan teen paatdksen
nukkumaan menemisesta ja aloitan piirtdmaan lyhytta viivaa paperille. Piirtdminen loppuu
nukahtamiseen. Heratessa kirjaan paperin toiselle puolelle padivamaaran ja laitan arkin yo-

poydan laatikkon. Toistan tdman seuraavana yona.



2 Prosessista

2.1 Prosessitaide

Prosessitaiteella tarkoitetaan taiteen suuntausta 1960-1970 luvuilla, jossa teoksen toteut-
tamiseen kuuluva prosessi on tarkea ja nakyva osa lopullista teosta. Painoarvo on kayte-
tyissd materiaaleissa ja niiden kayttaytymisessa, siind miten teoksen muoto on saavutettu.
Taiteilija voi maarittaa tai olla maarittamatta rajat ennakkoon prosessin toteuttamista varten.

Lopullisen teoksen esteettisella muodolla tai sommitelmalla ei ole suurta painoarvoa. (Tate.)

Prosessitaiteen maaritteleminen on haastavaa, koska sille ei ole koskaan varsinaisesti
maaritetty rajoja, eika suuntausta ole perustettu minkaan tietyn sitoutuneen jaseniston voi-
malla. Sen sijaan prosessitaide nahdaan tietyn ajanjakson suuntauksena, jonka alle mahtuu
lukematon maara taiteilijoita eri taiteen kentilta. Yhteisena tekijana on prosessin merkitys
tydskentelyssa. (Grant 2017, 191.)

Prosessin esittdminen tutkii materiaaleja ja niiden kayttaytymista ja sattumalla on suuri mer-
kitys teoksen rakentumiselle (Grant 2017, 191). Kaytanndssa tama voi tarkoittaa sita, etta
esille asetettu teos voi olla edelleen keskenerainen. Prosessi voi jatkua taiteilijan toimesta

tai ajan mydéta tapahtuvina materiaalin muutoksina.

Julki tuodut tekemisen tavat haivyttavat illuusiota salamyhkaisista taiteilijoista tydskentele-
massa tydhuoneissaan, joihin vain harvalla on paasy. Yleisolle taiteilijat rooli muuttui lahem-
mas esiintyjaa, jonka luomisprosessi tuodaan nahtaville. (Grant 2017, 189-190.) Esiintyja
aspektin voi ajatella littyvan performanssin tuloksena syntyviin teoksiin, olivat performanssit
sitten julkisia tai yksityisia. Prosessin ja performanssin raja voi olla hailyva, mutta molem-

mista voi jaada jalkeen jotain aineellista.

Rosalind Krauss (1999, 30) mainitsee, ettei prosessitaiteesta 16ydy tarpeeksi teoriaa. Teo-
rian puutteen voi ndhda tarkeana osana prosessitaiteen olemusta, jossa keskitytdan puh-
taasti taiteelliseen tydskentelyyn ja teoksen luomisprosessiin. Kasitetaiteelle tyypillinen tai-
teen rajojen ja maaritelmien etsiminen voi rinnastua myos prosessitaiteeseen. Robert Pin-
cus-Wittenin mukaan kaikessa yksinkertaisuudessaan prosessitaide korostaa prosessia.
Valmiin teoksen tehtava on toimia todisteena lapikaydysta prosessista, eika esteettisella
lopputuloksella ole merkitysta. Robert Morris on yksi merkittava prosessitaiteen kentalla toi-
minut taiteilija ja hanellad on kiinnostava ajatus, jonka mukaan taide pitaisi nahda laborato-
riona ja mahdollisuutena tutkia ihmisen kayttaytymista. (Grant 2017, 190-192, 199.)



2.2 Piirtdminen ja prosessi

Prosessitaiteessa, jossa ajattelu on usein objektilahtdista, suurin osa lopullisista teoksista
nojautuu perinteisesti kuvanveistoon ja erilaisiin objekteihin. Piirtdminen nahdaan useimmi-
ten tarkedna pohjana kaikelle muulle. Maalarit ja kuvanveistajat tarvitsevat piirtamista,
mutta piirrokset eivat ole lopullisia teoksia. Piirrokset ovat vaan valivaiheita ja luonnoksia
matkalla lopulliseen teokseen. Piirtdmisen voi ndhda hyvin prosessimaisena tapahtumana,
jossa taiteilija piirtdessaan tallentaa katensa liikkeen ja kynan jaljen paperille. Yhta lailla

saastetyt luonnokset voidaan nahda matkana lopulliseen taideteokseen. (Lee 1999, 31.)

William Anastasi hyddyntaa blind drawing-menetelmia pyrkiessaan ohittamaan omaa tie-
toista toimijuuttaan taiteen tekijana (Boucher 2006, 140). Han on piirtanyt silmat sidottuina
studiollaan, mutta vienyt luomisprosessinsa myos ihmisten pariin. Han on esimerkiksi tai-
tellut paperin taskuun sopivaksi, ja pitanyt lyijykynaa taskussa paperia vasten. Kun han
paattaa sivun olevan valmis, han taitteli paperin uudelleen ja toistaa tata niin kauan, etta
jokaiseen taitelluista alueista on piirretty. (MoMA) Kuvassa 1 on yksi Anastasin taskupiir-

roksista auki levitettyna ja kehystettyna.

® y

Kuva 1. William Anastasi Untitled (Pocket Drawing), 2006. (Harvard Art Museums)



William Anastasi aloitti vuonna 1977 Subway-sarjansa, jossa piirrokset syntyvat metromat-
kojen aikana. Anastasi istui metroon piirustusalustan, paperin ja kahden kynan kanssa.
Anastasi asettaa katensa 90 asteen kulmaan paperin paalle, pitda kasiaan paikallaan ja
antaa liikkuvan metron liikehdinnan luoda jaljen paperille (Kuva 2). Lopputulosta ei maaraa
nakohavainto, vaan metromatkaan kulunut aika ja sen aikana tapahtuvat liikkeet. (Butler
1999, 97.) Piirtdminen sai alkunsa metromatkoista, joissa Anastasi matkasi pelaamaan

shakkia ystavansa kanssa (Boucher 2006, 140).

Kuva 2. William Anastasi Untitled (Subway Drawings), 1990 (Harvard Art Museums)

2.3 Sitoutumisen nakokulma

On Kawara oli japanilainen kasitetaiteilija, jonka tydskentelyssa prosessi nayttaytyy mieles-
tani merkittavassa osassa. Kawara rakensi taiteellisen tydskentelyn oman arkensa ympa-
rille. Samalla han oli hyva esimerkki siitd, miten yksinkertaisista arjen asioista voi tehda
taidetta ja miten darimmilleen ne voi vieda. Arkeen voi rakentaa rutiineja ja pitkajanteisesti
toistaa pitkia aikoja. Kawaran paiva koostui erilaisista tehtavista ja toimista, joita han suoritti
paivan aikana. Parhaimmillaan nama rutiininomaiset tehtavat olivat osa Kawaran arkea

useita vuosikymmenia. (Woo 2010, 65.)



Date Paintings tai Today Series on kokonaisuus, jonka On Kawara aloitti 4. tammikuuta
1966. 40 vuoden ajan Kawara maalasi joka paiva maalauksen, jossa monokromaattiselle,
eli yksivariselle, pohjalle maalataan kyseisen paivan paivamaara. Se miten ja milla kielella
paivamaara ilmaistaan, riippui maasta, missa Kawara milloinkin oli. Jos maassa ei ole kay-
tossa latinalaisia aakkosia, kaytti han kielena esperantoa. Mikali maalaus ei ole valmis 24
tunnin sisalla kyseisena paivana, se tuhotaan. Kuvassa 3 nahtavissa Kawaran maalaus,
seka sen sailytysta varten valmistettu rasia, johon maalaus séil6tdan yhdessa paivan sano-

malehdesta otetun leikkeen kanssa. (Woo 2010, 63.)

MAY20,1981

Kuva 3. On Kawara, May 20.1981 ("Wednesday”), 1981 (Courtesy David Zwirner)

Muita Today Series kokonaisuuteen kuuluvia paivittaisia tehtavia oli esimerkiksi | Got Up At
(1968—-1979) jossa han lahetti kahdelle ystavalleen postikortit joka paiva. Postikortteihin Ka-
wara leimasi leimasimilla sen kellonajan mihin aikaan han herasi ja vei kortit postitettavaksi.
Kortit olivat tavallisia turistipostikortteja sieltda, missa han milloinkin oleskeli. | Got Up At sarja
tuli paatokseen taiteilijasta rippumattomista syysta, kun Kawaran leimasimet varastettiin
Tukholmassa 1979. (Woo 2010, 64.) Tama on mielestani hyva esimerkki siita, ettd aina
kaikki ei riipu itsesta ja prosessi voi tulla paatokseen ulkoisten syiden takia ja siita on hyva

olla tietoinen.



3 Taiteellinen prosessi
3.1 Osaksi arkea

Taiteellisen osan tyostaminen tuli osaksi arkeni rutiineja. Loin itselleni rutiinin, jossa piirsin
joka yoé. Teos tulee koostumaan erillisistd A5 kokoisista paperiarkeista, joihin tallensin nu-
kahtamiseen menevaa aikaa lyijykynalla. Jokaiseen arkkiin on tallentunut yksi nukahtami-
nen. A5 tuntui luontevalta paperin koolta tdhan projektiin. Koko tuntui sopivalta naytekap-
paleelle, joita tullaan kerdamaan paljon. Aluksi 180 ja ehka vielda enemmankin. Projektin

aloittanut luonnoskirja loppuvuodelta 2022, oli myds kokoa A5.

Piirtovalineeksi valitsin HB-lyijykynan, joka on kovuuksista yleisin. Lyijykyna paperille on
perinteinen ja helppo tapa merkita asioita muistiin. Lyijykynan jalki on harmaan eri savyja,
riippuen miten kovaa kynaa painaa paperille. Jos piirtovalineena toimisi varikyna tai vaik-

kapa sininen kuulakarkikyna, olisi tunnelma heti erilainen. Harmaus tuo ajattomuutta.

Lopulliset paperit halusin pitdd mahdollisimman puhtaina muista merkinndista. Tapa-
puolelle kirjoitan padivamaaran ja muita merkintdja varten pidin muistikirjaa. Muistikirjaan
merkitsin ylds nukkumaanmeno ajan ja muitakin havaintoja paivasta, yésta tai nukahtami-
sen ajalta. Kuten mista kyna tai paperi aamulla |6ytyi, onko paperiin tullut taitoksia. Tai jotain
muuta sellaista, minka nain siina hetkessa merkitsemisen arvoisena. Kirjaan ylés myds he-
radmisajankohdan. Naiden asioiden rooli ei valttdamatta ole teoksessa nakyva, mutta kirjaan

naita asioita ylos itseani varten. Merkitys saattaa l6ytya vasta tulevaisuudessa.

Haluan pitaa tydskentelyn osana omaa arkeani. En halua siitd hallitsevaa elementtia, joka
rajoittaa tai maarittelee arkeani liikaa. Tiettyja kompromisseja olen joutunut tekemaan,
mutta ajan kuluessa niiden merkitys on pienentynyt. Asiat, jotka tuntuivat aluksi rajoittavilta,
eivat ole rajoittavia endad samassa mittakaavassa, kuin aluksi. Nukkumisasento on yksi
kompromisseista, koska joissakin asennoissa on yksinkertaisesti hankala piirtda. Piirtava
kasi vasyy, jos se joutuu kannattelemaan itsedan vaaralla tavalla. Paperin sijainti maarittyy
sen mukaan, mihin kasi luonnollisesti missakin asennossa asettuu. Jos vaihdan asentoa

merkittdvasti, muutan samalla paperin paikkaa.

Heratessa todellisuus nukahtamiseen menneesta ajasta konkretisoituu. Naen ensimmaisen
kerran, milta yollinen piirros nayttaa. En pysty havaitsemaan nukahtamista nukahtamisen

hetkelld, mutta piirroksesta pystyn sen nakemaan.



3.2 Esittavyys

Piirtamisen on tarkoitus tuntua paperin silittmiseltd. Kaden ollessa mahdollisimman paikal-
laan, mutta ei kuitenkaan paikalleen liimautuneena. Lahden piirtdmaan lyhytta viivaa toi-
sensa viereen. Viivan pituus ja toiston vauhti riippuvat siitd, mika tuntuu siind hetkessa hy-
valta tai muuten tarpeelliselta. Toisinaan havahdun siihen, etta olen piirtdnyt todella nopeaa
viivaa. Silloin pyrin hidastamaan tahtia. Tiedostetun viivan pituus voi olla pisteestd useam-

paan senttiin.

Kun menen nukkumaan, olen pimeassa huoneessa. Paperi sangylla nayttaytyy vaaleam-
pana lakanaa vasten. Naen kateni liikkeen ja pystyn tuntemaan, kuinka lyijykyna jattaa jal-
kea paperiin. Mutta paperiin piirtyvaa kuvaa en pysty havaitsemaan. Tunne on hammen-
tava. Koska valossa, oli se sitten paivanvaloa tai keinotekoista, valkoiseen paperiin lyijyky-
nalla tehdyn jaljen pystyy havaitsemaan helposti. Jopa hyvin hennon jaljen. Pimeassa piir-
tyva kuva on mahdollista havaita vasta silloin, kun viiva on kohdistunut samaan kohtaan
kauan. Kuvassa 4 ensimmainen piirros, jonka kohdalla aloin nakemaan piirrosjalkea pime-
assa tummana moykkyna. Kokonaisuuden muiden paperien rinnalla tama erottuu edelleen

kaikkein tummimpana.

Kuva 4. 12.lokakuuta, tummin piirros puolen vuoden ajalta



Vertaillessani omaa ja William Anastasin tydskentelya, naen seka yhtalaisyyksia, etta eroja.
Eroja on varsinkin taiteilijan roolissa. Anastasi pyrkii pois tiedostetusta piirtamisesta, pita-
malla kasiaan paperin paalla liikuttamatta niita, antaen liikkeen tallentaa jaljen. Mina liikkutan
kynaa itse ja olen tavallaan tietoisempi siitéd mita teen. Vaikka en nae sitd mita teen, pystyn
itse vaikuttamaan esimerkiksi viivan pituuteen ja jossakin maarin sen sijaintiin. Toisaalta
kumpikaan jalki ei toteutuisi ilman mahdollistajaa. Kummallakin on kontakti kdden, kynan ja
paperin valilla. Piirroksen lopullisella muodolla ei ole merkitysta, vaan silla, miten tapahtuma

on tallennettu.

Kun olen kertonut projektistani muille, ensimmaisia esitettyja kysymyksia on ollut se, pyrinkd
piirtdmaan jotain esittavaa. Kiemuroita, muotoja, jotain tunnistettavaa. On ollut kiinnostavaa
nahda ja kuulla, miten monelle esittavyys on ollut se ensimmainen ajatus. Varsinkin sen

takia, etten itse ollut edes ajatellut asiaa. Viiva tuli luonnostaan automaattisesti,
3.3 Eparointi, kyseenalaistaminen ja paatos sitoutumisesta

Opintojen aikana olen ehtinyt nakemaan monen opiskelijakollegan opinnaytetydhon liitty-
vaa matkaa. Suunnan vaihtoja, oivalluksen hetkia ja lopullisien téiden muotoutumista. Piir-
ran, kunnes nukahdan -projektin paatyminen opinnaytetydksi oli seka helppo, etta vaikea
paatds. Kaikessa ristiritaisuudessaan vaikeimmalta tuntui paatdksen tuoma selkeys siita,
mitd olen tekemassa. Teoksen konsepti ja muoto oli kdytdnndssa valmis. Lyijykyna ja sa-
mankokoiset paperit, nukahtamiseen menevan ajan mittaaminen ja sen seuraaminen pit-
kalla aikavalilla. Lopullisena teoksena esitdn ndma valmiit paperit jollakin tavalla Imatran

taidemuseolla, todennakoisesti seinalla.

Tyoskentelyprosessissani materiaalia kertyy tasaisesti ennakkoon maariteltyjen rajojen
puitteissa. Samat toimenpiteet toistuvat illasta toiseen ja oma suhtautuminen opinnaytety6-
hon ja prosessiin hapuilee. Missa on radikaalit kdanteet ja oivalluksien hetket, jotka muut-
tavat oleellisesti taiteellisen produktioni suunnan. Onko tama edes prosessi, miksi teen tata
ja mika tassa edes on pointti. Ja mihin asioihin 1ahden teoreettista puolta sitomaan, kun
projekti menee monen kasitteen alle. Kasitetaide, prosessitaide, minimalismi ja automa-
tismi. Ja lista jatkuu. Pelkkia projektin ja prosessin kyseenalaistavia kysymyksia ja pohdin-

taa siita, onko tdma prosessi tarpeeksi.

Pari viikkkoa ennen ripustusta ymmarsin, ettd osa oman prosessini kannalta merkittavista
kaanteista ja oivalluksista eivat ole nakyvia. Prosessi, mita olen tyostanyt koko taman ajan,
on ajatukset. Ajatukset, joilla haen perusteluja ja ymmarrysta siihen mita teen. Itsevar-

muutta ja luottoa omaan luovaan ilmaisuun.



On Kawara nayttaa, miten sitoutumalla pitkajaksoisiin projekteihin voi rakentaa tavan tehda
taidetta. Ja kuinka maarien ja toiston myota teoksen vaikuttavuus kasvaa. En voi verrata
omaa puolen vuoden projektiani siihen, ettd Kawara on tyéstanyt omiaan useita vuosia ja
vuosikymmenia. Mutta sitoutuminen on ollut oleellinen osa tydskentelyani. Vaikka prosessi
on herattanyt paljon epailyksen tunteita, jatkoin piirtamista. Loppujen lopuksi itselleni laa-
tima tehtavananto tuntui luontevalta ja sitoutumisen arvoiselta. Toteutus tuntui mahdolli-

selta, tuntien oma itsepaisyys vieda loppuun sellaisia asioita, jotka tuntuvat itselle tarkeilta.
3.4 Havaintoja

Nostan esiin muutamia tekemiani havaintoja puolenvuoden ajalta. Yksittaisia tapahtumia,
jotka ovat jaaneet merkittavina mieleen, seka sellaisia, jotka olen voinut havaita vasta ajan

kuluessa.

Varsinkin projektin alkuvaiheissa havahduin hetken piirtamisen jalkeen tilanteeseen, jossa
pidan kynaa paikallaan paperin paalla. Toinen hieman vastaavan tilanne on sellainen, jossa
sapsahdan takaisin hereille kynan retkahtaessa kadesta. Naissa hetkissa olen ollut valveilla
olon ja unen rajamailla, havainnot ovat tiedostetun hereilla olon puolella, mutta toisaalta
pystyn ymmartdmaan sen, ettd hetki sitten olen ollut I&helld nukahtamista. Ajan kuluessa
tata on tapahtunut vahemman ja epailen sen johtuvan siita, etta piirtdmisesta on tullut uusi

normaali nukahtamisen yhteyteen.

Sankyjen ja erityisesti patjojen kovuuksissa on merkittavia eroja. Eniten olen nukkunut ja-
makalla superlon patjalla, joka joustaa hyvin vahan. Toiseksi eniten olen nukkunut runko-
patjasangylla, jonne superlon patjaan verrattuna uppoaa kuin monttuun. Piirtojaljessa voi
olla pienia eroja viivan ilmavuudessa ja tarkkuudessa. Suurin ero liittyy papereiden [6yto-
paikkoihin. Paperit [0ytyvat lattialta todenndkdisemmin pehmealla patjalla nukutun yon jal-
keen, muistaakseni superlon patjan kanssa nain ei ole kaynyt kertaakaan. Mutta prosessiin
rutinoituminen nakyy tassakin. Alkuun paperit 10ytyivat lattialta ja mita pidemman yhtenai-
sen ajanjakson nukuin pehmealld sangylla, alkoivat paperit pysymaan sangylla. Tai kuten

olen muistikirjaani merkinnyt: paperi natisti vieressa.

Puolen vuoden aikana olen nukahtanut piirtdmatta molempien kasien sormilla laskettavan
maaran. Todennakdisyys tyhjalle paperille kasvoi pitkien matkustus- ja ajopaivien jalkeen.
Taman voi tarkentaa nimenomaan matkustuskohteeseen. Kun palasin omaan kotiin, tata ei
juurikaan tapahtunut. Kotona piirtamisen liittyvat vaiheet ovat varmasti eri tavalla iskostu-

neet mieleen, muualla arki on joka tapauksessa erilaista.

Ajattelin, ettd olisin rauhattomampi nukkuja ja papereihin kertyisi lommoja, taitoksia ja ryp-

pyja tuon tuostakin. Sitd ei kuitenkaan tapahtunut ja aloin odottamaan tatad hetkea.
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Ensimmainen taitos 16ytyi 24. lokakuuta. Siltd paivalta olen merkinnyt ylds "lommoja pape-

rissa” ja sydan tekstin perassa. Lommojen alkuperasta ei ole tietoa.

19. marraskuuta herasin yolla ja 1ahdin korjaamaan asentoa. Olin nukahtanut mahalleni,
jonkinlaiseen puolikylki asentoon paperi tyynyn vieressa. Jostain syysta laitoin kadet nyrk-
kiin ja Iahdin nostamaan itseani ylospain. Oikean kaden alla tuntui ja kuului paperin rutinaa.
Olin niin innoissani, kuin juuri hereille havahtunut tietoisuudessaan voi olla. Nyt mina tiedan
miten nama jaljet ovat paperiin syntyneet, niilld on tarina. Korjasin asennon mukavaksi ja

jatkoin nukkumista.

Tammikuun alussa olimme puhuneet mahdollisista tavoista kasvattaa kerattyjen nukahta-
misten maaraa Imatran taidemuseolle. 5. Tammikuuta herasin yolla ja aloin puoli unessa
juuri heranneena toistamaan rutiinejani. Merkitsin muistikirjaan heraamisajan, kirjoitin pa-
perin taakse paivamaaran, kurotin uutta paperia kohti ja merkitsin ylos uuden nukkumaan-
meno ajan. Aamulla totesin, etten jatkossa halua vieda projektiani vakisin tdhan suuntaan.
Jos ensimmainen ajatus heraamisen hetkelld keskella yota on se, etta taytyy ottaa uusi
paperi ja piirtda, pyorii prosessi liikaa mielessa. Tammikuun viides oli kuitenkin tarkea suun-
nan vahvistaja ja osa prosessia, joten molemmat piirrokset tulevat olemaan osa kokonai-

suutta.

23. helmikuuta herasin normaalisti, etsin kynan ja kdansin paperin kirjoittaakseni paivamaa-
ran. Jain tuijottamaan kaannettya paperia. Siellad oli oikeassa kohdassa paperin vasem-
massa alareunassa paivamaara valmiina (Kuva 5). Paiva oli oikein, mutta kuukaudesta en
saa selvaa ja vuosikin on vaara. Kasiala tuntui tutulta, mutta samalla vieraalta. Toisaalta
kenen muunkaan se olisi. Paivamaarien kanssa sekoilut jatkuivat taman paivan osalta myos
muistikirjassani, sinne olin merkinnyt 23. marraskuuta. Tama paiva on minulle edelleen
mysteeri. Olenko kirjoittanut tdman paivamaaran paperiin unissani vai enkd muista sita, etta
olen jo kerran herannyt ja silloin kirjoittanut paivamaaran ylés. Ehka tdma on vain yksi to-

diste siita, miten rutiininomaisesti suoritan itselleni laatimaa tehtavaa

Kuva 5. Paivamaara paperin takana
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4 Tekniset ratkaisut
4.1 Esillepanokokeilut

Opinnaytetydn lopulliset paperit ovat uniikkeja kappaleita, joita pyrin kasittelemaan varoen.
Paadyin tekemaan samankokoiset testikappaleet tulostuspaperista, jotta pystyisin huolet-
tomammin kokeilemaan erilaisia vaihtoehtoja ripustukselle, vahingoittamatta lopullisia pa-
pereita. Ripustuksien ndkeminen konkreettisesti oikeassa koossa tuntui oleelliselta seuraa-

valta vaiheelta, jotta pystyn paremmin ymmartdmaan mihin suuntaan haluan teosta vieda.

Pelkkien valkoisten testipapereiden ripustaminen seinalle ei kuitenkaan vastaa sita todelli-
suutta, milta lopullinen teos tulee nayttamaan. Vaihtoehtona oli tulostaa joitain lopullisista
papereista ja monistaa niita tarpeellinen maara, tai sitten piirtdd myos testipaperit itse. Tu-
lostamisella olisin paassyt helpommalla, mutta paadyin piirtdmaan myos testipaperit itse.
Piirsin kahteen paperiin kerrallaan, oikealla ja vasemmalla kadella. Naihin papereihin piir-
retty aika maarittyi sattumanvaraisesti, jossain kohdassa paatin niiden olevan valmiita. Ajal-
lisesti testipapereiden piirtdminen ei vienyt kovinkaan kauaa, kerkesin katsoa pari elokuvaa

suoratoistopalveluista, pitaen valillla reippaasti taukoja piirtdmisesta.

Oli kiinnostavaa havainnoida omaa kaytostani testiarkkien kanssa. Olosuhteet piirtamiselle
olivat erilaiset. Talla kertaa piirsin molemmilla kasilla, istuallaan ja tarkoituksena ei ole nu-
kahtaa. Piirtamisen vauhti oli huomattavasti nopeampi ja pohdin, tuleeko tama vaikutta-

maan tulevan yon piirrokseen. Ei vaikuttanut.

Testipaperien avulla kokeilin erilaisia sommitelmia ja mahdollisuuksia tayttaa seinaa. Ko-
keilin ripustuksia lattiasta kattoon, seinan leveydella ja keskitetympaa ripustusta, jossa pa-
perit eivat rajaudu seinien, lattian tai katon mukaan. Naista vaihtoehdoista pidin eniten lat-

tiasta kattoon ripustuksesta (Kuva 6).
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Kuva 6. Testiripustus pienilla valeilla, 260 cm korkea seina
4.2 Hylatyt kiinnitysvaihtoehdot

Esille on tulossa 180 paperia ja neljasta kulmasta kiinnitettyna se tarkoittaa 720 naulaa tai
nuppineulaa. Maara on suuri myds kahdesta kulmasta kiinnitettyna. Kaiken liséksi hyvin
nakyva ratkaisu, sekd paperia vahingoittava. Vastaava, mutta paperia vahingoittamaton
tapa on ruuvata seindan ruuveja ja ripustaa paperi magneettien avulla. Tama vaihtoehto
tuntui tyélaalta siihen nahden, ettd magneetit tulevat kuitenkin nakymaan lopputuloksessa

papereiden paalla.
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Yksi ehdotus oli kiinnittda valkoiseksi maalattuja metallisia listoja seiniin, joihin papereita
voi kiinnittdd magneeteilla. Tassa vaihtoehdossa ruuvien maaran pystyy minimoimaan,
mutta teoksen koko taytyy lydéda lukkoon varhaisessa vaiheessa. Kokonaisuudella ei ole
samanlaista mahdollisuutta elaa tilan mukana, mita yksittaisilla kappaleilla on. Seinassa
oleva lista on yksi elementti lisda teokseen, joka tulee joko nayttamaan hyvalta tai sitten se

vie negatiivisella tavalla huomiota itse teokselta.

Pajamestarilta sain vahvan suosituksen kayttaa limapaperia. Se on happovapaa ja pitaa
teoksen varmasti kiinni seinassa. Irrottaessa seinaan jaaneet limapaperin jamat lahtevat
vedella. Liimapaperista tehdaan kaksi T-mallista saranaa paperin taakse, joista yksi osa
kiinnitetdan paperiin ja kaksi osaa seindan. Saranan mallinen ripustus mahdollistaa ilmavan
ripustuksen, jossa paperin reunoja ei kiinniteta seinaan ollenkaan. Liimapaperin huono puoli
on siina, etta sita pitaa kostuttaa, jotta se kiinnittyy paperiin tai seindan. Sita ei kuitenkaan
saa kostuttaa liikaa varsinkaan paperiin kiinnittaessa, koska silloin paperi turpoaa ja se tulee
nakymaan paperin oikealla puolella. Testipaperia kiinnittdessa huomasin myads, etta valkoi-

nen liimapaperi nakyy lapi kayttdmastani paperista.
4.3 Teipit

Projektin aikana olen kiinnittanyt huomiota enemman siihen, miten muut ovat ripustaneet
esille paperipohjaisia teoksiaan. Erityisesti kiinnitin huomiota ratkaisuihin, joissa kiinnitys on

mahdollisimman nakymaton ja mielelldan sellainen, joka ei vahingoita paperia.

Teipin kayttéa pohdin varauksella. Onko mahdollista 106ytaa sellainen teippi, joka pysyy sei-
nassa tarpeeksi kauan ja toisaalta irtoaa seinasta suhteellisen helposti ja mielellaan jalkia
jattamatta. Koska teokseni ovat paperipohjaisia, on kiinnitysmekanismin oltava happova-
paa. Epailyistd huolimatta teippi tuntui helpoiten lahestyttavalta ja ripustuksen kannalta
joustavimmalta vaihtoehdolta. Kyselyiden tuloksena sain suosituksia muutamista teipeista

ja lahdin kokeilemaan niiden toimivuutta.

Wirth myy kaksipuoleista akryyliteippia, jota on kaytetty museossa teostietolaattojen sei-
naan kiinnittdmiseen. Laatat ovat pysyneet seindssa kolme kuukautta ilman ongelmia, ja
teippi irtoaa seinasta rullaamalla jalkia jattamatta. Teipin huono puoli on se, etta se tuskin
on happovapaa. Lisdksi maalattu seindpinta on materiaalina huomattavan erilainen kuin
huokoinen ja periksi antava paperi. Ennakkoepailyjen ja testien my6ta vahvistui, etta pel-

kalla akryyliteipilla kiinnitetyn paperin saa irti seindstd, mutta paperin pinta vahingoittuu.

Toisena suosituksena sain Scotch Magic-teipin. Teippi on happovapaa, joten sen jattami-
nen paperin taakse ei haittaa, mutta sen saa poistettua paperista ilman, etta se jattaa ras-

vajalkia, eikd se vahingoitta paperin pintaa. Tata teippia on mahdollista 16ytaa useimmista
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hyvin varustelluista tavarataloista. Pakkaus ei suoraan anna ymmartaa, etta teippi on hap-
povapaa. Etsin teipista tietoa ja 16ysin happovapauteen viittaavia termeja ja kayttétarkoituk-
sia, mutta vasta englanninkielinen haku vahvisti teipin tosiaan olevan happovapaa. Scotch-
teippia suositeltiin kaytettdvan yhdessa toisen kaksipuoleisen teipin kanssa, esimerkiksi

pehmoteipin kanssa.

Testien perusteella Wurthin kaksipuoleisen teipin ja Scotch Magic-teipin yhdistelma on toi-
miva. Scotch teippi ponnahtaa irti akryyliteipista, kun akryyliteippia tokkii varovasti paletti-
veitsellda. Akryyliteipin palan koolla on tadssa kuitenkin suuri merkitys, mitd pienempi sen
parempi. Laitoin yhden testierdan epdhuomiossa kiinni seindan hieman isommilla paloilla
teippia, noin 1 cm x 1 cm ja niita oli hankalampi irrottaa. Epailen sen johtuneen siita, etta
teipin kiinnitys pinta-ala oli isompi ja ilman saaminen teippien valiin vaati enemman tyota.
Erityisen hankalaa irrottaminen oli, kun kiinnitin teipit keskelle paperia. Silla Iahdin hake-
maan ilmavuutta ripustukseen, mutta testin tuloksena paatin kiinnittaa paperit vain ylhaalta

ja mahdollisimman laheltd reunaa, jotta paperien irrottaminen kavisi jouhevasti.
4.4 Jarjestys

Alusta asti olen ajatellut, ettd paperit esitetdan aikajarjestyksessa, oikealta vasemmalle ja
ylhaalta alas. Projekti on ollut paivakirjamainen tehtavananto itselleni, joka etenee arjen
matkassa. Paatds nukkumaan menemisesta ja ajan merkitseminen ylds. Nipusta otetaan
yksi paperi, johon piirretdan ja sitten nukahdetaan. Heratessa tarkistan ajan, ihmettelen lop-
putulosta ja merkitsen taakse paivamaaran. Valmis paperi laitetaan talteen yépdydan laa-
tikkoon, jossa kerattyjen nukahtamisten pino kasvaa kuukauden ajan. Prosessin my6ta nain
oleellisena, ettd paperit myds esitetdan aikajarjestyksessa. Se ei kuitenkaan tarkoita sita,

ettei tilanne voisi tulevaisuudessa muuttua.

Testipapereita kasitellessa havaitsin sen, kuinka paperien jarjestyksella ei ollut mitaan valia.
En ole muodostanut niihin samanlaisia tiedostamattomia jarjestyksia ja odotuksia, mita lo-
pullisille papereille on muodostunut. Olen silloin talléin levittanyt virallisia papereita pdydalle
nahdakseni niitd muussa muodossa kuin pinoissa. Kerran ne menivat vahingossa vaaraan

jarjestykseen ja aloin nopeasti epailemaan jarjestysta.

Loppujen lopuksi papereita on mahdollista jarjestaa monella tavalla. Aikajarjestyksessa, es-
teettisyytta silmalla pitden, aivan sattumanvaraisesti tai valitsemalla erikseen maaritellyilla
kriteereillda muutamia koko kokonaisuudesta. Havaitsin On Kawaran ripustaneen Date Pain-
tings -maalauksiaan useissa eri jarjestyksissa. Hanen tyoskentelyssansa ajan kasitteen

haastaminen oli osa teosta, kuinka ajan kasite on lopulta rakennettu ihmisen toimesta.
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5 Piirran, kunnes nukahdan
5.1 Ripustuksen valmistelu

Valmistautuminen kokonaisuuden ripustamiseen Imatran taidemuseolle alkoi teippien kiin-
nittdmisellad paperien taakse. Paasin valmistelemaan paperit museolle paivaa ennen yhtei-
sen ripustuksen aloitusta, talla pyrin sdastdmaan itseltani ripustukseen menevaa aikaa ja
toisaalta minimoimaan kuljetuksessa tapahtuvia vahinkoja. Asetin papereita riviin pdydan
leveyden mitalla, ensin kiinnitin palan Scotch Magic-teippia paperin molempiin ylanurkkiin.
Seuraavaksi tein toisen kierroksen, jossa laitoin kaksipuoleisen Wrth-teipin Scotch-teipin

paalle.

Teippien laiton yhteydessa paasin tutkimaan lahes tyhjia museon tiloja ja seinia, miettien
alustavasti potentiaalisia paikkoja omalle teokselle. Testien perusteella teoksen kiinnitys-
tapa ei tule jattamaan seiniin jalkia, joten sain luvan ripustaa teokseni mille tahansa seinalle.
Museon kaikki seinat, kiviset ja puurakenteiset, on kaikki maalattu samalla maalilla. Etuka-
teen olin pohjapiirrosten mukaan laskenut miten saisin teoksen mahtumaan liikuteltaviin
puurakenteisiin seiniin, joiden ripustuskorkeus on 40 cm kiinteitd seinid matalampi. Nama
seinat eivat tuntuneet enda oikeilta vaihtoehdoilta, sen sijaan museon kiinteat tai korkeam-
mat puurakenteiset seinat tuntuivat paremmalta. Naissa seinissa tilan haltuun ottaminen
lattiasta kattoon on mahdollinen, liikuteltavissa seinissa seindn ylaosan ja katon valille jaisi

tyhjaa tilaa.

Ripustuspaivana katsoimme yhdessa tilatarpeita ja kaikkien teoksille mahdollisimman hy-
vaa paikkaa kokonaisuuden kannalta. Oma paikkani [0ytyi laheltd museon sisdankayntia,
ikkunoita vastapaata olevasta kiinteasta seinasta. Ennen virallisten papereiden kiinnitysta
kokeilin testipapereilla, miten kokonaisuus asettuu seinalle. Linjalaseria apuna kayttaen
mallasin yhden pysty- ja vaakarivin suurin piirtein kohdilleen, paattaen samalla lopullisen
paperien etdisyyden toisistaan. Paadyin 3 cm etaisyyteen paperien valilld. Kuvassa 7 testi-
papereilla maaritetty ripustusala, sekd rakennelma linjalaserin viivojen saamiseksi seinan

ylareunaan lopullisien papereiden kiinnitysta varten.
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Kuva 7. Yleiskuva ripustuksen alkuvaiheista

Teos tulee olemaan noin 285 cm korkea ja 267 cm levea. Papereiden maarana tama tar-
koittaa 12 paperia pystyrivissa ja 15 paperia vaakarivissa. Jaoin paperit 15 paperin nippui-
hin vaakarivien mukaan ja numeroin rivit 1-12 ja merkitsin niihin vield varmuuden vuoksi
nipun sisaltamat paivamaarat (Kuva 8). Esimerkiksi nipusta numero 1 I6ytyy paperit aika-
valiltd 1.9. — 15.9.2023. Talla tavalla ajattelin pystyvani tekemaan joko kokonaisen vaakari-
vin kerrallaan tai vastaavasti etenemalla ylhaaltd alas ottamalla jokaisesta pinosta aina

paallimmaisen paperin.
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Kuva 8. Paperit pinoissa vaakarivien mukaan

Ennen museolle menoa olin ajatellut papereiden olevan hyvin lahella toisiaan. Mahdollisim-
man pienilla etaisyyksilla ilman, ettéd ne olisivat kiinni toisissaan. Ripustusta edelténeella
viikolla kyseenalaistin ajatuksen ja lahdin kokeilemaan suurempia valeja. Paadyin kasvat-
tamaan papereiden valid maltilliseen yhteen senttimetriin ja sen mukaan tein ripustuksen

avuksi risteja ruutupaperin ruutujen mukaan, jotka liimasin viela paksummalle kartongille.

Seinan koko oli ensimmainen asia, josta ajatus muuttui paikan paalld museolla. Seuraava
muutos tuli paperien etéisyyksiin. Sentin valit papereiden valilld tuntuivat todella pienilta ja
lopulta paadyin vaihtamaan etaisyyden lennosta kolmeen senttimetriin, koska se tuntui oi-
kealta siina tilassa. Jalkikateen pohdin tilan roolia ripustuksessa, miten huonekorkeus, tilan

koko ja ymparilla olevat asiat vaikuttavat ripustukseen.

Ripustuksen avuksi tekemani ristit eivat enda kayneet sellaisenaan, joten teippasin kolme
ristid rinnakkain niin, ettd sain niistd oikean kokoiset. Teoksien teippaaminen seindan ta-
pahtui ylhaalta alas, nain tikkaita tarvitsi siitdd mahdollisimman vahan. Linjalaserin pysty-
viiva auttoi pitdmaan paperit suorassa ja risteilld pidin huolen siita, ettd paperien valinen

etaisyys pysyi oikeana. Ripustus vaiheessa pidin seinassa samanlaisia numerolappuja,
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joilla merkitsin myds poydalla olevia paperipinoja. Talla tavalla pystyin varmistamaan viela

tikkailla, etta paperin takana oleva paivamaara tdsmaa rivin sisaltdmiin paivamaariin ilman

epardinteja. Ripustuksen vaiheita havainnollistetaan kuvassa 9.

Kuva 9. Vaihekuva ripustuksesta

Ripustin museolla suurimman osan papereista alusta loppuun itse. Mielestani oli kuitenkin
tarkea saada kasitys siitd, mihin ripustuksessa menee aikaa ja mita vaiheita on mahdollista
nopeuttaa apulaisen kanssa. Valilla sain apua opiskelijakollegoilta, jotta minun ei koko ajan
tarvinnut kiiveta tikkaita ylos ja alas. Toinen missa oli hyva saada apua, oli linjalaserin tas-
maaminen. Minun oli helpompi olla tikkailla varmistamassa oikea kohta, kun toinen siirsi
laseria. Kun linjalaser oli paikallaan ja aloitin pystyrivin kiinnittdmisen ylhaalta alas yksin,
kului 12 minuuttia. Paperin ojentajan kanssa paasimme 10 minuuttiin ja sain saastettya it-

seani tikkailla ravaamiselta.
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5.2 Piirran, kunnes nukahdan

Teoksen nimeksi tuli Piirrédn, kunnes nukahdan. Se on lause, jonka sanoin kaikille, jotka
kysyivat mitd mind teen. Samalla se pyori kaikissa opinnaytetyohon liittyvissa miellekar-

toissa pitkin syksya. Jotkut varmaan ajattelivat sen olevan teoksen nimi jo ennen minua.

Valmiin kokonaisuuden ripustus on seindlla lahes lattiasta kattoon. Paperien valisen etai-
syyden kasvattaminen oli mielestani hyva paatés. Koska meilla oli tilaa museolla, sain kas-
vatettua teosta vielda isommaksi. Halusin papereiden nayttaytyvan isona massana seinalla,

antaen mahdollisuuden kiinnittdd huomion myads yksittaisiin arkkeihin.

Oli jannittavaa nahda oma tyd ensimmaista kertaa kokonaisuudessaan ripustettuna (Kuva
10). Ensimmaisia kuukausia olin levitellyt pdydalle ja katsonut sen hetkista kokonaisuutta.
Viimeiset kolme kuukautta kerrytin vain pinoja ja luotin prosessin tuomaan lopputulokseen.
Perakkaisten paivien arkeista pystyi I0ytamaan hammentavan paljon samankaltaisuuksia
ja yhteyksia. Jotkut arkit muistuttivat muodoltaan toisiaan ja joidenkin papereiden piirrokset

kuin jatkuivat seuraavassa.

Kuva 10. Yleiskuva Imatran taidemuseolta teoksesta Piirran, kunnes nukahdan
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Kun katsoin piirroksia seinalla, hammastelin piirrosjaljen vahyyttd useimmissa arkeissa.
Katselin kuitenkin puolen vuoden ajalta nukahtamiseen mennyttad aikaa. Kokonaisuudesta
huomasi, kuinka selkeasti nukahtamiseen meneva aika ja piirrosjalien maara kulki jonkin-
laisissa sykleissa. Tiettyna aikana nukahtamiseen meni kauemmin aikaa ja toisinaan va-
hemman. Jalkikateen voisi olla kiinnostavaa katsoa teosta esimerkiksi muistikirjan merkin-

tojen kanssa, 10ytyyko sielté yhdistavia tekijoita.

Teoksen ymmartamisen kannalta oli tarkeaa miettia, miten tulen teoksen nimedmaan. Paa-
dyin nimeen Piirran, kunnes nukahdan, paaasiassa siksi, etta koen sen avaavan piirroksia
ymmarrettavalla tavalla. Teosta saa katsoa pelkastaan esteettisena kokonaisuutena, mutta
prosessi teoksen takana avaa piirroksiin uuden kulman. Piirrokset eivat itse pysty kerto-

maan sita, miten ne on tehty. ltsessdan ne ovat todisteita ja tallenteita.

Kiinnitin paperit seindan kahdesta kohtaa paperin ylareunasta, mahdollisimman lahelta reu-
noja. Piirustusalustani ei ole ollut tasainen, joten papereissa on taitoksia ja osa niista irtaan-
tuu seindstd enemman kuin toiset. En halunnut lahted papereita suoristamaan, koska ne
kuuluivat osana piirtdmisen hetkeen ja siina syntyneisiin jalkiin. Pidin kokonaisuuden ela-

vasta pinnasta, jonka kaarevat ja taittuneet paperit loivat.

Tyon valaiseminen toi omat haasteensa, koska museolla on valokiskoja vain tietyissa koh-
dissa. Kun teosta lahestyy, oma varjo asettuu teoksen paalle. Lahempaa ylaviistosta tulevat

valot olisivat ainakin osittain ratkaisseet ongelmaa, mutta sellaista mahdollisuutta ei ollut.

Halusin, ettd kokonaisuutta on mahdollista katsoa kaukaa, mutta tulla myds lahelle (Kuva
11). Kaukaa katsottuna voi keskittya vaaleaan kokonaisuuteen, jonka tummista kohdista ei
saa selvyytta. Lahelle tuleminen avaa teoksesta enemman savyja ja viivan luonnetta. Sielta

voi myds Idytaa kohdan, jossa mina olen nukahtanut.



Kuva 11. LAhempaa kuvattuna teos Piirran, kunnes nukahdan
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6 Yhteenveto

Tama opinnaytetydn myota toteutettu teoskokonaisuus on puolen vuoden ajan toiminut
mahdollisuutena saavuttaa sellaista arjen tapahtumaa, jota ei itsessdan pysty havaitse-
maan. Nukahtaminen sijoittuu valveilla olon ja unen rajamaille, olemalla rajapinta tiedoste-
tun ja tiedostamattoman valilla. Erilaiset alylaitteet tarjoavat varmasti helposti tarkkoja tie-

toja tasta hetkesta, mutta mina lahdin tavoittelemaan tata hetkea kynan ja paperin kanssa.

Hain tukea ja ymmarrystd omaan taiteelliseen tekemiseeni perehtymalld prosessitaiteen
suuntaukseen 1960—1970-luvuilla. Lisaksi tutkin prosessin merkityksia ja nayttaytymista
muiden taiteilijoiden tydskentelyssa. Loysin eroja ja yhtalaisyyksia, ajatuksia tulevaisuutta
varten. Ymmarran paremmin prosessitaiteen suuntausta ja miten laaja se todellisuudessa

onkaan.

En usko, ettd osasin marraskuussa 2022 kuvitella, miten pitkalle voisin ohimennen mieleen
juolahtaneen ajatuksen vieda. Silloin etenin paiva kerrallaan, lopulta haastoin itseni piirta-
maan yhtajaksoisesti kuukauden ajan ja sen myés toteutin. Pitkan tauon jalkeen aloitin pro-
jektin uudestaan syyskuussa 2023. Ei mennyt kauaa, kun projekti tuli osaksi opinnaytetyd-
tani ja asetin tavoitteeksi tallentaa nukahtamisia puoli vuotta yhtgjaksoisesti piirtden. Koen
onnistuneeni siind, ettd projekti kulki sujuvasti osana arkeani. Kyseenalaistamisen hetket
kuuluvat prosessiin, mutta piirtdminen ei ikind ollut se asia, joka aiheutti paanvaivaa opin-

naytetydprosessissa.

Piirran, kunnes nukahdan -teoskokonaisuus koostuu 180 erillisista A5-arkin kokoisista pa-
pereista. Papereihin tallennettiin nukahtamiseen menevaa aikaa piirtamalla puolen vuoden
ajalta. Sen lisaksi pidin enemman ja vdhemman aktiivisesti kirjaa projektin aikana tekemis-
tani havainnoista. Osa havainnoista on sidoksissa tiettyihin piirroksiin, osa sellaisia, joita

pystyi havaitsemaan vasta pidemman ajan ja toiston kautta.

Prosessit tulevat varmasti kulkemaan mukana taiteellisessa tydskentelyssani. Kiinnostus
tydvaiheisiin, materiaalin kayttaytymiseen ja nakyvan teoksen kannalta nakymattomiin vai-
heisiin on kulkenut mukanani kauemmin, kuin olen sita ymmartanyt. Nukahtamisten tallen-

taminen piirtdmalla on jatkunut edelleen ja aion jatkaa sita niin kauan, kun se tuntuu hyvalta.
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