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Milloin taiteilijasta tulee taiteilija?

- keskustelua teatteri-ilmaisun ohjaajan tydnkuvasta ja ammatti-identiteetista

Kirjallisen opinnaytetyoni tarkoituksena on pohtia teatteri-ilmaisun ohjaajan
tydnkuvaa ja ammatti-identiteettia. Opinnaytetydssa kasittelen taiteilijuutta: kuka
on taiteilija ja voiko teatteri-ilmaisun ohjaaja kutsua itseaan taiteilijaksi?

Tarkastelen tekemi&ni huomioita haastatteluiden, artikkelien ja tilastojen
valossa. Aloitan kasittelemaan aihetta Ylen verkkosivun julkaisuilla taiteen
arvottamisesta. Aineistona kaytan Kulttuuripolitiikan tutkimuskeskuksen
Cuporen maaritelmaa ammattitaiteilijasta. Pohdin taiteilijuuden eri maaritelmia
ja maarittelemistd, ja sitd mika on minun suhtautumiseni asiaan. Havaintojeni
tueksi olen haastatellut kahta teatteri-ilmaisun ohjaajaa ja kahta teatteri-ilmaisun
ohjaajaopiskelijaa. Haastatteluosiossa puran ja kayn keskustelua heidan
ajatuksistaan teatteri-ilmaisun ohjaajan tyon fokuksesta. Lisaksi pohdin
kulttuurialan tyoéllisyystilanteen vaikutusta ammatti-identiteettiin.

Teatteri-ilmaisun ohjaajan kasitteen maarittely ei ollut yksiselitteistd. Suppeasta
haastatteluaineistostani huolimatta haastateltavilleni oli yhteista se, etta he
kokivat taiteilijuuden pikemminkin asenteena kuin varsinaisena
taiteilijaidentiteettind. Uskon tuloksen johtuneen osittain ammatin lyhyestéa
historiasta. Keskeiseksi kysymykseksi nouseekin: miksi koemme tarvetta
tyypittaa jotakin ammattikuntaa?
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When does an artist become one?

- Discussion about the job description and professional identity of a drama
instructor

The purpose of my written thesis is to reflect on the role and professional
identity of a drama instructor. In the thesis, | ask who is an artist and whether a
drama instructor can call themselves an artist.

| examine my observations considering interviews and statistics. I'll start by
discussing the topic with publications from Yle's website on the valuation of art. |
use the definition of a professional artist from the Center for Cultural Policy
Research (Cupore). | reflect on the definitions and determination of artistry, as
well as my own attitude on the matter. To support of my observations, | have
interviewed two drama instructors and two drama instructor students. In the
interview section, | analyze and discuss their thoughts on the focus of the
drama instructor’s work. Additionally, at the end | reflect on the impact of the
employment situation in the cultural sector on professional identity.

The definition of the professional identity of the drama instructor was not clear-
cut. Despite my limited interview material, my interviewees had in common that
they experienced artistry as an attitude rather than an actual artist identity. |
believe that the result was partly due to the short history of the profession. A
central question arises: why do we feel the need to typify a certain profession?
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1 Johdanto

Aloittelevana teatteri-ilmaisun ohjaajana pohdin omaa suhtautumista tulevaan
ammattiin. Kuka on taiteilija ja viela tarkeampi kysymys, voinko kutsua itseani
taiteilijaksi. Opintojen aikana taide on maarittynyt osaksi ammatti-identiteettia,
mutta miksi itsedan on vaikea kutsua taiteilijaksi. Se kuulostaa lahes
kirosanalta, jonka aaneen lausuminen tuo mukanaan pienen hapean tunteen.
Tunteen siita, etta en ole tarpeeksi hyva, vaan keskinkertainen, jopa

harrastelijamainen.

Tama opinnaytetyd on minun pohdintaani, ajatuksiani ja nakemyksiani
taiteilijuudesta ja omasta ammatti-identiteetista taideinstituutista valmistuvana
teatteri-ilmaisun ohjaajana. Pohdin ammattitaiteilijan maarittelya ja sitd, kuka
ansaitsee taiteilijan tittelin. Onko teatteri-ilmaisun ohjaaja taiteilija, pedagogi vai
jotain muuta? Kun pohdin sitd, kenelld on oikeus tehda taidetta, palaan taiteen
maarittelyn juurille — idnikuiseen kysymykseen, mita taide on. En kuitenkaan
lahde avaamaan tata kysymysté, vaan keskityn taiteilijan ammatilliseen
osaamiseen ja ammatin arvottamiseen. En esitd mitdan faktoina tai totuuksina,
vaikka tama alustus niin vaittaisi tai minulle ne parhaillaan niin nayttaytyvat.
Kasittelemani ajatukset ovat keskeneraisia ajatusten siemenia, jotka voivat

muuttua ja kehittyd ajan mittaan kokemusten karttuessa ja uuden tiedon my6ta.

Opinnaytety6 koostuu kuudesta luvusta. Toisessa luvussa pohdin taiteilijuuden
maaritelmaa, tydon merkitysta ja jopa neroutta. Luku pohjautuu Ylen
verkkojulkaisuihin seka Cuporen Taiteilijana Suomessa -tutkimukseen (Hirvi-ljas
ym. 2023), liséksi olen hyddyntanyt Immanuel Kantin Arvostelukyvyn kritiikkia
(2018).

Kolmannessa luvussa pureudun lyhyesti teatteri-ilmaisun ohjaajan koulutukseen
ja sen historiaan. Neljdnnessé luvussa pohdin teatteri-ilmaisun ohjaajan
ammatti-identiteettid seka tyon kaksijakoisuutta. Omien kasitysten tueksi olen
haastatellut tatd opinnaytetyota varten kahta tyéelamassa toimivaa teatteri-

ilmaisun ohjaajaa ja kahta teatteri-ilmaisun ohjaajaopiskelijaa. Haastateltavat on
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nimetty kirjaimilla A, B, C ja D. Puran ja kdyn dialogia heidan ajatuksien pohjalta

teatteri-ilmaisun ohjaajan tyon luonteesta.

Viidennessa luvussa pohdin kulttuurialan tydllisyystilanteen suhdetta
taiteilijaidentiteettiin. Viimeisessa luvussa esittelen yhteenvedon, ja kasittelen
omaa henkilokohtaista kasitystani taiteiljuuden prosessista edella mainittujen
teemojen lapivalaisemana — olenko mina taiteilija, tai voiko minusta teatteri-

iimaisun ohjaajana tulla taiteilija?

Turun AMK:n opinnéytetyd | Riina Kontiokoski



2 Maarittelya taiteilijuudesta

Tassa luvussa tarkastelen taiteilijan patevyytta, tyon roolia ja jopa neroutta.
Aloitan taman luvun kasittelyn Laura Frimanin vaitteella: kuka tahansa ei kelpaa
taiteilijaksi (Puukka 2021). Kasittelen seuraavissa alaluvuissa taiteilijan roolia,
oikeutusta koulutukseen, synnynnaiseen lahjakkuuteen ja pitk&janteiseen
tyohon.

2.1 Taidealan patevyyskeskustelua

Suomessa taiteilijoihin ja taiteeseen on liittynyt jo 1800-luvulla mielikuva tekijan
taidoista ja patevyydesta. Vuonna 1842 luotu suomen kielen sana "taide” on
peraisin verbista "taitaa”. Taiteilija-sana keksittiin suomen kieleen vasta vuonna
1872, kun Kaarlo Bergbom kaytti sita kuvaillessaan teatteritaiteen luonnetta ja
tekijoita Suomessa. Vielad 1870-luvun ajan yleisesti kaytettiin Lonnrotinkin
hyvaksyméaa taideniekka-sanaa, jonka lanseerasivat Pietari Hannikainen ja
Paavo Tikkanen vuonna 1846. Taiteilija-sana vakiintuminen vei aikaa ja se etsi
muotoaan viela 1880-luvun jalkipuolella, jolloin taiteilija-sanan tilalla toistui
virheellinen taituri-sana. TAma johtui taituri-sanan muodostamasta mielikuvasta
tekijan patevyyteen. (Pirinen 2022.)

Ammattipatevyyden maarittelyssé voidaan kayttaa erilaisia termeja, kuten
kompetenssia. Kompetenssi viittaa siihen, miten alan tyontekija suoriutuu
ammattiin kuuluvista tyotehtavista ja sen vaatimuksista. Tahan liittyy ammatin
tyotehtéavien arvostaminen, odotukset ja tyontekijan valmiudet. Psykologian
tutkijat Kanfer ja Ackerman pitavat ammatillisen kompetenssin keskeisina
osatekijoina kykyja, tietoja ja taitoja, motivaatiota, persoonallisuutta ja

minakasitysta. (Ruohotie 2005).

Taiteilijan patevyys on herattdnyt keskustelua. Pandemian aikana, kotona
vietetyn ajan lisdannyttya useat loysivat itsestdan luovan puolen, joka johti
erilaisiin taiteellisiin kokeiluihin. Viime aikoina on kayty keskustelua siitd, voiko

kuka tahansa 'korona-ajan taiteilija’ kutsua itsedan taiteilijaksi. Laura Friman
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(2021) toteaa Ylen Kulttuuricocktail -kolumnissaan “Jokainen tempparitahti ja
kombuchabloggaaja ei ansaitse kustannussopimusta”, etta henkil®, joka maalaa
teoksia vapaa-ajallaan kotona ja myy niitd netissa, mutta jolla ei ole alan
koulutusta tai jolle toiminta ei ole paatoimeentulo, ei voi kutsua itsedan
taiteilijaksi. Friman ei kuitenkaan kiella ketaan harjoittamasta taidetta, silla han
tunnustaa taiteen terapeuttisen puolen. Ongelmaksi tama muotoutuu vasta, jos
ihminen muodostaa itsestaan harhaisen kuvan korkeakoulutettujen taiteilijoiden
joukkoon. (Friman 2021.)

Friman pohjaa ndkemyksensa taiteilijan ammattinimikkeesta institutionaaliseen
taideteoriaan, joka vaikutusvallallaan paattad oikeuden siitd, mika on taidetta ja
mika ei. Naen Frimanin mielipiteen kaksijakoisena, silla kouluun paaseminen ei
ole itsestadnselvyys. Jos koulutus- tai taideinstituutiot maarittelevat sen, kuka
voi kutsua itsedan taiteilijaksi, rajoittaa se monien mahdollisuutta tavoitella
unelma-ammattia taiteen parissa. Ymmarran tarpeen koulutuksen
arvottamiselle, mutta samalla harjoittelua ja tekijan omaa tyépanosta tulisi
arvostaa. Ammatilliseen kompetenssiin liittyy se mita yksilo osaa tehda, el
yksilon potentiaali, ei niink&dan se mita han haluaa tai voi tehda. Néin ollen
patevyys ja suoritus eivat ole sama asia. (Ruohotie 2005.)

Taiteilijalle ei ole tarkkaan maariteltyja ammattitaitovaatimuksia, kuten laakarille
tai rekkakuskille, silla taide on laaja kasite, joka kattaa useita eri ilmaisun
muotoja, kuten teatterin, tanssin, kuvataiteen, kirjallisuuden, musiikin, sirkuksen
jne. Lupa kutsua itsedan taiteilijaksi on vélja verrattuna jonkun muun
ammattinimikkeen kayttamiseen. Sita ei kyseenalaisteta niin herkasti, kuin
vaikka itsensa kutsumista ladkariksi ilman koulutusta. Ihmisille on muotoutunut
skeema siita, millainen on hyva laakari ja laéketieteellinen hoito, mutta se
millaista on hyva taide, on epamaaraisempi. Monet ihmiset eivét ole elamansa
aikana muodostaneet, eivatka tule varmasti muodostamaankaan, kasitysta

taiteesta tai taiteilijoista.

Kanferin ja Ackermanin maarittelemat ammatillisen kompetenssin keskeiset
osatekijat eli kyvyt, tieto ja taito, motivaatio, persoonallisuus ja minakasitys ovat

mya0s taiteilijan kompetenssin ydintad (Ruohotie 2005). Mielestéani taiteilijan
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kompetenssi voidaan saavuttaa korkealla motivaatiolla, sinnikkyydella ja
sitoutumisella, myds ilman koulutusta. Tama ei valttamatta ole mahdollista

kovinkaan monessa muussa ammatissa.

Huomionarvoista on ihmisen oma motivaatio, joten jos 'korona-ajan taiteilijalla’
on edellytykset taiteilijan titteliin, han kai sita on. Tallainen ammatin
arvottaminen muistuttaa meita siitd, etta piddmme taitoja olennaisena kriteerina
hyvalle taiteelle. Frimanin (2021) kolumnissa lienee paéapointtina se, etta

Suomessa taideopetus on korkeatasoista, eika sita pitaisi vaheksya.

2.2 Taiteilijana Suomessa -tutkimus ja ammattitaiteilijakunnan kriteerit

Ammattitaiteilijaa on yritetty méaaritella eri tavoilla. Suomessa toimiva
tutkimuskeskus Cupore on laatinut oman nakemyksensa taiteilija nimikkeesta.
Taiteilija ei ole virallinen ammattinimike, jonka voi ainoastaan kouluttautumalla

saada, joten maarittely on koettu ajankohtaiseksi.

Kulttuuripolitiikan tutkimuskeskus Cuporen mukaan taiteilijuus on avoin
ammattinimike, jota suoraviivaisesti ei voida maaritella (Hirvi-ljas ym. 2023, 1).
Vuonna 2019 Suomessa arvioitiin olevan noin 23 000 ammattimaisesti toimivaa
taiteilijaa. Tarkkaa maaraa taiteilijoista ei Cuporella ole tiedossa, koska
arviointia hankaloittavat taiteilijoiden oma suhtautuminen ammattiin, seka

paallekkaiset ja monialaiset identiteetit. (Hirvi-ljas & Sokka 2019, 2.)

Cuporen (Hirvi-ljas ym. 2023) tutkimus on osana vuoden 2019 Taiteilijana
Suomessa -tutkimusta, jonka tavoitteena oli kerata tietoa eri taiteenalojen
ammattilaisista taide- ja taidepolitiikan harjoittamisen tueksi ja taiteilijoiden
toimintaedellytysten edistdmiseksi Suomessa. Tama tutkimus on rajannut
ammattitaiteilijakunnan neljan eri kriteerin mukaan, joista ensimmainen on
suoritettu taidealankoulutus. Suomessa taidealankoulutusta on tarjolla niin
ylemmassa korkeakoulututkinnossa kuin alemmassa
ammattikorkeakoulututkinnossa. (Hirvi-ljas ym. 2023.) Kaikilla taiteenaloilla ei

kuitenkaan ole tarjolla virallista tutkintoon johtavaa koulutusta. Esimerkiksi
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kirjallisuuden alalla on tarjolla erilaisia koulutusohjelmia ja kursseja, mutta ei

virallista tutkintoa. (Hirvi-ljas ym. 2023, 4).

Ammattinimikkeen saaminen on yksi koulutuksen hyodyistad. Kun suorittaa
koulutusohjelman tai hankkii tutkinnon tietylle alalle, saa oikeuden kayttaa
tiettya ammattinimikettd, joka tunnustetaan kyseisen alan asiantuntijana. Taméa
antaa mahdollisuuden harjoittaa ammattia, joka vastaa koulutusta ja sen
osaamista. Nimike ei yksin kuvaa aktiivista toimintaa ammatissa, jos taiteilija ei
valmistumisen jalkeen tyollisty tai harjoita ammattiaan. Ammattinimike ei siten

ole yksin riittava kriteeri ammattitaiteilijuuteen. (Hirvi-ljas ym. 2023, 3.)

Toisena kriteerind on apurahan saaminen taiteelliseen tyohon (Hirvi-ljas ym.
2023, 2). Taiteen edistamiskeskus (Taike) on opetus- ja kulttuuriministerion
alainen virasto, jonka erityisosaamista ja palveluita tarjotaan taiteen
edistamiseen niin kotimaassa kuin kansainvalisestikin. Sen tehtdvéna on
aktiivisesti tukea ja vauhdittaa taiteen kehitysta seka levittaéa taiteen vaikutusta
laajasti koko yhteiskuntaan. (Taike 2024). Taiteen edistamiskeskus myoéntaa
vuosittain apurahoja ammattitaiteilijoille, joille taiteen tekeminen on paa- tai
sivutyd. Taike ei tue harrastus- tai koulutustoimintaa, koska sen myontamét
avustukset on tarkoitettu ainoastaan ammattimaiseen toimintaan. (Liukkonen
2022.)

Taike ei ole ainoa, joka myontaa apurahaa taiteelliseen toimintaan Suomessa.
Kulttuurirahastot, kuten Suomen Kulttuurirahasto ja Alfred Kordelinin sdatio,
tukevat vuosittain ammatillista taiteellista tydoskentelyd omien standardiensa
mukaisesti. Suomen Kulttuurirahasto jakaa tydskentely- ja kuluapurahoja seka
apurahoja erityiskohteisiin. Apurahaa myonnetaan suomalaisille, Suomessa
asuville tai toimiville yksityishenkilille, tydryhmille tai rekisterdidyille yhteisdille.
Tyoskentelyapuraha myodnnetddn ensisijaisesti kokoaikaiseen tieteelliseen tai
taiteelliseen tydskentelyyn. Toiminimella toimiva yksityinen ammatinharjoittaja
voi hakea henkilokohtaista tydskentelyapurahaa palkkakuluihin. Suomen
Kulttuurirahasto jakaa my6s apurahoja osa-aikaiseen toimintaan, riippuen
rahaston budjetista seka sinne saapuneiden hakemuksien maarasta. Suomen

Kulttuurirahasto ei mydsk&an sulje kokonaan pois harrastetoiminnan tukemista,
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jolle se myontaa kuluapurahoja. (SKR 2023.) Alfred Kordelinin saatio
puolestaan jakaa varojaan kaksi kertaa vuodessa elo- ja tammikuussa. Taiteen
apurahoja myodnnetaan vain yksityishenkiloille, ei tydryhmille. Apurahaa
myonnetaan ammattimaiseen tydskentelyyn, joka on kokopéaivaista ja
yhtadjaksoista tyota. Saation kriteereiné ovat suomalaiset tai Suomessa toimivat
henkil6t, jotka edistavat suomalaista tiedetta, kulttuuria ja
kansalaisyhteiskuntaa. Saatién apurahan saamisen ehtona on valmis
lopputulos, kuten teos, esitys tai nayttely. (Alfred Kordelinin sd&tio n.d.) Seka
Suomen Kulttuurirahasto, etta Alfred Kordelinin saatié nayttavat maarittelevan
ammattimaisuuden kokoaikaisena ja yhtdjaksoisena ty6toimintana (SKR 2023;

Alfred Kordelinin saatié n.d).

Kolmantena kriteerind Cupore listaa taidealan ammatti- tai etujarjeston
jasenyyden, joka yksin on jo riittdva kriteeri ammattitaiteilijuuteen. Viimeisena
kriteerind on korvauksen saaminen teoksesta eli taiteilijan tekijanoikeudet.
Korvauksen saaminen ei kuitenkaan yksin anna lupaa ammattinimikkeen
kayttoon. (Hirvi-ljas ym. 2023.) Esimerkiksi omien kasitdiden myyminen netissa

ei tarkoita, ettd myyja on ammattitaiteilija.

Pintapuolisesti Cuporen nelja kriteeria tuntuvat selkeiltd maarittamaéan sen,
kuka on ammattitaiteilija. Mutta valitettavasti asia ei ole nain yksinkertainen.
Cuporen tutkija Maria Hirvi-ljas toteaa, etta maaritelma ei ole absoluuttinen
totuus. Hirvi-ljaksen mukaan taiteilijuus on elava kasite: taiteilijan ammatti on
avoin (Puukka 2021). Tutkimuksesta huomaa, ettd mikaan ei ole taysin
suoraviivaista ja taiteilijuuden maaritelmé tuntuu monimutkaiselta. Taméa
monitahoisuus tekee taiteilijan ammattinimikkeen tarkasta maarittelysta

haastavaa.

2.3 Irti taiteilijamyytista: taide on tyota
Taiteilijoita glorifioidaan, koska taiteilijat nahdaan usein ihmising, joilla on

poikkeuksellisia lahjoja ja kykya luoda ainutlaatuisia ja ylevia taideteoksia.

Tama niin sanottu neromyytti juontaa juurensa romantiikan aikakaudesta, jolloin
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uskottiin, etta taiteilijaksi tuleminen on synnynnainen lahjakkuus eli armolahja.
Tuon ndkemyksen mukaan taiteilijuus on kutsumusammatti, johon ei liity tekijan
henkilokohtaiset valinnat. Samalla tavoin taiteellisen tyon prosessi nahtiin

sisédisen aanen ohjaamana toteutuksena. (Rgyseng & Borgen 2007.)

Karjistetysti voidaan sanoa, etté taiteilija on se, joka luo taidetta, mutta mista
tama ammattinimike on perdisin. Antiikissa taiteen paamaara oli pikemminkin
jaljitella ja mallintaa, kuin luoda uutta (Kanerva 2019, 14). Keskiaikaan saakka
tama nakemys pysyi lahestulkoon muuttumattomana. Tuolloin alettiin puhua
luovuuden kasitteestd, mutta tAma luovuus ei kummunnut taiteilijasta vaan
Jumalasta. Taiteilijat toimivat paaasiassa kirkon kontekstissa, jossa heidan
tehtavanaan oli valittaa Jumalan totuutta ja kristillisia opetuksia mahdollisimman
uskollisesti. Mesenaattijarjestelman myoéta ensimmaiset muutokset tdhan
taiteen ja kirkon valiseen suhteeseen tapahtui renessanssin aikana 1300-1500-
luvuilla, kun taiteilijat eivat en&a olleet taysin riippuvaisia kirkon taloudellisesta
tuesta. Valistuksen aikana 1700-luvulla ndkemys taiteilijasta Jumalan sanan
valittajana alkoi murentua entisestaan. lhmisen ylivertaisuuden roolista ei
kuitenkaan haluttu luopua noin vain, joten ryhdyttiin etsimaan tieta, jolla ihmisen
paremmuus toislajisiin n&dhden pystyttiin selittdémaan. Ihmiskeskeisyyden
vahvistuessa, alkoi taiteilijan yksiléllinen ilmaisukyky ja kyky tulkita maailmaa
nousta arvostuksen kohteeksi, jattden taakseen pelkan jaljittelyn. 1700-luvun
kuluessa taiteilijasta haluttiin tehda lansimaisen sivistyksen poikkeusyksilo.
(Kanerva 2019.)

Yhden lansimaisen historian vaikutusvaltaisimman filosofin Immanuel Kantin
mukaan, nerous on synnynnainen piirre (Kant 2018 [1790], 235-236). Kantin
teoksen Arvostelukyvyn kritiikki mukaan neron luomukset ovat uusia ja
ainutlaatuisia, ja ilman neroutta teoksesta puuttuu sielu, ja ilman sita teos ei ole
taidetta. Ajatus siita, etta taiteilija on jaljittelija, oli nero kasityksen vastainen,
koska jaljittely nayttaytyi mekaanisena oppimisena, jossa omaperaisyys ja
taiteen vapaus katoavat. Kantin vastaus oli kysymykseen: “Mika tekee taiteesta
taidetta, on nerous”. (Kant 2018 [1790], 237-247; Kanerva 2019, 15.) Jo alun

alkaen sukupuolitetulla termill& nero tarkoitetaan ihmista, yleensa valkoista
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miesta, joka luo vaikutusvaltaisia tai innovatiivisia mestariteoksia taiteen alalla.
Termiin liittyy ajatus neron vapaudesta kanavoida viestejaan taiteeksi keinoja
kaihtamatta. Tama myytti taiteiljanerosta syntyi 1700-luvun lopulla romantiikan
aikakautena, jota on kutsuttu jopa nerouden aikakaudeksi. (Kanerva 2019.)

Kuten Kant sen ilmaisee, neron tunnusmerkki on luonnonlahjakkuus, ja vain
lahjakkaat taiteilijat ovat 'oikeita’ taiteilijoita (Kant 2018 [1790]). Tama myyttisen
taiteilijahahmon illuusio pitaa ylla ajatusta, etta taiteilijuus on elamantapa ja
intohimo, joka ilmenee lapsuudesta lahtien kumpuavana kiinnostuksena tai
taipumuksena ilmaista itsedan luovasti. Mité jos ndin ei ole? Olen itse
kiinnostunut taiteesta vasta myohemmalla ialla, tekeekd se omasta taiteestani
huonomman? Vaite siita, etta vain synnynnaisesti lahjakkaat ovat 'oikeita’
taiteilijoita, on kiinnostava, koska se sulkee suurimman osan ihmisista pois
taiteen tekijoina. Taiteen ja kulttuurin yksi tehtévista on saavutettavuus:
kulttuurin ja taiteen tulee olla kaikkien ulottuvilla. Lisaksi kaikilla tulisi olla
yhdenvertaiset mahdollisuudet toimia taiteen ja kulttuurin tekijéiné, riippumatta
yksiléllisistd ominaisuuksistaan. (OMK n.d.) Romantisoimalla alan haitallisia
kaytantdja muutosta ei tapahdu ja toistamalla neron ajatusmaailmaa, teemme
taiteesta mystisen, vain eliitille kuuluvan oikeuden. Nerostatus alleviivaa ja rajaa
ison joukon ihmisia ulos taiteen piirista. Eiko taiteen tekemisella ole omaa
itseisarvoa? Vaheksymatta luovaa toimintaa, ilman nerouden viitekehysta,
luodaan ajatusmaailmaa, jossa tuetaan ihmisten itseilmaisua ja hyvinvointia.
Taide on kytkdksissa tekijan omiin motiiveihin, tarjoten esteettista nautintoa tai

emotionaalista hyvinvointia, jolloin keskiossa ei ole teos tai laatu vaan prosessi.

Immanuel Kantin (2018 [1790]) vastaus siis kysymykseen, milloin taiteilijasta
tulee taiteilija, on syntyessaan. Taiteilijana olo ei kuitenkaan ole pelkastaan
hengittamista ja passiivista taiteilijana olemista. Jotta taiteilija voi kutsua itseaan
taiteilijaksi, h&nen tulee harjoittaa ammattiaan. Patevyys ammatissa edellyttaa
kaytadnnon taitojen jatkuvaa kehittdmista. Se vaatii aktiivista tyota ja taitojen

harjoittelua ammatin osaamisen yllapitdmiseksi.

Ammatillinen osaaminen on ammattitaitoa, myads taiteilijalla. Osaamisen

perusolemus koostuu tiedoista, taidoista ja asenteista, jotka vaikuttavat yksilon
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potentiaaliin suorittaa tehtdvid ammatissa. Osaamista maaritelladn monella
tapaa, se on mm. sidoksissa aikakauteen. Osaamisvaatimukset ovat
muuttuneet maailman kompleksisuuden vuoksi. Aiemmin osaaminen on
perustunut faktaosaamiseen, kun nykyaan osaamisessa tarvitaan kriittisyytta,
luovuutta ja ongelmanratkaisukykyja huippusuorituksen saavuttamiseksi.
(Roponen 2022.)

Onko taiteessa todellista lahjakkuutta, vai onko se vain kasite, jota kaytetaan
maarittelemaan teoksen arvo? Onko siis niin, etta keskinkertainen, jopa
harrastelijamainen taide, ei ole hyvaa taidetta? Taide on tyota, oppimista ja
harjoittelemista. Taméan ajatuksen mukaan taideteos n&hdaan niin sanottuna
sivutuotteena, joka syntyy siitd, kun opetellaan tai harjoitellaan jotain uutta.
Mikaan teos ei synny itsestaan. Teoksen prosessi on kokeilemista,
epaonnistumista, harjoittelua ja lopulta onnistumista. Matka taiteilijaksi on
itseohjautuva, eikad tapahdu yhdessa yossa. Se vaatii toistoa ja harjoittelua, joka
saavutetaan, kouluttautumalla, mutta myds itseopitusti. Perinteinen
osaamiskasite on sidottu tietoon. Taméa vanhentunut ndkemys olettaa, etta
oikeanlainen oppiminen tapahtuu oppilaan ja opettajan vélisessa tiedon
siirrossa. Nykykasityksen mukaan tekijan aktiivinen rooli korostuu osaamisen
hankkimisessa, ja osaamista voidaan saavuttaa laajasti mm. koulussa,
itseoppien, vapaa-ajalla tai kursseilla. (Roponen 2022.) Koulunkaynti ei siis
takaa automaattisesti menestysta, silla koulu ja kouluttautuminen ovat erillisia

kasitteita.

Menestyminen vaatii omistautunutta harjoittelua ja motivaatiota: mestariksikaan
ei synnyta ilman niitd. Taiteilijat ovat riippuvaisia opitusta tekniikasta, jonka
avulla kuka tahansa voi kopioida yhden suurista tandan tuntemistamme
taideteoksista. Toisaalta taide on paljon enemman kuin pelkké opittu taito. Teos
saavuttaa taiteen aseman, kun taiteilija luo oman nakemyksensa, ilmaisee
itsedén ja herattad ajatuksia teostensa kautta. (Duchene 2007.) Menestyminen
taiteessa edellyttdd vuosien harjoittelua huippusuorituksen saavuttamiseksi.
Aiemmin synnynndaisena lahjakkuutena pidetyt kognitiivismotoriset taidot ovat

usein seurausta pitkaaikaisesta ja intensiivisesta harjoittelusta, jota on jatkettu
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vahintaan 10 vuoden ajan. Jokaisesta voi tulla oman alansa asiantuntija, jos
hanella on koko elamansa kestava intohimo kehittaa taitojaan. Edella mainitun
ajatuksen takana on tekijan oma kiinnostus aiheeseen, eik& geeniperimalla
naytéa olevan mitddn tekemista huippusuorituksen saavuttamisen kanssa. Kun
ihminen on innostunut jostakin asiasta, han on motivoitunut tekemaan satoja
toistoja saavuttaakseen menestyksen. (Ericsson, Krampe & Tesch-Romer,
1993))

Vaikka neromyytti on vuosisatoja vanha, sen vaikutukset ovat edelleen lasna
yhteiskunnassamme. Olemme oppineet tiettyja kaytésmalleja taiteilijaneroilta,
joita joko ihannoidaan tai kritisoidaan. Loppujen lopuksi k&sitteen kriittinen

tarkastelu on tarpeen, koska myytti ei edistéa kenenkaan ammatillista kehitysta.

Kysymys siitda, voiko kuka tahansa saada taiteilijaidentiteetin, ei ole
yksiselitteinen, koska taiteilijuuden maaritteleminen tuottaa jo itsessaan
ongelmia. Cuporen (Hirvi-ljas ym. 2023) Taiteiljana Suomessa -tutkimukseen ja
neromyyttiin pohjaten taiteilijuuteen ei ole yhta reittia. Taiteilijaksi itsedén
kutsuvalla henkildlla ei valttamatta tarvitse olla alan koulutusta ja monet
taiteilijat ovatkin itseoppineita. Kuitenkin on selvaa, ettd menestyminen voidaan
saavuttaa vuosien uurastuksen tuloksena (Ericsson, Krampe & Tesch-Rémer,

1993). Merkillepantavaa on tekijan taidot ja osaaminen.
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3 Koulutuksen historiaa: mika ihmeen TIO?

Taiteilijuuden maaritteleminen tuntuu haastavalta, mutta voiko samaa sanoa
teatteri-ilmaisun ohjaajasta — onko sekin yhta hankalaa? Tassa luvussa avaan

teatteri-ilmaisun ohjaajan (T10) koulutuksen historiaa ja tavoitteita lyhyesti.

Etsiessani tietoa ammatin historiasta kohtasin moneen otteeseen kysymyksen,
"mik& ihmeen TIO”. Teatteri-ilmaisun ohjaajan ammattinimike on varsin tuore.
Taman yli 30-vuotisen koulutuksen juuret ovat l&ahtoisin vuodesta 1992 Turun
taiteen ja viestinnan oppilaitoksesta, jonne perustettiin ensimmainen
vuosikurssi. (Louhija 2015.) Kaksi vuotta myohemmin (1995) TIO-koulutus sai
toisen toimipisteen Vallilassa sijaitsevasta Helsingin taiteen ja viestinnan
oppilaitoksesta HETVOsta. Vuonna 1999 koulutus sai uuden kodin
Ammattikorkeakoulu Stadiana, ja vuonna 2007 se liittyi osaksi Metropolian
ammattikorkeakoulukonsernia. (Louhija 2015, 31.) Helsingin toimipiste
lakkautettiin vuonna 2013 ammattikorkeakoulujen saastétoimien vuoksi.
(Louhija 2015). Téalla hetkella TIO-koulutusta on tarjolla Turun
ammattikorkeakoulun Taideakatemiassa sekéa ruotsinkielisena Yrkeshogskolan

Noviassa Pietarsaaressa (Opintopolku n.d).

Alkusysays TIO-koulutukselle lahti 1990-luvulla, jolloin taiteen monialaisuuden
sovellettavuudesta alettiin puhua. Nain nousi tarve soveltavan teatterin
menetelmille seka taiteilijapedagogin koulutukselle. Koulutuksesta haluttiin
luoda yhdistelméatutkinto, jonka tavoitteena oli kouluttaa draaman seka esittavan
taiteen ohjaajia ja opettajia kouluihin ja harrastajateattereihin lisddntyneen
kysynnan vuoksi. Tutkinnon ylaotsikoksi nousi pedagoginen draama, vaikka
tutkinnon nimike oli teatteri-ilmaisun ohjaaja. Tutkinnosta valmistuvilla tuli olla
kaksoisammatillinen opettaja—ohjaaja-kompetenssi, ja tatd kaksoistehtavan
painoarvoa haluttiin jakaa tasaisesti. 1990-luvun lopulla kuvauksessa painopiste
siirtyi padasiassa opettajan kompetenssiin, koska uskottiin, etta draama
sisallytettaisiin peruskoulujen opetussuunnitelmaan muiden taideoppiaineiden
joukkoon. (Louhija 2015.)
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Ammatin etsiessa muotoaan 2000-luvun alussa koulutusohjelman painopisteet
vaihtelivat. Ammattikorkeakoulut eivat onnistuneet kehittdmé&éan yhtenevaa
kasitysta koulutuksen paapainosta. Esimerkiksi Turun ammattikorkeakoulun
Taideakatemia puhui teatterilahtoisistd menetelmista, kun taas Metropolia puhui

soveltavan teatterin kasitteesta. (emt.)

Opetusministerio laati valtioneuvostolle esityksen 2010-luvun alussa
hankkeesta, jossa draamaa ehdotettiin peruskoulun tuntijakoesityksessa
itsenaiseksi oppiaineeksi (Louhija 2015). Esitys draamasta itsenaisena
oppiaineena hylattiin valtioneuvoston toimesta, eik& se paatynyt vuoden 2012
perusopetuksen tuntijakoon (Hellstrom 2021; Ruohomé&ki 2021. 96). Draaman
aseman vakiinnuttamiseksi draamaa liséttiin kuitenkin vuoden 2014
opetussuunnitelmassa osaksi mm. peruskoulujen aidinkielen ja kirjallisuuden
opetusta (POPS 2014). Jalkikateen voidaan pohtia sita, olisiko teatteri-ilmaisun
ohjaajan ammattikuva muokkaantunut entista pedagogisempaan suuntaan, jos

esitys draamasta itsendisena oppiaineena olisi mennyt lapi.

Teatteri-ilmaisun ohjaajan kasite on muokkautunut uudelleen alkuperaisesta
kasitteesta vuosien varrella. Ei siis ole ihme, ettd ammatinkuva ja sen méaarittely
tuntuu opiskelijoista vaikealta, jos oppilaitoksetkaan eivat ole l0ytaneet
yhtenevaa linjausta.
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4 Taideammatin olemus

Tassa luvussa kasittelen teatteri-ilmaisun ohjaajan ammattia kokemieni kolmen
eri tydnkuvan kautta. Nama tyonkuvat ovat teatteri-ilmaisun ohjaaja
pedagogina, yleisdtyontekijana ja harrastajateatterin ohjaajana. Olen
haastatellut kahta ty6elamé&ssa toimivaa teatteri-ilmaisun ohjaajaa ja kahta
ty0elamassa toimivaa teatteri-ilmaisun ohjaajaopiskelijaa. Haastateltavat on
nimetty kirjaimilla A, B, C ja D. Ensiksi puhun tutkinnon monialaisuudesta, seka
ammatin substanssiosaamisesta. Lopuksi kysyn haastateltavien mielipidetta
siitd, kuka voi kutsua itseaan taiteilijaksi. Haastattelut ovat tapahtuneet

sahkopostitse kevaalla 2024.

Elan ristiriidassa sen kanssa, kuinka paljon taiteilijuus liittyy tydnkuvaani.
Teatteri-ilmaisun ohjaajana itsensa taiteilijaksi kutsuminen ei ole yksiselitteista
tyon ja tutkinnon moninaisuuden vuoksi. Tasapainon I6ytaminen alan
kaksijakoisuuden vuoksi on haastavaa, koska opinnoissa painotetaan
pedagogisia valmiuksia. Taiteilijuus nayttaytyy enemman asenteena, koska
ammatti on joustava ja voi muuttua eri tilanteissa tai ymparistoissa. Tarkastelen
tata nakemystani ja taiteilijuuden maarittelya tutkinnon kontekstissa
seuraavassa luvussa. Haastateltavien vastaukset tukevat ja haastavat

ajatteluani suhteessa ammatin pedagogiseen osaamiseen ja taiteilijuuteen.

4.1 Koulutuksen vastine: hybridiammatissa rajapinta hamartyy

Teatteri-ilmaisun ohjaajan tyo voi olla lahes mité vain luovan alan tyota.
Valmistuvat tyollistyvat kentélle mm. pedagogeiksi, esiintyjiksi,
yleisotyontekijoiksi, ohjaajiksi, tuottajiksi tai muihin luoviin tydnkuviin. Tutkinto
antaa pedagogisen patevyyden toimia taiteen perusopetuksessa tai draama- ja
teatterikasvatuksen oppilaitoksissa ja harrastajakentélla. (Turku AMK 2023.)
Teatteri-ilmaisun ohjaajan kompetenssi muodostuu taiteellisesta ja
pedagogisesta osaamisesta, joten pohdin sitd, missa menee opintojen fokus:

olenko enemman pedagogi vai taiteilija?
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Aloitin haastattelun kysymalla kollegoiden mielipidetta tutkinnon painopisteestéa
seuraavasti: Turun ammattikorkeakoulun sivujen mukaan "teatteri-ilmaisun
ohjaaja -koulutuksesta valmistuu teatterialan taiteilijapedagogeja” (Turku AMK
2023). Missé mielestasi menee ammatin fokus, onko teatteri-ilmaisun ohjaaja

enemman pedagogi vai taiteilija?

Kysymys ei jakanut haastateltavien mielipiteita. Kaikki haastateltavat nékivat,
ettd taide ja pedagoginen tyo eivat sulje toisiaan pois, vaan niin sanotusti
kulkevat kasi kadessa. Keskidssa on ihmisen oma suhtautuminen tyéhon ja
tyotehtaviin.

-- tion pedagoginen tyd on mielestani aarimmaisen taiteellista tyota,

siis jos siihen todella suhtautuu samoin kuin muuhun taiteelliseen
tyohon (Haastateltava A, haastattelu 28.3.2024).

-- TIO-koulutuksena ohjaa enemman pedagogiseen fokukseen.
Kuitenki koulutus ja TIO:jen tydnkuva on niin laaja, ettéa pedagogi
vs. taiteilija maaritelma on enemman itse valmistuneen tion
maariteltavissa, minka laatuiseen tyohon haluaa itse keskittya
enemman (Haastateltava B, haastattelu 29.3.2024).

Jos tio tekee ensisijaisesti pedagogista tyota, kuten vaikkapa
opettaa taiteen perusopetusta, héan lienee enemman pedagogi. Jos
tio tekee taideprojekteja apurahoilla, han lienee enemman taiteilija.
Tahan valimaastoon ja sen ymparille mahtuu monenlaisia
variaatioita. Vastaus riippuu siis siita, mihin tio urallaan (ja
opinnoissaan) fokusoituu. (Haastateltava C, haastattelu 2.4.2024.)

Mielestani tio on molempia: taiteilija-pedagogi tai pedagogitaiteilija
tai taiteisiin suuntautunut pedagogi tai pedagogisesti suuntautunut
taiteilija. -- tion koulutus antaa evéét olla molempia ihan niin paljon
kuin haluaa. (Haastateltava D, haastattelu 5.4.2024.)

Vastauksista voidaan tulkita, ettd jokainen tunnustaa ammatin hybridiluonteen
tasavertaisena. Ainoastaan haastateltava B mainitsee, ettd koulutuksessa on
painotettu pedagogista ndkdkulmaa, mutta han nakee ammatin
'taiteilijapedagogi’ tai '‘pedagogitaiteilija’ -nimikkeen ihmisen itsensa

maariteltdvissa olevana asiana.

Vastauksista heraa kysymys, miksi haastateltavilla ei ole halua, eika tarvetta,
vetaa rajaa taiteilijan ja pedagogin identiteetin valilta. Vastaaja D on teatteri-
ilmaisun ohjaaja YAMK (Metropolia AMK 2012, Turku AMK Taiteen uudet
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kontekstit -koulutus 2023), joka on tydskennellyt vuodesta 2011 paatoimisena
yleisotydntekijané Helsingin Kaupunginteatterissa. Han kertoo, etta yleisotyon
tekemisessa painottuu usein pedagoginen tai soveltava nakoékulma, eikéa tama
sulje pois tai ole ristiriidassa taiteellisen ajattelun tai tekemisen kanssa

(Haastateltava D).

Olen tehnyt tassa 'hybridiammatissa’ niin pitkaan toita, ettd minun
on hankalaa enaa vetéa eroa taiteilijan ja pedagogin valille. Ero
tulee ehka pikemminkin nakyviin silloin, kun taiteilijalla ei olekaan
kykya toimia pedagogisesti. En ole koskaan tormannyt
tilanteeseen, ettd pedagogi (esim. TIO) ei osaisi tehda taidetta.
Mielestani TIO on molempia: taiteilija-pedagogi tai pedagogitaiteilija
tai taiteisiin suuntautunut pedagogi tai pedagogisesti suuntautunut
taiteilija. Oikeastaan loppupeleissa silla on vaan valia, etta oletko
pateva tyoskentelemaan esimerkiksi eri-ikaisten tai ei-
ammattilaisten kanssa, jolloin tarvitaan pedagogista osaamista.
(Haastateltava D, haastattelu 5.4.2024.)

Hybriditutkinto painottaa taiteellispedagogista nédkdkulmaa, jossa yhdistyy
pedagoginen ja luova osaaminen (Turku AMK 2023). Luovalla osaamisella
tarkoitetaan kykya kehittaa ja toteuttaa uusia ideoita, seka kykya ymmartaa
erilaisia taiteen ilmaisutapoja. Luova osaaminen edellyttdd kykya ilmaista
itsedan esiintyjanad, ohjaajana, kasikirjoittajana tai muuna tydryhman jasenena.
Pedagogisella osaamisella puolestaan tarkoitetaan kykya suunnitella, toteuttaa
ja arvioida opetustoimintaa eri oppimisymparistbissa oppijan oppimisen
edistamiseksi. Se edellyttaa kykya kommunikoida oppijoiden kanssa, seké
kykya motivoida heitd, antamalla rakentavaa palautetta ja tukea. Pedagoginen
osaaminen vaatii kykya suunnitella opetussuunnitelmia ja materiaaleja

kohderyhman tarpeiden mukaisesti.

Yhdistamalla pedagogista ja luovaa osaamista voidaan luoda monipuolisia
ymparistoja, jotka rohkaisevat ajattelemaan kriittisesti, ilmaisemaan itsedan ja
kehittamaan ongelmanratkaisukykyja. Luovuus auttaa teatteri-ilmaisun ohjaajia
hy6dyntamaan eri metodeja, kuten draamaa, tarinankerrontaa, musiikkia,
tanssia tai visuaalista taidetta, jotka tekevét oppimiskokemuksesta mielekkaan

ja motivoivan.
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4.2 Ammatin laaja substanssiosaaminen

Seuraavaksi tarkastelen teatteri-ilmaisun ohjaajan ammattia kolmesta eri
tydnkuvasta kasin: pedagogina, harrastajateatterin ohjaajana ja
yleisotyontekijana. Mielestani naissa kolmessa roolissa ty6 painottuu enemman
pedagogiseen ndkdkulmaan, koska toiminnan keskiossa ja lahtokohtana ovat
osallistujat. Perinteisesti mielletysséa taiteen tekemisessa lahtékohtana on
taiteilijan oma ambitio, ja sen uskollinen toteutus, kun taas soveltavassa
teatterissa taide toimii valineena henkilokohtaisen tai kulttuurisen ymmarryksen
laajentajana (Louhija 2015). Taide- ja teatteripedagogin keskeisempana
tehtavana on kannustaa opiskelijoita itseilmaisussa ja luoda turvallinen

ymparisto, jossa opiskelijat paésevat kokeilemaan uusia asioita.

Haastattelemista henkildistd A on teatteri-ilmaisun ohjaajaa YAMK seka
yhteisdpedagogi AMK, joka toimii paatoimisena tuntiopettajana. B ja C ovat
molemmat teatteri-ilmaisun ohjaajaopiskelijoita, jotka tydskentelevat
harrastajateatteriproduktioiden ohjaajina. D on teatteri-ilmaisun ohjaaja YAMK,
joka toimii yleisotyontekijané Helsingin Kaupunginteatterissa. Haastateltavat
arvioivat oman tyénkuvansa taiteellista luonnetta siita, kuinka paljon tyo

painottuu taiteellisen, pedagogisen ja soveltavan osaamisen valilla.

Teatteri-ilmaisun ohjaajan tyonkuvasta riippumatta, pedagogiikka on aina lasna
ja se on ennalta odotettu lahtokohta tydskentelyssa. Vastaukset osoittivat minun

olevan osittain vaarassa taméan vaitteeni kanssa.

Haastateltava A vastasi kysymykseeni, onko pedagoginen ty0 taiteellista tyota,
ja jos on tai ei ole niin miksi, ettd hanelle maailma on taidetta, teki han sita
konkreettisesti tai ei. Master-tutkintonsa vuoksi A kertoo tydskentelevansa talla
hetkella eri hankkeiden ja erilaisten kehittdmistdiden parissa, joiden han kuvaa
olevan samalla tavalla taidetta kuin yleisesti tunnustettu taideteos

(Haastateltava A).

-- tion pedagoginen ty6 on mielestéani aarimmaisen taiteellista ty6ta,
siis jos siihen todella suhtautuu samoin kuin muuhun taiteelliseen
tyohon. Joskus pedagogista tydta voi myos vain toistaa tai
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suorittaa. Silloin ajattelua ei ohjaa taiteelliselle tytskentelylle
ominainen uteliaisuus tai sattuman mahdollisuus, vaan kyseessa
enemman mekaanisempi suoritus. Toisaalta, myds teatteri on
toiston taidetta ja joihinkin taiteellisen prosessin vaiheisiin kuuluu
olennaisesti my6s mekaaninen toisto. (Haastateltava A, haastattelu
28.3.2024.)

Ymmarran vastaajan A ajatuksen siitd, ettéa luova ty0 ja opettaminen voivat
taydentaa toisiaan. Taidekasvatuksessa teatteri-ilmaisun ohjaajan substanssi
tulee ilmaisutaidosta, taiteen historiasta ja draamallisten menetelmien
hallinnasta. Teatteri-ilmaisun ohjaaja osaa monipuolisesti kayttaa luovia
menetelmid opetuksensa ohessa. Vaikka taiteilijalla ja pedagogilla on omat
vastuunsa tydssaan, pedagogi on aina ensisijaisesti vastuussa osallistujista,
koska han voi muovata kasitysta opiskelijan halusta ja kyvysta oppia. Opettajan
tydssa siis vallankayttd on lasna aina, jolloin taiteellinen intohimo ei saa menna
ihmisten fyysisen ja henkisen hyvinvoinnin ja oppimisen edelle. Koska tyon
luonne edellyttdd vuorovaikutusta, naen eettisyyden ja ihmiskeskeisyyden
tarkeina lahtdékohtina teatteri-ilmaisun ohjaajalle. TAméan vuoksi ajattelen, etta
kun teatteri-ilmaisun ohjaaja tydskentelee pedagogina mm. taiteen

perusopetuksen parissa, han on aina ensisijaisesti opettaja, ei taiteilija.

Haastateltava B on harrastajateatterin ohjaaja, jolta kysyin, kokeeko han
harrastajateatteriproduktion ohjaamisen enemmén pedagogisena vai
taiteellisena tyona. B kommentoi kysymykseen yleisella tasolla, vastaten

harrastajateatteriproduktion olevan enemman pedagogista tyota.

Riippuu tosi paljon produktiosta ja harrastajien
harrastuneisuudesta. Mutta sanoisin etta ensisijaisesti
harrastajaproggikset on pedagogista ty6td, jossa pitaa ottaa aina
huomioon tydryhmalaisten taitoaste kun miettii mita heilta voi
pyytaa ja vaatia. (Haastateltava B, haastattelu 29.3.2024.)

Haastateltavan B mukaan liikkeelle ei voida lahte& ohjaajan oma visio edell&,
koska tyoryhmassa on aina eritasoisia harrastajia. Haastateltava C, joka toimii
myo6s harrastajateatterin ohjaajana, jakaa ndkemyksen haastateltavan B

kanssa.

Harrastajateatteriproduktion ohjaaminen on seka taiteellista etta
pedagogista tyota, mutta enemman ja ensisijaisesti mielestani
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pedagogista tyota, koska kyseessa on (jopa ensikertalaisista)
harrastajista koostuva ryhma, jonka ohjaaja on ainoa palkattu
ammattilainen. Talldin pedagogisesta nakdkulmasta ajatellen
ohjaaja on vastuussa ensinnakin teatterikaytantojen ja perus
teatteritaitojen opettamisesta seka yleisesti ottaen ryhman
kokemuksesta. -- Ensiarvoisen tarke&aé onnistumisen kannalta on
mielestani se, etta ryhmalla itselladn on hyva kokemus. Taiteellinen
lopputulos on myds tarkea, mutta toisarvoinen. (Haastateltava C,
haastattelu 2.4.2024.)

Molempien vastaukset vahvistavat nakemystani siitd, etté ohjaajalla tulisi olla
pedagogisia valmiuksia, jotta hdn osaisi huomioida jokaisen harrastajan taitoja
ja tarpeita. Vastauksista nousee ajatus siita, ettd harrastajateatteriproduktion
rekrytoinnissa hakijan pedagogisella osaamisella pitéisi olla suurempi painoarvo

kuin taiteellisilla meriiteill&.
Haastateltava D kommentoi yleis6tyon osalta samaan kysymykseen.

-- kulma tekemiseen onkin suureksi osaksi pedagoginen tai
soveltava. Tama ei kuitenkaan poissulje tai riitele taiteellisen
ajattelun tai taiteellisen tekemisen kanssa. Yleisttyossa tehdaan
valtavasti taiteellista sisalt6a, jonka prosessit ovat ehka erilaiset
verrattuna traditionaaliseksi miellettyyn taiteen tekemiseen.
Toimimme esittdvan taiteen ymparistossa ja taiteen alalla, joten
naen yleisotytn olevan taiteellista tyota, jossa keskidssa on
kokonaisprosessi, ei pelkastaan lopputulema. (Haastateltava D,
haastattelu 5.4.2024.)

Haastateltava D jakaa ndkemyksen haastateltava A kanssa siita, etta
taiteellinen ja pedagoginen tyo eivat ole keskenaan ristiriidassa, huolimatta siita,
ettd he toimivat erilaisissa tyonkuvissa. Mielenkiintoista on huomata, kuinka
opiskelijat painottavat tydssaan pedagogista nakdkulmaa ja pitavat taiteellista
lopputulosta jopa toissijaisena, kun taas molemmat alalla toimivat valttelevat

tarkan rajan vetamista taiteen substanssiosaamisen maarittelylle.

4.3 Jokainen (TIO) voi olla taiteilija
Palaan ensimmaisessa luvussa esittelemaani Laura Frimanin vaitteeseen: kuka

tahansa ei kelpaa taiteilijaksi (Puukka 2021). Haastateltavat eivat jaa Frimanin
nakemystd, kun kysyin heilta, kuka voi olla taiteilija. Haastateltavien kommentit
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tukevat alussa esittdmaani vaitetta siita, etta taiteiljuus on haastavaa maaritella
yksiselitteisesti, koska se nahdaan asenteena, jonka ihminen voi tyéllaan ja

taidoillaan maatritella, koska ammatin harjoittamiseen ei tarvita lisenssia.

Olen itse henkilokohtaisesti niin romantisoija, ettd mielestani kuka
tahansa voi olla taiteilija tai mieltda itsensa taiteilijaksi, jos haluaa
taidetta tehd&. Mutta taidealalle kouluttautuneet (tai sita todella
itseoppineet), jotka ohjaavat, operoivat, kehittavat ja luovat taiteen
tekemisen prosesseja ja lopputulemia eri tutkintonimikkeilla ovat
taiteilijoita erittdin patevalla Teella. (Haastateltava D, haastattelu
5.4.2024.)

B toteaa, etta taiteilijuus on ihmisen suhtautumisesta riippuvainen.

...ite uskon etté kenella vain on potentiaalia olla taiteilija. Jos
kayttaa aikaansa taiteen tekemiseen, niin sitten lienee ainakin
jonkin sortin taiteilija. (Haastateltava B, haastattelu 29.3.2024.)

Haastateltava C painottaa taiteen julkista luonnetta. Han pohtii taiteen
maaritelmaa ja suhdetta yleisdon, koska taiteen luonne ja arvo maarittyvat
yleison reaktioiden kautta. Taiteilijuus voi lopulta olla tunnustus, jonka muut
antavat tekijalle taiteen luomisen ja vaikutusten perusteella, C pohtii

(Haastateltava C).

Ihminen on taiteilija, jos han tekee taidetta. Ja mité sitten on taide?
Ajattelen, ettd yleiso on se, joka asiasta paattaa. Ehka taiteilijuus
on lopulta arvonimi, jonka muut antavat tekijalle. (Haastateltava C,
haastattelu 2.4.2024.)

Taiteen muuttuessa yksityisesta tekemisesta julkiseksi, siita tulee avointa ja
nakyvaa suurelle yleistlle. Kun taiteilija omaksuu taiteilijaidentiteettinsa, han
joutuu vaistamatta alttiiksi monenlaisille arvosteluille ja kritiikeille. Nama
arvioinnit voivat tulla ammattikriitikoilta, muilta taiteilijoilta tai yleisolta, Hirvi-ljas
toteaa Ylen artikkelissa. (Puukka 2021.)

Haastateltavan C nosto korostaa taiteilijan aseman ja tunnustuksen olevan
riippuvainen yleison arvioista. Yleis0 maarittelee sen, kuka on taiteilija ja mika
teos ansaitsee taiteen nimityksen. Yleiso on linkki taiteen arvon nostamiselle,
mutta mita ovat kaikki ne teokset, jotka jaavat piiloon, esityskauden perumisen,
koronapandemian tai hylattyjen apurahahakemuksien vuoksi. Onko piiloon

jaava taideteos edes taidetta, tai sen luova tekija taiteilija? Tama kysymys vie
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taiteen itseisarvon pohtimiseen: onko teoksen paamaéaara laatu, prosessi vai

kenties molemmat?

Yleison rooli lienee keskeinen, jos haluamme yllapitaa taiteen ja taideammattien
erityisyytta. Ajattelen, ettd luovan prosessin ja valmiin teoksen itseisarvo tulisi
olla yht& suuri, koska molemmat rakentuvat tekijan kayttamalle ajalle ja
vaivannadlle, joka sisaltaa kokeilua, epaonnistumista, harjoittelua ja lopulta
onnistumista. Menestys saavutetaan orientoitumalla kompetenssin
kehittamiseen, ei kilpailemalla saavutuksilla tai arvosanoilla (Ruohotie 2005).
Toiminnan tavoite ja paamaaré arvottaa teoksen todellisen arvon, jolloin yleison
arvio on toissijainen, koska se ei valttamatta ota huomioon teoksen tai tekijan
alkuperaista tarkoitusta tai tavoitetta. Nain ollen, vaikka teos pysyy piilossa, se
on yhta arvokas kuin mika tahansa muu teos, joka paatyy julkisen arvioinnin

piiriin.

Kuten jo todettua, teatteri-ilmaisun ohjaajana identifioituminen on haastavaa
ammatin monitahoisuuden vuoksi. Teatteri-ilmaisun ohjaajaksi kutsuminen
vaatii koulutuksen, mutta ammatin luonne on silti vaikea maéaritella selkeasti.
Jos teatteri-ilmaisun ohjaaja suhtautuu toimintaansa taiteelliset silmalasit
silmilla, han tekee taidetta, jos taas han suhtautuu toimintaan pedagogiikka
edelld, h&nen toimintansa on pedagogista. Naen ammatin haasteellisen
maarittelyn seka koulutuksen opetussisaltdjen painotusten vuoksi teatteri-
ilmaisun ohjaajan ammatin painottuvan enemman pedagogiseen tyéhon, joskin
substanssiosaaminen on esittavassa taiteessa. Omalla orientoitumisella ja
jatkokouluttautumalla, jokainen teatteri-ilmaisun ohjaaja voi itse maarittaa
ammattinsa paapainon. Se ei kuitenkaan tarkoita sita, etteiko teatteri-ilmaisun

ohjaaja voisi kutsua itsedan taiteilijaksi.
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5 Tydllisyystilanne ja ammatti-identiteetti

Palaan alun pohdintaan, siitd miksi itsensé kutsuminen taiteilijaksi on vaikeata.
Olen opiskeluaikana tyollistynyt alan téihin. Minun pitisi olla kiitollinen tasta, ja
olenkin, mutta ehka tulevaisuudennakyma juuri onkin se syy, miksi itseéa on

vaikea kutsua taiteilijaksi.

Tulevaisuus taidealalla ei nayta hyvalta, ainakin mikali hallituksen ajankohtaisiin
paatoksiin on katsominen. Ehka siksi onkin hyva, etta opintoihin kuuluu
pedagoginen painotus. Taiteesta ja kulttuurista ollaan valmiita leikkaamaan ja

jos olen rehellinen, ymmarran etta, valilla pitda tehda uhrauksia, itse kunkin.

Vuonna 2024 Taiteen edistamiskeskuksen apurahojen ja avustusten suuruus
on 1,3 miljoonaa euroa eli 5 % vahemman edellisvuoteen verrattuna (Taike
2023). Oma uskoni alaa kohtaan ei ole vakaa, silla tilastojen valossa voidaan
todeta, etta taiteilijoiden epavarma tyollisyystilanne lienee arkipaivaa. Vuonna
2021 ensimmaiselld vuosineljanneksella taideammattien tydttomia tydnhakijoita
oli Suomessa 8 481 henkil6a. Tama on noussut vuodesta 2019, jolloin tyottomia
tyonhakijoita rekisterditiin paélle 6 000 taiteilijaa. Negatiiviseen
tyollisyyskehityksen nousuun vaikutti koronapandemia. (Tilastokeskus 2021.)
Epavarmuustekijat, kuten kasvanut tyottémyys alalla, vaikuttavat valmistujan
mahdollisuuksiin paasta tekemaan taiteellista tyota. Pitkaaikaistyottomyys voi
vaikuttaa siihen, etta valmistuja tyytyy tarjottuun tyéhon, eika enaa harjoita
opiskelemaansa ammattia. Pelot oman ammatin harjoittamiseen ovat vahvasti
litoksissa ammatti-identiteettiin. Valmistuneen ammatti-identiteetti murenee, jos
koulun jalkeen ei tyéllisty omalle alalle. Verrattuna muiden koulutusalojen
keskimaaraiseen tyottomyysasteeseen vuoden kuluttua valmistumisesta,
kulttuurialan tutkinnon suorittaneiden tyottdmyysaste on toistuvasti ollut
korkeampi. (Tilastokeskus 2021.)

Tyo6n palapelimaisuuden vuoksi suurin osa tydsta on freelancer- tai
apurahaty6ta, jolloin kalenteri tayttyy useasta eri osa-aikatyosta.

Tamanhetkisessa tyotilanteessa olen jadvi puhumaan ty6ttomyydestd, mutta
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taideala tuntuu epavarmalta urasuunnitelmalta, johon ei ole lahiaikoina tulossa

muutosta.
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6 Paatelmat

Pohdinta taidealan patevyydesta kiteytyy kysymykseen, miksi meilla on tarve
tyypittaa jotakin ammattikuntaa. Tallainen tietyn ammattikunnan tyypittaminen
auttaa hahmottamaan ammatin roolia, merkitystd ja osaamista yhteiskunnassa.
Tutkimalla taiteilija-sanan maaritelmaa huomasin, itseni liséksi, etta eri tahot ja
instituutiot kokevat tarvetta maarittdmiselle. Cuporen kriteerit (Hirvi-ljas ym.
2023) herattivat kysymyksen siité, onko taustalla se, etta haluamme tehda
ammatista erityisen asettamalla tietyn riman. Tama riman yllapitaminen
taiteessa tukee ajatusta erityisyydesta, jopa synnynnaisesta lahjakkuudesta,
jota kaikilla ei ole. Ei siis ole olemassa absoluuttista totuutta siitd, millainen on
hyva taiteilija ja mita taitoja hanella tulee olla.

Kirjoittaessani tata opinnaytety6ta ja tutkiessani TIO-koulutuksen historiaa, olen
ymmartanyt taman hybridiammatin merkityksen ja osaamisen painotuksen. Alun
perin 1990-luvulla ammattikunta luotiin tarpeeseen tehda soveltavaa teatteria ja
draamaa, jolloin painoarvoa annettiin tasapainoisesti molemmille painotuksille:
taiteelliselle ja pedagogiselle. Ajan saatossa koulutuksen maarittelyn, tyénkuvan
muodon ja yhteiskunnallisten tekijoiden my6ta pedagogiselle nakdkulmalle on
haluttu antaa enemman painoarvoa. (Louhija 2015.) Tama néakyy selvasti
molempien opiskelijoiden vastauksissa, kun kysyin heiltd, onko teatteri-ilmaisun
ohjaaja enemman pedagogi vai taiteilja. Molemmat korostivat koulutuksen
pedagogista osuutta, vaikka samalla mainitsevat, etta omat intressit,
urasuuntautuminen ja jatkokoulutus loppujen lopuksi ratkaisevat sen, mihin

jokainen teatteri-ilmaisun ohjaaja lopulta fokusoituu.

Ajatuksia herattdd myds ammatin pedagoginen patevyys. Opintoihin sisaltyy 60
opintopisteen laajuiset opettajan pedagogiset opinnot, jotka antavat yleisen
opettaja kelpoisuuden toimia vapaan sivistystyon oppilaitoksissa (Turku AMK
2023). Teatteri-ilmaisun ohjaaja voi opettaa esimerkiksi luovaa ilmaisua
kansanopistoissa, mutta h&nella ei ole patevyytta toimia teatteritaiteen
opettajana. Kelpoisuus teatteritaiteen aineenopettajaksi edellyttaa
yliopistotutkintoa teatteriopettajan maisteriohjelmassa Teatterikorkeakoulussa.
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Myds patevyys eri kouluasteilla edellyttaa ylempaa tutkintoa toisessa
pohjatutkinnossa, jolloin opettajaopintoja ei tarvitse kayda uudelleen. Nain ollen
opettajana toimiminen eri kouluasteilla riippuu pohjatutkinnosta. (Ingraeus &
Vahero 2021.)

Koen harhaanjohtavana, etta teatteri-ilmaisun ohjaaja, jolla on koulutuksen
antama ammattiosaaminen, ei ole pateva toimimaan eri kouluasteiden
opetuksessa. Koulutuksen painopiste antaa ristiriitaisenkuvan siitd, mita tyon
sisélté on ja mihin teatteri-ilmaisun ohjaaja on pateva. Ammatin

substanssiosaaminen on siten riittdva vain vapaan sivistystyon opetusty6ssa.

Vuoden 2014 opetussuunnitelma korosti monialaista lahestymistapaa, jossa
draama integroitiin osaksi opetusta (POPS 2014). Jos 2010-luvun alun esitys
draamasta peruskoulujen oppiaineena olisi mennyt lapi, voidaan ajatella, etta
teatteri-ilmaisun ohjaajat voisivat tarjota merkittdvan panoksen taideopetukseen

my0s lukio- ja perusopetuksessa.

Lopuksi voin todeta, etta identiteetin pohdinta omassa tydssa on jatkuvaa ja
muotoutuu eletyn elaméan ja kokemuksen myo6ta. Kasitykseni ammattikuvan
painopisteesta tulee muuttumaan tyokokemuksen karttuessa vuosien varrella.
Talla hetkella pysyn kannassani, etta en uskalla sanoa itseani taiteilijaksi, mutta

ehka tulevaisuudessa osaamisen ja taitojen kehittyessa.

Kuten jo todettua, ammatillinen kompetenssi kasitetdan yksilon todellisena
patevyytena ja kykynd, joka perustuu ammattialaan liittyvaan tietdmykseen ja
taitoihin. Taustalla vaikuttavat erityisesti yksilén kyvyt ja aiempien kokemusten,
kuten koulutuksen ja tyokokemuksen, kautta kertynyt osaaminen. (Ruohotie
2005.) Jotta rohkenen kutsua itseéni taiteilijaksi, minun pitaa kehittdd aktiivisesti
ammatillista osaamista eli tietojani, taitojani ja asennettani tydoskentelyn kautta.
Noviisilla kestaa useita vuosia ennen kuin oppii tyon 'salat’. Tyokokemus ja
elamankokemus ovat keskeisia taiteilijan tydssa, silla ne mahdollistavat
maailman havainnoinnin ja ideoiden ammentamisen taiteelliseen tydhén. Oman
tyylin [dytaminen vaatii aikaa ja karsivallisyytta. Kenties jo kymmenen vuoden
kuluttua rohkenen kutsua itseani taiteilijaksi isolla T:ll&.
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Haastattelukysymykset

1. Kuka olet ja mik& on koulutuspolkusi? Mista tyotehtavista tyosi talla hetkella
koostuu?

2. Onko tyosi (Helsingin Kaupunginteatterilla, harrastajateatterin ohjaajana tai
taidekoulun opettajana) mielestasi taiteellista ty6ta? Jos on/ei ole niin miksi?

3. Turun ammattikorkeakoulun sivujen mukaan "teatteri-ilmaisun ohjaaja -
koulutuksesta valmistuu teatterialan taiteiljapedagogeja”. Kyseessa on siis niin
sanottu hybridiammatti. Missé sinusta menee ammatin fokus, onko teatteri-
ilmaisun ohjaaja enemman pedagogi vai taiteilija?

4. Miten sind maarittelisit sen, kuka on taiteilija? Miké& on taiteilijuutta ja mika ei?

Huomio: Kysymys kaksi on muokattu vastaamaan jokaisen haastateltavan

omaa ammattia.
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