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Opinnaytetydssa tarkasteltiin elektroniselle tanssimusiikille tyypillisia piirteitd osana
musiikkivideon tuotantoprosessia. Opinnaytetyon tavoitteena oli tuottaa EDM-genren
musiikkivideo ja selvittaa, esiintyyk6 EDM-musiikkivideoissa joitakin genrelle ominaisia
piirteita, joilla ne erottuvat muista populaarimusiikin videoista. Tyossa paneuduttiin
musiikkivideoiden historiaan ja nykyaikaiseen merkitykseen seka elektronisen
tanssimusiikin tyylilajiin ja sen ymparilla vallitsevaan kulttuuriin.

Opinnaytetydn toiminnallisessa osuudessa tuotettiin pienen budjetin musiikkivideo
musiikkituottajalle Jeremy Walterzille. Musiikkivideoon pyrittiin heijastamaan EDM-
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Opinnaytetydssa kuvattiin musiikkivideon tuotantoprosessin vaiheet esituotannosta
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varimaarittelyyn.
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toiminnallisen osuuden lopputuotteena syntyi tarinallinen EDM-musiikkivideo, joka on
toimiva markkinoinnin valine artistin kappaleelle. Opinnaytety6 toimii kattavana
tietopakettina musiikkivideotuotannosta ja EDM-genresta kiinnostuneille.
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Sanasto

Adjustment layer

Adjustment layer eli saatokerros on Adobe Premiere Pro -ohjelmistossa
hyddynnettava taso, jota kaytetaan tehosteiden lisaamiseen useisiin leikkeisiin
yhtaaikaisesti (TourBox 2023).

Androgynia
Androgynialla tarkoitetaan sita, kun maskuliiniset ja feminiiniset piirteet ja
ominaisuudet yhdistyvat samassa henkilossa (Seta 2023).

Bassolinja
Bassolinja tarkoittaa riffeistéa koostuvaa kappaleen matalinta osaa, joka maaraa
kappaleessa noudatettavan asteikon (Poow 2023).

B-roll-kuvat
B-roll-kuvat ovat lisamateriaalia, jota lisataan musiikkivideoissa esimerkiksi
huulisynkkausten valiin (Chillingworth 2023).

Brandays (musiikkialalla)

Brandays tarkoittaa mielikuvamarkkinointia, jolla pyritaan erottautumaan
yhdistamalla artisti ja hanen musiikkinsa tiettyihin asioihin ja mielikuviin
(Vantanen 2018).

Casting
Casting eli roolittaminen tarkoittaa nayttelijoiden tai esiintyjien valintaprosessia
(Aaltonen 2018, 249).

CGl
CGl (Computer-Generated Imagery) on tietokoneen kuvantamisohjelmistolla
luotua kuvamateriaalia (Hashemi-Pour 2024).

DAW
DAW (Digital Audio Workstation) tarkoittaa digitaalista danitydasemaa
(MasterClass 2021a).

Digitalisaatio
Digitalisaatiolla tarkoitetaan lisaantynytta tietotekniikan hyodyntamista
arkielaman askareissa (Digitaalinen Helsinki 2024).

Droppi
Droppi on konemusiikissa kuultava kohta, jossa kappale muuttuu nostatuksen
jalkeen akillisesti (Porvari 2023).

EDM
EDM (Electronic Dance Music) eli elektroninen tanssimusiikki on tanssilattioilla
suosittu musiikin tyylilaji (MasterClass 2021a).



Efekti
Efektit (effect) ovat filttereitd, jotka tehostavat visuaalisesti videota (Cloudinary
2023).

Gimbaali
Gimbaali (gimbal) on tuki, jota kaytetdan kameran tasapainottamiseen. Sen
avulla kamera liikkuu tasaisesti yhdella akselilla. (McMahon 2024.)

House (musiikki)
House on EDM-musiikkigenren alalaji, joka sisaltaa tyyliltdan erottuvia
bassolinjoja ja rumpuja (Butler 2006, 40).

Location scouting
Location scouting on tarkea esituotantoprosessin vaihe, jossa etsitaan
kasikirjoitukseen parhaiten sopivat kuvauspaikat (MasterClass 2021b).

LUT
LUT (Look Up Table) on tiedosto, joka sisaltaa alustavat asetukset vareja
maaritellessa (Myllymaki 2023).

Montaasi

Montaasi tarkoittaa kokoonpanoa tai editointia, jossa halutaan tiivistaa
tapahtumasarjan aikaa. Tekniikassa laitetaan rinnakkain eri otoksia, tiivistetaan
aikaa tai yhdistetaan useita tarinoita yhteen. (Deguzman 2020.)

Shot list
Shot list on kuvauslista, johon on lueteltu kasikirjotusvaiheessa paatetyt
kuvattavat otokset (Bowen & Thompson 2013, 25).

Siirtyma
Siirtyma tarkoittaa luovaa tapaa siirtya videon kohtauksesta toiseen (Adobe
2024a).

Story board
Story board eli kuvakasikirjoitus on kasikirjoitusversio, johon kohtaukset on
piirretty kuvalliseen muotoon (Aaltonen 2018, 254).

Syntetisaattori

Syntetisaattori on danta varahtelyn avulla tuottava koneisto, joka kayttaa
elektronisia laitteita, kuten oskillaattoreita, modulaattoreita tai kantoaaltoja.
Pohjimmiltaan se on aanta synnyttava musiikki-instrumentti. (Musicians Institute
2021.)

Timeline
Timeline eli aikajana on videoeditointiohjelmistossa alue, jossa voi jarjestella
videoleikkeita ja tehda niille erilaisia muokkauksia (Martin 2024).

Treatment

Treatment on laajahko tiivistelma, joka sisaltaa elokuvan juonen ja rakenteen.
Se on synopsiksen ja kasikirjoituksen valimuoto, jossa rakennetta ei ole viela
jaettu kohtauksiksi. (Aaltonen 2018, 255.)



1 Johdanto

EDM (Electronic Dance Music) eli elektroninen tanssimusiikki on saanut
vuosien saatossa ilmiomaisen suosion ja samalla Ioytanyt oman vakiintuneen
paikkansa muiden musiikkigenrejen joukosta. Genren ymparille on rakentunut
kokonainen oma kulttuuri, josta voidaan nahda otteita esimerkiksi EDM-
kappaleiden vauhdikkailla musiikkivideoilla. Musiikkivideot puolestaan ovat

kehittyneet merkittavaksi osaksi populaarikulttuuria ja musiikin esittamista.

Kasittelemme opinnaytetydssamme EDM-genrelle tyypillisia piirteitéd osana
musiikkivideon tuotantoprosessia. Tarkastelemme olemassa olevien EDM-
musiikkivideoiden ominaispiirteita, jonka pohjalta olemme toteuttaneet
opinnaytetyon toiminnallisessa osuudessa oman musiikkivideotuotannon.
Pyrimme tuomaan genrelle tyypillisia elementteja myos osaksi omaa
musiikkivideotamme, jonka vuoksi avaamme tassa tydssa koko
tuotantoprosessin auki kertoaksemme ominaispiirteista lapi tuotannon.
Tuotimme musiikkivideon EDM-musiikintuottajan Jeremy Walterzin
ensimmaiselle julkaistavalle kappaleelle. Tavoitteenamme oli tuottaa laadukas
video pienen budjetin rajoissa, joka mukailee artistin toiveita ja brandia. Artisti
voi hyodyntaa valmista musiikkivideota vapaasti hanen kappaleensa

markkinointitarkoitukseen.

Ymmartaakseen paremmin EDM-genrelle tyypillisia piirteitda on olennaista
tutustua elektronisen tanssimusiikin tyyliin, eri aikakausiin seka vallitsevaan
kulttuuriin genren ymparilla. Musiikkivideoiden nykypaivaisen merkityksen
ymmartamiseksi on tarkeaa tarkastella musiikkivideoiden kehityskaarta
menneisyydesta nykyhetkeen. Musiikkivideotuotanto on monivaiheinen
prosessi, johon kuuluu olennaisesti esituotannon vaiheet suunnittelusta
tuotantodokumentteihin, kuvaustekniikka kameran liikkeista teknisiin
ominaisuuksiin seka jalkituotannon vaiheet leikkaamisesta efektointiin ja
varimaarittelyyn. Onnistunut musiikkivideotuotanto vaatii kykya kiteyttaa artistin
ja tekijdiden yhteinen visio visuaalisesti houkuttelevaksi ja merkitykselliseksi

lopputuotteeksi.



Olemme paneutuneet opinnaytetydssamme edella mainittuihin aihepiireihin
tukemaan paitsi omaa toiminnallista osuuttamme, tuottamaan myos hyodyllista
tietoa EDM-genresta seka pienen budjetin musiikkivideon tuottamisesta kenelle
tahansa aiheesta kiinnostuneille. Tekstissa tuomme EDM-genren tyypillisia
elementteja ilmi muun muassa peilaamalla niita olemassa oleviin EDM-
musiikkivideoihin. Etsimme samalla vastausta kysymykseen, onko EDM-genren
musiikkivideoissa joitakin tunnistettavia ominaispiirteita, joilla ne erottuvat

muista populaarimusiikin musiikkivideoista.

2 Lahtokohdat ja tietoperusta

Opinnaytetydmme lahtokohtana ja motivaationa on vahva kiinnostus
musiikkivideoita ja EDM-genren musiikkia kohtaan. Tavoitteenamme on
laajentaa tietotaitoamme musiikkivideoista ja niiden luomisprosessista seka
vahvistaa osaamistamme ylipaataan videotuotantojen saralla. Omaa tietotaitoa
meille on karttunut muun muassa AV-tuotantoihin liittyvista opinnoista seka
yhdesta yhteisesta musiikkivideotuotannosta, jossa teimme videon EDM-genren
kappaleeseen. Ensimmainen tuottamamme musiikkivideo nostatti paloamme

ryhtya tekemaan lisaa kyseisen genren musiikkivideoita.

Karelia-ammattikorkeakoulussa on aikaisemmin tehty useita aiheeseemme
kytkeytyvia, mutta eri nakokulmiin painottuvia toiminnallisia ja taiteellisia
opinnaytetoita, joista mainittakoon tuoreimpia. Eskmanin (2023)
opinnaytetyossa Nakyméttémét leikkaukset videoissa kasitelladn muun muassa
videon jatkuvuutta erilaisten siirtymien ja leikkaustekniikoiden avulla.
Karkkaisen ja Miettisen (2022) opinnaytetyd Visuaalien kédytté musiikkiesityksen
tehokeinona keskittyy artistin brandaykseen seka musiikkivideoista poiketen
tuottamaan materiaalia itse esitystilanteeseen yhdistelemalla videoita,
taustanauhaa ja esiintyessa tuotettua aanta. Miettisen (2019) opinnaytetydssa
Tunnelman luominen videoon varimé&aérittelylléd paneudutaan laajalti varin
merkitykseen ja tekniikoihin videotuotannossa. Raatikaisen (2018) opinnaytety6

Musiikkivideon tuotantoprosessi monitekijyyden ndkbkulmasta kasittelee



musiikkivideon ja -kappaleen tuotantoprosessia yhden tekijan kontekstissa.
Edelld mainitut opinnaytety6t eivat ole osa opinnaytetydmme tietoperustaa,
mutta ne koskettavat aihettamme laheisesti ja sisaltavat relevanttia tietoa

aiheesta kiinnostuneille videotuotantoihin seka musiikkivideoihin liittyen.

Opinnaytetydmme tietoperustaan kuuluu AV-alan seka musiikkivideoihin ja
elektroniseen tanssimusiikkiin painottuvaa kirjallisuutta. Lisaksi olemme
hyodyntaneet tukiaineistona raportissamme monipuolisesti eri aiheeseemme
pohjautuvia verkkoartikkeleja, blogiteksteja, videotutoriaaleja seka jo ennestaan
maailmalle julkaistuja EDM-musiikkivideoita. Toteutimme myos
sahkopostihaastattelun musiikkivideoita kuvanneelle yrittajalle, Riku
Mannistdlle. Mannisto tekee tydssaan monipuolisesti videotuotantoja ja
valokuvauksia seka on muutamia vuosia sitten tehnyt paljon projekteja
tuotantoyhtion kanssa, joka on tuottanut muun muassa musiikkivideoita Spinnin’
Records -levy-yhtiolle. Han on muun muassa toiminut kuvaajana EDM-
musiikkivideoilla, kuten Oliver Heldensin ja Meston The G.O.A.T -kappaleen
videolla (2020) seka Tujamon ja Lukas Vanen Drop it -kappaleen videolla
(2019). (Mannisto 2024.) Koska Mannistd on ollut mukana EDM-
musiikkivideoiden tuotannoissa, naimme tassa mahdollisuuden kerata

ainutlaatuista aineistoa suoraan alan ammattilaiselta.

Mielestamme on kiehtovaa tehda havaintoja musiikkivideoiden
ilmaisumuodoista, tekniikoista seka eri musiikkigenrejen tyylilajeista. Koemme,
ettd on mielenkiintoista perehtya syvemmin genren vaikutukseen
visuaalisuudessa. Mainitsemiemme opinnaytetdiden nakokulmista poiketen
naemme tassa myds uniikin mahdollisuuden paasta syventymaan aiheeseen
seka tuottamaan tietoa musiikkivideotuotannosta valitsemaamme

musiikkigenreen eli elektroniseen tanssimusiikkiin painottuen.
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3 Musiikkivideoiden maailma

3.1 Musiikkivideo kasitteena

Musiikkivideo on yksi elokuvan alagenreista (Austerlitz 2007, 1). Gaskellin
(2004, 11) mukaan musiikkivideot ovat kuitenkin enemman videotaidetta kuin
perinteisen elokuvan kaltaisia, vaikka ne tulevat yha tiivimmin rinnakkain
toisiaan. Elokuvat sisaltavat musiikkivideoille tyypillisia piirteita ja musiikkivideot
puolestaan inspiroituvat elokuvamaailmasta. Musiikkivideo on moderni liikkuva
kuvamuoto, johon on tarkoitus pohjimmiltaan keksia ja kuvittaa jatkuvasti jotakin
uudenlaista. Trendit muuttuvat vuosittain niin, ettd se mika on muodissa tana

vuonna, pitaisi olla taysin erilaista kuin edellisvuonna. (Hanson 2006, 11.)

Musiikkivideot ovat vapaamuotoista liikkuvan kuvan taidetta, jossa voidaan
tehda erilaisia visuaalisia ja narratiivisia kokeiluja ja yhdistaa ne populistiseen
lyhytmuotoon (Hanson 2006, 11). Musiikkivideon on tarkoitus olla impulsiivinen
kokonaisuus, jossa on jatkuvasti vaihtuvaa informaatiota. Silla tavoin katsoja
keskittyy katseluhetkeen ja pysyy viihdytettyna. (Vernallis 2004, 27.) Yhtena
musiikkivideoiden erityispiirteista sosiaalisena ilmaisuna voidaan pitaa niiden
avointa tyylia, jolla pyritdan upottamaan katsoja musiikkivideon viestinnan
sisaan luomalla ikaan kuin vaihtoehtoinen maailma, jossa videolla nakyva kuva
on todellisuutta (Aufderheide 1986, 57-58). Musiikkivideoille tyypillista on, etta
niiden tuotannoissa on mahdollista kokeilla erilaisia teknisia asioita,
ilmaisutapoja seka kerronnallisia tai visuaalisia keinoja. Monet menestyneet
musiikkivideoiden tekijat ovatkin lIoytaneet oman tyylinsa toteuttaa

musiikkivideoita yksinkertaisesti tekemalla niita. (Kaikki kuvaa 2023.)

Musiikkivideon paatarkoituksena on markkinoida kappaletta ja tukea artistin
imagoa (Patmore 2005, 111). Musiikkivideo on siis tarkea tyokalu artistin
brandayksessa. Hyvin toteutetulla musiikkivideolla on mahdollisuus luoda
uransa alkuvaiheessa olevalle artistille visuaalinen linja, silla musiikkivideo on

katsojalle usein yksi ensikosketuksista artistin visuaalisuuteen (Salminen 2022).
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Musiikkivideon visuaalinen sisalto tulisi aina olla tiiviissa yhteydessa itse
kappaleeseen. Kun kappaletta kuunnellaan, on hyva antaa intuition johdattaa
visuaalista ideointia. Kappaleesta syntyneen ensireaktion voi nahda
musiikkivideon lopputuloksessa. (Ahonen 2020.) Musiikkivideoissa tunnelmalla
on keskeinen merkitys, joten musiikkivideota tehdessa useasti pohditaan,
minkalainen video sopii kappaleen tunnelmaan (Kaikki kuvaa 2023). Musiikki on
siis isossa osassa musiikkivideoiden kuvakerronnassa, silla kuvakerronta
maaraytyy usein kappaleen mukaisesti (Opetushallitus 2023). Musiikkivideoiden
avulla ihmiset voivat siis nahda paremmin, mista kappaleessa on kyse.
Tarinoiden ja visuaalisuuden kautta artistit pystyvat nayttamaan yleisolle, kuinka
heidan kappaleellansa voi olla tunteellinen vaikutus. Katsoja voi muun muassa
nahda videolla jotain sellaista, mihin han voi samaistua. (Thatdrop 2024.)
Tyypillinen ja usein kaytetty musiikin visualisointikeino on tanssi (Opetushallitus
2023).

Musiikkivideoiden rakenne ja kuvallinen kieli on usein sirpaleista, joka korostaa
populaarimusiikin kerroksellisuutta. Tarkeassa roolissa on kappaleen rytmi ja
melodiakulku, joiden mukaan visuaaliset elementit monesti liitetaan videoon.
Joissakin musiikkivideoissa videon tarinankerronta, tapahtumat ja leikkaukset
myds rytmitetd@n musiikin mukaan. (Opetushallitus 2023.) Musiikkivideoiden
viisi paatyyppia ovat:

1. soittovideo
konseptivideo
lyriikkavideo

animaatiovideo

a & 0D

tarinallinen musiikkivideo (Epik Music Videos 2017; Kaamifio 2022).

Soittomusiikkivideoissa nahdaan tyypillisesti bandi esiintymassa ja soittamassa
soittimillaan, kun taas tarinallinen musiikkivideo on kuin kappaleeseen
perustuva lyhytelokuva, jossa ei valttamatta edes nahda itse artistia.
Konseptimusiikkivideot eivat sisalla tarinan kulkua, eivatka ne yleensa liity
sanoituksiin merkityksellisesti. Ne voivat sisaltada kuitenkin jonkinlaista

kerrontaa, mutta pienemmalla mittakaavalla. Lyriikka- ja
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animaatiomusiikkivideot ovat nimensa mukaisesti videoita, jotka sisaltavat

kappaleen sanoituksia ja animaatioita. (Kaamino 2022.)

Yhdistavia tekijoita tyypillisesti kaikissa musiikkivideoissa ovat nopeat
leikkaukset, kasivarakuvaus, lahikuvat, erikoisefektit, kameran liikkeet seka
videon rytmitys, joka mukailee musiikin rytmia. Musiikkivideoissa kaytetaan
usein lisaksi B-roll-kuvaa. B-roll-kuvat tarkoittavat niin sanotusti "ylimaaraisia”
kuvamateriaaleja, joita lisataan esimerkiksi huulisynkkausten valiin. B-roll-kuvat
tuovat videoon lisda elavyytta ja auttavat editoinnissa. (Chillingworth 2023.) A-
roll-kuvalla tarkoitetaan painvastaisesti ensisijaista kuvamateriaalia, mutta termi
ei enaa ole yleisesti kaytossa. B-roll-kuva yhdistetaan usein A-roll-materiaaliin
vahvistamaan tarinaa, luomaan dramatiikkaa tai havainnollistamaan kohtausta.
Pelkasta A-roll-materiaalista koostuva tarina saattaa tuntua epatasapainoiselta,

joten B-roll-kuvalla on tarkea rooli videolla. (MasterClass 2021c.)

3.2 Musiikkivideot menneisyydesta nykyhetkeen

Vuonna 1894 esiteltiin ensimmaista kertaa kuvitettuja kappaleita. 1895-vuonna
tuotettiin musiikkia sisaltava elokuva Thomas Edisonin kehittamalle laitteelle
kinetoskoopille, joka naytti liikkuvaa kuvaa. Kyseista elokuvaa pidetaan
vanhimpana musiikkia sisaltavana elokuvana. Vuonna 1923 esiteltiin New
Yorkissa sound-on-film jarjestelma, joka synkronoi elokuvat ja niiden aaniraidat.
Vuoden 1927 The Jazz Singer on puolestaan ensimmainen elokuvahistorian
tayspitkd musiikkielokuva. (History.com Staff 2023.) Saveltaja-kasikirjoittaja-
elokuvan dosentti Marshallin (2022) mukaan elokuvahistorian ensimmaisen 30
vuoden aikana teoksia esitettiin iiman aanta, mutta se ei kuitenkaan tarkoittanut
sita, etta yleiso olisi istunut hiljaa. Naytteilleasettajat jo tuolloin ymmarsivat, etta
visuaaliset kertomukset tarvitsevat musiikillista saestysta, joka tukee niiden

draaman kaarta.

1930-luvulla elokuvayleiso rakasti musikaaleja ja ne olivat iso inspiraation lahde
musiikkivideotuottajille. Esimerkiksi vuonna 1953 tuotetun Gentlemen Prefer

Blondes -elokuvan laulu- ja tanssi -osuudesta on tehty samankaltainen
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skenaario kolme vuosikymmenta myohemmin Madonnan Material Girl -
musiikkivideon (1984) muodossa. Gentlemen Prefer Blondes -elokuvan
kaltaisten elokuvamusikaalien myota studiot alkoivat tuottamaan muutaman
minuutin mittaisia musiikkielokuvia. Musical shorts -nimitysta kaytettiin lyhyista
elokuvista, joita tehtiin etenkin musiikin esittelya varten. Niissa esiintyi laulajia ja
muusikoita muun muassa tanssin ja erikoistehosteiden kera. Musical
shortseissa esiintyi myos tyypillisia nykyaikaisten musiikkivideoiden
ominaisuuksia. (Marcovitz 2012, 12-14.) Soundies-nimella puolestaan kulkivat
musiikkia ja tanssiesityksia sisaltavat kolmen minuutin elokuvat, joita esitettiin
esimerkiksi ravintoloissa jukeboksien kaltaisilla projisointikoneilla 1940-luvulta

[ahtien.

1960-luvulla The Beatles oli yksi ensimmaisista yhtyeista, joka alkoi
markkinoida levyjaan musiikkielokuvien avulla. 1960-luvun lopulla muutkin sen
ajan yhtyeet alkoivat ottamaan tallaisesta toiminnasta esimerkkia ja ryhtyivat
myds tuottamaan musiikkielokuvia. (History.com Staff 2023.) Midnight Special
oli vuonna 1973 debytoinut ohjelma, joka sisalsi aikakauden parhaiden rock-
tahtien esityksia. Vuonna 1975 Midnight Specialissa naytettiin Queen yhtyeen
Bohemian Rhapsody -video (1975), joka sisalsi bandin jasenien
studiomateriaalin lisaksi erikoistehosteita, kuten esimerkiksi haivytyksia ja
kaksoisvalotuksia. Taman uskotaan olleen ensimmainen varsinainen
musiikkivideo. (Marcovitz 2012, 23.) Bohemian Rhapsody -musiikkivideon
myo6ta myds muut artistit alkoivat panostamaan musiikkivideoihin (MTV Uutiset
2007). Musiikkivideot rikkoivat jo varhain 1910-luvulla elokuvateollisuudessa
luotuja ja vakiintuneita esittdvyyden ja kerronnallisuuden rajoja. Ne eivat enaa
noudattaneet perinteista kerronnan aikaa ja tilaa, vaan kayttivat surrealismin ja
montaasin keinoja. Tama mahdollisti monitasoisten tarinoiden esittamisen
musiikkivideoissa, jotka voivat kasitella erilaisia sisakkaisia tarinoita ja tajunnan
tasoja. (Alanen & Pohjola 1992, 165.)

Musiikkivideoiden lopulliseksi lapimurroksi voidaan kutsua Music Televisionin eli
MTV:n perustamista vuonna 1981. Alkuaikoina kanavalla naytettiin pelkastaan
musiikkivideoita ja se oli artistien kappaleille jopa tarkein markkinoinnin vayla.

(Horppu 2017.) 1990-luvun alkupuolella MTV:ssa nousivat esiin nimenomaan
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tanssiin perustuvat musiikkivideot (Alanen & Pohjola 1992, 168). MTV:sta tuli
valittdmasti menestynyt kanava, jonka ansiosta levy-yhtiot kertoivat myyntinsa
kasvaneen vain muutamassa kuukaudessa. Kanavan menestys perustui
ymmarrykseen siita, etta se tarjosi videoiden lisaksi tunnelmaa valittavan
ympariston. (Aufderheide 1986, 60-63.)

Suomessa visualisoituja lauluesityksia tuotettiin ja pop-laulajien esityksia nahtiin
jo varhain 1950-luvulla. Musiikkivideot kasvattivat suosiotaan 1980-luvulla ja
siitéd eteenpain maassa oli yha helpompaa nahda liikkkuvaa kuvaa ulkomaiden
artisteista. (Karhu 2004.) 1980-luvulla alkoivat myds pop-ohjelmat, joista
pitkaaikaisin oli Rockstop. Rockstop on tunnettu itseironiasta ja keveydesta,
jonka avulla se erottautui muista sen ajan musiikkiohjelmista. (Matilainen 2015.)
Televisiossa nakyivat myos muun muassa musiikkikanavat, kuten Music Box ja
Sky Channel ja vuonna 1988 MTV aloitti [ahetyksensa myds Suomessa (Mattlar
2019, 218).

1990-luvun lopulla suomalaiset musiikkivideot 16ivat lapi kansainvalisesti ja
tasta lapimurrosta kertovat muun muassa Suomeen saman vuosikymmenen
aikana perustetut musiikkivideopalkinnot, joita olivat Azni- ja
kuvatallennetuottajien liiton Muuvi-palkinnot, Oulun musiikkivideofestivaalin
Pumpeli-palkinnot ja Jyrki Video Awards -palkinnot. Yksi suomalainen
musiikkivideoiden foorumi oli 1990-luvun puolivalista 2000-luvun alkuun ohjelma
nimelta Jyrki. Ohjelman loputtua myéhemmin kuvioihin tulivat muun muassa
musiikkiohjelmat MoonTV, Top 40 ja Levyraati. Vuonna 2005 Suomi sai myds
oman Music Televisionin perustaman Suomen markkinoille suunnatun

televisiokanavan. (Karhu 2004.)

Ennen siis ihnmiset kokoontuivat katsomaan uusia musiikkihitteja ja niiden
musiikkivideoita televisioiden musiikkikanavilta, kun taas nykyaan YouTube
tarjoaa tdhan kokemukseen entistakin paremman paasyn ja on yksi
tarkeimmista alustoista musiikkivideoille. Alusta on tarjonnut artisteille
nakyvyytta seka yleisdlle mahdollisuuden paasta kasiksi heidan
lempimusiikkigenreensa ja lIoytaa samankaltaisen kiinnostuksen kohteen

omaavia ihmisia. Musiikkivideoiden siirtyminen YouTubeen ja sen kaltaisille
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verkkoalustoille on antanut artisteille mahdollisuuden saavuttaa suurempaa
nakyvyytta laajemmalle kohdeyleisdlle. Heillda on myds vapaammat kadet luoda
oman tyylisia videoita eli kayttaa itsenaista luovuutta ja hallita taysin omaa
luomustaan. (Thatdrop 2024.)

Siind missa ennen musiikin historia painottui pelkastaan musiikin kuunteluun,
on viimeisten vuosikymmenten aikana musiikkivideoiden ja liikkuvan kuvan
merkitys kasvanut musiikin rinnalla suureksi (Edel 2022). Palkitun kirjailijan
Gaskellin (2004, 8) mukaan ennen kuvien myyntiin kaytettiin musiikkia, kun taas
nykyaan painvastaisesti kuvien avulla myydaan sitd. Hynysen (2019) mukaan
sosiaalisen median alustojen myota musiikkivideot eivat ole enaa niin tarkeassa
roolissa markkinoinnin kannalta, koska artistit ja bandit rakentavat brandiaan
paaosin sosiaalisen median kautta. Nykyaikana yleisia ovat esimerkiksi teaser-
videot, joita hyddynnetaan sosiaalisessa mediassa aktivoimaan artistin faneja
seka valmistelemaan yleiséa kappaleen julkaisua varten (Mainostoimisto Kataja
2023). Esimerkiksi sosiaalisen median alustasta TikTokista on tullut
vaikutusvaltainen alusta musiikintekijoille ja se johtuu siita, etta suurin osa
alustalle 1ahetetysta sisallosta perustuu nimenomaan musiikkiin. TikTokissa
julkaistaan lyhyita videoita, jotka perustuvat yleensa kappaleen sakeeseen tai
koukkuun. (Ditto Music 2024.)

Musiikkivideot toimivat vield kuitenkin jonkinlaisena markkinarakona tai ainakin
vahvistuksena muulle markkinoinnille ja menestyneet musiikkivideot voivat
auttaa kappaleita paasemaan soittolistojen karkeen. Musiikkivideoiden avulla
voidaan tuoda esiin myds artistin tai bandin uusia puolia, joita ei ole aiemmin
viela nahty muun markkinoinnin yhteydessa. Video voi myds vahvistaa jo
olemassa olevaa brandia, joka puolestaan tekee kokonaisuudesta

vakuuttavamman ja ammattimaisemman. (Hynynen 2019.)

Musiikkivideoita uransa aikana kuvanneen Manniston (2024) nakemyksen
mukaan musiikkivideon merkitys on talla hetkella kasvamassa. Omaa musiikkia
on helpompaa tehda kuin koskaan aiemmin, jonka vuoksi myds tarjontaa on
valtavasti ja huomiosta joudutaan kilpailemaan. Sosiaalisessa mediassa videot

ovat kasvattaneet suosiotaan vuosi vuodelta enemman, joten ne toimivat
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artisteille yhtena tehokkaimmista keinoista saavuttaa yleis6a. Sisaltda tehdaan
my0s paljon itse alypuhelimilla, joten laadukkailla musiikkivideoilla voidaan
erottua joukosta seka niilla voidaan antaa ammattimainen kuva artistista.
Musiikkivideoiden kayttotapa seka merkitys ovat muuttuneet menneista ajoista;
yksittéisen videon sijaan musiikkivideo on osa isompaa
markkinointikokonaisuutta ja samaa videota hydodynnetaan myos lyhyempina

leikkeina.

4 Katsaus EDM-genreen

4.1 Esittelyssa Electronic Dance Music

EDM on tanssilattioilla suosittu musiikin tyylilaji, ja musiikkigenrelle tyypillisia
piirteitd ovat vahvat ja rytmikkaat lydmasoittimet seka digitaalisten ja
analogisten laitteiden seka ohjelmistojen yhdistaminen. EDM-kappaleiden
tuotannoissa kaytetaan paaosin mahdollisimman vahan laitteita; paaasiassa
tietokonetta ja siihen yhdistettya digitaalista aanitydasemaa (kuva 1), josta
kaytetdan englanninkielista lyhennetta DAW (Digital Audio Workstation).
(MasterClass 2021a.) Yksi tallaisista musiikintekosoftista on maailmankuulun
edesmenneen musiikintuottajan Aviciinkin kayttama FL-studio, alkuperaiselta
nimeltaan Fruity Loops, joka on vallankumouksellisesti muuttanut musiikin
tuottamista (Mosesson 2021, 37-38).
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Kuva 1. Digitaalinen aanitydasema FL-studio auki tietokoneen naytolla (Kuva:

Jere Taiponen). Kayttolupa 9.4.2024.

EDM-genren musiikki on tyypillisesti energista ja mukaansatempaavaa. Se sopii
taydellisesti tanssi- ja juhlamusiikiksi sen nopeiden rytmityksien ja voimakkaiden
bassolinjojen ansiosta, jotka nostattavat tunnelmaa intensiivisyydellaan. (Downs
2023.) Butlerin (2006, 34) mukaan EDM-tuottajat jopa tekevat musiikkia silla
odotuksella, etta se paasee soitetuksi tanssilattialle, jossa sitten yleison reaktiot
maarittavat kappaleen onnistumisen ja epaonnistumisen. Useissa EDM-
kappaleissa kuullaan myos anonyymia ja androgyynia lauluaanta (Hirvonen
2017, 298).

Nykypaivaiselle EDM:lle ovat tyypillisia uudelleenmiksaukset ja alkuperaiset
aanisekoitukset, jollaisia ovat tuottaneet muun muassa kansainvalisesti tunnetut
DJ:t, kuten Martin Garrix ja Skrillex. Yha useammin elektronista tanssimusiikkia
kayttavat myds muiden musiikkigenrejen, kuten pop- ja hiphop-genrejen artistit,
kuten vaikkapa Justin Bieber ja Coldplay. (The Los Angeles Film School 2023.)
EDM-genre on kehittyvainen ja se saa koko ajan osakseen uusia tyyleja, aania
ja teknologioita (Downs 2023). Se on myds syrjayttanyt joitakin perinteisia
musiikkigenreja, joista mainittakoon esimerkiksi rock and roll ja country
(MasterClass 2021a).
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EDM on ikaan kuin yhteisnimitys tai ylalaji, jonka alapuolelle sijoittuvat kaikki
erilaiset digitaalisesti tehdyt tanssimusiikin genret, joita on olemassa lahes
rajattomasti (MasterClass 2021a). Naista alalajeista mainittakoon tunnetuimmat
eli house, joka tunnetaan pirteana ja melodisena, tekno (techno), joka on
nopeatempoinen ja jota mukailee toistuva 4/4-biitti seka vahvat bassolinjat,
trance, jossa toistuu syntetisaattoreiden kaytto ja melodinen soundi seka
viimeisena dubstep, jolle ominaisia piirteita ovat syvat bassolinjat seka
kaoottiset lydomasoittimet. (Bhanawat 2022.) Elektronisen tanssimusiikin fanit
tietavat hyvin naiden alalajien valiset eroavaisuudet, mutta ne silti halutaan
listata saman kokonaisluokan alle niiden samankaltaisten musiikillisten
ominaispiirteiden vuoksi (Butler 2006, 32—33).

Kun puhutaan EDM:sta termina, saattaa se aiheuttaa vaarinymmarrysta, koska
sita kaytetaan tarkoittamaan ikdan kuin kahta eri asiaa. Valilla siitd puhutaan
niin sanottuna katto- tai sateenvarjotermina kaikelle elektroniselle
tanssimusiikille, joka kattaa kaikki alagenret 1970-luvulla syntyneesta
diskomusiikista 1980-luvun syntikkapoppiin ja 1990-luvun tranceen, kun taas
kansankielessa silla voidaan tarkoittaa ennen kaikkea 2000-luvulla suuren
suosion saanutta valtavirtatanssimusiikkia. Elektronisen tanssimusiikin tuottajan
ja radiotoimittajan DJ Orionin mukaan ihmiset, jotka ovat olleet pitkaan
elektronisen musiikin parissa mieltavat EDM:n genrena, kun taas 2000-luvun
alussa mukaan tulleet ajattelevat sen kattotermina kaikille EDM-musiikin
alalajeille. (YleX: Katri Norrlin 2018.)

4.2 EDM-genren kehityskaari

Vaikka EDM saattaa tuntua modernilta musiikin lajilta, genren tarina alkaa jo
itseasiassa 1970-luvulta, jolloin suosiota nauttiva diskomusiikki oli apuna
luomassa elektronisen tanssimusiikin aikakautta (The Lost Angels Film School
2023). Vuosina 1973-1976 diskomusiikin suosion kasvu johti muun muassa
150-200 Kklubin avaamiseen New Yorkissa 1970-luvun puolivaliin mennessa

(Brewster & Broughton 2000, 155). 1970-luvulla myds elektronisen musiikin
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teknologia alkoi yleistya, vaikka se oli silloin viela melko kallista ja
vaikeakayttoista (Butler 2006, 40).

Niin kuin edesmennyt amerikkalainen DJ Frankie Knuckles on tanssimusiikin
muutosta kuvaillut, monet nykypaivaiset tanssimusiikkilevyt ovat niin sanottujen
makuuhuonetuottajien aikaansaannoksia, kun taas ennen kaytossa ei ollut
minkaanlaista teknologiaa, vaan esimerkiksi Knucklesilla oli tanssimusiikkia
tuottaessaan kaytossa partatera, Pioneerin kelanauhuri ja useita rullia
aanitysnauhaa (Rule 1997, 47). Knucklesin remiksausten ansiosta, jotka
sisalsivat tyyliltaan erottuvia bassolinjoja ja rumpuja, syntyi muun muassa uusi
alagenre: House. House-musiikin alkuaikoina teknologia tuli edullisemmaksi ja
sen kayttd helpottui; tuottajat pystyivat aanitysstudioiden sijaan ostamaan omia
laitteita ja tekemaan musiikkia kotona. (Butler 2006, 40.) Suomessa musiikin
tuottaminen tietokoneilla yleistyi 1980-luvun loppupuolella, jolloin tuottaminen
alkoi muistuttaa sita tapaa, mita se nykyaan on (Mattlar 2019, 248).
Teknologian kehitys ja se, etta kuka tahansa pystyy tuottamaan kotonaan
EDM:aa on yksi syy genren suosion nousuun (Thatdrop 2024; YleX: Katri
Norrlin 2018).

Useita kymmenia vuosia EDM:aa pidettiin lahinna underground-musiikkina,
kunnes 1990-luvulla se raivasi tietdan osaksi valtavirran musiikkiteollisuutta.
Yhdeksi merkittavaksi tekijaksi lapimurrossa osoittautui Madonnan 1998-
vuoden teknopop-albumi Ray of Light. (MasterClass 2021a.) Myds Suomessa
elektroninen musiikki piti 1990-luvulla sisallaan jo eurodancen, teknon ja
housen (Mattlar 2019). 2000-luvun vaihtuessa EDM alkoi nostaa paataan myos
kansainvalisten musiikintuottajien ansiosta. Tallaisia DJ-nimia olivat muun
muassa Tiésto, Daft Punk ja David Guetta, joita edelleen arvostetaan
kansainvalisinda EDM-muusikoina. (The Lost Angels Film School 2023.) Myo6s
Suomessa kansainvalisesti menestyneimmat artistit ovat nimenomaan
elektronisen musiikin edustajia, kuten esimerkiksi Darude, joka on tunnettu
2000-luvun hitistaan Sandstorm (Keskitalo 2019).

Suomalaisen elektronisen tanssimusiikin tuottajan DJ Orkidean mukaan

suomalaisen konemusiikkikulttuurin historia on sisaltanyt kolme merkittavaa
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vaihetta, jolloin genre on erityisesti nostanut paataan. Ensimmainen vaihe oli
1990-luvun alku, joka oli klassisen teknon ja housen kultaista aikakautta. Toinen
vaihe oli 1990-luvun loppupuolella hollantilaisen tanssimusiikin, kuten trancen
suosion kasvu. Kolmas aalto oli puolestaan 2010-luvulla alkanut EDM:n
rajahdysmainen nousu. (Koponen 2017, 167—176.) Silloin EDM:sta tuli
viimeistaan huippusuosittu listoja ja radioita hallitseva musiikin genre (YleX:
Katri Norrlin 2018).

EDM-musiikin kultainen aikakausi sijoittuu 2011-2014 vuosille. Tana aikana
EDM-musiikki valloitti maailmanlaajuisesti etenkin nuorten sydamet ja sai
itsensa osaksi populaarikulttuuria. Maailma koki musiikillisen vallankumouksen,
kun EDM-artistit nousivat tunnetuiksi. EDM-artistit, kuten Avicii, David Guetta,
Deadmau5, Swedish House Mafia ja Kaskade olivat talléin pinnalla ja heista tuli
popkulttuurin ilmiditd. Heidan kappaleensa kuvasivat yhtenaisyytta, vapautta ja
lisasivat yhteenkuuluvuuden tunnetta yleisossa. Vuonna 2011 Electric Daisy
Carneval siirtyi Los Angelesista Las Vegasiin, jolloin Vegasista tuli
maailmanlaajuinen EDM-paakaupunki. Kultaisella aikakaudella EDM-alalajit,
kuten progressiivinen house-, dubstep- ja trapmusiikki nousivat fanien suosioon.
Artistit alkoivat yhdistamaan perinteisen pop-musiikin ja EDM-musiikin
elementteja toisiinsa, joka teki kappaleista ainutlaatuisia. EDM-musiikki alkoi
siis levita popmusiikkiin, kun EDM- ja pop-artistit tekivat yhteistyota ja nousivat
hittilistojen karkeen kappaleillaan. Keskeinen rooli EDM-musiikin suosion
nostamisessa oli muun muassa David Guettan ja Sian seka Calvin Harrisin ja
Rihannan yhteiskappaleilla. EDM-kultakausi oli EDM:lle aikaa, jolloin genre
paasi valtavirran hyvaksyntaan kasvamalla ja kokeilemalla rajojaan. Tama

aikakausi teki pysyvan vaikutuksen musiikilliseen aikajanaan. (Coomes 2023.)

Vuoden 2017 aikoihin EDM oli jo menettanyt suosiotaan, joka oli myos
osittainen merkki housen vaikutusvallasta. Sen vuosikymmenen ajan
kiinnostusta herattanyt aanimaailma oli vuonna 2017 sulautunut osaksi
kaikenlaista pop-musiikkia (Mosesson 2021, 298). Esimerkiksi elektronista
tanssimusiikkia tehneen suomalaisen tuottajan Alex Mattsonin kappale Better
Off on EDM-poppia ja siita tuli hanen isoin radiohittinsa (Vanha-Majamaa 2020).

Vaikka usein puhutaan jopa elektronisen tanssimusiikin kuolemasta sen
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kultavuosien jalkeen, voidaan ennemminkin todeta, etta radioystavallisen
EDM:n massiivinen suosion nousu tuli tiensa paahan ja genre on joutunut
antamaan tilaa urbaanille musiikille. Elektroninen tanssimusiikki ei ole siis
havinnyt minnekaan, eika se ole haviamassakaan. Sen sijaan uusia alagenreja

syntyy ja genre jatkaa kehittymistaan. (YleX: Katri Norrlin 2018.)

4.3 EDM-kulttuurin sykkeessa

EDM-kulttuuri pitaa sisallaan paljon muutakin kuin musiikkia. Se on luonut
ymparilleen oman yhteison seka on mukana myos muodissa ja elamantyylissa.
(Downs 2023.) Elektronisella tanssimusiikilla on suuri merkitys ja historia
syrjittyjen yhteisdjen kokoontumispaikkana ja niin sanottuna turvallisena tilana
esimerkiksi ihonvariin tai seksuaaliseen suuntautumiseen katsomatta (YleX:
Katri Norrlin 2018).

Iso osa EDM-kulttuuria kautta aikojen ovat olleet reivit (rave). Reivit [ahtivat
likkeelle Englannista 1980-luvun loppupuolella, jolloin ne olivat yleensa
luvattomia juhlia varastorakennuksissa tai tehtaissa, joissa ihnmiset tanssivat
samalla, kun DJ esiintyi soittaen elektronista tanssimusiikkia katkeamattomasti
ja kovalla volyymilla. Tavoitteena oli tanssia koko y0, joten laittomat reivit vetivat
ihmisia puoleensa klubien rajallisten aukiolojen vuoksi. Reiveille tyypillista on
koristeellisuus, varivalot seka paihteiden, kuten ekstaasin kayttd. (Reynolds
1999, 61-62.) Paihteiden kayttd naytteleekin suurta roolia EDM-kulttuurissa.
American Addiction Centerin tuottaman kyselyn mukaan EDM-tapahtumat
pitavat paihteiden kaytossa karkisijaa; yli kaksi kolmasosaa festivaalikavijoista
myonsi kayttavansa tapahtumassa joko huumeita tai alkoholia ja noin joka
neljas ihminen yhdisti EDM-festivaalikokemuksensa MDMA-huumeeseen eli
ekstaasiin (American Addiction Center Editorial Staff 2023).

Siind missa ennen EDM tanssitti ihmisia hylatyissa varastoissa reivien
muodossa, on silla nykyaan vakiintunut paikka musiikkifestivaalien merkittdvana
vetonaulana (MasterClass 2021a). Suomalainen EDM-musiikin tuottaja DJ

Orion kuvailee tata muutosta niin, etta elektroninen musiikki oli ennen
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anonyymia musiikkia, jonka tahtiin bailattiin yksin tadynna olevissa
varastohalleissa, niin ettei edes soittajaa valttamatta nahnyt, kun taas nykyisin
kaupalliset voimat ovat kaantaneet tilanteen toisinpain niin, etta konemusiikin
artisti on paaosassa lavalla valtavien nayttojen ja pyrotekniikoiden

ympardimana ja yleisd on osana isoa yhteiséa (kuva 2). Han listaa EDM-

kulttuurin tyypillisiksi piirteiksi nuoruuden, innostuneisuuden ja halun kokea
jotain uutta. (YleX: Katri Norrlin 2018.)

Kuva 2. EDM-festivaalitunnelmaa pyrotekniikoiden ymparéimana vuoden 2023

Weekend Festival -tapahtumassa (Kuva: Kirsi Sonninen). Kayttdlupa 10.4.2024.

EDM-musiikin popularisoituessa lailliset tapahtumat ovat lisdantyneet
(Liukkonen 2015). Erilaiset konemusiikin festivaalit, kuten Tomorrowland, Ultra
ja Coachella seka muut lukuisat klubitapahtumat ovat iso osa EDM-kulttuuria.

Kymmenet tuhannet ihmiset ympari maailmaa kokoontuvat naihin tapahtumiin
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tanssimaan, seurustelemaan ja jakamaan genreen kohdistunutta intohimoaan.
(Downs 2023.) EDM-festivaalit tuovat suuria summia rahaa niin artisteille kuin

festivaalien jarjestajakaupungeille (MasterClass 2021a).

Suomessa on vuodesta 2012 lahtien jarjestetty Pohjoismaiden suurin
elektroniseen tanssimusiikkiin painottuva festivaali Weekend Festival. Weekend
Festival on vuoteen 2024 mennessa kerannyt yli 840 000 kavijaa yli 50 eri
maasta. Suomen lisaksi Weekend Festival on jarjestetty myds Virossa ja
Ruotsissa. (Weekend Festival 2024.) Weekend Festivalissa on nahty
esiintymassa EDM:n suurimpia tahtia, kuten Skrillex, Tiésto, David Guetta,

Deadmaub, Calvin Harris ja Armin van Buuren (Hirvonen 2017, 295).

4.4 EDM-musiikkivideot pahkinankuoressa

Manniston (2024) mukaan EDM-musiikkivideoiden sisaltéon vaikuttavat
kappale, artisti ja kohderyhma, joten ne toimivat kaytanndssa samalla tavalla
markkinoinnin valineena kuin minka tahansa muunkin genren musiikkivideot.
Musiikkivideoiden tunnelmassa voidaan nahda kuitenkin ne isoimmat erot; siina
missa raskaan musiikin videot ovat tunnelmaltaan ja estetiikaltaan tummempia
ja synkempia, EDM-musiikkivideoissa yleisempaa on positiivinen energia ja
varikkyys. Mannistd nakee, ettda EDM-musiikkivideoiden piirteissa ei ole
juurikaan merkittavia eroja esimerkiksi tyypillisiin valtavirtapopin

musiikkivideoihin.

Kaikilla musiikkivideoilla voidaan nahda samantyylisia elementteja, mutta
kiinnittamalla tarkemmin huomiota eri genrejen musiikkivideoihin voidaan nahda
piirteissa myos merkittavia genrekohtaisia eroja. Esimerkiksi rap-genren
musiikkivideoilla ndhdaan usein samantyylista kaoottista kameran liiketta, jonka
yhteydessa artisti rappaa. Tama toistuu usealla rap-musiikkivideolla enemman
kuin muiden genrejen musiikkivideoilla. Samalla tavalla EDM-videoilla toistuu
sille genrelle ominaisia piirteita, joihin on silminnahden vaikuttanut voimakkaasti
yhteisollisyyden, energisyyden ja massiivisten festivaalien kyllastama EDM-

kulttuuri.
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Erottuvin trendi EDM-musiikkivideoilla ovat suuret, jopa rajahtavat visuaaliset
elementit, jotka sisaltavat voimakkaita vareja ja kuvituksia. EDM-musiikkivideot
sisaltavat usein myos psykedeelisia efekteja tai erikoisia tarinoita, jotka voivat
jattaa katsojalle unohtumattoman kokemuksen. Tama auttaa artisteja tekemaan
yleis66n vaikutuksen heidan musiikillaan. (Thatdrop 2024.) Juhlimis- ja
paihdekulttuuri eivat ole myodskaan jaaneet EDM-musiikkivideoiden ulkopuolelle,
painvastoin. Voisi jopa vaittaa, etta paihteet nayttelevat isompaa roolia EDM-
musiikkivideoilla kuin minkaan muun genren musiikkivideoilla. Tasta
esimerkkina mainittakoon Will Sparksin ja New World Soundin LSD-kappaleen
animaatiomusiikkivideo (2022), jossa psykedeelisilla elementeilla viitataan
oletettavasti huumeiden kayttokokemukseen (Spinnin’ Records 2022). Siina
missa EDM-musiikkivideot antavat yhteenkuuluvuuden tunnetta ja tuovat esille
yhdessa juhlimisen iloa, voidaan tietynlaista paihteiden romantisoimista pitaa

jopa kyseenalaisena.

EDM-musiikkivideoilla narratiivisuus on melko vahaista, koska ne keskittyvat
useasti enemmankin musiikin rytmiin, energiaan ja tunnelmaan kuin selkeaan
tarinankerrontaan. EDM-genren musiikkivideoilla voidaan nahda kuitenkin
vahvasti kantaaottavia teemoja, jotka on tuotu esiin jonkinlaisen tarinallisen
kerronnan keinoin. Mosessonin (2021, 283) mukaan esimerkiksi edesmennyt
EDM-tuottaja Avicii halusi taiteen avulla ottaa kantaa yhteiskunnallisiin
epakohtiin, johon han otti ensiaskeleensa kappaleensa For a Better Day (2015)
musiikkivideolla. Armottomalla videolla Berg halusi herattaa keskustelua
ihmissalakuljettajien ja seksuaalisen hyvaksikayton uhreiksi sodan varjossa
joutuvista lapsista. Yleison mielesta musiikkivideon tarina oli Aviciilta yllattava,

mutta artistille se avasi ajatuksia uusista mahdollisuuksista.

EDM-musiikkivideoilla voidaan nahda myos muita yleisesti toistuvia
elementteja, joita ovat tanssi- ja bilekohtaukset, vilkkuvat valot seka nopeat ja
nakyvat leikkaukset ja suurieleiset siirtymat. Kaikilla nailla elementeilla pyritaan
korostamaan musiikin rytmillisyytta ja energiaa. EDM-musiikkivideoilla nahdaan
usein myos erilaisia hahmoja tai maskeja. Toimme muun muassa naita edella
mainittuja EDM:lle tyypillisia piirteitd osaksi omaa musiikkivideotuotantoamme,

joista kerromme tarkemmin tuotantoon kuuluvissa luvuissa. Myds futuurisuus ja



25

teknologia ovat toistuvia teemoja EDM-musiikkivideoilla. Tasta voidaan nahda
otteita esimerkiksi ruotsalaisen DJ-kollektiivin Swedish House Mafian
Greyhound-kappaleen musiikkivideolla (2012), jossa hyddynnetaan futuristisia
ja visuaalisia tehosteita, kuten hologrammeja ja CGl:ta (Computer-Generated
Imagery) eli tietokoneohjelmalla luotua grafiikkaa, seka esitelldan futuristisia

teknologisia laitteita ja ymparistoja (Swedish House Mafia 2012).

EDM-musiikkivideot kuuluvat osaksi EDM-ilmiota, silla niilla on ollut suuri rooli
EDM-musiikin kasvamisessa ja sen kulttuurillisessa vaikutuksessa. Elektronisen
musiikin visuaalinen kieli on muuttanut muotoaan teknologian kehittyessa.
EDM-musiikkivideot ovat rikkoneet luovuuden ja innovaation rajoja MTV:n
alkuajoista asti nykyisen median aikakauteen saakka yhdistamalla
visuaalisuutta musiikin kanssa uusilla ja mielenkiintoisilla tavoilla. (Vance 2023.)
EDM-musiikkivideoiden ansiosta ihmiset ymmartavat entistakin paremmin,
mista itse EDM:ssa on kyse ja tama on edistanyt esimerkiksi yhteisojen
muodostumista. Musiikkivideoiden avulla on saatu jopa sellaisia inmisia EDM-
musiikin faneiksi, jotka eivat valttamatta muuten kuuntelisi kyseista musiikkia.
(Thatdrop 2024.)

Maailman johtava tanssimusiikin levy-yhtié Spinnin’ Records on julkaissut
lukuisia kappaleita useilta eri tanssimusiikin tahdilta. Spinnin’ Recordsilla on
nykyaan kokonainen verkkomediaimperiumi, joka pitaa sisallddn muun muassa
yli 30 miljoonaa YouTube-tilaajaa. (Stassen 2023.) Samainen YouTube-alusta
toimii levy-yhtioon kiinnitettyjen EDM-artistien musiikkivideoiden kehtona
(Spinnin’ Records 2024). YouTubella on ollut erittdin suuri vaikutus myos
riippumattomiin EDM-artisteihin, silla sen ansiosta heilla on ollut mahdollisuus
paasta mukaan kilpailevaan musiikkiteollisuuteen ilman, etta heidan tarvitsee
saada allekirjoitusta levy-yhtiolta. YouTubella on siis ollut suuri rooli EDM-
musiikkivideoille. Teknologian kehityksen myo6ta ja uusien innovaatioiden
syntyessa sivuston taysi potentiaali voi tulla viela paremmin esiin ja samalla
EDM-musiikilla- ja -musiikkivideoilla on varmasti vielakin valoisampi tulevaisuus.
(Thatdrop 2024.)
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5 Jeremy Walterz - Screentimephobia

Opinnaytetyon toiminnallisessa osuudessa tuotimme EDM-musiikkivideon
Jeremy Walterzille. Jeremy Walterz, oikealta nimeltdan Jere Valtteri Taiponen,
on suomalainen elektronisen musiikin tuottaja (kuva 3). Han on tuottanut
konemusiikkia omakustanteisesti noin kymmenen vuotta ja julkaissut kappaleita
my0s eri artistinimella. Taiposen tuotannoissa on kuultu aiemmin monia eri
EDM-musiikin alagenreja. House-alagenreen lukeutuva englanninkielinen
kappale Screentimephobia on ensimmainen Jeremy Walterz -nimella julkaistava
sinkku. Suunnittelimme, kasikirjoitimme ja toteutimme toiminnallisessa
osuudessamme kyseiseen kappaleeseen musiikkivideon. Artisti voi halutessaan

hyoédyntaa videota kappaleen markkinointitarkoitukseen seka oman

brandikuvansa luomiseen.

Kuva 3. Screentimephobia-kappaleen tuottaja Jeremy Walterz (Kuva: Noora

Taiponen).

Screentimephobia-kappaleen teema pohjautuu nyky-yhteiskunnan kasvavaan
teknologiseen riippuvuuteen seka nimensa mukaisesti ottaa kantaa
digitalisaation aiheuttamaan ahdistukseen ja jatkuvaan ajanviettoon
nayttopaatteiden aarella. Kappale haastaa kuulijan pohtimaan ja

tarkastelemaan kriittisesti hanen omaa digitaalista kayttaytymistaan.
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6 Musiikkivideon esituotanto

6.1 Tuotanto liikkeelle

Musiikkivideon tuotantoprosessin eteneminen vaihtelee merkittavasti sen
mukaan, kuinka suuri tuotanto on, mitka ovat sen tavoitteet ja kuinka paljon
siihen on varattu budjettia. Manniston mukaan musiikkivideotuotannon
suunnittelu on hyva aloittaa

e pohtimalla, mita videolla halutaan viestia

o Kkiteyttamalla omat motiivit ja tavoitteet

e laatimalla budjetti ja kartoittamalla resurssit

e paattamalla videon sanomaa tukeva kuvauslokaatio

e sopimalla tydnjako

e valitsemalla esiintymistyyli

¢ valmistautumalla henkisesti esiintymiseen. (Ahonen 2020.)

Oman musiikkivideomme esituotantoprosessi lahti liikkeelle yhteisella ideoinnilla
ja raamien asettamisella Jeremy Walterzin kanssa. Manniston mukaan pienen
budjetin tuotannoissa ei ole oikeita tai vaaria tapoja edeta, vaan tarkeinta on
toimiva keskusteluyhteys asiakkaan ja tekijan valilla (Ahonen

2020). Tavoitteenamme oli liittda kappaleen teema ja sanoitukset osaksi
musiikkivideon kuvakerrontaa, joten tahan luonnollinen jatkumo oli lahtea
rakentamaan tarinallista musiikkivideota (lite 1). Journalisti-valokuvaajan
Patmoren (2005) mukaan tarinan luominen kappaleen tai sen tunnelman
ymparille on hyva lahestymistapa musiikkivideon rakentamiseen, mutta on
myds varottava liiallisen taiteellisuuden ja konseptuaalisuuden korostamista.
Koska kyseessa oli opiskelijatuotanto, jouduimme asettamaan
musiikkivideollemme minimaalisen budjetin. Budjettimme sisalsi ainoastaan
pienet rekvisiittahankinnat, koska pystyimme hyddyntamaan lainattua kalustoa
ja itseltdmme valmiiksi 16ytyvaa rekvisiittaa. Kokonaisbudjetin ollessa pieni,
pyrimme tekemaan mahdollisimman kustannustehokkaita ratkaisuja kaikissa
tuotannon vaiheissa. Naista ratkaisuista kerromme lisaa seuraavissa

esituotantovaiheen luvuissa.
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Musiikkivideotuotanto toteutettiin kahden henkilon tuotantotiimissa.
Esituotantovaihe ei sisaltanyt tydnjakoa, silla mielestamme oli idearikkaampaa
ja tehokkaampaa kasikirjoittaa seka suunnitella toteutusta yhdessa.
Kuvauspaivina vuorottelimme ennakkoon sovituissa kohtauksissa, kumpi toimii
kuvaajana ja kumpi ohjaajana. Tama selkeytti kuvauspaivien kulkua ja
paasimme kumpikin toimimaan molemmissa rooleissa. Jalkituotannon vaiheisiin
osallistuimme molemmat. Tehostaaksemme jalkituotantoa jacimme kuitenkin
tyoskentelya niin, ettd pystyimme samanaikaisesti editoimaan videota omilla

tydskentelypisteillamme.

6.2 Hahmon synty

Aaltosen (2018, 48) mukaan tarinallista videota tehdessa, on tarkeaa pohtia,
millainen on henkilorooli, jonka kautta vastaanottaja kokee tapahtumat seka
mita kohderyhmaa se edustaa. Henkildn on oltava mielenkiintoinen,

samaistuttava, todentuntuinen ja sympaattisuutta herattava.

Ideoinnin alkuvaiheessa syntyi ajatus videon paahenkilosta eli hahmosta, joka
kokee ahdistusta nyky-yhteiskunnan teknologisesta riippuvuudesta ja haluaa
kapinoida tata kulttuuria vastaan. Halusimme luoda hahmosta tietylla tapaa
ristiriitaisen; hahmo on samaan aikaan kapinoiva ja ahdistunut nykyajan
digikulttuurista ja toisaalta taas iloinen siita, kun han itse paattaa irrottautua

nayttopaatteiden liiallisesta kaytosta.

Syntyneiden ajatusten pohjalta rakensimme ja luonnostelimme hahmolle
ulkoasun Adobe lllustrator -ohjelmistolla (kuva 4). Suunnittelimme hanelle
identiteetin peittavan maskin, joita nahdaan paljon nimenomaan EDM-
musiikkivideoilla. Jotkin EDM-artistit perustavat identiteettinsa jopa taysin
maskin ymparille, kuten esimerkiksi menestyneet tuottajat Marshmello ja
Deadmaub. Erilaisten maskien kayttdo on muutenkin yleisesti kaytetty elementti
EDM-musiikkivideoilla. Esimerkiksi Burak Yeterin Friday Night -musiikkivideolla
(2019) nahdaan diskopallomaski, jonka tarkoituksena ei kuitenkaan ole peittaa

itse artistin identiteettia (Burak Yeter 2019). Myoskaan Jeremy Walterzin
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artistikuvaan ei kuulu maskia, mutta halusimme tuoda tdman olennaisen EDM-

elementin videoomme (kuva 5).

Kuva 4. Hahmon luonnos (Kuvakaappaus: Adobe lllustrator).

g v S

Kuva 5. Hahmon lopullinen ulkoasu (Kuvakaappaus: Screentimephobia-

S —

musiikkivideo).

Suunnittelimme maskiin iloisen ilmeen, joka on ristiriidassa hahmon
turhautuneisuuden ja ahdistuksen kanssa. Taman vuoksi ilme on siis
tulkittavissa jopa ironisena. Halusimme lisata asuun myds jonkin varikkaan
elementin, mutta muuten pysytella yksinkertaisessa ja yksivarisessa

asukokonaisuudessa. Yksi EDM:lle tyypillinen piirre on kirkkaat neon varit
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(YleX: Katri Norrlin 2018). Oman hahmomme varipilkuksi valikoitui lopulta
varikas pipo. Hahmon ulkoasu muuttui hieman alkuperaisesta suunnitelmasta
lopulliseen tuotokseen esimerkiksi pipon varin vaihtumisella seka silmien

muodolla.

6.3 Ideasta kasikirjoitukseksi

Kasikirjoitus on dokumentti, jossa kuvaillaan yksityiskohtaisesti kameran edessa
tapahtuva toiminta eri kohtausten muodossa, mutta kohtauksia ei merkita viela
kuitenkaan kuvina. Kasikirjoitusvaiheeseen on tarkea panostaa, silla sisallon
rajaaminen, rakenteen hakeminen ja ilmaisun miettiminen taytyy tehda ennen
kuvausvaihetta. Kasikirjoituksen tarkoituksena on hahmottaa kokonaisuutta,
auttaa asettamaan tuotannolliset raamit seka toimia kommunikoinnin valineena
tyéryhman ja rahoittajan tai muun ulkopuolisen tahon kanssa. (Aaltonen 2018,
14-15, 134.) Etenkin opiskelijatuotannoissa kasikirjoituksella on erityisen tarkea
rooli, koska siina vaaditaan kykya ottaa huomioon tuotannolliset resurssit
vahaisen budjetin vuoksi (Leino 2003, 96).

Kasikirjoittamisen guruksikin kutsutun Syd Fieldin (2005, 107) mukaan on
tarkeaa, ettei teknisia ohjeita, kuten kamerakulmia tai yksityiskohtaista
kuvausterminologiaa merkita kasikirjoitukseen, vaan kasikirjoituksen tehtavana
on ainoastaan kertoa ohjaajalle, mita kuvataan eika miten kuvataan. Vain aivan
poikkeustapauksissa kasikirjoitukseen kirjoitetaan kuvakokoja tai kameran
liikkeita. Leino (2003, 83—-90) toteaa, etta kasikirjoittaminen on monivaiheinen
prosessi ja se alkaa jo ennen varsinaisen kasikirjoitusdokumentin tekemista.
Kasikirjoituksen edeltavat vaiheet sisaltavat yleensa

e havainnon

e idean

e teeman

e aiheen (paalauseen)

e synopsiksen

e treatmentin.
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Kun hahmon suunnittelu oli valmis, aloitimme hahmottelemaan sen ymparille
tarinaa, jonka kirjoitimme synopsiksen muotoon (liite 2). Leinon (2003, 88)
mukaan synopsiksen kirjoittaminen on erittain tarkea kasikirjoitusprosessin
vaihe, joka auttaa kirjoittajaa pohtimaan teoksen rakennetta ja teemaa.
Fiktiivistd elokuvaa tehdessa synopsiksen tarkein tehtava on tiivistaa elokuvan
tarina niin, etta siita tulee ilmi perusjuoni, keskeiset henkilot, tapahtumapaikka ja
-aika seka elokuvan tematiikka (Aaltonen 2018, 49). Teimme synopsiksen
ennen varsinaista kasikirjoitusta (kuva 6), koska se toimi hyvana keinona
nayttaa tarina tiivistetyssa muodossa Jeremy Walterzille. Synopsiksen avulla
artisti pystyi antamaan palautetta tarinasta ja kommentoimaan sen sisalt6a

ennen lopullista kasikirjoitusta.

KOHTAUS 4
EXT. NIINIVAARAN S-MARKETIN LAHISTO - TALVIPAIVA

PYORAILIJA ajaa py®dridllid pitden yhdellid kiddelld tangosta kiinni.
Toisessa k&ddess&d&dn h&nelld on &dlypuhelin ja katse on tiukasti
kiinni puhelimen naytossa.

HAHMO katsoo pydrdilijd& tyhj&lla katseella. Pydrdilijdn ajaessa
hahmon ohi, kuuluu kauhea rys&hdys. Hahmo kurkkaa olkansa taakse
ja huomaa pyodrdilijdn makaavan kaatuneena maan kamaralla.

PyOrdilijdn puhelin on rikkindisend maassa Jja pyOrailija alkaa
nousta ylos.

Hahmo kohauttaa vdlinpitdmattomédsti olkiaan.

Kuva 6. Pyorailykohtauksen kasikirjoitus (Kuvakaappaus: Microsoft Word).

Synopsiksen kirjoittamisen jalkeen kasikirjoitusprosessimme eteni siten, etta
jaoimme tarinan kohtauksiksi kappaleen eri osiin, kuten sakeistoon, droppiin ja
bridgeen. Taman jalkeen kirjoitimme yksityiskohtaisesti perinteiseen
kasikirjoitusformaattiin, mita kussakin kohtauksessa tapahtuu. Selkea
kasikirjoitusformaatti eli kasikirjoituksen ulkoinen muoto auttaa lukijaa
keskittymaan olennaiseen eli tekstin sisaltéon. Sille on olemassa
perusformaatti, jota kaytetdan paasaantoisesti elokuvatuotannoissa ja sen voi
toteuttaa esimerkiksi Word-tekstinkasittelyohjelmalla kayttaen tiettyja asetuksia,
kuten Courier New -fonttia ja kirjainkokoa 12. (Leino 2003, 90.) Kasikirjoituksen

jalkeen ryhdyimme rakentamaan shot list -dokumenttia eli kuvausluetteloa.
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6.4 Shot list kuvausten apuna

Shot list eli kuvausluettelo tarkoittaa nimensa mukaisesti listausta, johon on
lueteltuna kaikki kasikirjoitusvaiheessa paatetyt kuvattavat otokset (Bowen &
Thompson 2013, 25). Tuotannon koosta riippumatta se toimii tydkaluna, joka
kertoo jokaisen kuvan tarkat yksityiskohdat seka pitaa asiat jarjestyksessa.
(MasterClass 2022). Koska otokset avataan kohtaus kohtaukselta tarinan
mukaiseen jarjestykseen kasikirjoituksessa, on loogista listata otokset myos
shot list -dokumenttiin tdssa samassa jarjestyksessa. Varsinaisten kuvausten ei
tarvitse kuitenkaan edeta kasikirjoituksen mukaan kronologisesti. (Bowen &
Thompson 2013, 25.) Shot list auttaa luomaan tehokkaimman mahdollisen
kuvausaikataulun ryhmittelemalla kuvat esimerkiksi objektiiviasetusten mukaan,
jos eri kohtauksissa kaytetaan eri objektiivia. On ohjaajan valinta, miten shot list

rakennetaan, mutta yleensa se sisaltaa aina samoja tietoja (MasterClass 2022.)

Oman tuotantomme paadokumenttina toimi shot list, joka sisalsi kaikki
tarvittavat tiedot kuvauksiamme varten. Naita tietoja olivat kohtaus, otto, oton
tyyppi, kuvakoko, kameran liike, kuvausvalineet, lokaatio, EXT/INT eli
ulko/sisdkohtaus, aani, oton kuvaus, nayttelijat, rekvisiitta ja aikataulutus.
Oikeastaan teimme lopulta kaksi shot list -versiota, joista ensimmaisessa
versiossa kohtaukset olivat lueteltuna musiikkivideon kuvakerronnan
mukaisessa jarjestyksessa ja toisessa versiossa ne olivat lueteltuna
kuvausjarjestyksessa (kuva 7). Kuvakerronnan mukainen jarjestys helpotti
kuvakokojen ja -kulmien, kameran liikkkeiden seka otoksesta toiseen siirtymien
suunnitteluvaiheessa, kun taas kuvausjarjestyksen mukainen shot list toimi

tarkeana ja helpottavana valineena itse kuvaustilanteissa.
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STUDION KASAUS
12-15

1. KUVAUSPAIVA

14.11.2023 Kohtaus orto Otan tyyppi/kuvakoko | Lilke/tarkennus Kalusto Lokaatio EXT /INT Ranl Oton kuvaus. Lo Rekuisiitta

KLO15-16 PA&hI3 +4 hi

~| 4 lanssijaa studioon

pabimi
s 2kaveria

ot 114ppérille kahvilaan

KLO 16-18 1kahvilan asiakas

Kuva 7. Ote Screentimephobia-musiikkivideon shot list -dokumentista, jossa
kohtaukset ovat lueteltuna kuvausjarjestyksessa (Kuvakaappaus: Microsoft

Excel).

Videoissa pysyy mielenkiinto paremmin ylla, mitd enemman siina on kaytetty
erilaisia otoksia. Kuvakulmien ja kuvauspaikkojen vaihtelu lisaa kuvakerrontaan
tunnelmaa ja dramatiikkaa. On tarkea kuvata eri kuvakulmista otettuja otoksia
paljon tapahtumaymparistosta, yksityiskohdista ja henkildista seka pitaa
yksittaiset otokset lyhyina. (Kolari 2010, 34-37.)

Musiikkivideotuotannossamme olimme suunnitelleet kaikki muut otokset, paitsi
B-roll-kuvat, joita olivat paasiassa hahmon tanssikohtaukset. Niitda emme olleet
etukateen suunnitelleet muuten kuin siirtymien osalta, joista kerrotaan lisaa
luvussa 8.3. B-roll-kuvat hahmon tanssista olivat kuitenkin tarkea osa
videotamme, koska niilla tuotiin esille hahmon tunnetilaa, joka oli tarinamme
kannalta oleellista. Tanssikohtaukset antoivat meille luovaa vapautta
kuvaustilanteessa leikitellda muun muassa kameran liikkeiden kanssa. B-roll-
materiaalilla halusimme tuoda myds yksityiskohtia esiin ja vahvistaa videon

tunnelmaa.

Alkuperainen suunnitelmamme oli tehda musiikkivideolle liséksi storyboard eli
kuvakasikirjoitus. Kuvakasikirjoitus toimii tehokkaana resurssina shot list -
dokumentin lisaksi. Sen my6ta kaikki tuotannon jasenet saavat kasityksen siita,
millainen videon visuaalinen tavoite on (Bowen & Thompson 2013, 26; Patmore

Chris 2005, 30). Kuvakasikirjoitus on hyodyllinen tyokalu etenkin isoissa
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tuotantoryhmissa. Koska tuotantorynmamme oli pieni, tulimme huolellisen
lokaatioetsinnan ja shot listin tehtyamme siihen tulokseen, etta
kuvakasikirjoituksen tekeminen omassa tuotannossamme ei ole valttamatonta.
Olimme suunnitelleet kasikirjoitukseen ja shot list -dokumenttiin jo kaiken
tarinan seka kuvaamisen kannalta oleellisen ja molemmat tekijat olivat perilla

musiikkivideon visuaalisista tavoitteista.

6.5 Location scouting, casting ja aikataulutus

Kuvauspaikkojen tutkiminen (location scouting) on tarkea osa suunnittelua.
Kuvauspaikkoja tutkittaessa on otettava huomioon visuaalisuus, pienet
yksityiskohdat seka sympaattiset ja inhimilliset ominaispiirteet, silla ne voivat
olla juuri sita, mita kasikirjoitus tarvitsee. (Aaltonen 2018, 31-32.) Tunnelman
luomiseksi kuvauslokaatiot, joissa tanssikohtaukset kuvattiin, oli valittu huolella
tuomaan videoon visuaalista nayttavyytta. Esimerkiksi kohtaus, jossa
paahenkild tanssahtelee juna-aseman porraskaytavalla, on visuaalisesti silmaa
miellyttava sen valaistuksen, kulmikkaiden muotojen ja syvyysvaikutelman
myo6ta (kuva 8). Lopullisissa kuvauslokaatiovalinnoissa pyrimme visuaalisen

estetiikan lisaksi ottamaan huomioon myds sen, etta paikasta toiseen

siirtyminen varsinaisina kuvauspaivina on sujuvaa.

Kuva 8. Juna-aseman porraskaytava visuaalisena elementtina (Kuvakaappaus:

Screentimephobia-musiikkivideo).
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Ennakkoon valituissa kohteissa otimme useita valokuvia ja videoita, jotta
saisimme mahdollisimman hyvan kasityksen jokaisesta kuvauskohteesta
kauttaaltaan. Tarinan ollessa mielissamme jo selkeana pystyimme myos
alustavasti jo suunnittelemaan ja kokeilemaan mahdollisia kuvakokoja ja -

kulmia seka kameran liikkeita.

Casting-vaiheessa etsimme ja valitsimme kohtauksiin nayttelijat. Tarkein rooli
oli musiikkivideon paahenkildlla, joka esiintyy videon jokaisessa kohtauksessa.
Paahenkildn rooli vaati heittdytymiskykya, jonka otimme erityisesti huomioon
valintaa tehdessamme. Paahenkilon valinnan jalkeen ryhdyimme etsimaan
nayttelijoita sivurooleihin. Koska kaytossa olevat resurssimme olivat pienet ja
kasikirjoitetut roolit olivat lyhyita, pyrimme hyddyntamaan nayttelijavalinnoissa
omaa tuttavapiiriamme seka kayttamaan samoja henkildita useissa eri
kohtauksissa. Samasta syysta nayttelimme myos itse videolla pienissa
rooleissa, jolloin toisen meista ollessa kameran edessa, toinen oli kuvaamassa.
Valmistauduimme huolellisesti ennen kuvauksia nayttelijoiden ohjaamiseen ja

tiedotimme heita kohtausten sisallosta ja roolisuorituksista.

Aikataulutusta tehdessa paadyimme valitsemaan yhteensa kolme
kuvauspaivaa, jotka suunnittelimme mahdollisimman kaytannollisiksi likkumista
ja nayttelijoita ajatellen. Kaytanndllisyys nakyi siina, etta jokaisen kuvauspaivan
lokaatiot olivat 1ahelld toisiaan ja paivakohtainen aikataulutus jarjestettiin niin,
etta ne kohtaukset, joissa tarvitsimme sivunayttelijoita, kuvattiin ensimmaisena.
Nain ollen emme vieneet sivunayttelijoilta ylimaaraista aikaa ja pystyimme
jatkamaan loppupaivan kuvauksia pelkan paanayttelijan kanssa. Tallaisten
tarkkaan mietittyjen valintojen ja huolellisen suunnittelun motiivina oli se, etta

pystymme toteuttamaan tuotannon lyhyessa ajassa ja pienen budjetin rajoissa.

6.6 Kuvauskaluston valinta

Jos tuotannossa on ainoastaan vahan rahallisia resursseja kaytettavissa eika

vaikeisiin kuviin, kuten kamera-ajoihin- tai nostoihin ole mahdollisuutta,

vahaisellakin tekniselld kalustolla voi saada aikaan hyvaa jalkea. Talldin on
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luotettava videon tarinaan ja siihen, etta se tavoittaa vastaanottajansa. (Leino
2003, 96).

Valitsimme musiikkivideon kuvauksiin kevyen kaluston, jota pystyimme pienella
tyéryhmalla kuljettamaan katevasti paikasta toiseen. Koska olimme
suunnitelleet musiikkivideoomme paljon erilaisia liikkeita ja siirtymia, oli
jarkevinta valita kuvauksiin pieni ja kettera jarjestelmakamera raskaamman
videokameran sijaan. Resurssien puitteissa paadyimme valinnassamme Canon
EOS 5D Mark 1V -jarjestelmakameraan. Vaikka kameran mallilla on jo ikaa, on
siina silti hyva kuvanlaatu ja suorituskyky myos heikossa valaistuksessa,
monipuoliset asetusvaihtoehdot seka mahdollisuus erilaisten objektiivien
kayttoon, jota puolestaan useimmissa videokameroissa ei voida tehda.
Objektiiveiksi kameraan valikoitui Canon Sigma 24—70 mm /2.8 -objektiivi sen
monikayttdisyyden ja kompaktin koon vuoksi seka Canon EF 70-200mm /2.8 -
objektiivi sen laajan polttovalin ansiosta kaytettavaksi kauempaa otettaviin

otoksiin.

Kameran lisavarusteeksi valikoimme gimbaalin (gimbal). Gimbaali on kameran
tasapainottamiseen kaytettava tuki, jonka avulla kamera pystyy liikkumaan
tasaisesti yhdella akselilla (McMahon 2024). Gimbaaliksi tuotantoomme
valikoitui kolmiakselinen DJI Ronin-S-gimbaali, joka on suhteellisen kompakti
laite pitkalla akunkestolla. Kuvauksissa oli mukana my®és jalusta gimbaalin
tasapainottamista varten. Kuvasimme gimbaalilla usean eri kohtauksen (kuva
9). Gimbaalin kanssa tydskennellessa haasteeksi osoittautui kuvan
tarkentaminen. Gimbaali oli kameran kanssa melko painava kannateltava, joten
jouduimme pitamaan kuvatessa kaksin kasin kiinni molemmista kahvoista,
jolloin tarkentaminen vaikeutui huomattavasti. Lisaksi aina kun saadimme

kameran polttovalia, gimbaalin tasapainotus ei ollut enaa ennallaan.
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Kuva 9. Gimbaali kaytossa kuvaustilanteessa (Kuva: Noora Taiponen).

Valaisua vaativia kohtauksia varten valitsimme kolme Aputure 120d Il Light
Storm COB-valaisinta, yhden Velvet LED-paneelin seka eri varisia varikalvoja.
Lisaksi varasimme kuvauspaiviin useampia akkuja, muistikortteja seka
kohtauksiin vaadittavat rekvisiitat. Suunnittelimme musiikkivideoon myos kaksi
kohtausta, jotka kuvattiin alypuhelimella: striimauskohtauksen ja kohtauksen,
jossa tuntematon nainen kuvaa hahmoa puhelimella. Tata varten
kuvauskalustoomme kuului myos alypuhelin: IPhone 13. Ajatuksenamme oli siis
kuvata kohtaukset niin, etta kuva vaihtuu selkeasti jarjestelmakameran kuvasta
huonolaatuisempaan puhelimen kameran kuvaan. Tallaista tyylikeinoa on
hyddynnetty muun muassa Jonas Adenin | Don't Speak French (Adieu) (2019) -
kappaleen musiikkivideolla. (Aden Foyer 2019.) Tallaisella kuvaustyylilla
saadaan katsojalle tunne, etta tapahtumat ovat ikaan kuin todellisia ja etta ne

tapahtuvat reaaliajassa.



38

7 Musiikkivideon kuvaukset

7.1 Kameran asetukset kuntoon

Kun kuvaus hoidetaan laadukkaasti, on silla vaikutusta myos
editointivaiheeseen. Laadukkuuden seka miellyttdvan editoinnin takaavat oikeat
kuvausmenetelmat ja tekniset valinnat. (Ruuska 2020.) On todellisuudessa vain
muutama asetus, joilla paastaan jo laadukkaaseen lopputulokseen. Tallaisia
asetuksia ovat resoluutio, kuvataajuus, bittinopeus, suljinnopeus, aukko, ISO-
arvo ja valkotasapaino. (Krainock 2022.) Manniston (2024) mukaan EDM-
musiikkivideotuotannoissa hyddynnetaan aika lailla samoja kuvausteknisia
asioita kuin muidenkin genrejen musiikkivideoissa ja artistin imago ja kappale

vaikuttavat genrea enemman tekniikoiden valintaan.

LOG (logaritminen) ja RAW (raakatiedosto) eroavat siten, etta LOG on
kamerassa kasitelty videoformaatti, joka sailyttdd enemman kuvan dynaamisia
alueita ja savyja, kun taas RAW on puolestaan taysin kasittelematon ja se
sailyttad kaikki kamera-anturin tiedot valittden ne koskemattomana
jalkituotantoa varten. LOG-materiaalia voidaan katsella ulkoisella naytolla ilman
tiedoston muuntamista, kun taas RAW-tietoja ei voi katsella naytolla kuvauksen
aikana ja tiedostokoot ovat paljon suurempia. (Beacham 2023.)
Varityoskentelya helpottaakseen kannattaakin kuvata materiaali RAW- tai LOG-
muodossa, koska se auttaa pitamaan kuvaprofiilin tasaisena (Filmsupply 2023).
LOG-muotoinen video on ensiksi epamiellyttdvan nakdinen sen vahaisen
kontrastin ja varittomyyden vuoksi, mutta se sailyttaa runsaasti kuvatietoja, jotka
puolestaan tarjoavat maksimaalista joustavuutta varimaarittelyssa (Van
Hurkman 2014, 10). Koska kamerassamme ei ollut valmista LOG-profiilia,
saadimme asetukset kasin omaan kuvaprofiilin, johon pienensimme kontrastin
ja varikyllaisyyden minimiin saadaksemme kuvaan tasaisen ja varittoman

pinnan.

Resoluutio (resolution) eli pikseleiden lukumaara maaraa videon laadun eli

toisin sanoen mita enemman pikseleita, sita parempi on resoluutio ja kuva on
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selkeampi. On hyva aloittaa kuvaaminen korkeimmalla mahdollisella
resoluutiolla, koska editointivaiheessa resoluutiota voidaan halutessaan
pienentaa, mutta suurentaa sita ei enaa jalkeen pain voida. (Krainock 2022.)
4K-videon resoluutio on nelinkertainen Full HD -videon resoluutioon nahden
(Breitman 2023). Itse kuvasimme musiikkivideon Full HD -resoluutiota kayttaen,
koska kamerassamme 4K-resoluutiolla pystyi kuvata korkeintaan
kuvataajuudella 25 FPS ja halusimme kuvata koko videon nimenomaan

kayttaen 50 FPS:a3, jotta voimme hidastaa leikkeita jalkituotannossa.

Kuvataajuus eli FPS (Frames Per Second) on videokuvauksessa termi sille,
montako kuvaa sekunnissa kamera ottaa kuvia (Juniper & Newton 2011, 14).
Esimerkiksi elokuvissa on perinteisesti kaytetty kuvataajuutena 24 ruutua
sekunnissa ja tilanteen mukaan nykyisin on yleisesti kaytossa joko 25, 50 tai 60
FPS (Lehtinen 2019). Musiikkivideon B-roll-kohtauksia voi kuvata esimerkiksi
kayttaen korkeampaa FPS:a4, jolloin videota voi jalkeenpain hidastaa ilman
patkivaa kuvaa. Lopullisen musiikkivideon tulisi kuitenkin olla 1ahella sellaista
kuvataajuutta, jota on totuttu ndkemaan elokuvissa ja tv-ohjelmissa.
(CrackaLackTV 2019.) Omassa tuotannossamme halusimme tuoda editointiin
joustavuutta leikkeiden hidastamisen osalta, joten paadyimme kuvaamaan koko
videon kayttaen 50 FPS:a84. Nain pystyimme jattamaan hidastamisen
mahdollisuuden kokonaan leikkauspoydalle, eika sita tarvinnut pohtia
suunnittelu- tai kuvausvaiheessa. Tiedossamme oli siis jo esituotantovaiheessa,
etta tulemme hyodyntamaan leikkeiden hidastamista paljon omalla

musiikkivideollamme.

Bittinopeus (bitrate) eli tiedonsiirtonopeus tarkoittaa sita, kuinka suuri maara
dataa siirtyy videolla sekunnissa. Tavallinen jarjestelmakamera taltioi Full HD -
resoluution videota noin 50 Mbps (megabittia per sekunti), kun taas YouTubeen
ladattaessa saman resoluution videolle suositellaan noin 16 Mbps. Vaadittavan
tiedonsiirtonopeuden suuruuteen vaikuttavat videon resoluutio ja kuvataajuus.
Jos bittinopeus on liian matala, aiheuttaa se varsinkin nopeasti liikkuvissa
kohteissa epatarkkuutta. (Lehtinen 2019.) Suosituksena onkin kuvata kameralla

aina suurinta bittinopeutta kayttaen (Leponiemi 2010, 43).
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Valkotasapainoa (white balance) saatamalla, saadaan kameran asetukset
vastaamaan sen hetkista varilampadtilaa, joka puolestaan kertoo valon varin
(Leponiemi 2010, 50). Valkotasapainon saataminen jo kuvausvaiheessa
helpottaa varimaarittelya (Krainock 2022). Jos videoon halutaan
mahdollisimman tarkat varit, on esivalintojen sijaan maaritettava mukautettu
valkotasapainoasetus jokaiseen kuvaustilanteeseen erikseen aina silloin, kun
valaistus muuttuu. Nain saadaan mahdollisimman todellisuutta vastaavat varit ja

kaikki leikkeet ovat aluksi neutraaleja. (Juniper & Newton 2011, 86.)

Kuvan kirkkauteen vaikuttavat suljinaika, aukko ja ISO-arvo, joista kaytetaan
my0s yhteisnimitysta "valotuskolmio”. Suositeltavaa on kuvata hieman
alivalottuneisesti, koska ylivalottuneita kohtia on miltei mahdotonta korjata
editointivaiheessa. (Krainock 2022.) Itse kaytimme valotusta saataessa apuna
kameran sisaanrakennettua histogrammia. Histogrammista nakee yleisen
valotusarvon; jos kuva on alivalottunut, pylvaat painottuvat histogrammin
vasempaan laitaan ja jos kuva on ylivalottunut, pylvaat painottuvat puolestaan
oikeaan laitaan (Trant 2021). Siispa pyrimme pitamaan pylvaat kuvatessa

histogrammin keskikohdan paikkeilla.

Suljinaika (shutter speed) eli toiselta nimeltédan valotusaika saatelee, kuinka
pitkaan kameran kenno tai filmi altistuu valolle. Tama vaikuttaa suoraan siihen,
miten lilkke nékyy kuvassa. (Kamerakoulu 2023.) Mita korkeampi suljinaika on,
sitd vahemman valoa videolla on ja painvastoin. Suljinajan tulee lahtdkohtaisesti
olla kaksinkertainen kuvataajuuteen verrattuna (CrackaLackTV 2019). Tama on
peraisin 180 asteen saannodsta, joka on elokuvateollisuuden standardi.
Kyseinen saanto tarkoittaa 180 asteessa olevaa suljinkulmaa. Suljinkulma on
aika, kuinka kauan kameran suljin pysyy auki kuvien valotuksen aikana. (Maio
2020.) 180 asteen suljinkulmassa kameran suljin on puolet ajasta kiinni ja
puolet auki. (Brown 2021, 141.) Tama jaljittelee tapaa, jolla ihmissilma
havaitsee liiketta todellisessa maailmassa. Esimerkiksi, jos kuvanopeudeksi
asetetaan 25 FPS, on yhden kuvaruudun valotusaika oltava silloin 1/50 sekuntia
(Lepomaki 2010, 24). Jos suljinaika on asetettu vaarin suhteessa

kuvataajuuteen, kuvasta voi tulla lThaamumainen” ja patkiva (CrackaLackTV
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2019). Koska kuvasimme kaikki otot musiikkivideollamme kayttaen 50 FPS:a3a,

asetimme kameran suljinajaksi 1/100 sekuntia.

Aukko (aperture) eli objektiivin sisalla oleva reika saatelee sita, paljonko valoa
objektiivin 1api paasee filmille tai kennolle (Leponiemi 2010, 12). Mita
pienemmalle aukon laittaa, sita kirkkaampi kuva on ja painvastoin. Pienempaa
aukkoa kaytetaan musiikkivideoita kuvatessa usein siksi, etta sen laajempi
terdvyysalue helpottaa tarkentamista kuvatessa. (CrackaLackTV 2019.) Jos
musiikkivideota kuvataan gimbaalia kayttaen, aukon olisi hyva olla melko suuri,
kuten f/4.5—f/5.0, jotta tarkennuksen saa pidettya hallussa kuvauksen aikana
(RoyalZProduction 2021). Aukko vaikuttaa videokuvan teravyysalueen
laajuuteen samalla tavoin kuin stillkuvissa. Jos aukko on suuri, videolle voi
saada drastista ilmettd, kuten esimerkiksi bokeh-efektin tai sumean taustan.
(CrackaLackTV 2019.) Bokeh-termi on peraisin japanin kielesta, jossa se
tarkoittaa usua tai sumua. Bokeh on kameran linssin tapa tuottaa epatarkkoja
valopisteita. (Rivera, Plicanic & Davidson 2024.) Sumea tausta on kuvatun
kohteen etu- tai taka-alalla oleva epatarkka alue, joka syntyy, kun kaytetaan
vahaista syvateravyytta. Bokeh viittaa sumennuksen esteettisesti vaikuttavaan
laatuun. Se on heijastavien kohokohtien epatarkka sumennus, joka ilmenee
yleensa pyoreina muotoina epatarkalla taustalla tai etualalla. (Allan 2024.)
Bokeh siis syntyy yleensa epatarkalle alueelle, mutta sumealla taustalla ei aina

ole bokehia. Omalla musiikkivideolla hy6édynsimme bokeh-efektia muun muassa

yhdessa b-roll-kuvassa (kuva 10).

Kuva 10. Bokeh-efekti hahmon taustalla (Kuvakaappaus: Screentimephobia-

musiikkivideo).
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ISO-arvo (/SO value) kertoo kameran valoherkkyydesta; jos arvo on pieni, on
silloin myds herkkyys vahaista. Herkkyys siis lisdantyy ja samalla kuvakennon
signaali voimistuu, kun tata arvoa kasvatetaan kamerassa. (Siersbaek 2019.)
Kameran oletusarvoinen 1SO-asetus on yleensa 100, jolloin kohinaa pitaisi olla
mahdotonta ndhda. Sitd mukaa, kun ISO-arvoa nostetaan, myds kohinaa on
helpompi havaita, mutta useimmiten se on huomaamatonta 400-800
herkkyyksiin saakka. (Juniper & Newton 2011, 82.) Paivalla kuvatuissa
kohtauksissa pystyimme pitamaan 1ISO-herkkyyden pienena kohinan
valttdmiseksi, mutta hamarissa iltakohtauksissa jouduimme nostamaan sita

reilusti.

7.2 Lavastuksella tunnelmaa

Patmoren (2005, 47) mukaan lavastus on silloin onnistunut, jos lavasteet eivat
hallitse kohtausta tai vie likaa huomiota nayttelijoista. Sen vuoksi tila, jossa
kuvataan, tulisi saada nayttamaan mahdollisimman luonnolliselta ja lavastuksen
pitaisi olla "nakymatodn”. Kaiken pitda olla tasapainossa; lavastus saa olla
hienon nakoinen, mutta sita ei tule rakentaa kuitenkaan tarinan kustannuksella.
Musiikkivideotuotannossamme oli kaksi kohtausta, jotka vaativat enemman

lavastamista. Nama kohtaukset olivat klubi- ja kahvilakohtaus.

Klubikohtauksen lavastamista varten asettelimme studiolle kolme Aputure 120d
Il Light Storm COB-valaisinta, kaksi eteen lahelle DJ-pdytaa ja yhden
taaemmaksi (kuva 11). Edessa oleviin valoihin asensimme varikalvot, toiseen
sinisen ja toiseen punaisen. Varikalvojen avulla saimme heijastettua valoilla
tilaan sinista ja punaista varia. Kayttamamme valokalusto piti sisallaan myos
erilaisia sisaanrakennettuja valotehosteita, jotka valahtelevat eri tavoin.
Kaytimme naista tehosteista Storm-efektia, jonka laitoimme valkkymaan
valoissa eri tahtiin. Talla tavoin saimme luotua halutun valkkyvan

klubitunnelman.
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Kuva 11. Kuvastudiolle rakennettu valaistus klubikohtausta varten (Kuva: Noora

Taiponen).

Lavastimme klubikohtaukseen DJ-keikan, jota varten tarvitsimme rekuvisiittaa,
kuten pdydan mustalla liinalla, DJ-laitteen, kannettavan tietokoneen, kuulokkeet
ja kaiuttimet. Lisaksi biletunnelmaa luomaan varasimme kuvauksia varten
punaisia kertakayttomukeja, jotka ovat jopa ikonisia elementteja EDM-
musiikkivideoilla ndhtavissa bilekohtauksissa (kuva 12). Olimme myds
informoineet nayttelijoitd pukeutumaan kohtauksia varten siisteihin juhla-asuihin
ja kuvaustilanteessa ohjeistimme heita tanssimaan ja heittaytymaan
biletunnelmaan. Tunnelmallinen valaistus heijastui muun muassa yleison

kasvoihin (kuva 13).

Kuva 12. lkoniset punaiset kertakayttomukit klubikohtauksessa (Kuvakaappaus:

Screentimephobia-musiikkivideo).
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Kuva 13. Tunnelmavalaistus heijastuneena nayttelijoiden kasvoille

(Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).

Kahvilakohtausta varten loimme lounasravintolaan kahvilatunnelman
valaistuksen ja rekvisiitan avulla (kuva 14). Valaistukseen kaytimme
lamminvaloista Velvet LED-paneelia, jonka sijaintia ja voimakkuutta vaihtelimme
otoksen ja kuvaussuunnan mukaan. Rekvisiittana kaytimme kahviastiastoa,
teepusseja ja kakkupaloja. Kahvilakohtausta varten nayttelijat puvustettiin

arkisemmilla asuilla.

Kuva 14. Kahvilakohtaus lavastettuna lounasravintolaan (Kuvakaappaus:

Screentimephobia-musiikkivideo).
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Valaistuksella ja pienilla yksityiskohdilla saimme tehtya kahvilakohtauksesta
entistd elavamman ja uskottavamman. Jalkeen pain oivalsimme, etta
kohtauksesta olisi voinut saada luotua vielakin aidomman tuntuisen, jos kuvissa
olisi nakynyt kahvila-asiakkaiden lisaksi esimerkiksi tarjoilija ammattiasussaan.
Tunnelmasta tuli kuitenkin halutunlainen ja piddmmekin kahvilakohtausta

yhtena parhaiten onnistuneimmista kohtauksista musiikkivideollamme.

7.3 Kameran liikkeilla dynamiikkaa

Videotuotannoissa kaytetaan runsaasti otoksia, joissa kamera liikkuu, silla
likkeet tekevat otoksista dynaamisempia tuomalla lisaa elavyytta ja
ulottuvuutta. Kameraa voi liikuttaa likkumattoman kohteen poikki,
sivusuunnassa, ylhaalta alas tai seuraamalla liiketta. (Kolari 2010, 30.) EDM-
musiikkivideoilla nahdaan hyddynnettavan paljon kameran liikkeita ja villejakin
ratkaisuja, joilla korostetaan nimenomaan konemusiikin dynaamisuutta.
Arvostetun video-ohjaajan ja elokuvantekijan Warderin (2023) mukaan
musiikkivideota kuvatessa taiteilijan energiaa vangitaan parhaiten, kun kameraa
likutetaan musiikin mukana esimerkiksi kameravaunujen, steadicamin tai rigin
avustuksella. Kameraliikkeet ja niiden nimitykset eivat ole aina yksiselitteisia,
vaan niista saatetaan puhua useilla eri termeilla. Monimutkaisemmat liikkeet
ovat usein yhdistelmia esimerkiksi pannauksesta, tilttauksesta, kamera-ajoista

tai optiikan teknisesta kaytosta, joten nimeaminen ei ole aina niin yksiselitteista.

Kameran liikkeiden paasuunnat ovat panorointi ja tilttaus. Panoroinnissa
kameraa kdannetaan vaakatasossa ja silla voidaan tuoda videoon lisaa
mielenkiintoa seuraamalla liikkuvaa kohdetta tai paljastamalla uusi kohde.
Samalla periaatteella toimii my®és tilttaus, mutta kameraa liikutetaan
tilttauksessa pystysuunnassa. Hitaasti tilttaamalla voidaan esimerkiksi korostaa
kohteen kokoa. (Valikyla 2005, 42.) Talla tavoin voidaan antaa henkildlle
dominanssista vaikutelmaa (StudioBinder 2020). Hyédynsimme tata keinoa
tuotannossamme kohdassa, jossa paahenkilo on juuri lyonyt tuntemattoman
henkilon tietokoneen kannen kiinni kapinoidakseen nayttoriippuvuutta vastaan.

Talla keinolla korostimme paahenkilon mahtailevaa asennetta videolla.
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Zoom-objektiivin avulla saadaan nopeasti tehtya rajaus muuttamalla objektiivin
polttovalia. Poiszoomauksessa polttovali lyhenee ja nain katsojalle paljastuu
uusia asioita aloituskuvan ymparilta, kun taas kohtizoomauksessa polttovali
vastaavasti kasvaa ja nain kohde suurenee kuvassa. Kohtizoomausta
hyddynnetaan usein yksityiskohtien korostamiseen. Zoomausta ei kannata
kayttaa liikkaa kuvaamisen aikana, jottei videosta tule lilan rauhattoman
tuntuista. (Kolari 2010, 28.) Zoomauksessa voidaan hyodyntaa erilaisia

tyylikeinoja, kuten crash zoomia tai dolly zoomia.

Crash zoom on nopea zoomaus. Sita kaytetaan yleensa joko dramatisoimaan
videota tai koomisena efektina. (StudioBinder 2020.) Crash zoomia kaytetaan
kiinnittamaan katsojan huomiota ja sita voidaan hyddyntaa myos siten, etta
saadaan katsoja tuntemaan kuin han olisi keskella toimintaa. Tekniikka lisaa
draamaa ja jannitysta videoon. (Eyecandy 2023.) Hyddynsimme crash zoomia
tuotannossamme useassa kohdassa korostamaan paahenkilon toimintaa

videolla seka tuomaan koomisuutta.

Dolly zoomissa yhdistetaan kameran sisdinen zoom kameran liikkeeseen.
Tama tekniikka luo niin sanotun huimausvaikutuksen (vertigo effect).
Huimausvaikutus-termi on tullut Alfred Hitchcockin elokuvasta Vertigo (1958),
silla siina kaytetaan paljon tata efektia. Dolly zoomin voi toteuttaa liikuttamalla
kameraa eteenpain samalla, kun zoomaa kameran sisaisella zoomilla
taaksepain tai vaihtoehtoisesti likuttamalla kameraa taaksepain samalla, kun
zoomaa kameran sisaisella zoomilla eteenpain. Esimerkiksi aiemmin tekstissa
mainitussa Bohemian Rhapsody -musiikkivideossa on kaytetty dolly zoomia.
Dolly zoomia voidaan hyddyntaa muun muassa POV-tilanteita (point of view)
kuvatessa, mika antaa katsojalle vaikutuksen, etta han on itse sisalla videossa.
(StudioBinder 2020.) POV-otos tarkoittaa kuvakulmaa, joka nayttaa, mita
henkil6 katsoo eli kamera toimii ikdan kuin henkilon silmina (StudioBinder
2021). Omassa tuotannossa seurasimme kameralla paahenkiléa eteenpain ja
zoomasimme samaan aikaan zoomilla taaksepain. Tama aiheuttaa efektin,
jossa taustan koko kasvaa samaan aikaan, kun etualan mittakaava sailyy
samana (StudioBinder 2020). Talla keinolla videollamme nakyva jokimaisema

avautuu suuremman kokoiseksi.
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Kamera-ajoiksi kutsutaan liikkeita, joissa kameraa siirretaan fyysisesti paikasta
toiseen. Kamera-ajoilla voidaan muun muassa seurata tai kiertda kohdetta.
Kamera-ajo eroaa zoomauksen kanssa siten, ettei kamera-ajoja tehdessa
kameran polttovali vaihdu. Taman takia siina ei myoskaan zoomauksen tavoin
synny syvyyssuuntaista tilavaikutelman muutosta. (Korvenoja 2004, 114.)
Kamera-ajoihin on olemassa erilaisia tyylikeinoja, kuten tracking shot, trucking

shot ja arc shot.

Tracking shotiksi kutsutaan ottoa, jossa kameraa liikutetaan fyysisesti samalla
seuraten kuvattavaa kohdetta. Kamera liikkuu siis kohteen kanssa, ei sita kohti
tai poispain. Seuraamalla kuvattavan henkilon kulkua, voi esimerkiksi luoda
katsojalle arvoituksen siita, minne paahenkildo on matkalla. Tracking shotit
voivatkin olla hyvin mukaansatempaavia. (StudioBinder 2020.) Videollamme
nahdaan useita kohtia, joissa seurasimme paahenkilda kameralla luodaksemme

katsojalle tunteen, etta han on mukana paahenkilon matkassa.

Trucking shotissa seurataan kuvattavaa kohdetta sivusta liikuttamalla
kameraa fyysisesti oikealle tai vasemmalle (StudioBinder 2020). Omassa
tuotannossamme seurasimme trucking-tyylilla paahenkilon kulkua muun
muassa bussipysakkikohtauksessa, jossa taustalla nahdaan sivuhenkildita

kayttamassa puhelimiaan.

Arc shot on otos, jossa kamera kiertaa kuvattavan kohteen ympari. Tama liike
luo videoon dynaamisen vaikutelman, vaikka kuvattava kohde seisoisi vain
paikallaan. Nama otokset pitavat katsojan huomion keskittyneena kohteeseen
ja vahvistavat esimerkiksi erilaisia tunnetiloja. (StudioBinder 2020.)
Musiikkivideotuotannossamme kaytimme arc shot -otoksia tanssikohtauksissa

korostaaksemme paahenkilda ja hanen tanssinsa tayttamaa fiilistaan.

Camera roll on kiertoliike, jossa kameraa liikutetaan akselinsa ympari samalla,

kun linssi pysyy paikallaan. Camera roll tekee vaikutuksen, joka hammentaa ja

sekoittaa katsojan tasapainoaistia. Sita voidaan hyédyntaa kuvaamaan hahmon
likkeita esimerkiksi paniikki- tai taistelutilanteessa. Talla kuvaustekniikalla

voidaan siis korostaa liiketta tai dramaattisia muutoksia kerronnassa.
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(StudioBinder 2020.) Kaytimme camera roll -liketta videollamme eraassa
paahenkilon tanssikohtauksessa, mutta lopulliseen tuotokseen leikkasimme

likkeen osiin musiikin rytmin mukaan.

8 Musiikkivideon jalkituotanto

8.1 Leikkauksen rooli

Tarkein ja tehokkain tyokalu, joka editoijalla on kaytdssaan, on leikkaus
(Browne 1998, 170). Leikkaus tarkoittaa sita, kun siirrytaan videoleikkeesta
toiseen. Leikkaukset toimivat parhaiten, kun perakkaiset otokset ovat eri
kulmista otettuja ja niissa on jonkinlainen liikkeen jatkuvuus, joka peittaa
leikkauksen. (Juniper & Newton 2011, 136.) Yksinkertaisimmillaan leikkaaminen
on otosten jarjestelya paikalleen, mutta halutessaan videosta voi tehda
mielenkiintoisemman asettelemalla kohtaukset niin, etta niistda muodostuu
jonkinlainen tarina (Valikyla 2005, 70).

Perakkaisten kohtausten yhteensopivuus on tarkeassa osassa leikkaamisessa.
Kaikista luonnollisin muutos ottojen valissa on kahden kuvakoon muutos.
Samaa kuvakokoa leikataan harvoin perakkain, silla se ei useinkaan nayta
hyvalta. Harvemmin kaytetdan myoskaan perakkain otoksia, joissa kamera on
ollut paikallaan ja ainut liike on tapahtunut esimerkiksi zoomaamalla. (Valikyla
2005, 80.) Keskeinen leikkaustyon tavoite on tuottaa sellainen teos, jonka
katsoja kasittaa, hyvaksyy ja kokee parhaassa tapauksessa suurena
elamyksena (Pirila & Kivi 2008, 37).

Musiikkivideot ovat yleensa leikkaukseltaan nopearytmisia ja niiden kuvallinen
ilmaisu on tiivista (Opetushallitus 2023). Musiikkivideoissa leikkaukset
toteutetaan yleensa kappaleen rytmin mukaan, mutta kuvan tapahtumat myos
vaikuttavat leikkauksen rytmiin (Kaikki Kuvaa 2023). Leikkaukset osuvat
musiikkivideoissa usein musiikin neljasosaiskuille. Musiikkivideoissa on yleista,

etta kuvakerronta jaksottuu kappaleen rakenteen mukaan. Kuvakerronnassa voi
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tapahtua muutoksia osien vaihtuessa vaikkapa sakeistosta kertosakeeseen.
(Opetushallitus 2023.) Vernalliksen (2004, 27) mukaan musiikkivideoiden
leikkauksiin pyritaan kiinnittamaan tarkoituksella katsojan huomio, joka tehdaan
sen vuoksi, ettei haluta yhta kuvaa tai muita yksittaisia tekijoitda nousemaan

videolla tarkedmmaksi tekijaksi.

Yksi paljon videotuotannoissa kaytetty kerronnan keino on nopea-leikkauksinen
montaasi. Koska musiikkivideoissa sekoittuu tarinankerronta, taiteelliset
visuaalit seka teemalliset elementit keskenaan, ovat ne tunnettuja montaasin
luovasta hyddyntamisesta (Lam 2023). Sana montaasi on peraisin ranskan
kielesta ja tarkoittaa kokoonpanoa tai editointia. Kun halutaan tiivistaa
tapahtumasarjan aikaa, on montaasi tahan tehokas keino. (Deguzman 2020.)
Montaasin avulla tuodaan yhteen asioita, joilla ei ole yhteytta ajallisesti eika
tilallisesti. Montaasilla voidaan rinnastaa samankaltaisia asioita tai vastakohtia
toisiinsa ja sen nopearytminen leikkaus pyrkii usein tunteiden, kuten energian ja
voiman valittdmiseen. (Pearlman 2009, 162—-163.) Montaasien avulla pystytaan
valittamaan suuri maara tietoa lyhyessa ajassa. Niissa laitetaan rinnakkain eri
otoksia, tiivistetaan aikaa tai yhdistetdan useita tarinoita yhteen. (Deguzman
2020.)

Kun puhutaan videolla tapahtuvista leikkauksista, siirtymista ja efekteista,
voidaan naiden kasitteiden valilla havaita paallekkaisyytta. Nama kaikki
jalkituotannon vaiheet kulkevat kasikadessa ja kytkeytyvat jollain tapaa
toisiinsa, joka saattaa hankaloittaa niiden valisten eroavaisuuksien
ymmartamista. Esimerkiksi leikkauksesta puhuttaessa tarkoitetaan valilla jopa
koko editointivaihetta, mutta valilla silla tarkoitetaan pelkastaan otoksen
vaihtumista toiseen. Siirtymat puolestaan voivat tarkoittaa siirtymista
kohtauksesta tai paikasta toiseen eli periaatteessa leikkausta, mutta niilla
voidaan tarkoittaa myds tyylia, jolla otoksesta toiseen siirrytaan. Siirtymat voivat
olla siis kuvaamalla ja leikkaamalla tehtyja siirtymia, mutta niilld voidaan
tarkoittaa myds esimerkiksi valmiita ohjelmistoista 16ytyvia efekteja, joka voi
sekoittaa siirtyma- ja efektikasitteen ymmartamista. Nama valikoista 16ytyvat
siirtymaefektit kattavat kuitenkin vain hyvin pienen osan laajasta

efektikasitteesta. Seuraavissa luvuissa kerromme leikkauksesta, siirtymista ja
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efekteistd omina kasitteindan, mutta tuomme ilmi myos sita, miten ne voivat

kytkeytya toisiinsa.

8.2 Leikkauksella rytmikkyytta

Tuotannossamme kaytimme leikkaustydkaluna Adobe Premiere Pro-
ohjelmistoa. Raakaleikkaus (rough cut) toteutetaan esikatseluikkunassa tai
suoraan aikajanalla (timeline). Raakaleikkauksessa valitaan halutut
videoleikkeet ja leikataan niista osiot, joita halutaan kayttaa. Taman jalkeen
leikkeet asetetaan haluttuun jarjestykseen. Raakaleikkaus sisaltaa kaikki
materiaalin tarkeimmat osiot ja niiden jarjestykseen laittaminen jasentaa tarinan
kulun. Raakaleikkaukseen ei kuulu viimeistelyt, kuten erikoistehosteet, aanet tai
grafiikat, vaan ne lisataan myéhemmin viimeistelyvaiheessa. (Pan 2022.)
Otokset voi siirtdd myos suoraan projektipaneelista aikajanalle. Mikali
raakaleikkaus toteutetaan esikatseluikkunassa, siirretaan sieltd raakaleikattu
otos aikajanalle, missa tarkempi leikkaaminen ja otosten yhdistaminen toisiinsa

tapahtuu.

Aloitimme leikkausvaiheen kaymalla lapi materiaalit ja asettelemalla
raakaleikatut otokset oikeisiin kohtiin aikajanalle. Editointiprosessissa on
tarkeaa, etta tydoskentelyalusta pysyy selkeana ja tata varten otokset usein
nimetaan selkeyttavilla nimilla ja/tai varikoodataan aikajanalle halutulla tavalla.
Aikajanan selkeyttamiseksi merkitsimme otokset eri vareilla kohtausten
mukaan; esimerkiksi tanssikohtaukset maalasimme pinkilla varilla ja

kahvilakohtaukset puolestaan ruskealla (kuva 15).
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Kuva 15. Musiikkivideon aikajana kokonaisuudessaan (Kuvakaappaus: Adobe

Premiere Pro).

Musiikkivideoissa leikkaaminen musiikin rytmiin on olennaista ja koska EDM-
musiikki on erityisen rytmikasta, korostuvat leikkaukset selkeammin EDM-
musiikkivideoilla verrattuna joidenkin muiden genrejen musiikkivideoihin.
Olimme jo esituotantovaiheessa suunnitelleet otokset tiettyihin kappaleen
kohtiin, mutta tarkempi leikkaaminen seka leikkauksen rytmittaminen musiikkiin
tapahtui vasta leikkauspoydalla. Halusimme esimerkiksi selkealla
montaasikohtauksella korostaa ajankulumista hahmon kayttaessa
turhautuneena eri nayttopaatteita. Kappale kiihtyy ja muuttuu
nopeatempoisemmaksi ensimmaista droppia kohti, joten halusimme lisata
montaasin kyseiseen kohtaan luomaan myaos kiihtyvyyden tunnetta.

Lisaksi olimme suunnitelleet dropin alkuun tilanteen, jossa paahenkild heittaa
dramaattisesti puhelimen pois ja sen jalkeen kuvakerronta muuttuu hieman
tanssikohtausten alkaessa. Vastaavasti musiikillisesti rauhallisempaan kohtaan
olimme suunnitelleet tilanteen, jossa paahenkilo kavelee rauhallisesti
bussipysakin ohi. Talla tavoin yhdistelemalla montaasin keinoja seka
elokuvamaista kerrontaa, pyrimme luomaan kiinnostavan ja tarinaa palvelevan

kokonaisuuden.
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Suunnittelimme rytmitykset niin, ettd ne sopivat hyvin tapahtumiin, siirtymiin ja
efekteihin. Pyrimme musiikkiin rytmittdmisessa siihen, etta leikkaus tuo
vaihtelevuutta ja mielenkiintoa videoon. Leikkasimme osan otoksista musiikin
rytmin mukaan, osan tapahtumien mukaan ja osan laulun mukaan.
Musiikkivideoilla ja etenkin EDM-musiikkivideoilla on tyypillista, etta otosten
rytmittamisen kohde vaihtelee pitkin videota, esimerkiksi laulusta kappaleen eri
tempoihin. Tama tuo videoon lisaa mielenkiintoa sen sijaan, etta koko video olisi
rytmitetty esimerkiksi vain pohjabeatin mukaan. Hy6dynsimme
musiikkivideollamme erilaisia leikkaustyyleja kovan leikkauksen (hard cut)
lisaksi, jotka leikkasimme korostamaan rytmikkaan EDM-kappaleen

elementteja. Tallaisia leikkaustyyleja olivat esimerkiksi jump cut ja match cut.

Kovaksi leikkaukseksi kutsutaan leikkausta, jossa siirrytaan otoksesta toiseen
ilman minkaanlaisia lisayksia valiin. Se on perusleikkaustyyli, jota kaytetaan
yleensa vain leikkaamiseen otosten valilla, silla kohtauksesta toiseen
vaihtaminen kovan leikkauksen avulla voi helposti tuntua hairitsevalta.
(Woltmann 2023.)

Jump cut on leikkaus, jossa tapahtuu aikahyppy. Jump cut on kuvattu yhdella
otolla, josta on leikkausvaiheessa editoitu osa videosta pois muodostaen
aikahypyn. Tallaista tekniikkaa hyodynnetaan ajan kulumisen kuvaamisen
lisdksi esimerkiksi kuvatessa matkaa tai takaa-ajoa. Jump cut -leikkausta
hyodyntaessa on tarkeaa olla tarkkana, ettei se nayta tahattomasti tehdylta.
(Invideo Al 2021.) Jump cut on nopea leikkaus, jossa ei tapahdu siirtymaa. Sita
kaytetaan korostamaan musiikin rytmikkaita elementteja ja siksi niitd voidaankin
nahda usein EDM-musiikkivideoilla. Esimerkiksi Salvatore Ganaccin kappaleen
Horse musiikkivideolla (2019) nahdaan useassa kohdassa hyddynnettavan tata
leikkaustyylia. Esimerkiksi videon kohdassa 2:05-2:06 on leikkaus, jossa
henkilon naamaa kuvataan lahemmaksi hyodyntaen jump cut -leikkausta
(OWSLA 2019). Jump cut on leikattu musiikkivideolle korostamaan musiikin

rytmillista kohtaa ja kyseisen kohdan jalkeen tulevaa droppia.

Hyddynsimme omalla musiikkivideollamme jump cut -leikkausta kohdassa,

jossa paahenkilo tanssahtelee portaita alas nopeuttaaksemme ajankulua ja
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korostaaksemme kappaleen rytmillista kohtaa. Toteutimme jump cutin
leikkaamalla otoksen valista materiaalia pois ja yhdistimme haluamamme
kohdat toisiinsa musiikin rytmin mukaan (kuva 16). Sovelsimme jump cut -
leikkausta videollamme myo0s toiseen kohtaan leikkaamalla otoksesta osia pois
niin, etta kuvien valiin jai pelkkaa mustaa. Nain saimme aikaiseksi musiikin

nopeatempoiseen kohtaan valkkyvan vaikutelman ja samalla korostimme

musiikin elementteja (kuva 17).

Kuva 16. Jump cut -leikkaukseen valitut kohdat otoksesta (Kuvakaappaus:

Screentimephobia-musiikkivideo).

Kuva 17. Jump cut -leikkaukseen valitut kohdat toisesta otoksesta

(Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).
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Match cut on leikkaustyyli, jossa yhdistetdan kaksi otosta yhteen hyodyntaen
samanmuotoisia esineita tai asioita. Ensimmainen otos paattyy
samanmuotoiseen kohteeseen, josta seuraava otos alkaa. (Olufemii 2022.)
Merkittavia elokuvateoksia, joissa on hyodynnetty match cut -leikkauksia ovat
esimerkiksi Citizen Kane (1941), Lawrence of Arabia (1962), Stanley Kubrickin
A Space Odyssey (2001) ja Alfred Hitchcockin Psycho (1960). Esimerkiksi A
Space Odyssey -elokuvassa esi-ihminen heittaa luun ilmaan, jonka jalkeen
seuraavassa kuvassa nahdaan saman muotoinen avaruusalus. Talla yhdella
siirtymalla havainnollistetaan ihnmiskunnan edistymista ja ajan kulumista kahden
kohtauksen valilla. (Cann 2024.)

Match cut -leikkausta voidaan hyddyntaa myods muun muassa musiikkivideoiden
tanssiliikkeissa yhdistamalla samanlaiset liikkeet toisiinsa eri otoksilla. (Olufemii
2022.) Samaa leikkaustyylia voidaan kayttaa myos siirtymana paikasta toiseen
niin, etta otosten valilla aika ja paikka vaihtuu. Esimerkiksi Party Favorin ja
Salvatore Ganaccin EDM-kappaleen Wasabi musiikkivideo (2019) koostuu

taysin match cut -leikkauksista (partyfavor 2019).

Hyodynsimme omalla musiikkivideollamme match cut -leikkausta paahenkilon
likkeissa sailyttaaksemme jatkuvuutta videolla, korostaaksemme musiikin
piirteita seka saadaksemme visuaalisesti vaikuttavan elementin. Kaytimme
leikkausta useassa eri kohtauksessa, jossa paahenkilo teki tanssilikkeen (kuvat
18 & 19). Hyddynsimme match cut -leikkaustyylia myos yhdistamalla kaksi eri
lokaatiossa kuvattua otosta korostamaan sanoituksia ja musiikinrytmia.
Ensimmaisessa otoksessa on kuvattu paahenkil6a sivusuunnasta kavelemassa
bussipysakilla, josta otos vaihtuu sivusuunnasta kuvattuun kohtaukseen
toisessa lokaatiossa (kuva 20). Henkildn liikkeet ja kameran suunta yhdistavat

otokset toisiinsa.
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Kuva 18. Ensimmainen esimerkki match cut -leikkauksesta tanssiliikkeessa

(Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).

Kuva 19. Toinen esimerkki match cut -leikkauksesta tanssiliikkeessa

(Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).

Kuva 20. Esimerkki match cut -leikkauksesta, jolla on korostettu musiikin

elementteja (Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).

Leikkaustyylit ja musiikillinen rytmittaminen ovat suuressa osassa
musiikkivideoiden visuaalista kerrontaa. Nailla leikkaustyyleilla halusimme tuoda
videolle lisda dynamiikkaa, vahvistaa kappaleen sanomaa seka vangita

katsojan huomiota.
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8.3 Siirtymilla nayttavyytta

Siirtyma (transition) tarkoittaa yksinkertaisimmillaan luovaa tapaa siirtya videolla
kohtauksesta toiseen (Adobe 2024a). Siirtyman ja leikkauksen kasitteen raja on
hailyva ja niistd puhutaan usein ristiin. Voidaan kuitenkin ajatella niin, etta
leikkauksella siirrytaan kuvasta toiseen, mutta siirtyma on puolestaan tekniikka,
jolla leikkeiden valinen vaihdos toteutetaan. Siirtymilla voidaan esimerkiksi
tuoda ilmi tarinankulun muutosta, nayttaa ajan kulumista tai yksinkertaisesti
siirtya seuraavaan kohtaukseen sujuvammin (Adobe 2024a). Siirtymat ovat osa
leikkauksen luovaa tyovaihetta ja mita paremmin ne on suunniteltu
esituotantovaiheessa tai viimeistaan kuvaustilanteessa, sita helpompaa videon
leikkaaminen on (Pirila & Kivi 2008, 98). Juniper ja Newton (2011, 137) toteavat
kirjassaan, etta jos siirtymia kayttaa liikkaa, se voi hairita tarinan seuraamista
seka haitata kuvan laatua ja siksi niita tulisi kayttaa hillitysti. Tama patee
erityisesti elokuvatuotannoissa ja televisiossa, mutta musiikkivideoilla siirtymia
nahdaan kaytettavan jopa yltakyllaisesti. Toisaalta, jos siirtymia on liikaa etenkin
tarinallisessa musiikkivideossa, voivat ne hairita tarinan seuraamista myos

musiikkivideolla.

EDM-musiikkivideoilla nahdaan reilusti erilaisia siirtymia, jotka ovat usein
tarkoituksenmukaisesti nayttavia elementteja videoilla. Jotkut musiikkivideot,
kuten Marshmellon ja Wrabelin Ritual-kappaleen musiikkivideo (2016)
perustuvat melkein kokonaan erilaisten siirtymien ymparille eli niissa nahdaan
tavallisten suorien leikkausten sijaan monipuolisesti erilaisia efekteilla
kyllastettyja siirtymia (OWSLA 2016). Halusimme tallaisia nayttavia siirtymia
myos omalle musiikkivideollemme. Suunnittelimme siirtymat jo
esituotantovaiheessa, jonka jalkeen toteutimme ne kuvatessa ja viimeistelimme

editointipoydalla.

Nakymaton leikkaus on siirtyma, joka yhdistaa otoksen toiseen. Se on jatkuva,
tasainen kohtaus, jossa leikkaus on piilotettu ja naamioitu. Nakymattomien
leikkausten tarkoituksena on, ettei katsoja valttamatta edes huomaa sen
tapahtuneen. Alfred Hitchcock oli yksi ensimmaisista elokuvantekijoista, joka

kaytti piilotettuja leikkauksia vuoden 1948 elokuvassa Rope. (2bridges 2017.)
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Elokuva perustuu nakymattomiin leikkauksiin, joista yksi tapahtuu linssin
peittamisella etualalla olevien kohteiden avulla (Nedomansky 2013). Hitchcock
naamioi leikkaukset esimerkiksi henkildiden selkien avulla niin, etta leikkaus
menee mustaan, eika sita edes huomaa. Nain han sai piilotettua siirtyman ja
yllapidettya jatkuvuuden elokuvassa. Elokuvan onkin luultu olevan yhden oton
elokuva sen taitavasti piilotettujen leikkausten takia. (2bridges 2017.)
Hyodynsimme musiikkivideollamme nakymattomia leikkauksia siirtymissa, joista
osasta teimme entistakin huomaamattomia hyodyntamalla efekteja, kuten
maskausta. Seuraavaksi avaamamme kasitteet ovat peraisin Rope-elokuvassa
hyodynnetysta tekniikasta. Tekniikkaa on nykyaikana hyodynnetty eri tavoin ja
kaytettavat termit ovat muokkautuneet aikojen saatossa. Kasitteista kaytetaan

useita eri nimityksia, mutta periaate pysyy samana.

Siirtyma tasaisen varin kautta tehdaan peittdmalla kameran linssi jollain
esineella tai esimerkiksi henkilon selalla tai kadella. Siirtyman voi toteuttaa milla
tahansa tasaisella varilla, mutta helpoiten ja saumattomimmin siirtyma
toteutetaan leikkaamalla mustan kautta. Talloin kameran linssi peitetaan niin,
etta kuva pimenee taysin mustaan ja seuraava otos aloitetaan mustasta. Talla
tavoin editoidessa kuvat saa leikattua helposti yhteen siita kohdasta, jossa
video on mustana ja siirtymasta saadaan sulava. (Garam 2020.) Mustan kautta
siirtymia nahdaan muun muassa Marshmellon ja Bastillen kappaleen Happier
musiikkivideolla (2018) esimerkiksi kohdassa 0:58—1:00 (Marshmello 2018).

Hyoddynsimme omassa musiikkivideossamme tasaisen varin siirtymaa useassa
eri kohdassa erilaisin keinoin. Kuvassa 21 nakyy yksi naista toteuttamistamme
siirtymista, jonka ensimmaisessa otossa kasi peittaa kameran linssin ja kuva
pimenee mustaan. Toinen otos alkaa mustasta ja laajenee selasta poispain.
Kuvassa 22 nakyy toinen siirtyma, jossa sovelsimme tata tekniikkaa siten, etta
tasaisen varin sijaan siirtymakohta on tarkoituksenmukaisesti epatasainen ja
sekavan nakoinen. Ensimmaisessa otoksessa kameran linssi peitetaan kadella
ja kameraa heilutetaan epatasaisuuden aikaansaamiseksi. Toinen otos alkaa
samanlaisella heilutuksella, jonka jalkeen henkilon kasi vetaistaan linssista

poispain.
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Kuva 21. Siirtyma mustan varin kautta hyddyntaen henkilon katta ja selkaa

(Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).

Kuva 22. Siirtyma epatasaisen varin kautta hyddyntaen kameran liikehdintaa

(Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).

Object block on siirtyma, jonka avulla voidaan siirtya paikasta toiseen jonkin
objektin avulla (Invideo Al 2021). Samaisesta siirtymatekniikasta kaytetaan
myds esimerkiksi nimityksia object wipe ja frame block (Ramsden 2022).
Kaytetyt termit voivat vaihdella hieman eri yhteyksissa, mutta ne kaikki
tarkoittavat loppujen lopuksi samaa tekniikkaa. Tassa yhteydessa kaytamme
tekniikasta nimitysta object block. Tasaisen varin siirtymasta object block eroaa
silla, ettei kuvan tarvitse siitymakohdassa peittya taysin mustalla tai muulla
varilla. Object block -siitymassa paaosassa on objekti. Siina on siis
tarkoituksena, etta seuraava kuva jatkuu samalla objektilla, vaikka paikka
vaihtuu. Tasaisen varin siirtymassa kuvan peittavalla objektilla ei ole niin suurta

merkitysta, eika se valttamatta nay seuraavassa otoksessa.

Object block -tekniikassa ensimmainen otos lopetetaan peittamalla kehys

objektin avulla esimerkiksi kuvaamalla puuta, kun taas seuraava otos aloitetaan
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peittamalla kehys samanlaisella objektilla. Tama tekniikka tekee siirtymisen
lokaatiosta toiseen sujuvan nakoiseksi. (Invideo Al 2021.) EDM-tuottaja Kygon
ja Conrad Sewellin Firestone-kappaleen musiikkivideon (2015) alussa nahdaan

useampi object block -siirtyma esimerkiksi kohdassa 0:43-0:47 (Kygo 2015).

Hyodynsimme object block -siirtymaa musiikkivideollamme
bussipysakkikohtauksessa, jossa kaytimme objektina henkilén selkda. Objektin
avulla emme kuitenkaan siirtyneet paikasta toiseen, vaan vaihdoimme
kuvaussuunnan toiseen siten, ettd ensimmaisessa kuvassa kuvasimme
paahenkil6a sivusuunnasta ja jalkimmaisessa kuvassa kohtisuoraan (Kuva 23).
Yhdistimme kuvat toisiinsa maskauksen avulla, josta kerrotaan lisaa

jalkituotannon luvussa 8.

Kuva 23. Object block -siirtyman aloitus- ja lopetuskuva oikealta vasemmalle

katsottuna (Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).

Siirtyma otoksesta toiseen voidaan animoida monilla eri tavoin (Juniper &
Newton 2011, 137). Musiikkivideomme sisalsi paljon siirtymakohtia, jotka
editoimme niille sopiviin kohtiin. Niin kuin aiemmin tekstissa mainittiin,
leikkaukset, siirtymat ja efektit kulkevat kasi kddessa. Efekteja lisataan usein
leikkauskohtiin esimerkiksi siirtymien yhteydessa. Juniperin ja Newtonin (2011,
137) mukaan on tarkeaa, etta siirtymat pysyvat yksinkertaisina ja siksi
ajatellaankin, etta jos katsoja ei kiinnitd huomiota leikkauksiin tai videon teossa
kaytettyyn tekniikkaan, ovat siirtymat onnistuneet. Jotta saimme siirtymakohdat
saumattomiksi, tarvitsimme niiden toteuttamiseen efektointia. Kun olimme
koonneet tarinan aikajanalle seka rytmittaneet leikkaukset ja siirtymat musiikin

tahtiin niiden oikeille kohdilleen, siirryimme efektoimaan videota.
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8.4 Efektoinnin rooli

Videoefektit ovat videota visuaalisesti tehostavia filttereitd. Ne voivat olla yhta
yksinkertaisia kuin kovat leikkaukset (Cloudinary 2023.) Videoefektien on
tarkoitus tehda videosta nayttavampi (Juniper & Newton 2011, 137). Efekteja on
seka yksinkertaisia, etta sellaisia, jotka sisaltavat kehittyneempaa tekniikkaa.
Yksinkertaisempia efekteja kaytetaan siirtymiseen otoksesta tai paikasta
toiseen, kun taas kehittyneempaa tekniikkaa sisaltavat efektit lisaavat
elementteja videoon tai muuttavat videon visuaalista ulkoasua. On myos
olemassa erilaisia erikoistehosteita, joita ovat esimerkiksi rajahdykset ja savu.
Tallaisilla tehosteilla videoihin haetaan visuaalista vaikuttavuutta. (Cloudinary
2023.)

Monet nykypaivaiset musiikkivideot sisaltavat erilaisia efekteja. Visuaalisilla
efekteillda voidaan saada musiikkivideosta omaperaisempi ja niilla voidaan
korostaa tunnetta tai viestia, jota videolla pyritaan valittamaan. Efektien avulla
voidaan tehda myos siirtymista saumattomia ja vieda katsoja ikaan kuin toiseen
todellisuuteen. Efekteilla leikittely antaa siis mahdollisuuden luovaan

tydskentelyyn ja uusien tyylien kokeilemiseen. (CinePacs 2020.)

Etenkin EDM-musiikkivideoilla visuaaliset efektit ovat tyypillinen naky.
Hidastempoisten EDM-kappaleiden musiikkivideoilla efekteja kaytetaan
hillitymmin, kun taas rytmillisesti vauhdikkaiden kappaleiden kohdalla efekteja
nahdaan kaytettavan raiskyvasti ja saastelematta. Hyva esimerkki tallaisesta
efekteilla kyllastetysta musiikkivideosta on Tujamon, Azteckin ja INNAN
kappaleen Freak musiikkivideo (2024), jossa on leikitelty nayttavasti erityylisilla
efekteilld (Smash The House 2024).

8.5 Efektoinnilla ilmetta

Omalla musiikkivideollamme hyédynsimme efektointia monin eri keinoin ja
erilaisiin tarkoituksiin. Efekteilla halusimme muun muassa tehostaa siirtymia,

lisata liiketta otoksiin seka tuoda niin sanottua silmakarkkia videolle.
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Toteutimme efektit Adobe Premiere Pro ja Adobe After Effects -ohjelmistoilla

muun muassa keyframing-tekniikkaa apuna kayttaen.

Keyframing on tapa muokata efekteja ajassa. Keyframing-tekniikassa valittavat
ominaisuusarvot merkitaan tiettyihin pisteisiin editointitydkalun aikajanalla.
Editointitydkalu tulkitsee keyframejen avulla merkittyjen pisteiden valissa olevat
arvot itsestaan ja luo nain pisteiden valiin liikkeradan. Keyframing-tekniikka
nopeuttaa animointia ja tekee siita helpompaa, silla sen ansioista videon
jokaista kuvaruutua ei tarvitse saataa erikseen. (Meyer & Meyer 2016, 21.)
Nykyaan keyframe-sana yhdistetaan perinteiseen videoeditointiin, mutta se on
peraisin animoinnista, joka on syntynyt kauan ennen digitaalista videoeditointia.
Keyframing-tekniikasta on tullut tarkea osa videoeditointia ja sita hyddynnetaan
monin eri tavoin. Videoita editoidessa keyframeilla voidaan asettaa liikkkeen
parametreja tai hienosaataa siirtymia. Niiden avulla voidaan myos saataa
tehosteiden voimakkuutta. (Kench 2022.) Musiikkivideollamme kaytimme
keyframing-tekniikkaa esimerkiksi lisatessamme kuviin pienia liikkeita seka

tehdessamme speed ramppeja eli nopeuden muutoksia.

Speed rampissa videoleikkeen nopeutta muutetaan asteittain. Speed ramppeja
kaytetaan paljon muun muassa urheiluvideoissa tai toimintaelokuvissa. Efektin
voi huomata videoista silloin, kun videolla tapahtuva toiminta vaihtuu hidastetun,
normaalinopeuden ja nopean liikkeen valilla (Adobe 2024b.) Speed ramppeja
nahdaan hyodynnettavan erityisen paljon EDM-musiikkivideoilla. Esimerkiksi
Tujamon ja Lukas Vanen EDM-kappaleen Drop it musiikkivideolla (2019) speed
ramppeja on hyodynnetty nakyvasti koko videon matkalla (Spinnin’ Records
2019). Speed ramppeja hyddynnetaan usein sellaisissa kohdissa, joissa

halutaan korostaa kappaleen rytmillisia muutoksia.

Myos omalla musiikkivideollamme kaytimme speed ramppeja siirtymien
yhteydessa tehdaksemme niista dynaamisempia seka joissakin kohdissa
rytmittamaan videota. Ensiksi hidastimme valitun leikkeen, jonka jalkeen
teimme time remappingin speed-toiminnon mahdollistamaan nopeuden
saatamisen leikkeessa. Taman jalkeen aloitimme keyframeilla tekemaan

videoleikkeen aikajanalle niin sanottua "nopeushyppyria” (kuva 24).
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Musiikkivideollamme nahdaan speed ramp esimerkiksi siirtymassa, jossa
siirrytaan bussipysakiltd kahvilaan. Kamera zoomaa nopeutettuna kiinni
henkilon kaulahuiviin ja seuraavassa otoksessa siirrytaan nopeutettuna toisen

henkilon paidasta poispain palaten takaisin hidastettuun kuvaan.

= o [

i

—_—
Kuva 24. Speed ramp editointiohjelmiston aikajanalla (Kuvakaappaus: Adobe

Premiere Pro).

Maskaamisessa tehdaan "maski” videon tiettyyn alueeseen, leikkeeseen tai
osaan maskaustyokalun avulla. Sen avulla voidaan sumentaa tai sijoittaa jokin
videon osa tai leikata asioita pois videolta. Maskausta voidaan hyddyntaa myos
yhdistamaan kaksi eri otosta niin, etta leikkeet nayttavat yhdelta videoleikkeelta.
(FlexClip 2021.) Nain on oletettavasti tehty esimerkiksi Marshmellon ja Wrabelin
Ritual-kappaleen musiikkivideolla (2016) kohdassa 2:45-2:46, jossa auto
vilahtaa leikkeen lapi ja sen yhteydessa kuva vaihtuu toiseen leikkeeseen,
vaikka leikkeiden valista leikkauskohtaa ei huomaakaan (OWSLA 2016).

Omalla musiikkivideollamme hyddynsimme maskaamista luvussa 6 mainitun
object block -siirtyman yhteydessa (Kuva 25). Kaytimme kahta eri videoleiketta,
joista ensimmaisessa objektina oleva takki maskattiin maskaustyokalun ja
keyframe -tekniikan avulla. Rajasimme mahdollisimman tarkasti takin kuvasta,
jonka jalkeen teimme maskauksen. Sen jalkeen lisasimme uuden leikkeen
maskatun objektin taustalle. Lopputulos nayttaa silta kuin pysyttaisiin koko ajan

samassa leikkeessa.
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Kuva 25. Object block -siirtymaan tehty maskaus (Kuvakaappaus:

Screentimephobia-musiikkivideo).

Halation on visuaalinen efekti, joka nayttaytyy filmille kuvattaessa
punaoranssina sadekehana kuvan ylivalottuneiden osien kontrastirajoilla seka
keskisavyjen punaisena hohteena. Tavallisesti ottaen mita voimakkaampia
valotus ja kontrasti ovat, sitd voimakkaampia ovat myos halation-efekti ja sen

oranssi savy. (Svinarchuk, Kosenko & Novak 2024a.)

Bloom tarkoittaa efektia, joka nakyy kuvattaessa hajanaisena hehkuna kuvan
valonlahteiden ymparilla, kirkkailla alueilla ja kontrastisilla reunoilla. Efektin voi
saavuttaa parhaiten kuvaamalla esimerkiksi vanhoja objektiiveja kayttaen.
(Svinarchuk ym. 2024b.)

Halation ja bloom -efektia kaytetaan yleensa yhdessa (Svinarchuk ym. 2024a.)
Naiden efektien avulla saadaan luotua videolle pehmeytta seka unenomaista
elokuvamaista ilmetta ja niita nahdaan kaytettavan monissa eri
musiikkivideoissa. Esimerkiksi Tiéston EDM-kappaleen Lay Low musiikkivideon
(2023) kohdassa 0:15—-0:20 nahdaan halation ja bloom -efektin tuomaa
utuisuutta ja punaista hohdetta (Tiésto 2023). Halation ja bloom -efekteja
voidaan kuvaamisen sijaan jaljitella myos editointiohjelmissa. Omalla
musiikkivideollamme hyodynsimme bloom-efektia kayttamalla Adobe Premiere
Pro -ohjelmiston Luma Key, Channel Blur ja Gaussian Blur -efekteja. Kaytimme
bloom-efektia etenkin niissa kohtauksissa, joissa meilla oli joitakin korostettavia
valonlahteita. Kuva 26 nayttaa, millainen vaikutus efektin lisdamisella on

leikkeeseen.
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Kuva 26. Alkuperainen videoleike verrattuna bloom -efektin lisdamisen jalkeen

(Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).

Video templatet ovat valmiiksi tehtyja videoita, joita videontekijat pystyvat
lisddmaan omiin videoihinsa. Ne sisaltavat esimerkiksi tehosteita, leikkauksia tai
grafiikkaa. (Woodcock 2022.) Kaytimme oman musiikkivideomme
strimauskohtauksessa Envato Elements -sivustolta ladattua valmista template-
pohjaa, johon oli valmiiksi animoitu oikealta nayttava sosiaalisen median
alustalla tapahtuva livelahetys. Muokkasimme template-pohjan osia Adobe After
Effects -ohjelmistossa lisaamalla striimiin omat tekstit ja kayttajakuvat.
Kaytimme muokattua templatea musiikkivideomme striimauskohtauksessa
asettelemalla se leikkeen paalle aikajanalla (Kuva 27). Valmiiden templatejen
hyédyntaminen editointiprosessissa nopeuttaa tydskentelya huomattavasti ja
antaa mahdollisuuden keskittya oman videon kannalta oleellisimpiin asioihin

sen sijaan, etta rakentaisi tallaisen templaten alusta asti itse.

@jackiemiller

#  Who is that???

D @emilyS07
‘&) Nice lipstick!

Comment

Kuva 27. Video template aseteltuna videokuvan paalle striimauskohtauksessa

(Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).



65

Film grainit ovat ruudulla nakyvia pilkkuja, jotka nakyvat satunnaisina kuvioina.
Niita kayttaessa video nayttaa rakeiselta ja haalistuneelta, joka antaa sille
elavan ja teksturoidun ilmeen (Escobar 2024.) Kaytimme omalla
musiikkivideollamme film grain -lookkia tuomaan koko videolle yhtenaista ja
elokuvamaista ilmetta seka rakeisuuden tuomaa eloisuutta. Teimme film
grainista hillityn ja melko huomaamattoman, koska emme hakeneet silla

kuitenkaan vanhanaikaisen filmikameran kuvaa muistuttavaa lookkia.

Opacity tarkoittaa videoeditoinnissa videoleikkeen lapinakyvyyden tasoa. Se on
parametri, jolla maaritetaan, kuinka paljon nahdaan videon tai objektin lapi.
(Tella 2024.) Hy6édynsimme opacity-tekniikkaa musiikkivideollamme
kohtauksessa, jossa puhelimen naytolle ilmestyy paljon viestisovellusten
ilmoituksia (Kuva 28). Kopioimme aikajanalle monta samaa videoleiketta
puhelimen naytdsta paallekkain, mutta aavistuksen eri kohdista ja sadadimme
ylapuolella olevien leikkeiden opacity-prosenttia pienemmalle. Talla tavoin

saimme tehostettua vaikutelmaa siita, etta ilmoituksia tulee naytolle runsaasti.

Kuva 28. Musiikkivideon kohtaus, jossa on hyodynnetty opacity-tekniikkaa

puhelimen naytdlle tulevien ilmoitusten yhteydessa (Kuvakaappaus:

Screentimephobia-musiikkivideo).

Warp Stabilizer -tehoste poistaa videosta kameran liikkeen aiheuttaman

tarinan ja muuntaa otoksesta tasaisen (Adobe 2023a). Itse hydédynsimme Warp
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Stabilizer -efektia pienissa maarin joissakin kasivaralla kuvatuissa leikkeissa.
Asetimme Smoothness-valikosta voimakkuudeksi pienen prosentin, kuten
esimerkiksi viisi prosenttia. Kyseisella prosentilla maaritetaan se, miten
voimakkaasti tarinaa vaimennetaan. On kuitenkin muistettava, ettei liian
voimakas vaimentaminen aina nayta hyvalta leikkeissa, vaan sita taytyy

arvioida silmamaaraisesti ja tapauskohtaisesti.

8.6 Varikorjauksen ja varimaarittelyn rooli

Kun video on muilta osin editoitu ja kokonaisuus on kunnossa, on aika aloittaa
varien kanssa tydskentely (Smile Audiovisual 2023). Varikorjaus on hyva tehda
vasta leikkauksen valmistuttua, koska vareja korjataan aina otoskohtaisesti ja
prosessissa taytyy huomioida hyvin myos edellisen ja seuraavan leikkeen
ominaisuudet. (Juniper & Newton 2011, 150). Kaytettavissa olevat videoleikkeet
saattavat olla keskenaan hyvinkin erinakadisia, jos ne on kuvattu vaikkapa kahta
eri kameraa kayttaen. On siis tarkeaa saada kuvat sopimaan yhteen

varikorjailun ja varimaarittelyn avulla. (Laitinen 2022.)

Varikorjaus ja varimaarittely sekoitetaan usein keskenaan. Varikorjaus tehdaan
ennen varimaarittelya ja se luo varimaarittelylle niin sanotun pohjan, jonka
paalle aletaan rakentamaan varsinaisia vareja (Filmsupply 2023.)
Varikorjausvaiheessa korjataan leikkeiden olemassa olevia ongelmia, kuten yli-
ja alivalottuneisuutta tai vaikkapa ylimaaraista kohinaa (Laitinen 2022).
Tavoitteena on saada materiaalista mahdollisimman luonnollisen ja
kasittelemattoman nakdinen saatamalla vareja, kontrastia seka valotusta.
(Filmsupply 2023).

Varimaarittelylla tarkoitetaan prosessia, jossa kaytdssa olevan materiaalin
vareja parannetaan ja muutetaan siten, etta videolle saadaan tavoitteen
mukainen visuaalinen ilme (Filmsupply 2023). Varien voimakkuutta ja savyja
muuntelemalla pyritdan yhtenaiseen olemukseen ja kuvien jatkuvuuteen
(Laitinen 2022). Olipa kyseessa sitten elokuva, televisiosarja tai YouTubeen

ladattava video, tarvitsee se osakseen varimaarittelya (Van Hurkman 2014, 1).



67

Varimaarittelyn paatavoitteena on luoda videoon lisaa tyylikkyytta, savya,
tunnelmaa ja estetiikkaa (FlexClip 2022). Se on varien luovaa kayttda, joten
varien ja savyjen muuttamisen tueksi on hyva olla jonkinlainen suunnitelma.
Esimerkiksi punainen vari yhdistetaan voimakkuuteen, aggressioon ja
romantiikkaan, kun taas sinisen eri savyt tuovat viileahkoja mielikuvia ja
keltainen ja oranssi puolestaan lampimia. Varien symboliikkaa hyodyntaessa on
huomioitava myos kohdeyleiso, koska esimerkiksi idassa valkoinen vari kielii
surusta, mutta lannessa se merkitsee taysin muita asioita. (Juniper & Newton
2011, 60-61.) Vareilla siis heratetaan tunteita katsojissa, joten niillda on myds
psykologisia vaikutuksia. Eli jos videolla pyritaan herattamaan todellisia tunteita
ja valittamaan haluttua viestia katsojalle, on varimaarittely valttamaton

toimenpide. (Filmsupply 2023.)

Useilla musiikkivideoilla, kuten myds monilla EDM-musiikkivideoilla, nahdaan
voimakasta ja tarkoin harkittua varimaarittelya. Hyvana esimerkkina toimii
Marshmellon ja Bastillen Happier-kappaleen tarinallinen musiikkivideo (2018),
jossa keltaisella varilla on oletettavasti pyritty korostamaan kappaleen
sanoituksia ja videon tarinaa, jotka molemmat viittaavat vahvasti ilon
tunteeseen (Marshmello 2018). Videon alussa nahdaan melko harmaat varit ja
itkuisen oloinen tyttd, kunnes han nakee koiranpennun, jonka jalkeen hanen
silmansa kirkastuvat ja video muuttuu kirkkaan keltaiseksi. Keltainen vari
kannattelee lapi videon yleisellda savymaailmalla seka keltaisilla elementeilla,
kuten videolla nahtavilla vaatteilla, joiden keltaisuutta on silminnahden

korostettu varimaarittelyn avulla.

8.7 Vareilla viimesilaus

Videoeditointiohjelmistot sisaltavat monia eri varinkorjausmenetelmia, joita ovat
erilaiset vari- ja kyllaisyysliukusaatimet seka variympyrat, joilla voidaan saataa
esimerkiksi vaaleita ja tummia alueita erikseen (Juniper & Newton 2011, 150).
Oman tuotantomme varitydskentelyyn valitsimme Adobe Premiere Pro -
ohjelmiston. Ohjelmistosta 16ytyy ammattimaisia varimaarittely- ja

varikorjaustyOkaluja, jotka on suunniteltu kokeneiden varimaarittelijoiden lisaksi
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my0s aloittelijoiden kayttoon (Adobe 2023b). Adobe Premiere Pro CC:n
varityoskentelytilasta I6ytyy The Lumetri Color -paneeli, joka on jaettu erilaisiin
osioihin:

e Basic Correction

e Creative

e Curves

e Color Wheels & Match

e HSL Secondary

¢ Vignette (Adobe Care 2021).

Basic Correction -ikkunassa voidaan tehda varien peruskorjailua saatamalla
yksinkertaisia tehosteita, kuten valkotasapainoa, lampdtilaa, savya, kyllaisyytta
tai vaikkapa lisaamalla valmiin LUT-variprofiilin. Valotusta voi muuttaa
saatamalla kirkkautta, kontrastia, kohokohtia, varjoja, valkoisia kohtia seka
mustia kohtia. (Simon Says 2023.) Esimerkiksi LOG-muotoinen videokuva
kannattaa ensiksi saada normaalin nakoisesti kontrastin saadaoilla, jotta nakee

kunnolla, mita on tydstamassa naytolla (Van Hurkman 2014, 123).

Creative-ikkunassa on voimakkuuden liukusaatimet, joilla voi videoon saataa
haalistuneisuutta, teravyytta, eloisuutta, varikyllaisyytta, varjosavyja,
korostussavyja seka lisata LUT-variprofiilin (Simon Says 2023). Curves-
ikkunassa voi RGB- ja Hue Saturation -kayrasaatimien avulla tehda
vivahteikkaita saatoja eri valotustasoihin ja yksittaisiin varikanaviin, kun taas
Color Wheels & Match -osiossa voi tehda saatoja varjoihin, keskisavyihin ja
kohokohtiin. HSL Secondary -ikkunassa voi puolestaan maarittaa itse tietyn
varialueen, jota haluaa kasitella ja Vignette-ikkunassa voi lisata videon reunoille

vinjetin, jonka kokoa ja muotoa voi saataa haluamallaan tavalla. (Adobe 2023c.)

Varien tarkkailuun kaytetaan tyodkaluja, joita kutsutaan skoopeiksi. Kaikilla
skoopeilla on omat uniikit kayttotarkoituksensa (Juniper & Newton 2011, 150).
Parametrit nayttavat muun muassa, kuinka yli- tai alivalottunut kuva on. Joskus
omat silmamme tai kaytossa oleva naytto voivat vaaristaa vareja, jolloin erilaiset

skoopit voivat olla luotettavin ratkaisu onnistuneeseen lopputulokseen. (Simon
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Says 2023.) Adobe Premiere Pro CC:n varityoskentelytilasta 16ytyy The Lumetri
Scope -paneeli, jossa on monia eri skooppeja saatavilla, kuten

e Histogrammi (Histogram)

e Paraati (Parade)

e Vektoriskoopit HSL ja UYV (Vectorscopes)

¢ Aaltomuoto (Waveform) (Adobe 2023c).

Aaltomuoto arvioi kuvan kirkkautta seka vareja IRE-asteikon avulla. Paraati
mittaa varikyllaisyytta ja jakaa kuvan RGB-arvoiksi. Vektoriskoopit mittaavat
kuvan savyn ja kyllaisyyden astetta seka ilmoittavat, millainen ihonsavyn tulisi
olla. Histogrammi on kaavio, joka mittaa kuvan kirkkautta esittamalla kunkin

savyn taajuuden arvona pylvaskaaviossa. (Simon Says 2023.)

Aloitimme oman musiikkivideomme varikorjauksella, johon kaytimme
paaasiassa Curves-ikkunan RGB-kayrasaatimen valkoista kanavaa seka Basic
Correction -ikkunan liukusaatimia. RGB-kayrasaatimen avulla sdadimme LOG-
kuvamateriaaliimme valotuksen kohdilleen ja Basic Correction -ikkunassa
hienosaadimme viela valotusta ja kirkkautta seka muutimme tarpeen mukaan
varilampotilaa, jotta se vastaisi mahdollisimman luonnollista tilaa. Apuna
valotuksen saatamisessa kaytimme aaltomuotoskooppia, jonka pylvaat kertoivat
meille kuvan kirkkauden tilan. Teimme varikorjauksen jokaiseen leikkeeseen

erikseen (kuva 29).
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Kuva 29. Aaltomuodon ja vektoriskoopin kayttoa pyorailykohtauksen

varimaarittelyssa (Kuvakaappaus: Screentimephobia-musiikkivideo).

Kun varikorjaus oli kaikkien leikkeiden osalta valmis, pddsimme varsinaisen
varimaarittelyn pariin. Aloitimme varimaarittelyn pohtimalla, millainen
varimaailma tukisi parhaiten oman musiikkivideomme tyylia, tarinaa seka
kantaaottavaa teemaa. Halusimme valita selkean varin, jota kohti lahdemme ja
lopulta paadyimme vihreaan savyyn, koska mielestdmme se istui parhaiten
videomme elokuvamaiseen tyyliin seka symboloi samalla teemallemme
olennaisia asioita. Vihreaa kuvaillaan elaman variksi, joka tunnetaan maailmalla
my®ds turvallisuuden, toivon ja luottamuksen varina (Trotschkes 2012).
Psykologi Sabaterin mukaan vihrea vari voidaan puolestaan liittda ongelmien

ratkaisemiseen, vapauteen, parannukseen ja rauhallisuuteen (Sabater 2022).

Kun suunnitelma varien osalta oli valmis, ryhdyimme etsimaan ja testaamaan
erilaisia valmiita LUT-variprofiileja videon paalle. LUT (Look Up Table) -
variprofiilit ovat hyva lahtokohta aloittavalle varimaarittelijalle (RoyalZProduction

2021). LUT tarkoittaa tiedostoa, joka pitaa sisallaan niin sanotut alustavat
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asetukset vareja maaritellessa. LUT-variprofiileja on kaytdssa lukuisissa eri
editointiohjelmistoissa ja ne kuuluvatkin tarkeaksi osaksi nykypaivaista
varimaarittelya. (Myllymaki 2023.) LUTteja kaytetdan soveltavasti antamaan
videoleikkeille ainutlaatuista tyylia ja niihin voidaan luoda ja tallentaa erilaisia
varimaarityksia. Niiden tehtdvana on saataa kyllaisyytta ja kontrastia tai muuttaa
kokonaan videon varia. (Adobe 2023d.)

Kun olimme ldytaneet sopivan LUT-variprofiilin, asettelimme sen koko videon
paalle adjustment layer -tasoa hyddyntaen. Adjustment layer on Adobe
Premiere Pro:ssa hyddynnettava taso, jonka avulla voidaan saada jokin sama
tehoste useaan eri leikkeeseen yhta aikaa pinoamalla taso paallimmaiseksi
aikajanalla (Adobe 2023e). Kayttamassamme LUTissa oli itsessaan vihertava
elokuvamainen savy, jonka vihreaa savya korostimme entisestdan RGB-

kayrasaatimen vihreaa kanavaa kayttaen.

Halusimme musiikkivideollamme korostaa myds joidenkin yksittaisten
elementtien, kuten esimerkiksi hahmon pipon varikyllaisyytta. Korostamiseen
kaytimme Hue Saturation -osion Hue vs Sat -kayrasaadinta, jolla valitsimme
ikkunasta loytyvalla valintapipetilla aina korostettavan elementin savyn ja sen
jalkeen teimme kayraan ikaan kuin hyppyrin, joka nostatti kyllaisyytta valitussa
savyssa (Kuva 30). Vareja korostaessamme seurasimme UYV-vektoriskoopista,

etteivat varit pala puhki korostettavan varin osalta.
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Kuva 30. Curves-ikkunassa tehdyt saadot kahvilakohtaukseen (Kuvakaappaus:

Abobe Premiere Pro).

Musiikkivideon lopullisesta varimaailmasta tuli elokuvamainen ja vihrean
savyinen, mutta kuitenkin melko neutraali. Varikorjauksen ja varimaarittelyn
ansiosta leikkeissa nahdaan huomattava ero alkuperaisen LOG-kuvamateriaalin

ja varikorjatun ja -maaritellyn kuvan valilla (kuvat 31 & 32).

Kuva 31. Ensimmainen esimerkki LOG-muotoisesta videokuvasta verrattuna

varikorjattuun ja varimaariteltyyn videokuvaan (Kuvakaappaus:

Screentimephobia-musiikkivideo).
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Kuva 32. Toinen esimerkki LOG-muotoisesta videokuvasta verrattuna

varikorjattuun ja -maariteltyyn videokuvaan (Kuvakaappaus: Screentimephobia-

musiikkivideo).

Saimme luotua melko yksinkertaisilla varisaadoilla videoon pitkalti sen
tunnelman, mita Iahdimme tavoittelemaankin ja sama tunnelma pysyy videosta
alusta loppuun saakka. Varimaarittelyn paatteeksi teimme viimeiset viimeistelyt
musiikkivideollemme, jonka jalkeen tuotanto tuli paatokseensa ja video oli

valmis.

9 Tulokset

9.1 EDM-genrelle tyypilliset piirteet

Opinnaytetyoprosessissamme lahdimme etsimaan vastausta tydmme
perustana olevaan kysymykseen, onko EDM-genren musiikkivideoissa joitakin
ominaispiirteita, joilla ne erottuvat muista populaarimusiikin musiikkivideoista.
Vastauksen loytamiseksi teimme kattavaa selvitystyota, joka johdatti meidat
musiikkivideoiden maailmasta aina EDM-genren bassolinjojen sykkeeseen.
Kirjallisuuteen tutustumisen lisaksi tarkastelimme lukuisia eri genrejen
musiikkivideoita ja kiinnitimme huomiota niissa esiintyviin eroihin ja
ominaispiirteisiin. Vaikka EDM-musiikkivideossa on paljon yhtalaisyyksia
muiden populdarimusiikin videoiden kanssa, voidaan niiden tunnusmerkeista
I0ytaa kuitenkin melko selkea punainen lanka, joka nojautuu vahvasti genren

musiikilliseen tyylilajiin ja EDM-kulttuuriin.
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Tarkastelujemme tuloksena I6ysimme toistuvia piirteita ja elementteja EDM-

musiikkivideolla, joita ovat

festivaali- ja klubiymparistot, jotka valittavat konserttielamyksen
tunnetta katsojille ja niissa on nahtavillda muun muassa suuria
yleisbmassoja, DJ-esiintymisia, yhteisollisyytta ja paihteidenkayttoa
visuaaliset efektit, jotka korostavat EDM-musiikin energista ja elavaista
tunnelmaa. Tallaisia ovat esimerkiksi vilkkuvat ja varikkaat valoefektit
musiikillisten piirteiden korostaminen, joka nakyy videoilla muun
muassa nopeina kameran liikkeina ja leikkauksina seka nayttavina
efekteina ja siirtymina, jotka rytmitetaan esimerkiksi bassoniskujen
mukaan korostamaan musiikin voimaa

varikas estetiikka, joka nayttaytyy EDM-musiikkivideoilla usein kirkkaina
neonvareja aina vaatetuksesta valoihin

tanssi ja liikkeet, joilla korostetaan elektronisen tanssimusiikin
rytmikkyytta ja bassolinjoja. Tanssi liittyy vahvasti myos EDM-
juhlimiskulttuuriin, jonka vuoksi videoilla nahdaan paljon tanssivia ihmisia
ja ihmisjoukkoja

narratiivisuuden vahaisyys, joka korostuu nimenomaan EDM-
musiikkivideoilla, silla niissa keskitytdan enemman korostamaan
visuaalisuutta ja musiikillista kokemusta. Kuitenkin mikali EDM-
musiikkivideo sisaltaa narratiivisuutta, on tarinan teema monesti
kantaaottava

tulevaisuuden teemat ja teknologia, jotka nayttaytyvat EDM-
musiikkivideolla teknologian korostamisena seka viittauksina
tulevaisuuteen. Musiikkivideoissa voidaan nahda teknologisia ja
futuristisia elementteja, kuten esimerkiksi tekoalyyn, lisattyyn

todellisuuteen tai avaruuteen liittyvia teemoja.

Ylla mainitut piirteet tekevat EDM-musiikkivideoista tunnistettavia ja

kulttuurillisesti merkittavia taideteoksia. Genren musiikkivideot ovat toimineet

jopa edellakavijoina rohkeiden teemojen esille tuomisessa, uusien tekniikoiden

hyodyntamisessa seka voimakkaan yhteisdllisyyden tunteen herattdmisessa.
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9.2 Screentimephobia-musiikkivideo

Musiikkivideotuotantomme alkoi vuoden 2023 loppupuolella. Esituotantovaihe
sijoittui lokakuun ajalle ja kuvaukset paasimme aloittamaan marraskuun
puolivalin tienoilla. Jalkituotantovaiheen aloitimme tammikuussa 2024 ja projekti

tuli lopulliseen paatokseensa maaliskuun 2024 lopussa.

Tavoitteidemme mukaisesti opinnaytetydmme toiminnallisen osuuden tuotteena
syntyi artistin brandia ja toiveita palveleva tarinallinen musiikkivideo, johon
saimme ujutettua monipuolisesti valikoimiamme EDM-elementteja.
Onnistuimme pienesta budjetista huolimatta luomaan toimivan markkinoinnin
valineen Screentimephobia-kappaleen tueksi. Kappaleen tuottaja Jeremy

Walterz arvioi valmista musiikkivideota seuraavasti:

Video on kokonaisuudessaan toimiva paketti. Siind on mielestani
hauska vastakkainasettelu iloisen kappaleen ja suhteellisen apaattisen
Suomen saan valilla. Kuvaustyyli on juuri sopivan vauhdikas ja tempo
pysyy kappaleen kanssa synkassa. Jalkityd on myos ammattimaisesti
toteutettu. Videolla on nahtavissa monia EDM-videoilta tuttuja
ominaisuuksia, kuten siirtymia ja biletysta, mutta myos persoonallinen ja
uniikki ote loytyy, joka pitaa katsojan kiinnostuneena. Jalki on
ammattimaista ja budjettiin seka aikatauluun nahden video jopa ylitti
odotukseni. Oli hienoa olla mukana musiikkivideon luonnin parissa.
Hyvaa tyota. (Taiponen 2024.)

Valmis musiikkivideo kulkee pitkalti kasikadessa tekemamme kasikirjoituksen ja
shot list -dokumentin kanssa ja koemmekin, ettd huolellisesta suunnittelusta oli
runsaasti hyotya tuotantoprosessissamme. Suunnitelmallisuus helpotti ja
nopeutti seka kuvauksia etta jalkituotantoa. Kuvaustilanteessa ottojen maarat
pysyivat suhteellisen pienina ja leikkausvaiheessa tyoskentely oli tehokasta ja

jarjestelmallista.

Musiikkivideo on tyyliltaan ja tunnelmaltaan tarinaan seka teemaan sopiva.

Onnistuimme korostamaan Screentimephobia-kappaleen rytmikasta poljentoa
nopeilla leikkauksilla ja siirtymilla. Saimme tehtya siirtymista nayttavia ja niilla
siirrytaan sulavasti paikasta toiseen. Tanssikohtaukset vahvistavat kappaleen

menevaa tunnelmaa lapi videon. Saimme liitettya kappaleen
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nayttopaatekulttuuriin pohjautuvan teeman osaksi musiikkivideon tarinaa, joka

my6ta video sai iloisuuden rinnalle myos synkahkdn aspektin.

Musiikkivideollamme nahtavia tanssikohtauksia olisimme voineet suunnitella
hieman enemman, silla se olisi nopeuttanut editointivaihettamme ja olisimme
voineet saada tanssikohtauksista entistakin nayttavampia esimerkiksi
monipuolisemmilla kameran liikkeilla. Olisimme voineet pohtia tarkemmin myos
sita, milla tavalla artistin imagoa tuodaan videolla esille. Nyt saattaa olla riskina,
ettd suunnittelemamme hahmo liitetdan virheellisesti Jeremy Walterzin
imagoon, vaikka hanen artistikuvaansa ei kuulu maskia. Taman vuoksi

musiikkivideolla olisi ollut hyva nayttaa lisaksi hahmon lisaksi artistin kasvot.

Kuvausajankohtamme sattuessa talviajalle aiheutti vallitseva saa haasteita, joka
nakyy osittain videon lopputuloksessa. Kylmyys ja lumisade vaikeuttivat itse
kuvaustilannetta, eika otoksista tullut aina sellaisia kuin olimme suunnitelleet.
Totesimmekin projektin aikana moneen otteeseen, etta olisi ollut monin verroin
helpompaa jarjestaa kuvaukset eri vuodenaikana. Joka tapauksessa artisti oli
tyytyvainen lopputulokseen saan tuomista haasteista huolimatta ja lumisade toi

joihinkin otoksiin jopa lisaa tunnelmaa.

Olemme projektin aikana tiedostaneet sen, etta vaikka pienella budjetillakin voi
saada aikaan ammattimaista jalkea, on isommissa musiikkivideotuotannoissa
valtavasti enemman resursseja kaytossa ja siksi se nakyy myos erona tallaisten
tuotantojen lopputuloksessa. Rahalla ei suoraan voida tehda videon juonesta
parempaa, mutta isompi budjetti mahdollistaa parhaat olosuhteet tukemaan
tarinankerrontaa (Ahonen 2020). Onnistuimme kuitenkin asettamissa
tavoitteissamme ja olemme tyytyvaisia lopulliseen tuotokseemme, josta tuli

kaiken kaikkiaan toimiva ja artistin mieleinen EDM-musiikkivideo.
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10 Pohdinta

Lahestyimme opinnaytetyon aihetta keraamalla tietoa musiikkivideoista, EDM-
genresta ja videotuotannoista. Tietopohjan keraamisen ohella tarkastelimme
olemassa olevia EDM-musiikkivideoita ja teimme selvitystyota niiden
ominaispiirteista. Tiedon keraamisen ja selvitystyon yhteydessa ryhdyimme
tekemaan musiikkivideota tuotantovaiheittain, esituotannosta jalkituotantoon.
Raportoimme musiikkivideotuotannon kokonaisuudessaan auki niin, etta lukija
saa hyvan kasityksen koko tuotantoprosessista, mutta samalla 10ytaa helposti

kayttamamme keskeiset EDM-piirteet ja niiden toteutustavat.

Opinnaytetyon lahestymistapa oli mielestdamme looginen ja se antoi
mahdollisuuden kasitella aihetta monipuolisesti. Toisaalta aiherajaus olisi voinut
olla suppeampi, jolloin olisimme paasseet syventymaan paremmin johonkin
tiettyyn videotuotantojen osa-alueeseen, kuten jalkituotantoon. Halusimme
kuitenkin paasta avaamaan kaikkia tuotantoprosessin vaiheita, jotta lukija saa
mahdollisimman hyvan kasityksen siita, mita tuotanto on kokonaisuudessaan
pitanyt sisallaan. Lisaksi opinnaytetydomme EDM-genrenakokulmaa ajatellen ol

hyva, ettd saimme kerrottua genren piirteistd osana kaikkia tuotannon vaiheita.

Tietoperustaa keratessamme arvioimme lahteiden luotettavuutta ja noudatimme
hyvaa tieteellista kaytantdéa. Otimme huomioon lahteen julkaisukanavan ja -
ajankohdan, kirjoittajan asiantuntijuuden seka sisallon laadun. Tietopohjamme
on laaja ja se sisaltaa tietokirjallisuuden lisaksi monipuolisesti erityyppisia
lahteita, kuten kaupallisia Iahteita, blogiteksteja, artikkeleita ja videotutoriaaleja.
Muun lahdemateriaalin tueksi toteutimme lisaksi haastattelun alan
ammattilaiselle, jolta saimme luotettavaa tietoa ja nakokulmaa aiheeseemme
liittyen. Kiinnitimme huomiota lahteissa esiintyviin samankaltaisuuksiin, mika ol
yksi tapa arvioida tekstin luotettavuutta. Verkkolahteiden, kuten blogien
kirjoittajat ja videotutoriaalien tekijat ovat paaasiassa videokuvauksen tai
editoinnin ammattilaisia, joten pidimme lahteita relevantteina ja luotettavina.
Myos esimerkiksi editointiohjelmistojen sivustot, kuten Adobe, ovat lahteena

ajankohtaisia ja luotettavia, koska ne perustuvat pitkanlinjan
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asiantuntemukseen. Sivustoille paivitetaan jatkuvasti tuoreimpia kayttdéohjeita ja

teknisia tietoja liittyen ohjelmistoihin, joita itsekin tuotannossamme kaytimme.

OpinnaytetyOprosessin aikana opimme valtavasti musiikkivideoista ja EDM-
genresta. Saimme entista kokonaisvaltaisemman nakemyksen
musiikkivideotuotannon rakentamisen vaiheista, jossa on tarkeaa ottaa
huomioon seka taiteelliset etta tekniset nakdkulmat. Opimme arvioimaan
musiikkivideoita kriittisesti ja pohtimaan, miten ne valittavat musiikkigenrejen
henkea ja tunnelmaa. Opinnaytetyon alussa meilla oli jonkinlainen kasitys EDM-
genresta ja sen piirteista, mutta tarkempaa selvitystyosta tehdessamme
saimme entista yksityiskohtaisempaa tietoa siita, miten esimerkiksi EDM-

kulttuuri on vaikuttanut genren musiikkivideoihin.

EDM-musiikkivideon tuottaminen avarsi entista enemman nakdkulmaamme
siita, miten visuaalisilla elementeilla ja musiikin rytmittamisella voidaan luoda
mieleenpainuva ja taiteellinen kokonaisuus. Paasimme toteuttamaan omaa
taiteellista vapauttamme ja kaytimme paljon aikaa ja vaivaa saadaksemme
valitettya musiikin tunnelmaa ja energiaa kuvien avulla. Saimme inspiraatiota
olemassa olevista EDM-musiikkivideoista, jotka rohkaisivat meita kokeilemaan
erilaisia visuaalisia efekteja ja leikkaustyyleja. Valmis musiikkivideo oli artistille
mieleinen ja se palvelee hanen tarpeitaan, joten onnistuimme asettamissamme

tavoitteissamme musiikkivideotuotantoa ajatellen.

Opinnaytetyon toisena tavoitteena oli tuottaa hyddyllista tietoa musiikkivideon
tuottamisesta aiheesta kiinnostuneille. Saimme koottua tiivistetysti yhteen tietoa
musiikkivideon tuotantoprosessin vaiheista, josta voi olla hyétya muun muassa
alan opiskelijoille ja harrastelijoille esimerkiksi samankaltaisissa pienen budjetin
videotuotannoissa. Tiimityoskentelymme oli tarkeassa roolissa onnistumisen ja
oppimisen kannalta. Yhdessa jaetut ideat ja nakokulmat syvensivat
osaamistamme musiikkivideon tuottamisessa. Musiikkivideon tekijoéina
kehityimme ilmaisemaan paremmin musiikin visuaalista kerrontaa.
Opinnaytetyd antoi meille lisda intoa jatkaa musiikkivideoiden tuottamista ja
kehittaa taitojamme entisestaan kokeilemalla jatkossakin uusia ilmaisumuotoja

ja tyylilajeja.
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Musiikkivideotuotannoissa jokaisella tuotannon vaiheella on merkittava rooli.
Esituotantovaiheessa maaritellaan koko musiikkivideotuotannon raamit ja
suunnitellaan huolellisesti toteutusta. Tuotantovaiheessa keskitytaan teknisiin
seikkoihin ja suunnitelman vireille panoon. Erilaisilla kameran liikkeilla pyritaan
tuomaan musiikkivideoon lisda energisyytta ja dynaamisuutta. Jo muutamalla
kamera-asetuksella voi paasta laadukkaaseen lopputulokseen, joten
kuvaamisesta ei ole syyta tehda monimutkaista. Jalkituotantovaiheessa kuvan
ulkonakoon voidaan vaikuttaa viela merkittavasti, joten tarkeampaa on keskittya

kuvatessa suuriin linjoihin ja yhtenaiseen kokonaisuuteen.

Erilaiset leikkaustyylit, siirtymat seka efektit ovat musiikkivideoilla olennaisia
elementteja, joiden avulla musiikkivideoista saadaan nayttavia ja taiteellisia
visuaalisia teoksia. Nykypaivana niiden mahdollisuudet ovat miltei rajattomat,
koska tekniikoita ja toteutustapoja on valtavasti tarjolla. On siis vain mielikuvitus
rajana silloin, kun musiikkivideota lahdetaan rakentamaan. Nykyaikaiset
tekniikat antavat tekijoille mahdollisuuden ilmaista itseaan entista
persoonallisemmin. Niitd voidaan kayttaa luomaan visuaalista identiteettia ja
erottautumaan massasta. Myds vanhoista elokuvatekniikoista pohjautuvia
tekniikoita hyodynnetaan viela tanakin paivana, joten ne ovat sailyttaneet

vankan asemansa visuaalisessa kuvakerronnassa.

Musiikkivideoilla varimaarittely on merkittdvassa osassa tunnelman luomista ja
teeman korostamista. Yhtenainen varimaailma auttaa sitomaan eri kohtaukset
yhteen ja luomaan ehjan visuaalisen kokonaisuuden. My0s lavastaminen on
tarkea osa tunnelman rakentamisessa, jossa pienillakin yksityiskohdilla voi olla
suuri vaikutus lopputuloksen kannalta. Lavastamisella voidaan saada aikaan
musiikkivideolle vaikuttavia ja todenmukaiselta tuntuvia kohtauksia, jotka jaavat

katsojan mieleen.

Musiikkivideoiden merkitys ja luonne ovat muuttuneet merkittavasti vuosien
varrella esimerkiksi teknologian kehityksen ja sosiaalisen median myota. Siina
missa ennen musiikkivideot olivat yksinkertaisia markkinointivalineita
kappaleille, ovat ne talla hetkella keskeinen osa musiikkikulttuuria ja artistien

markkinointistrategiaa. Ne ovat taiteellisia ja moniulotteisia audiovisuaalisia
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teoksia ja olennainen osa populdarikulttuuria. Niita tuotetaan joko pienilla
kokoonpanoilla tai suuremmissa tuotantotiimeissa ja tahan vaikuttaa
olennaisesti kasilla oleva budjetti. Sosiaalisessa mediassa musiikkivideoita
hyodynnetaan myaos lyhyempina videoleikkeina, joilla on keskeinen rooli yleison
tavoittelussa. Hyvin suunniteltu ja toteutettu musiikkivideo voi nostaa esiin
kappaleen potentiaalin, houkutella uusia kuuntelijoita, luoda unohtumattoman
visuaalisen elamyksen seka syventaa kuulijan suhdetta artistiin ja hanen

musiikkiinsa.

EDM-genre on tuonut oman mausteensa musiikkivideoihin tunnistettavilla
visuaalisilla ja kerronnallisilla elementeilla, jotka ovat saaneet vaikutteita genren
musiikillisista piirteista ja kulttuurista, kuten yhteiséllisesta festivaalitunnelmasta.
Vaikka EDM-genren niin sanottu kultakausi tuli paatokseensa, on genrella viela
valtavan merkittava paikka nykypaivan musiikin ja sen esittamisen
kulttuurikentassa. EDM-kulttuuri ja -musiikki ovat nykypaivan yhteiskunnassa
merkittava osa viihdekulttuuria, tarjoten energiaa ja positiivista tunnelmaa
klubeilla ympari maailmaa. EDM-genre on soluttautunut myos muihin
musiikkigenreihin esimerkiksi siten, etta eri genrejen kappaleista tehdaan
tanssimusiikkina toimivia uudelleenmiksauksia, joilla tuodaan vanhoihin

klassikkokappaleisiin uutta eloa.

Tulevaisuudessa musiikkivideoiden merkitys voi olla hyvinkin kasvamassa,
koska oman musiikin tekeminen on koko ajan helpompaa ja tarjontaa on
valtavasti. Musiikkivideot seuraavat vahvasti teknologian kehitysta, joten
tulevaisuudessa ne voivat sisaltdéd enemman immersiivisia ja osallistavia
elementteja, kuten virtuaalitodellisuutta ja tekoalylla tuotettua materiaalia. EDM-
genren musiikkivideoilla nahdaan jo nyt tulevaisuuteen ja teknologioihin
pohjautuvia teemoja, joten niille olisi luonnollinen jatkumo kehittya taman
kaltaiseen suuntaan. Myos EDM-musiikkigenre jatkaa kehittymistaan, joka
olettavasti tulee ndkymaan myds genren musiikkivideoiden piirteissa.
Moderneilla tyokaluilla niin EDM-musiikkivideoista, kuin muidenkin
musiikkigenrejen videoista voidaan saada tulevaisuudessa entistakin

mahtavampia taideteoksia.
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Liite 1

Screentimephobia-kappaleen sanat

Kirjoittaja: Jere Taiponen (Jeremy Walterz)

[Sdkeisto 1]

We wake up in the morning
What do we do?

Reach for our phones

It’s like Déja vu

A dinner with friends

We are heads down low
Taking pictures of the food
I say no!

We tryna go to sleep

What do we do-?

Notifications ringing like Déja wvu
Can I rewind time back to my Nokia?
Because..

I have screentimephobia

[Droppi]
Eye!
Eye!
Eye!

[Sdkeisto 2]

Déja vu, like Déja wvu
Notifications ringing like Déja vu
Déja wvu, like Déja vu
Noticifations ringing like Déja wvu

We tryna go to sleep

What do we do?

Notifications ringing like Déja wvu
Can I rewind time back to my Nokia?
Because..

I have screentimephobia

[Droppi]
Eye!
Eye!

[Bridge]

We tryna go to sleep

What do we do-?

Notifications ringing like Déja wvu
Can I rewind time back to my Nokia?
Because..

I have screentimephobia
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Screentimephobia-musiikkivideon synopsis

Hahmo on tuttuun tapaansa kotonaan eri nayttopaatteiden
darelld. Lopulta han saa tarpeekseen jatkuvasta ruutujen
tuijottamisesta loputtoman viestitulvan saattelemana, Jjonka
seurauksena han lahtee ulos ja paattaa radikaalisti heittéaa
alypuhelimensa puskaan. Tastd hahmo saa silmin ndhden
virtaa ja tanssahtelee iloisena pitkin katuja. Pian hanta
vastaan tulee puhelin kadessad ajava pydrailija, joka
epahuomiossaan kaatuu tielle. Hahmo ei siitd@ kuitenkaan
piittaa, vaan olkiaan kohauttaen jatkaa matkaansa
tanssahdellen.

Seuraavaksi han huomaa tuntemattoman naisen kuvaavan hanta
tien laidassa. Hahmo hyodkkaa kuvaajaa kohti napaten hanen
puhelimensa itselleen. Taman jalkeen tulee aikahyppy
bussipysédkille, jossa hahmo heittdaad aiemmin nappaamansa
puhelimen pois. Han katselee ymparilleen, jossa han nakee
paljon tuntemattomia ihmisid uppoutuneina heidan
alylaitteisiinsa.

Sen jalkeen ollaan kahvilassa, jossa hahmo on ystaviensa
kanssa viettamassa aikaa. ¥Ystavilla tuntuu olevan oikein
hupaisaa puhelimiensa kanssa, mutta hahmo sen sijaan
kaipaisi lasnadoloa. Niinpa han turhautuneena poistuu
kahvilasta lydden samalla jonkin kahvilan asiakkaan
kannettavan tietokoneen l&pan kiinni.

Hahmo saa taas virtapiikin ja tanssahtelee teita pitkin
poikin. Pian hé&n nadkee tuntemattoman henkilodn portailla
pitdméassa jonkinlaista liveldhetysta puhelimellaan ja
paattaa kayda vaivihkaa sammuttamassa sen. Lopulta on
keikan aika klubilla, jossa hahmo toimii itse illan DJ:na.
Keikalla on hyva meininki, mutta yleisdssa nakyy taas liuta
keikkaa kuvaavia puhelimia, joka ei hahmoa suinkaan
miellytda. Keikka jaa kesken ja hahmo poistuu paikalta,
mutta yleisd® sen kun taltioi té&mankin tilanteen.

Kun ihmiset ymparilld ovat uppoutuneina &dlylaitteisiinsa,
hahmo ottaa tydkseen puuttua naihin tilanteisiin erilaisin
toimin herattddkseen myds muita huomaamaan teknologian
tuoman riippuvuuden ja parantaakseen maailmaa puhelin
kerrallaan. Nahtavaksi jaa, jatkaako hahmo tallad tiella
kamppaillen nykypadivaista nayttdpadteriippuvuutta vastaan
val onko asia sittenkddn niin mustavalkoinen.
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Riku Manniston haastattelukysymykset

»

. Mika on ammattinimikkeesi ja tydnkuvasi?

Mita EDM-musiikkivideoita olet urallasi ollut tekemassa ja mika tyoroolisi
on ollut niissa?

Mitka ovat mielestasi keskeisia EDM-musiikkivideon piirteita? Onko
niissa mielestasi eroja muiden genrejen musiikkivideoihin?

Mita taytyy ottaa kuvauksellisesti huomioon nimenomaan EDM-
musiikkivideoissa? Onko niissa mielestasi eroja muiden
musiikkivideoiden kuvaustekniikkaan? Esim. kameran liikkeet, kameran
asetukset, siirtymat?

. Jos olet osallistunut musiikkivideoiden jalkituotantoon, osaatko sanoa,

miten musiikkivideon leikkaus, efektointi ja varimaarittely poikkeavat
muista videotuotannoista? Enta eroaako EDM-musiikkivideon
jalkituotanto muiden musiikkivideoiden jalkituotannosta?

. Millaisena koet musiikkivideon merkityksen nykypaivana?
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YouTube-linkki Screentimephobia-kappaleen musiikkivideoon

https://www.youtube.com/watch?v=EMuJYnsxxD8



https://www.youtube.com/watch?v=EMuJYnsxxD8
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