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TIIVISTELMA

Tama opinnaytetyd kasittelee kuvitusta sisaltavan runokirjan taittopohjan ja
kuvitustyylin suunnittelun. Tydn loppuproduktiona on runokirja asiakkaalleni
Suoma Kotimaelle, joka on kirjoittanut kaikki runokirjaan tulevat runot. Opin-
naytetyossa suunniteltu runokirja ei tule olemaan painovalmis, vaan tyo esitte-
lee kannen kuvituksen, nelja valmista sisasivujen kuvitusta seka seitseman
valmiiksi taitettua runoa. Kirjan painatus tapahtuu opinnaytetyon ulkopuolella,
ja kirja on tarkoitettu vain asiakkaan ja hanen laheistensa luettavaksi eika kau-
palliseksi tuotteeksi.

Opinnaytetyon paakysymyksena on: “Miten suunnitella ja taittaa kuvitusta si-
saltava runokirja?” Sen lisaksi pohdin alakysymyksina: “Millaista on runokirjo-
jen sommittelu?” ja “Millainen kuvitus sopii runokirjaan?”. Opinnaytetyo on tyy-
liltdan produktiivinen tutkimus, ja kaytetty tutkimusote on kvalitatiivinen eli laa-
dullinen tutkimus. Tutkimuksen tulokset saatiin kayttaen vertailututkimusta ru-
nokirjojen vertailuun. Tydssa vertaillaan viitta eri runokirjaa ja tutkitaan niiden
ulkoasua, typografiaa ja kuvitustyylia. Naiden lisaksi tyossa analysoidaan ru-
nokirjojen kansien sommittelua ja typografiaa. Vertailevan tutkimuksen avulla
selvisi, mitka ovat tyypillisia elementteja runokirjojen ulkoasulle.

Opinnaytetyon produktio-osuudessa esitellaan runokirjan suunnittelua ja to-
teutusta vaihe vaiheelta. Vaiheet on dokumentoitu tekstin ja kuvien avulla. Ru-
nokirjan suunnittelu pohjautuu vertailututkimuksen tuloksiin seka typografian ja
sommittelun teorioihin. Kuvitusten suunnittelun apuvalineena kaytettiin mood
board -menetelmaa. Kuvitukset ovat asiakkaan pyynnon mukaan runoja tulkit-
sevia kuvituksia, ja runokirjan varimaailma on asiakkaan toivoma. Opinnayte-
tyossa esitettyihin kysymyksiin saatiin vastaukset tutkimusmetodien avulla ja
produktio vastaa tutkimustuloksista saatua informaatiota seka asiakkaan toi-
veita.

Asiasanat: taitto, typografia, kuvitus, runokirja
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ABSTRACT

The object of this thesis was to study how to design and illustrate a poetry
book. The end goal was to create a poetry book for the commissioner of the
study Suoma Kotimaki, who wrote all the poems included in the poetry book.
This thesis presented the design of the book cover, four illustrations based on
the poems and seven finished poems in total. The finished book will be printed
later. The book is meant only for the commissioner and her relatives and it will
not be published commercially.

The main goal of this thesis was to investigate how to design an illustrated po-
etry book. Additional emphasis was put on the layout and composition of the
poetry book as well as the type of illustrations to be included. The thesis was
production-based research using qualitative research methods. The results of
the research were obtained by doing comparative research for poetry books.
The research compared five different poetry books and examined their layout,
typography and illustration style. In addition to these, the composition and ty-
pography of the poetry books were analysed. The typical elements of a poetry
book’s layout were discovered through comparative research.

The production-based part of the thesis presented the design and execution of
the poetry book step by step. The mood board method was used to help cre-
ate the illustration style of the book. The illustrations interpret the poems, as
was requested by the commissioner. The commissioner also requested the
colour palette of the illustrations. The main questions asked at the beginning
of the thesis were answered using the research methods and the production
corresponded to the information obtained from the research results as well as
the wishes of the commissioner.

Keywords: layout design, typography, illustration, poetry book
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KASITELUETTELO

Gridi: (eng: grid) on taittotydon pohjalla oleva apuruudukko, minka avulla tyo-
hén sommitellaan esimerkiksi teksti ja kuvat. Gridin avulla maaritelladn muun
muassa marginaalit, apuviivat, palstojen maara seka sivunumerojen sijainti.
(Lyytikainen & Riikonen 1995, 12.)

Kuvitus: (eng. illustration) on tekstin yhteydessa oleva kuva, joka tukee tai
tulkitsee tekstia. Kuvituskuva voi kertoa tarinaa myos ilman tekstia. Kuvituksen

tekija voi olla joko taiteilija tai graafinen suunnittelija. (Graafinen 2015a.)

Runo: (eng. poem) on kaunokirjallisuuden laji, joka perustuu erinaisiin kielelli-
siin ilmaisuihin, kuten kielen rytmiin tai kielikuviin (Kielitoimiston sanakirja
2022). Runot erottuvat muusta kirjallisuudesta myos visuaalisesti, silla runot
ovat lyhyempia teksteja ja sivuille jatetdan enemman tyhjaa tilaa (Gear 2021,
12).

Taitto: (eng. layout) on julkaisun sisallon asettelua haluttuun muotoon. Taiton
ulkonako riippuu julkaisun tyypista, onko kyseessa esimerkiksi kirja, esite tai

verkkosivut. (Graafinen 2015c.)

Typografia: (eng. typography) on kirjaintyyppien valinta ja niiden kayttotapa
tekstissa. Valituilla kirjaintyypeilla teksti muotoillaan valmiiksi (Itkonen 2019,
11). Typografian tavoitteena on luoda tekstille ulkoasu, joka valittda halutun
viestin (Graafinen 2015b).

Vinjetti: (eng. vignette) on kuvitettu koriste tekstisivulla, joka sijaitsee tekstin
alussa tai lopussa, ja jota kaytetdan etenkin kirjataiteessa. (Tieteen termi-
pankki 2024.)



1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni tavoitteena on suunnitella taittopohja ja kuvitukset runokirjalle.
Idea opinnaytetyohoni tuli pyynnosta, jonka sain isoaidiltani, joka toimii projek-
tissani asiakkaan roolissa. Han on elamansa aikana kirjoittanut kymmenia ru-
noja ja kysyi minulta, voisinko tehda hanelle koostekirjan niista. Pohja opin-
naytetyolle on tehty projektitutkielmana ja opinnaytetyossa tulen laajentamaan
tutkimusta seka viimeistelemaan runokirjan taittopohjan ja ulkoasun suunnitte-
lun. Taiton lisdksi suunnittelen runokirjan kannen seka sisasivuille tulevat kuvi-
tukset. Opinnaytetydn prosessi sisaltaa kirjan taittopohjan ja ulkoasun suunnit-
telun dokumentoinnin seka kuvitustyylin ja runokirjan kannen suunnittelun vai-
heet. Runokirja ei tule opinnaytetydssa viela painovalmiiksi, vaan runokirjan
viimeistely tapahtuu opinnaytetydn ulkopuolella, joten opinnaytetyd kattaa vain

osan runokirjan sisallosta.

Paatin tehda runokirjan opinnaytetyona myos siksi, ettéd paasen oppimaan li-
saa taittamisesta. Tama on ensimmainen kerta, kun teen fyysisen kirjan tait-
toa, ja opinnaytetyd on hyva keino paasta harjoittelemaan sita. Kirjan taittami-
seen liittyy oleellisesti myds typografia, johon paasen syventymaan taittami-
sen yhteydessa. Runokirjallisuus myos eroaa huomattavasti ulkoasultaan esi-
merkiksi romaaneista tai tietokirjoista, joten runokirjan taittaminen on niiltakin
osin uudenlainen haaste. Runot ja runokirjallisuus ovat jaaneet minulle viela
tahan asti etaisiksi, enka ole paassyt erityisemmin niiden maailmaan sisalle.
Taman tutkimuksen avulla paasen tutustumaan runokirjallisuuteen monesta

nakokulmasta.

2 TUTKIMUSASETELMA JA TUTKIMUSMENETELMAT
2.1 Kasitekartta ja viitekehys

Kasitekartta on tutkimustekniikka, jossa kirjoitetaan tutkittavan kohteen kasit-
teet ylOs ja ne jarjestellaan siten, etta laajimmat kasitteet ovat keskeisimpana
tai ylimpana. Sen jalkeen kasitteet yhdistellaan toisiinsa nuolilla siten, etta nii-

den vaikutussuunta kay selvaksi. (Anttila s.a., luku 6.)



RUNOKIRJA

Kirjallisuuden

Typografia Fyysinen koko of

Tekstin ja kuvien

: Taittaminen Historia
sommittelu

Kuvitukset & . : Kielen
Painattaminen .
valokuvat estetiikka
Kustannukset Materiaali-

valinnat

Kuva 1. Kasitekartta aiheesta runokirja

Kasitekartan avulla (kuva 1) rajasin tarkeimmat osa-alueet, joiden nakokul-
masta kasittelen tutkimustani. Kasitekarttani keskeinen sana on runokirja. Ru-
nokirjan alle kerasin sanoja, jotka ovat oleellisia julkaisun tekemisessa ja osoi-

tin myos, mitka osa-alueet vaikuttavat toisiinsa.

Viitekehys on tutkimuksissa kaytetty tekniikka, jonka avulla laaja asiakokonai-
suus pilkotaan pienempiin kategorioihin ja samalla hahmotetaan yhteyksia ka-
tegorioiden valilla. Viitekehys on yleensa visualisoitu jollain tavalla, silla se on
helpompi hahmottaa kuin pelkka sanallisesti ilmaistu viitekehys. Viitekehyksen
visualisointiin on muutama eri tapa, joista omassa tutkielmassani kaytan ke-
hamallista visualisointitapaa. Kehamallissa tutkittava ilmio on kehan keskella
ja tutkimukseen liittyvat muut asiasanat ymparoivat sita. (Anttila s.a., luku 6.)



Selked visuaalinen SOMMITTELU Kuvien ja kuvitusten

kokonaisuus luettavalla asettelu suhteessa tekstiin
typografialla

RUNOKIRJAN
TAITTO

KUVAT JA
TYPOGRAFIA KUVITUS

Kuva 2. Opinnaytetydn viitekehys, kehamalli

Viitekehyksen (kuva 2) keskella on opinnaytetydni aihe, eli runokirjan taitto.
Siihen liittyy vahvasti kolme osa-aluetta, jotta tydsta tulee selkea ja toimiva ko-
konaisuus. Typografian ja sommittelun avulla teoksesta tulee selkea ja luet-
tava tyylikkaan ulkoasun vuoksi. Typografian tulee olla my6s runokirjallisuu-
teen sopivaa. Kanteen tulee kuvitus ja kannen otsikointi tulee tehda siten, etta
se erottuu kuvituksesta selkeasti. Otsikon typografian tulee myos tukea runo-

kirjan kokonaisilmetta.

Asiakas haluaa runokirjaan kuvia ja kuvituksia. Ne tulee asetella tekstiin siten,
ettad ne tukevat tekstia mutta eivat vie liikaa huomiota tekstilta, eivatka vaikuta
tekstin tulkintaan lilkaa. Runous pohjautuu sanalliseen ilmaisuun, joten teks-

tilla on suurempi painoarvo kuin kuvilla.
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2.2 Tutkimuskysymys ja tutkimusmenetelmat

Tutkimuskysymykseni on “Miten suunnitella ja taittaa kuvitusta siséltévéa runo-
kirja?”. Tarkentavina alakysymyksina pohdin lisaksi “Millaista on runokirjan

sommittelu ja typografia?” seka “Millainen kuvitus sopii runokirjaan?”.

Tutkimukseni on tyypiltaan laadullinen eli kvalitatiivinen tutkimus. Kvalitatiivi-
nen tutkimus on tutkimussuuntaus, jolla pyritaan I0ytamaan vastauksia tutkit-
tavaan aiheeseen ilman kvantitatiivisia keinoja, kuten tilastoja. Laadullisen tut-
kimuksen tavoitteena on kuvailla, ymmartaa ja tulkita tutkittavaa aihetta tai il-
miota sanallisesti ja saada kokonaisvaltainen ymmarrys tutkimuskohteesta.
(Kananen 2014, 18.)

Kaytan tutkimuksessani menetelmana vertailevaa tutkimusta. Vertaileva eli

komparatiivinen tutkimus on tutkimustapa, jossa tutkitaan ja etsitaan eroavai-
suuksia aiheesta, jotka kuuluvat saman lajityypin alle mutta ovat kuitenkin jol-
lain tapaa ovat erilaisia keskenaan (Routio 2006, 87). Vertaileva tutkimus voi
olla joko kokonaistutkimus, jossa tutkitaan aihepiirin kaikki osiot. Tutkimus voi
olla my0Os otantatutkimus, jolloin valitaan suuresta maarasta otos, joiden poh-

jalta tehdaan yleistys (Muotio 2021).

Vertailevan tutkimuksen lisaksi kaytan mood board -menetelmaa kuvitustyylin
suunnittelussa. Mood board on kokoelma erilaisia kuvia, esimerkiksi valokuvia
tai piirroksia, joilla halutaan valittaa oikeanlainen tunnelma. Mood boardit ovat
hyddyllisia visuaalisella alalla, silla ne auttavat aiheen rajauksessa ja antavat

inspiraatiota omaan tyoéhon. (DeGuzman 2023.)

Teoriaosuudessani teen otantatutkimuksen, jossa vertailen jo olemassa olevia
runokirjoja, ja tutkin niiden sommittelua, typografiaa seka millaista kuvamaail-
maa niissa on. Vertailun tulosten perusteella luon pohjan runokirjan taiton

suunnittelulle.
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3 TUTKIMUS JA TULOSTEN ANALYSOINTI
3.1 Runokirjojen vertailu

Lahdin lahestymaan runokirjallisuutta siten, etta kavin kirjastossa tutkimassa
runokirjoja ja lainasin useita teoksia seka inspiraation lahteeksi etta tutkimus-
materiaaliksi. Kirjastossa kavin lapi kymmenia runokirjoja, mutta oli haastavaa
|0ytaa sellaisia, joissa oli kuvitusta. Kaikissa valitsemissani runokirjoissa on jo-
tain kuvitusta, silla asiakkaanikin haluaa kuvia tekstisivujen joukkoon, joten
haluan tutkia, millaista kuvamaailmaa ja millaisia kuvitustyyleja runokirjoista
I6ytyy. Erilaisten kuvitustyylien lisaksi valitsin mukaan runokirjoja eri vuosikym-
menilta. Vanhin valitsemani kirja on vuodelta 1923 ja uusin vuodelta 2024.
Lahtokohtaisesti selaamani runokirjat olivat keskenaan sommittelultaan hyvin
saman tyyppisia, poikkeuksina haiku- ja tankakirjat. Niitd en kuitenkaan otta-
nut vertailuun mukaan, silla asiakkaani runot eivat ole haiku- eivatka tankaru-
noutta. Hyvia runokirjoja olisi ollut enemmankin tutkittavaksi, mutta rajasin ver-
tailuun mukaan kaiken kaikkeaan viisi runokirjaa. Valitsin mukaan myaos eri
muotoisia ja kokoisia kirjoja, jotta saan paremman kasityksen kirjojen fyysi-

sesta koosta.

Vertailuun ja analysointiin sisaltyy vain runokirjojen ulkoasujen tutkiminen,
enka keskity ollenkaan runojen tekstisisallon, niiden tunnelman tai genren
analysointiin. En koe runojen tekstisisallon analysointia oleellisena tassa opin-
naytetydssa, silla tydn painotus on taysin visuaalisuudessa eli siina, miten ru-
not ja muut tekstielementit on sommiteltu ja miten kuvitukset on toteutettu, ja
miten kirjojen taitto kokonaisuudessaan on tehty. Luen kuitenkin runoja lapi
silla ajatuksella, etta tutkin, miten kirjoissa olevat kuvitukset liittyvat runoihin,

vai liittyvatko ollenkaan.

Vuonna 1923 julkaistu Elegioja (kuva 3, s. 7) on kuvitettu painos V.A Kosken-
niemen (1885-1962) Elegioja-runoteoksesta. Runokirjan on kuvittanut ansioi-
tunut kuvataiteilija Martta Wendelin (1893—1986). Kuvitukset ovat yksinkertai-
sia mustalla musteella tehtyja viivapiirroksia, jotka ovat aseteltu vinjetteina ru-

nojen alkuun tai loppuun. Kuvitukset liittyvat kuvamaailmaltaan runojen tee-
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moihin, mutta eivat hairitse lukukokemusta. Kaytetty kirjaintyyppi on paatteelli-
nen ja suurin osa runoista on aloitettu anfangilla. Osa runoista on tasattu va-
semmalle ja poikkeuksellisesti osassa runoista joka toinen rivi on sisennetty.
Nama runot ovat vaikeampilukuisempia, silla silmat hyppivat eri aloituskoh-
taan joka toisella rivilla, ja runo on visuaalisesti kaoottisemman nakoinen kuin
vasemmalle tasattu runo. Runokirjassa on viisi kappaletta ja yhteensa 40 ru-
noa ja jokainen runo on otsikoitu nimella. Kappaleenvaihtoaukeamalla ei ole
mitdan muuta tekstia kuin kappalenumero oikealla sivulla. Kirjasta |0ytyy sisal-

lysluettelo viimeisilta sivuilta.

‘\‘,_“‘,,7- _— v v =
-
|
Tuntehes jiahdyti jidksi ja tyynnytd miclesi myrskyt, |
Jaivasi polta ja jéi hetkeds vuottamahan.
Viisas, thminen, vasta sa oof, kun seppeles kuihtuu, +
vasta kun nuoruutes, onnesi muisto on vain, I o % i
vasta kun ystavas petivit sun ja sun armahas jai, : 7
vasts kun lanluton on piivis jo lemmerba yos, o
vasta kun Kuoleman kasvot ndiit Elon naamarin alta, o 7y
vasta kun tyhjyyden silmisti silmihin nait, (7
vasm kon Kerberos kolmin kuonoin vastahas haukkuu,
vasta kun horjuelet Tuonelan lautturin luo.
PLANEETTAIN LAULU.®
\> 7 T
|
Téhtien kuoro.
| Kiire on, kiire on,
me kierrimme ympiri auringon
L 5 ﬂ ¥li tyhjyyden ja hamarin

@ me kadomme kangasta elimin.
Piiiviist’ on loimet Kultaiset,
! yosti on tummat kutehet,

* Tervebdys maisterivitkidisin v, 1914

Kuva 3. Elegioja (Koskenniemi 1923)

Runokirjaksi Elegioja on suuri, joten taitto on ilmavaa ja jattaa hyvin tilaa kuvi-
tuksille. Kuvituksetkin ovat sopivan pienia, eivatka tayta sivuja vaan jattavat
my0s tyhjaa tilaa ymparilleen. Kirjassa on todella leveat marginaalit, silla seka
ulko- etta sisareunojen marginaalit ovat parhaimmillaan jopa 60 millimetria le-
veita. Alamarginaalitkin ovat huomattavan suuret, silla sivunumerot ovat jopa
54 millimetria irti kirjan alareunasta ja ovat joillain sivuilla todella lahella leipa-

tekstia.
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Lapset vetten paalla (Nieminen 1992, kuva 4) on kokoelma runoja ja lyhyita
tarinoita. Runokirjan kuvitukset esiintyvat kappaleotsikoiden yhteydessa. La-
risa Antonovan ja Aleksandr Kiseljovin kuvitukset ovat mustavalkoisia viivapiir-
roksia ja liittyvat jollain tapaa kuvamaailmaltaan otsikkoon. Runojen kirjain-
tyyppi on paatteellista ja hierarkiaa eri tekstien valilla on rakennettu eri leik-
kauksin, esimerkiksi kursivoimalla kirjoittajan nimi. Runokirja on jaettu 11 ni-
mettyyn kappaleeseen, ja kappaleiden runot sopivat teemaltaan kappaleen ni-
meen. Runoja on 123 ja muu sisaltd on lyhyita tarinoita. Osalla runoista on ot-

sikkona runon nimi, osa on nimettomia. Kirjassa ei ole sisallysluetteloa.

Markku Prohorov

LUMI

W S ;
Aina se on tissi. i]lom ennen
Aina se on lisni. - R

Piitten yll3 korkealla
taivahalla siniselld
syntyd se saa.

Pilvini se piileilee,
vuorten yll4 seilailee,
mutta jalkojen alle
se tamppautuu.

Kuva 4. Lapset vetten paalla (Nieminen 1992)

Monet runoista on aseteltu keskelle sivua, osa kuitenkin lahemmas vasenta
reunaa. Kirjan ulkoreunojen marginaalit eroavat keskenaan melko paljon, silla
runot on aseteltu tiivimmillaan 15 millimetrin etaisyyteen ulkoreunasta ja val-
jimmillaan jopa 50 millimetrin etaisyyteen ulkoreunasta. Alamarginaali on alle
20 millimetria, joten leipatekstin ollessa pitka, se menee hairitsevan lahelle si-

vun alareunaa ja tuntuu valuvan sivulta pois. Kirjan paperivalinta ei ole hyva,
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silla sen lapikuultavuuden takia muiden sivujen tekstit nakyvat epamiellytta-
vasti paperin l1api, kuten kuvassa 4 nakyy. Tama tekee lukemisesta hankalam-
paa, kun tekstit sekoittuvat toisiinsa. Muissakin runokirjoissa on pienta tekstin

lapikuultoa, mutta se on niin vahaista, etta se ei hairitse lukemista.

Sinun Paivasi (Hytti 2015, kuva 5) -teoksen on kuvittanut Marianne Kivimaki.
Kuvitustyyli on koristeellista vektorigrafiikkaa yhdella tai kahdella varilla. Kuvi-
tukset ovat runokirjaan sopivia vinjetteja, eli koristavat sivuja mutta eivat vie lii-
kaa huomiota runoudelta itseltaan tai vaikuta runojen tulkintaan. Kirjassa on
kaytetty paatteellista kirjaintyyppia seka leipatekstissa etta kirjailijoiden ni-
missa. Nimet ovat erotettu leipatekstista kursivoimalla ne kuin allekirjoituksiksi.
Suurin osa runoista on tasattu vasemmalle mutta osassa on kaytetty sisen-
nyksia luomaan erilaista rytmia ja tunnelmaa tekstille. Kirjassa ei ole kappale-
jakoa ja runoja on yhteensa 58, yksi jokaisella sivulla. Kirjassa on sisallysluet-

telo ennen runoja.

Sirkka Sefa: Kisonsilmet, 1971

Kuva 5. Sinun paivasi (Hytti 2015)

Kirja on muodoltaan levea ja kooltaan isohko, joten tekstin ymparille jaa paljon
tyhjaa tilaa ja taiton ilmavuus tekee lukukokemuksesta lempean ja rauhallisen.

Ulko-, sisa- ja alamarginaalit ovat saman levyisia, 34 millimetria. Kaikki runot
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eivat kuitenkaan osu alamarginaalin reunaan, ja osa kuvituksista menee mar-

ginaalien yli, kuten kuva 5 osoittaa.

Hyppaa vaan! (Korpi 2023, kuva 6) -runokirjan kuvitukset ovat digitaalisesti
tehtyja viivapiirroksen ja vesivarin yhdistelmaa, joihin on lisatty yhdesta kol-
meen varia. Kirjan graafisen suunnittelun ja kuvitukset on tehnyt Emmi Kyyt-
sonen. Kuvitukset ovat runoja tulkitsevia, ja liittyvat aina aukeamalla oleviin
teksteihin. Kappaleet on jaoteltu aukeamilla, joissa on koko aukeaman peit-
tava taustavari, ja joissa ainoa tekstielementti on kappalenumero ja otsikko oi-
kealla sivulla. Kirja on jaoteltu teemoittain neljaan eri kappaleeseen ja runoja
on kirjassa yhteensa 184. Runoilla ei ole otsikoita, joten kirjassa olevassa si-

sallysluettelossa lukee vain kappaleiden nimet.

juitkimeme yhdessi.

Kuva 6. Hyppaa vaan! (Korpi 2023)

Kirjassa kaytetty kirjaintyyppi on niin ikdan paatteellista. Kaikista vertailun ru-
nokirjoista tassa on kaytetty eniten tyhjaa tilaa, silld monet runoista ovat to-
della lyhyita. Lyhyin runo on yhden sanan mittainen, eika sivu sisalla kuvitusta.

10
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Ulkoreunan marginaalit ovat 33 millimetria ja seka sisa- etta alareunan margi-
naalit ovat 25 millimetria. Ylareunan marginaali on levein, 53 millimetria. Ru-
nojen sijainnit vaihtelevat sivulla pystysuunnassa mutta eivat mene marginaa-

lien yli, toisin kuin kuvitukset, jotka ovat sijoiteltu sivuille vapaammin.

Runoja ja ryppyja eletysta elamasta (Tulusto 2024, kuva 7, s. 12) -teos on vi-
suaalisesti viehattava ja puoleensavetava. Myos taman kKirjan on taittanut ja
kuvittanut Emmi Kyytsénen. Runokirjan teema on vanhuus ja vanhentuminen
ja kirjan kuvitukset tukevat teemaa. Ne ovat todella kauniita, vaikkakin niista
tulee enemman mieleen satukirjakuvitukset kuin runokirjan kuvitukset. Verrat-
tuna muiden runokirjojen yksinkertaisiin viivapiirroskuvituksiin ne ovat maa-
lauksellisia, ja niitd haluaa pysahtya katselemaan ja tutkimaan pidemmaksi ai-
kaa, mika taas vie huomiota tekstilta. Kuvituksia on kirjassa kuitenkin vain yh-

deksan, joten runoille ja tarinoille jaa hyvin oma tilansa.

Runoja kirjassa on vain 56, jotka kaikki ovat nimetty otsikolla, ja loput ovat ly-
hyita tarinapatkia kirjailijan omista kokemuksista. Kappaleita on kuusi ja yksi

kappale kasittelee aina yhden runoilijan teoksia. Tarinaosuudet ja kappaleen-
vaihtosivut on painettu varilliselle taustalle valkoisen sijaan. Kirjassa on sisal-

lysluettelo.
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Kuva 7. Runoja ja ryppyja eletysta elamasta (Tulusto 2024)

Runokirjassa kaytetty kirjaintyyppi on paatteellista ja eri tekstityypit on eroteltu
toisistaan lihavoiden runojen nimet ja kursivoiden tekijoiden nimet. Sisa- ja
alamarginaalit ovat kirjassa kapeita, vain 19 millimetria. Ulkomarginaali on hie-
man leveampi, 21 millimetria, ja eniten tilaa jaa sivujen ylareunaan, jossa mar-
ginaali on 38 millimetria levea. Muihin runokirjoihin verrattuna tama tuntuu tay-
demmalta kapeiden marginaalien ja isojen ja varikkaiden kuvitusten vuoksi. Li-
saksi runojen valissa olevat pitkat tekstit ja varilliset sivut eivat anna lukijan
hengahtaa runojen aareen samalla tavalla kuin muissa kirjoissa, joissa tyhjaa

tilaa on huomattavasti enemman.

3.2 Kansikuvien sommittelun analyysi

Runokirjojen sisallon lisaksi tarkastelin runokirjojen kansien sommittelua. Kiin-
nitin huomiota kuva- ja varimaailmaan, typografiaan seka siihen, miten ele-
mentit ovat sommiteltuna suhteessa toisiinsa. Vaikka kuvassa 8 (s. 13) Ele-
gioja (1923) -teokselta puuttuu sen paperikannet, otin sen silti kuvaan mu-

kaan, jotta kirjojen kokoeron nakee selvemmin.
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Kuva 8. Vertailtujen runokirjojen kannet

Viidesta runokirjasta neljan kansikuvituksen taustavari on jatetty valkoiseksi,
minka vuoksi Runoja ja ryppyja eletysta elamasta (2024) erottuu joukosta sel-
keimmin olemalla kokonaan varillinen kuvitus. Kansien kuvitukset vastaavat
tyyliltdan sisasivujen kuvituksia kaikissa muissa teoksissa, paitsi Lapset vetten
paalla -teoksessa (1992), jonka abstrakti maalaus on taysin erilainen kuin si-
sasivujen viivapiirrokset. Luonto ja kasvillisuus ovat kuvituksissa vahvasti
l&sna, mutta Tuluston on ainoa kirja, jonka kannessa esiintyy ihmishahmo.
Tulkitsemani perusteella myos Elegiojan kannessa (kuva 9, s. 14) on luontoa

kuvattuna, silla kuvituksen kupista nayttaisi tulevan kaarme.

13



14

VX
A KOSKENNIEY

ELE GIOoJA

Kuva 9. Elegioja-runokirjan (1923) kansikuvitus

Sinun paivasi (2015) erottuu varipaletiltaan selkeimmin, silld se on ainoa si-
nisavyinen kuvitus, eika siina ole ollenkaan keltaisen tai ruskean savyja, joita
muissa kansissa on. Lapset vetten paalla (1992) ja Runoja ja ryppyja eletysta
elamasta (2024) ovat variteemaltaan hyvin samanlaiset, luonnonlaheista kel-
taista ja vihreaa, tosin jalkimmaisessa kirjassa huomion vie punainen vari ih-
mishahmossa. Niin ikaan Elegioja (1923) ja Hyppaa vaan! (2023) ovat seka
varimaailmaltaan etta kuvitustyyliltdan samankaltaiset. Molemmissa on vaalea
tausta ja kuvituksissa on kaytetty vain mustaa ja kullanruskeaa varia. Elegioja
(1923) seka Runoja ja ryppyja eletysta elamasta (2024) -teosten kansien kuvi-

tuselementit on sommiteltu keskelle kantta.

Lapset vetten paalla (1992) on ainoa kirjoista, jonka kannessa ei lue tekijan ni-
mea. Kirjan nimi on my0s aseteltu oikeaan reunaan siina missa muissa Kir-
joissa tekstit on sommiteltu Iahes taysin keskelle kirjan kantta. Kolmessa kir-

jassa kirjan nimi on myos kehystetty kuvituselementeilla. Elegioja (1923), Hyp-
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paa vaan! (2023) ja Runoja ja ryppyja eletysta elamasta (2024) nimet on kirjoi-
tettu samalla paatteellisella kirjaintyypilla, mita kirjojen sisasivuiltakin 10ytyy
esimerkiksi valiotsikoissa. Lapset vetten paalla (1992) -teoksen nimen typo-
grafia muistuttaa kasin kirjoitettua kalligrafiaa. Sinun paivasi (2015) -teoksen
kirjaintyyppi on leikkisa ja muodoltaan pyodreaa, mika sopii siihen, etta se on

sommiteltu pyorean muodon sisaan.

3.3 Vertailun tulokset ja analyysi

Kaikkia vertailemiani runokirjoja yhdistaa se, etta niissa on kaytetty paatteel-
lista kirjaintyyppia, joka on kaunokirjallisuudelle tavanomaista.

Vertailun perusteella runokirjallisuudessa yhdelle sivulle sommitellaan vain
yksi runo. Lyhimmilldan runot saattavat olla vain muutaman rivin mittaisia,
mutta silti niille annetaan koko sivu itselleen. Tama johtaa siihen, etta runokir-
jallisuudessa on todella paljon tyhjaa tilaa tekstin ymparilla ja marginaalit ovat
leveita. Tyhja tila tekee lukukokemuksesta erilaisen verrattuna esimerkiksi ro-
maaniin, jonka sivut ovat taynna tekstia. Tyhja tila pysayttaa lukijan ja antaa

hanelle tauon sisaistaa ja tuntea runo ennen kuin han siirtyy seuraavaan.

Vaikka runokirjallisuus antaisi hyvat puitteet luovempaan ja kokeellisempaan-
kin tekstin sommitteluun, naissa viidessa runokirjassa teksti on kuitenkin paa-
osin tasattu vasemmalle, vaikkakin joissain runoissa on yksittaisia sisennyksia
sakeissa. Runot ovat yleensa lahempana sivun vasenta reunaa mutta jotkut
runot on sijoitettu keskelle sivua vasemman reunan sijaan. Onko tama ollut
graafikon vai runoilijan paatos, sitéa on hankala kysymatta tietaa. Runojen sa-
keet ovat kuitenkin runoilijan ennalta maarittamia, eivatka graafikon paattamia,

vaikka graafikko onkin se, joka sommittelee runot sivuille painoa varten.

Runojen maara vertailluissa kirjoissa vaihtelee paljon. Vahiten runoja sisalta-
nyt kirja on Elegioja (1923), jossa on vain 40 runoa, ja eniten runoja on Hyp-
paa vaan! (2023) -teoksessa, jossa runoja oli 184. Neljassa kirjassa viidesta
on sisallysluettelo runoille. Mikali runokirjojen sisaltd on jaoteltu kappaleisiin
tai lukuihin, kappaleenvaihdos on tehty kayttamalla siihen kokonainen au-
keama, jossa vasemmalla sivulla ei ole lainkaan tekstia ja oikealla on kappa-

leen otsikkoteksti (kuva 10, s. 16).
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Kuva 10. Esimerkki runokirjan kappaleenvaihdosta

Osassa kirjoista kappaleenvaihtoaukeama on tehty varillisin sivuin siten, etta
joko otsikkosivulla tai koko aukeamalla on taustavari. Taustavarin lisaksi Tu-

luston (2024 ) teoksen kappaleenvaihdossa on kaytetty myods kuvitusta, kuten
kuva 10 nayttaa. Kuvitusta on kaytetty kappaleenvaihdossa myos Lapset vet-
ten paalla (1992) -teoksessa.

Kaikki runokirjat ovat eri kokoisia keskenaan, joten mitdan standardikokoa ru-
nokirjoille ei otannan perusteella ole. Mittasin myds runokirjojen marginaalit ja
tulokset vaihtelivat jokaisen runokirjan valilla, joten marginaalit ja tekstille an-
nettu tyhja tila vaihtelevat myos kirjoittain. Marginaalien leveyteen vaikuttaa
runokirjan fyysinen koko. Mita leveampi kirja on, niin sita leveamman margi-
naalit ovat.

Kaikki viisi runokirjaa on kovakantisia ja kaikissa on kuvitus kansikuvana. Ko-

vakantiset kirjat nahdaan yleensa arvokkaampina kuin pehmeakantiset, ja ko-
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vat kannet myos kestavat kulutusta paremmin, mika sopii kirjalle, jota saate-
taan selata useampaankin kertaan (Rand, s.a.). Taman vuoksi kovat kannet

sopivat hyvin runokirjalle.

Vaikka vanhin vertailemani runokirja on yli 100 vuotta sitten julkaistu, tunnis-
taa sen silti heti runokirjaksi, samalla tavalla kuin vertailun uusimmat runokirjat
nayttavat runokirjoilta. On siis selkeaa, etta runokirjojen ulkoasulla on pitkat

perinteet, jotka eivat ole paljoa muuttuneet vuosien saatossa.

4 SUUNNITTELUN OSA-ALUEET
41 Typografia

Kun lahtee suunnittelemaan kirjan typografiaa, saattaa vastaan tulla ongelma:
mita valita, kun tarjolla on tuhansia eri kirjaintyyppeja? Typografiasta mitaan
tietamattomalle ratkaisu saattaakin olla vain, etta valitsee muutaman erinimi-
sen kirjaintyypin tuhansien joukosta ja homma on silla selva. Tosiasiassa oi-
kean kirjaintyypin valinta on vain yksi typografian monesta vaiheesta. (Brusila
2002, 108.) Typografian tavoitteena on luoda tekstille ulkoasu, joka valittaa

halutun viestin (Graafinen 2015a).

Taittotyon typografiaa suunnitellessa kolme tarkeinta elementtia ovat kirjain-

koko, rivivali seka rivin pituus. Leipatekstille helppolukuisin pistekoko on 9—-12
valilla. Pistekoon valintaan vaikuttaa kirjaintyypin x-korkeus, silla se vaikuttaa
myos kirjaintyypin kokoon. X-korkeus tarkoittaa sellaisten pienaakkosten kor-

keutta, joilla ei ole ala- tai ylapidennyksia. (Itkonen 2019, 91.)

Rivin pituus maaritelldaan usein merkkimaarissa, ja suositeltu rivin pituus on
55-60 merkkia. Mikali merkkimaara on alle 35 tai nousee yli 60:nen, luetta-
vuus heikentyy. Rivin pituus vaikuttaa myos kirjainkokoon ja rivivaliin: mita
suurempi rivin pituus, sitd suurempi koko ja valit. Rivivalilla vaikutetaan tekstin
tiiviyteen tai valjyyteen. Yleensa rivivalin suositellaan olevan 1-4 pistetta suu-
rempi kuin leipatekstin kirjainkoko. Mikali rivivali on suuri, silloin kannattaa

my0s sivun marginaalien olla isommat. (Itkonen 2019, 92-93.)
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Kirjaintyyppia valitessa tulee huomioida muun muassa pinta tai laite, jolta
tekstia luetaan, lukuetaisyys seka lukijan ika ja nakokyky. Jos lukijana on esi-
merkiksi heikkonakdinen vanhus, kirjainkoon tulee olla isompi ja kirjaintyypilla

olisi hyva olla suurempi x-korkeus. (Saltz 2009, 19.)

On my0s tutkitusti todistettu, etta paatteellista kirjaintyyppia pidetdan hieman
helpompilukuisena kuin paatteetdnta kirjaintyyppia. Paatteelliset kirjaimet ovat
muodoltaan helpompia hahmottaa, joka tekee lukemisesta nopeampaa. Kui-
tenkin kirjaintyypin valintaan vaikuttaa myos tekstin sanoma, joten paatteetto-

mat kirjaintyypit ovat myos kayttokelpoisia. (Swanson 2000, 104.)

Nimenomaan runokirjallisuuden typografiaa ei kuitenkaan ole tutkittu kovin
paljoa, eika runokirjallisuuden typografiasta ole lahes lainkaan mainintaa typo-
grafian oppaissa. Runokirjojen leipateksti asetellaan eri tavalla kuin esimer-
kiksi romaanien leipateksti, silla runojen rivit asetellaan muun muassa tekstin

rytmin ja sakeiden mukaan. (Pacheo 2006, 7.)

4.2 Sommittelu ja taitto

Taitto on julkaisun sisallon asettelua haluttuun muotoon. Taiton ulkonaka riip-
puu julkaisun tyypista, onko kyseessa esimerkiksi kirja, esite tai verkkosivut
(Graafinen 2015b). Kirjaa taittaessa tekstin sommittelu on ensisijaisen tar-
keaa, silla kun taitto on tehty hyvin, on lukukokemus miellyttava. Taitto toimii
kasi kadessa typografian kanssa, joten tarkeitd osa-alueita onnistuneessa tai-
tossa on helppolukuinen kirjaintyyppi, kirjaimille sopiva koko, seka oikeanlai-
nen rivivali ja rivin pituus. Lisaksi on huomioitava otsikkotyylit. (Rahunen
2018.)

Lisaksi taitossa on huomioitava marginaalien leveys, eli kuinka paljon tyhjaa
tilaa on tekstin ymparilla. Marginaalit ovat myés viite kirjallisuuden lajiin. Esi-
merkiksi juuri runokirjoissa tyhjaa tilaa on enemman kuin vaikkapa tietokirjalli-

suudessa. Runokirjojen tyhja tila on sanatonta viestintaa. (Rahunen 2018.)

Kirjan marginaaleihin liittyy muutamia klassisia saantéja, kuten se, etta kirjan

alamarginaalille tulee antaa eniten tilaa, jotta tekstipinta ei vajoa liian alas.
18



19

Marginaalien avulla kirjan aukeamasta luodaan yhtenainen kokonaisuus,
koska kirjaa katsellaan aina aukeamana eika pelkkana sivuna. Taman vuoksi
sisdmarginaalien on oltava pienempia kuin ulkomarginaalien. Sisamarginaa-
lien suuruus maaraytyy sen perusteella, miten kirja tulee olemaan sidottu tai
nidottu. (ltkonen 2019, 104—105.)

Gridi, eli taittopohja, on taittotydssa kaytettava apuvaline. Se on tyon pohjalla
oleva apuruudukko, jolle elementit sommitellaan, ja jonka avulla sommittelu
pysyy yhtenaisena. Gridi sisaltdéd muun muassa marginaalit, vaakasuuntaiset
apuviivat, palstoituksen seka sivunumeroinnin sijainnin. Marginaalit ja apuvii-
vat luovat taitolle painopinnan, eli alueen, jolle taiton elementit sommitellaan.
(Lyytikainen & Riikonen 1995, 12—-15.)

Kirjan sommitteluun ja taittoon vaikuttaa se, mika kirjallisuuden laji on ky-
seessa. Kaunokirjallisuuden halutaan olevan selkeaa ja helppolukuista, minka
vuoksi leipateksti on yleensa paatteellista. Runokirjoja taittaessa tekstisivut ja-
otellaan runojen mukaan ja tekstirivit runojen saikeiden perusteella. (Rahunen
2018.)

Runokirjan sommittelu on siind mielessa poikkeuksellista, etta runokirjan teks-
tin asettelusta paattaa itse runoilija eika niinkaan taittaja. Perinteisesti runou-
dessa teksti asetellaan runomittaan ja jaetaan sakeisiin, ja tekstin asettelu it-
sessaan vaikuttaa siihen, miten lukija tulkitsee runon. Tekstin asettelua voi
kuitenkin rajoittaa esimerkiksi painoprosessi ja painatuksen kulut, joten runoili-
jan taytyy ottaa nama huomioon runokirjaa tehdessa. Vaikka erinaisia oppaita
kirjojen painamisesta on alettu tehda jo 1600-luvulla, ei viela tdhankaan pai-
vaan mennessa ole tehty kunnollista opasta runokirjallisuuden painamiseen.
(Pacheo 2006, 1.)

Niissa harvoissa teksteissa, missa runojen painattamisesta on kuitenkin mai-

nittu, I0ytyy jonkin verran erimielisyyksia, mutta niissa on selkeasti myos yhta-

laisyyksia. Runotekstien taittajia suositellaan noudattamaan runoilijan kasikir-
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joitusta, eli esimerkiksi runoissa olevia sisennyksia, isoja alkukirjaimia ja sa-
epituuksia. Lisaksi on suositeltu, etta jokainen runo alkaa omalta sivultaan,

silla jokainen runo on kuin oma erillinen kappaleensa. (Pacheo 2006, 5, 7.)

4.3 Kuvitus

Kuvituskuvat ovat yleensa tekstin yhteydessa olevia kuva, jotka tukevat tai tul-
kitsevat tekstia mutta voivat kertoa tarinaa myos sellaisenaan, ilman tekstia.
Kuvituskuvien tarkoituksena on vetaa lukija puoleensa ja luoda kuvituksen
kontekstiin sopiva tunnelma. Kuvituskuvia kaytetaan laajasti kirjoissa ja leh-
dissa seka esimerkiksi erinaisissa kuluttajatuotteissa, mainosmateriaaleissa ja

informaation esittamisessa. (Graafinen 2015c.)

Kaydessani lapi eri runokirjoja, tein huomion, ettd monessa niista ei ollut kuvi-
tusta ollenkaan, vaan kirjan sisalto oli pelkkaa tekstia. Tahan lienee syyna se,
mita Tanttu (2020) kirjassaan Kaunokirjallisuutta ei kuviteta? kirjoittaa: jotkut
eivat hyvaksy kuvituksia runoissa ollenkaan, silla koetaan, etta kuvitukset voi-
vat ohjata lukijoita vaaranlaisiin tulkintoihin. Toisaalta runokirjoja voi koristaa
erindisin vinjetein, silla se ei vaikuta runojen tulkintaan. Siksi runokirjojen kuvi-
tus on tapauskohtaista. Esimerkiksi vahvasti aatteelliseen runokirjaan voisi so-
pia aatteen sanomaa tukevat kuvitukset. Kuvataiteilija Onni Oja (1909-2004)
on verrannut runojen kuvittamisessa kaanndstydhon. Kuvittaessaan runoja tai-
teilijan on pystyttava sailyttamaan runojen henki kuvituksissa, aivan kuten ru-

noa kaannettaessa toiselle kielelle. (Tanttu 2020, 57, 107.)

Tantun (2020) kirjassa on myos otteita runoilijoita ja kirjailijoilta 1900-luvun al-
kupuolelta, ja suhtautuminen kuvituksiin on ollut suorastaan vihamielista. Esi-
merkiksi kirjailija Olavi Paavolainen (1903—-1964) on vuonna 1938 enteillyt ku-
vien tappavan tekstin ja olevan kirjojen kuolema. Han on ennustanut, osittain
oikeinkin, etta kuvien kaytto tulee vaikuttamaan lukutaitoon negatiivisesti. Li-
saksi runoilija Aaro Hellaakoski (1893—1952) on kritisoinut kuvitusten vievan
painoarvoa tekstilta ja sanonut kuvitusten olevan jopa vakivaltaisia. Vakivaltai-
suudella han on tarkoittanut, etta kuvitukset ovat sidottu yhden kuvataiteilijan
tulkintaan tekstista, ja tama tekee niista valheellisia seka tukahduttaa lukijoi-

den oman mielikuvituksen. (Tanttu 2020, 24, 29.)
20



21

5 RUNOKIRJAN TAITTO
5.1 Asiakkaan toiveet runokirjalle

Kavin keskustelun asiakkaani kanssa siita, mita toiveita hanella on runokirjan
suhteen. Hanen toiveinaan oli, etta teksti olisi paaosin vasemmalle tasattua ja
etta kaytetty kirjaintyyppi on lukukelpoinen vanhalle ihnmiselle. Han myos toi-
voi, etta runoissa nakyisi paivamaara, milloin runo on kirjoitettu, mikali paiva-
maara on tiedossa. Lisaksi han toivoi, etta kirjan koko ei olisi A5-paperikokoa
suurempi. Kuvitusten suhteen han sanoi, etta niita voi olla hiukan, jos koen,
etta se runon kontekstiin sopii. Hanella oli myés muutamia valokuvia, joita toi-
voi runokirjan yhteyteen, mutta opinnaytetydssa rajaan kuvamateriaalin vain

kuvituksiin. Muuten han sanoi luottavansa ammattitaitooni.

5.2 Asiakkaan runot

Luin asiakkaani kirjoittamat runot lapi, joita han on kirjoittanut yli 100. Vanhim-
mat runot ovat 1980-luvulta ja uusimmat 2010-luvulta, eli runoutta on kertynyt
neljalta eri vuosikymmenelta. Runot ovat kirjoitettu erillisille papereille paa-
saantoisesti kasin, mutta osa on kirjoitettu kirjoituskoneella. Kasin kirjoite-
tuissa runoissa nakyy osassa runon kirjoitusprosessi, kun sanoja on yliviivattu
ja kirjoitettu toinen viereen. Vain osa runoista on nimettyja. Suurin osa ru-
noista on allekirjoitettu asiakkaani taiteilijanimella, osa hanen omalla nimel-

laan.

Kirjoitin runot tietokoneella puhtaaksi ja koostin runoista teemoittain kokonai-
suuksia, jotka voin laittaa saman kappaleotsikon alle. Runojen jakaminen tee-
moihin selkeyttaa seka taittoa etta kuvitusten suunnittelua. Runoissa esiin
nousevia aiheita olivat muun muassa rakkaus, onnentoivotukset, ajatuksen-
virta, vapaa-aika ja tapahtumat elaman varrelta. Jaottelin runot alustavasti nel-
jan eri otsikon alle: Armaani, Runoja & ristisanoja, Onnentoivotuksia ja Ela-
man varrelta. Ennen painattamista varmistan kuitenkin viela asiakkaalta, mita

mieltd han on otsikoinnista ja jaottelusta.
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Runot ovat keskenaan hyvin eri mittaisia. Osa niista on lyhyita yhden sakeis-
ton runoja, jotka mahtuvat yhdelle sivulle, ja osa niin pitkia, etta teksti tulee ja-
kautumaan yhdelle tai useammalle aukeamalle. Monissa runoista nakyy pai-
vamaara, milloin ne ovat kirjoitettu, ja paivamaaralliset runot tulen asettele-

maan kirjaan kronologisessa jarjestyksessa.

5.3 Runokirjan suunnittelu

Runokirjan tydsto 1ahti liikkkeelle siita, etta loin Adoben InDesign ohjelmalla A5-
kokoisen (148x210 millimetrid) kirjan taittopohjan asiakkaan toiveen mukai-
sesti, johon suunnittelin gridin, eli taittopohjan (kuva 11). Suunnittelin runokir-
jan siten, etta tulisin painattamaan kirjan lankasidottuna ja kovakantisena.
Tama tarkoittaa, etta kirjan voi avata hyvin avoimeksi, eika teksti tule hukku-
maan taitokseen, vaikka sisamarginaali on kapea, mika voisi tapahtua kirjan

ollessa liimasidottu.

Kuva 11. Runokirjan taittopohja

Runokirjan marginaalit on suunniteltu klassisen kirjasommittelun nakokul-
masta, joka tarkoittaa, ettd alamarginaali on kaikista levein marginaali, ja etta

sisamarginaalit ovat kapeampia kuin ulkomarginaalit. Seka Lapset vetten
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paalla (1992) ettda Runoja ja ryppyja eletysta elamasta (2024) -teoksien ala-
marginaalit ovat todella kapeat, ja pidemmissa teksteissa leipateksti menee
hairitsevan lahelle reunaa, minka vuoksi haluan asiakkaani runokirjaan le-
veammat alamarginaalit. Taittamani runokirja tulee olemaan kooltaan suu-

rempi, minka vuoksi marginaalien tuleekin olla leveammat.

Ala- ja ulkomarginaalin leveydeksi laitoin 28 millimetria ja ylamarginaalin le-
veydeksi 23 millimetria. Sisamarginaali jai kapeimmaksi, 20 millimetrin le-
vyiseksi. Sivunumeroinnit sommittelin sivujen ulkoreunoille, silla osa runoista
on niin pitkia, etta ne saattavat loppua liian lahelle alamarginaalia ja tulla liian
l&helle sivunumerointia. Sivujen ulkoreunassa ne jaavat omaksi elementik-

seen, eivatka hairitse runojen asettelua.

Apuviivojen avulla jaoin sivut ruudukkoon, jossa on kolme vaakaruutua ja nelja
pystyruutua. En jakanut sivuja palstoihin, silla runoja ei jaeta usealle palstalle,
vaan runot ovat aina yksipalstaisia. Pystyviivat sen sijaan antavat enemman
vaihtoehtoja asetella runoa sivulle kuin pelkastaan sijoittelun jattaminen yh-
delle palstalle sisa- ja ulkomarginaalien varaan. Vaakaviivat jakavat marginaa-
lien sisapuolen kolmeen osaan, minka avulla on helpompi asetella esimerkiksi
kappalevaihdon isot otsikot samaan kohtaan. Kolmeen osaan jaoteltu sivu on

myos lahella kultaista leikkausta, joten se tekee taitosta harmonisen nakoista.

Leipatekstin kirjaintyypiksi kokeilin alustavasti Garamond Premier Prota sen
kauneuden vuoksi. Garamond on yksi tunnetuimmista klassisista kirjaintyy-
peista, ja lasketaan yhdeksi parhaimmista kirjaintyypeista, joita on koskaan
tehty (Itkonen 2015, 24). Kokeiltuani taittaa leipatekstia silla havaitsin kuiten-
kin, etta kirjaintyyppi on x-korkeudeltaan varsin pieni. Kuten Saltz (2009) sa-

noo, kannattaa vanhalle ihmiselle suunnatulla tekstilla olla isompi x-korkeus.

Etsin Adobe Fontsista paatteellista kirjaintyyppia isommalla x-korkeudella. Ko-
keilin ja vertailin useita eri kirjaintyyppeja leipatekstiksi, mutta mikaan niista ei
tuntunut oikealta. Kirjaintyypit olivat lian moderneja tai eivat olleet tarpeeksi

lukukelpoisia. Lopulta I16ysin King’s Caslonin, joka vastaa muotokieleltaan Ga-

ramond Premier Prota mutta on x-korkeudeltaan isompi ja luettavuudeltaan
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selkeampi. Lisaksi King’'s Caslonissa kirjainmuodot ovat elegantimpia ja kir-
jainvalistys on laadukkaampaa ja saannollisempaa. Garamond Premier

Prossa kirjainten silmukat ovat myos pienempia, joka heikentaa sen luetta-
vuutta. Kirjainten silmukoilla tarkoitetaan esimerkiksi pienaakkosten a-kirjai-

men alaosan kiinniolevaa muotoa.

Vertasin King’s Caslonia ja Garamond Premier Prota vierekkain (kuva 12) pis-
tekoolla 12, ja samalla pistekoolla King’s Caslon nayttda suuremmalta. Sen
vuoksi King’s Caslonin rivivali on 18, verrattuna Garamond Premier Pron pie-

nenpaan 16 rivivaliin.

Kidet —
vakaat, tekevit tyota
teoillesi onni myota.

Turvallisesti ohjaat mua,

kosketuksesi tahtoo unohtua.

Jalat —
usein sironilkkaiset kintut,
eivat tuoksu kuin mintut.

Harvoin tietasi tallaat,

Kidet -

vakaat, tekevit tyotd

teoillesi onni myot.
Turvallisesti ohjaat mua,
kosketuksesi tahtoo unohtua.

Jalat —

usein sironilkkaiset kintut,
eivit tuoksu kuin mintut.
Harvoin tietisi tallaat,

oikeaa kaasupolkimelle mallaat.

oikeaa kaasupolkimelle mallaat.

Kuva 12. King's Caslon 12/18 verrattuna Garamond Premier Pro 12/16

Romaanin rivivaliksi 18 olisi lilan valja, mutta koska runokirjan marginaalit ovat
leveat, rivivalin tulee myos olla isompi. Tein testitulostuksen kirjaintyyppien
vertailusta ja King’'s Caslon nayttaa paremmalta paperillakin. Leipateksti nayt-
taa omaan silmaan liian isolta, mutta koska asiakkaani on 88-vuotias ja suurin
osa runokirjan lukijoista tulee olemaan samaa ikaluokkaa, on kookkaampi lei-
pateksti tassa kontekstissa parempi. Vertasin tulosteella myos King’s Caslonin
pistekokoa 11 rivivalilla 17 verrattuna pistekokoon 12 rivivalilla 18, ja tassakin
tapauksessa isompi pistekoko nayttaad paremmalta. Pienensin kuitenkin sivu-
numeroiden pistekoon kymmeneen, silla sivunumeroinnin ei tarvitse olla niin
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nakyva elementti. Testitulosteet olivat tarkeita siinakin mielessa, etta ne auttoi-

vat minua havaitsemaan muutamia kirjoitusvirheita.

Tekstityyppien erottamista toisistaan leikkauksilla kutsutaan typografiseksi
kontrastiksi. Typografisella kontrastilla luodaan tekstille rytmia ja vaihtele-
vuutta. Typografiassa kaytettyja kontrasteja on nelja: kokokontrasti, varikont-
rasti, muotokontrasti seka vahvuuskontrasti. (Itkonen 2019, 81.) Aion luoda ru-
nokirjaan typografista kontrastia eri tekstien valille kayttamalla King’s Caslonin
eri leikkauksia. Leipatekstin taitan kirjaintyypin regular-leikkauksella. Runojen
nimet lihavoin ja kirjoitan versaaleilla eli suurakkosilla. Allekirjoituksiin kaytan

kursiivileikkausta.

Luonnostelin runokirjan ensimmaisen aukeaman (kuva 13), jossa vasemmalle
sivulle tulee runokirjan nimi ja tekijoiden tiedot. Runokirjan nimeksi tulee Kan-
kurin mietteita. Sana kankuri on vanhahtava termi kankaankutojalle, ja kan-
kaankudonta on harrastus, jota asiakkaani on harrastanut vuosikymmenia.
Aukeaman oikealle sivulle tulee alkusanat. Sisallysluetteloa kirjaan ei tule, silla

asiakkaani ei kokenut sita tarpeelliseksi.

KANKURIN
MIETTEITA

Runorx: Lempi-Ursuia/Suoma Korimaki
Tisirra ja buvirus: Theo Korkaia

2024

Kuva 13. Luonnos runokirjan nimiésivusta ja alkusanoista
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Tahan aukeamaan olen myo6s suunnitellut tekevani ensimmaisen kuvituksen
kirjan nimen ja tekijoiden valiin. Kuvitus tulee olemaan kangaspuut, eli otsik-

koa tulkitseva kuvitus.

Vertailuni perusteella runokirjojen kappaleenvaihto on tehty kayttamalla siihen
yksi kokonainen aukeama, jossa ainoa tekstielementti on otsikko. Ratkaisu on
toimiva, silla se iimaisee selkeasti, ettd seuraavat runot tulevat olemaan eri
teemaisia. Otsikko, joka on ainoa tekstielementti sivulla (kuva 14), pysayttaa
lukijan ja antaa talle tauon sisaistaa lukemansa, samalla kun han valmistautuu

uuteen teemaan.

ARMAANI

Kuva 14. Luonnos runokirjan kappaleotsikosta

Vaikka tekstisivuille tuleekin kuvitusta, haluan pitaa otsikkoaukeamat mini-
maalisina, minka vuoksi myds sivunumerot on poistettu otsikkoaukeamalta.
On myos tyypillista, ettad runokirjan ulkoasu jatetaan suunnitteluelementeiltdan
melko minimaaliseksi, mikali siihen sisaltyy kuvitusta tai kuvia, jotta ylimaarai-

set elementit eivat hairitse kokonaisuutta (Olympiou 2023).
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Kappaleenvaihto-otsikot on kirjoitettu versaaleilla, kuten kaikki muutkin otsikot.
Otsikon pistekoko on 24, ja se on sommiteltu aukeamalle vaakaviivojen mu-
kaan. Pistekoko tekee selvan eron runojen otsikoihin olematta kuitenkaan liian
iso. Kappaleotsikoihin on tehty myds pienta valistysta kirjainvalien harventa-
miseksi (kuva 15). Kuvassa 15 ylemmassa tekstissa on itse maaritetty valistys
jokaisen kirjaimen valilla ja alempaa ei ole valistetty ollenkaan. Vaikka valistys

on pieni, on ylempi teksti silti miellyttdvamman nakadinen ja helpompi lukea.

RUNOJA &
RISTISANOJA

RUNOJA &
RISTISANOJA

Kuva 15. Valistetty ja valistamaton otsikko

Otsikkojen valistamisen olen tehnyt kayttaen klassista harventamista. Klas-
sista harvennusta kaytetaan joskus tyylikeinona silloin, kun otsikko on Kirjoi-
tettu paatteellisella kirjaintyypilla versaalein, ja harvennus on yleensa noin 10
% pistekoosta (Itkonen 2019, s. 109—110). Harventamisella varmistan, etta sa-
nat ovat selvemmin luettavissa, ja etteivat kirjainten paatteet mene paallekkain
tai osu toisiinsa. Vertailemissani runokirjoissa Hyppaa vaan! (2023) -teok-

sessa on myoOs kaytetty klassista harventamista sen kappaleotsikoissa.

Seuraava luonnosvaihe oli taittaa kokonainen aukeama (kuva 16, s. 28). Ru-
non nimen erotin leipatekstista siten, etta se on kirjoitettu versaalein ja liha-
voitu. Osaan runoista tulee myos allekirjoitus ja paivays, mitka olen erottanut
leipatekstista kursivoimalla sen. Leikkaus tekee myos tekstista pienemman

nakoista, joka auttaa allekirjoitusta erottumaan leipatekstista.
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KATHO ELAA

Kesalla tapasimme jalleen,
ei leaksin, seurassa talleen.
Silmasi kertoivat sen,

en yksin ikdvéinyt, en.

Lava ja lauantai-ilta,
pilvessi kuutameon silta.
Sind tanssiin hait,
minut onnelliseksi sait
Kasivarsillesi tulin,

askeleisiisi sulin.

Hetken sain kanssasi ajaa,

mita nyt, tunti vajaa.

Pubuimme harrasteista, ei muuta,

teki mieleni suikata suuta.
Lopuksi limmin halaus,
tapaamisesta varma lupaus.
Kotimme odottivat meita,

kuljemme taas eri teitd.

Nama haaveita vain,
omalta kesamatkaltain.
Sinut kohtaan ain,

aatoksissa kulkiessain.

Lempi-Ursula
18.8.1989

Kuva 16. Esimerkki runokirjan aukeamasta

Sommittelemani runo on liian pitkd mahtuakseen yhdelle sivulle. Asettelin va-

semman sivun tekstin lahemmas keskustaa enka vasempaan reunaan, jotta

se olisi lahempana oikean sivun tekstia, ja lukija ymmartaisi paremmin ky-

seessa olevan yksi runo kahdella sivulla, eika kaksi erillista runoa. Lisaksi alle-

kirjoitus toisella sivulla runon jalkeen vahvistaa tata. Testitulostuksen perus-

teella tama asettelu ei kuitenkaan nayttanyt hyvalta, joten kokeilin sommitella

runon uudelleen muutamalla eri tapaa. Parhaaksi taitoksi valikoitui pitaa vasen

sivu samanlaisena, mutta siirtda oikean sivun tekstit keskemmalle sivua (kuva

17, s. 29).
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KAIHO ELAA

Keslli tapasimme jalleen,
ei kaksin, seurassa tilleen.
Silmasi kertoivat sen,

en yksin ikdvoinyt, en.

Lava ja lauantai-ilta,

pilvessd kuutamon silta

Sin4 tanssiin hait,
minut onnelliseksi sait.
Kisivarsillesi tulin,
askeleisiisi sulin.

Hetken sain kanssasi ajaa,

mitd nyt, tunti vajaa.

Puhuimme harrasteista, el muuta,
teki mieleni suikata sunta.
Lopuksi limmin halaus,
tapaamisesta varma lupaus.
Kotimme odottivat meita,
kuljemme taas eri teiti.

Nimi haaveita vain,
omalta kesdmatkaltain.

Sinut kohta ain,
aatoksissa kulkiessain.

Lempi-Ursula
18.8.1989

Kuva 17. Kaiho elaa -runon testituloste

Muutoksen jalkeen tekstin sommittelu aukeamalla nayttaa tasapainoisem-
malta, kun molempien runojen ymparille jaa saman verran tyhjaa tilaa. Lukija
silti ymmartaa runon olevan sama molemmilla sivuilla, kun lukijalle tehdaan
selvaksi runokirjan muiden runojen myota, etta runot alkavat otsikolla ja loppu-
vat allekirjoitukseen. Myds vertaispalautteen mielesta tama sommittelu naytti
parhaimmalta. Testitulosteessa runon otsikko kuitenkin jaa hieman irralliseksi

runotekstista, ja sen sijoittelu nayttaa kuvassa 16 (s. 28) paremmailta.

Yhdelle aukeamalle sopii kaksi runoa, jos runot ovat tarpeeksi lyhyita. Osa ru-
noista on niin pitkia, etta ne jakautuvat useammalle aukeamalle. Pidempien
runojen kanssa noudatan asiakkaani saejakoa mutta joudun luottamaan
omaan harkintaani siind, miten jaan ne sivuille tasapainoisesti. Kuvan 18 (s.
30, lite 1) runo on yksi harvoista runoista, joissa on vasemmasta tasauksesta
poikkeavaa leipatekstia.
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Pe

Pe

24

JANNI ANNA MARIA 9.8.-13.9.1991

taalld meidin ilonain.

Onko perjantaissa jotain taikaa?
Se piivissi ilmenee kaiken aikaa.
2.8. odotimme Sinua syntyvaksi,
tinne maailmaan ilmestyviksi.
Kului piivid, meni viikko,

hikosi aidilla useampi piikko.

9.8. ditisi Kokkolaan meni,
synnytys normaalisti eteni.

Tytto tulla tupsahti taloon,

elokuun kuulaaseen valoon.

Tllalla kaikki hyvalta naytti,

kun isi mummuja katsomassa kiytti.
Mythemmin itku tuli tydksi,

kun ilta jo muuttui yolksi.

Liakiri vikaa syddmestd 16ysi,

sisimmiin ympirille kiristynyt kysi.

Pe

Kuinka se saattoi mennd niin,
mitenki tistd nyt eteenpiin
Lauantaina sait nimen Janni,

ei ollut mukan suku ei kranni.
Matkasit Oulun Yliopistolliseen,

lahempain sydantutkimukseen.

Kolme viikkoa sairaalassa hupeni,
toivoessa aika hitaasti meni.
30.8. Sini paisit kotiin,

oman kotiviksesi hoiviin

Viikonlopun viivyitte mummulassa,
mummun ja paapan hoivissa

Sitten matkustitte Alavieskaan,
uuteen perheen kotipaikkaan.

Aliti huolsi ja hoiteli,

isd vaippoja vaihteli.

Velipojat apuaan anteli,

paiti pienti silitteli.

Kuva 18. Asiakkaan runo Janni Anna Maria, ensimmainen aukeama

Runo kertoo menehtyneesta lapsenlapsesta, ja moni surullinen asia on tapah-
tunut perjantaina, minka vuoksi lyhenne perjantaista on nostettu esiin sivulle
leipatekstista. Se rikkoo vasemman reunan tasaisuuden, yhta lailla kuin runon
tapahtumat rikkoivat runoilijan arkea. Runo myos jakautuu kahdelle aukea-

malle, yhteensa kolmelle sivulle (kuva 19, s. 31, liite 1).
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Vointisi tuli huonolksi,

vaipan vaihtokin meni itlkulsi.
Aiti sinulle maitoa juotti,
iltapesukin jo tuskaa tuotti.
Keskiviikkona tulitte mummulaan,
illalla jo jouduit sairaalaan

Vointisi huononi hetkessi,
happivajausta todettiin sydimessi
Sydanlihakset olivat heikenneet,

koneet ja laakkeet eivat auttaneet.

Pe 13.9. suruviesti meille kulki,
taivaan is3 silmasi sulki.
Lihdit matkalle viimeiselle,
taivaan kotiin johtavalle
Unesi on rauhaisa, syva
siitd mielemme on hyva
Kayntisi luonamme unohtumaton,

lohdun suo aika mittaamaton.

Pe 20.9. viimeisen palvelun Sinulle teemme,

siunaamme ja peittelemme kalmistoomme.

Mummun miereird

24 25

Kuva 19. Asiakkaan runo Janni Anna Maria, toinen aukeama

Joudun graafikkona tekemaan paatdksen, laitanko tyhjalle sivulle toisen ru-
non, teenkd siihen kuvituksen vai jatanko tassa tapauksessa tyhjaksi, jotta su-
rullisen lopun saanut runo saa oman tilansa. Runo poikkeaa muista myos si-
ten, etta sita ei ole allekirjoitettu asiakkaan taiteiljanimella eika omalla nimella,

vaan runon lopussa lukee mummun mietteita.

Asiakkaani on kirjoittanut yhdelle sivulle mahtuvia runoja kaikista vahiten. Vii-
meisena sommittelukokeiluna oli sommitella kaksi lyhytta runoa yhdelle au-
keamalle (kuva 20, s. 32). Toista runoa ei ole allekirjoitettu ollenkaan, mutta
silld on otsikko, joten lukija erottaa selkeasti, etta aukeamalla on kaksi erillista

runoa.
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ELAMAA SE VAIN VAPAA-ATKA
Onnenhetki suokaa, Vapaa-aika,
vettd ja ruokaa, on sanan taika.
hywit ihmiset tuokaa, Piivity loppu,
niin hukkuva huokaal kotitéille hoppu!

Kuin sateenkaari, Keitat, paistat,

siintdd paratiisisaari. pesut laistat

Maata jokunen aari Paikkaat. parsit,

— —mika viljalaari t6itd karsit.

Asujat mummu ja vaari, Tasta vapaa-ajan saat,
juomana humaltava taari kun kotitéiti toisille jaat.
Lempi-Ursula Harrastus-

hyva ajan kulutus.

Kuva 20. Kaksi runoa yhdelld aukeamalla

Kuvan 20 (lite 2) oikean sivun runo on hauska esimerkki siita, miten runojen
leipatekstissa voi leikitella esimerkiksi kirjainvalistyksella. Valistys on asiak-
kaan tekema, kuten on kaikki muutkin runoteksteissa ilmenevat tekstin ominai-
suudet. Runot on aseteltu lahemmas ylalaitaa, silla molemmat runot ovat tar-
peeksi lyhyita, etta niiden alle mahtuisi tekemaan kuvituksen runon yhteyteen.
Mikali aukeamalle lisaa kuvituksen, lopullinen asettelu voi kuitenkin viela

muuttua.

6 RUNOKIRJAN KUVITUKSET

Keskustelin asiakkaani kanssa, millaista kuvitusta han haluaisi runokirjassaan
nahda. Han toivoi, etta kuvitus olisi enemman tulkitsevaa kuin abstraktia, ja
etta kuvitusta kaytettaisiin harkinnanvaraisesti tehokeinoina, eika taytettaisi jo-
kaista sivua niilla. Vareiksi han toivoi vihrean, ruskean ja keltaisen savyja,
mutta mukana saa olla myds hieman punaista, mikali se sopii kuvitukseen.

Vihrea, ruskea ja keltainen ovat luonnonlaheisia vareja, ja niista saa rakennet-
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tua harmonisen paletin, jossa punainen toimii korostevarina. Sattumalta asiak-
kaani toivoma varimaailma vastaa kahden vertaillussa mukana olleen runokir-

jan kansikuvaa varimaailmaltaan.

6.1 Mood board

Asiakkaani toiveiden perusteella Iahdin kokoamaan mood boardia, joka vas-
taisi runokirjan kuvitustyylia, ilmetta ja varimaailmaa (kuva 21). Mood boar-
dissa on kuvituksia, jotka inspiroivat tyyliltdan ja valokuvia, joiden varimaailma
on auttanut luomaan varipaletin. Koska runoissa on niin monta eri teemaa, on
mahdoton tehda yhta mood boardia, joka sopii kaikkien runojen tunnelmaan,
minka vuoksi kuvan 21 mood board on luotu runokirjan kappaleelle Armaani.
Vaikka tunnelma vaihtuu runojen mukaan, kuvitustyyli ja varipaletti tulevat py-

symaan yhtenaisina lapi koko runokirjan.

Kuva 21. Mood board

Asiakkaani rakkausrunoissa on seka iloa etta haikeutta, ja ne kuvastavat elet-

tya elamaa. Valitsin iloiseen tunnelmaan lavatanssikuvan ja haikeaan tunnel-

maan toisiaan syleilevat ihmishahmot. Astiasto kuvaa rakkauden arkistumista,
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kun on jo eletty yhdessa pidempaan, ja joutsenet myds viittaavat pitkaan yh-
dessa kuljettuun elamaan. Asiakkaan toivomasta varipaletista syntyi mielikuva
syysmetsasta, joten varipalettiin valikoitui hillityt ja maanlaheiset varit. Otin va-
ripalettiin kaksi vihreaa ja kaksi ruskeaa seka yhden keltaisen ja yhden punai-
sen savy. Vihreaa ja ruskeaa on enemman, silla ne kaksi varia ovat asiak-
kaani suosikkeja. Vihreat taittavat enemman keltaiseen kuin siniseen, ja keltai-

nen ja punainen enemman ruskeaan, jotta varipaletti pysyy harmonisena.

6.2 Kuvitukset

Yksi kuvitustyyleistani on tehda digitaalista vesivaria aariviivoilla, ja koen sen
kuvitustyyleistani sopivimmaksi tdhan runokirjaan. Vastaavanlaista kuvitustyy-
lid esiintyy myods muissa runokirjoissa. Kuvitukset on suunniteltu sopimaan ru-
nojen kontekstiin ja tunnelmaan, silla asiakas pyysi nimenomaan tulkitsevia
kuvituksia. Tein muutamia luonnoksia kokeillakseni tyylia ja varipalettia, jotta

naen, miten saan ne toimimaan yhdessa (kuva 22).

Kuva 22. Kuvitusluonnoksia ja varipalettitestailua
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Luonnokset on tehty runojen teemojen pohjalta silla ajatuksella, etta ne voi
tarvittaessa viimeistella valmiiksi kuvituksiksi runokirjaan. Ruusumalja on luon-

nosteltu runon pohjalta, jossa mainitaan komeita ruusuja ruukuissa. Kokeilin

sommitella luonnoksen kuvan 23 runon yhteyteen.

AAMUISELLA TORILLA

On poydilld pottuja, porkkanoita,
tomaattia, nauriita, perunoita.
Laatikossa hilloja, mustikoita,

maukkaita punaisia mansikoita.

Ovwat mummu ja paapa asioilla,
tayttavit kassinsa rasioilla
Paljonko maksaapi pottukauppa,

haetaan huomenna, muistutappa

Owat kalatkin viety halliin,
aivan ulkomaiseen malliin
Ostaisinko lohen vai maivan,

sdastiisin ruoanlaittovaivan.

On ruukuissa kukkia komioita,
ruusuja, heinii, neilikoita.
Tuostapa vienkin, vaasin taytin,

kodin koristukseksi kaytan

Onpa valkoinen kahvilaivan kylki, Lempi-Ursuia
joku tupakannatsan maahan sylki fL&geEr
Maistuupi minullekin kahvikuppi.

Ostatlko, olisi puukko ja tuppi?

Kuva 23. Luonnos sommiteltuna aukeamalle

Kuvitus toimii suhteessa tekstiin, kun ruusujen muodostama kaari mukailee ru-
non liehureunan muodostamaa kaarta. Kuvitukset poikkeavat asettelultaan
tekstista siten, etta ne voivat tarvittaessa menna marginaaleista hieman vyli,
jotta niiden sommittelusta ei tule liian jaykkaa. Pyrin kuitenkin jattdmaan reu-

noille paljon tyhjaa tilaa, jotta kokonaisuus pysyy yhtenaisena.

Olin alun perin ajatellut nimidsivulle kuvitusta kangaspuista, mutta paadyinkin
tekemaan kuvituksen itse kankurista tyonteossa ajatuksissaan (kuva 24, s. 36,
liite 3). Kankurilla on silmat kiinni ja han hymyilee, selkeasti nauttien seka te-
kemisestaan ettd mielessa syntyvista mietteistaan. Kuvitus kuvastaa mieles-
tani otsikkoa paremmin, ja ihmishahmo on myods lahestyttavampi kuvitus kuin

pelkat kangaspuut.
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Kuva 24. Nimiosivu kuvituksen kanssa

Vasemman sivun kuvitus on viimeistely versio kuvan 22 (s. 34) luonnoksesta
ja koko aukeama on viimeistelty versio kuvan 13 (s. 25) aukeamaluonnok-
sesta. Hahmossa on kaytetty kuvaa asiakkaasta mallina, jotta hanesta tulee
nakoinen, vaikka kuvitustyyli onkin enemman tyyliteltya kuin realistista. Kuvi-
tuksen lisaksi olen paivittanyt nimiosivulle kirjan nimen typografian ja alkusa-
nat. Alkusanat on sommiteltu alkamaan samalta korkeudelta kuin kirjan nimen

pienaakkoset.

Otin kuvitettavaksi runon nimelta Kaiho elaa, joka esiintyy myos kuvassa 17
(s. 29). Valikoin runosta kuvitettavaksi kohdan, jossa puhutaan lavatansseista.
Tein kaksi luonnosta eri tunnelmalla ja kokeilemalla erilaista kuvan rajausta
(kuva 25, s. 37), ja kokeiltuani niitd runon kanssa yhdessa sommiteltuna lah-

din jatkotydstamaan vasemmanpuoleista kuvitusta.
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Kuva 25. Kuvitusluonnoksia Kaiho elaa -runolle

Vasemmanpuoleisessa kuvituksessa on mielestani enemman runon henkea ja
tunnetta mukana verrattuna oikeanpuoleiseen luonnokseen. Oikeanpuolei-
sessa kuvassa on menevyytta eika niinkaan kaihoa, ja koska ihmisfiguurien
kasvoja ei nae, siita jaa vastaavanlainen tunne puuttumaan. Viimeistelin va-
semmanpuoleisen kuvan ja sommittelin valmiin kuvituksen runon yhteyteen
(kuva 26, liite 4).

KAIHO ELAA

Kesiilld tapasimme jélleen, Hetken sain kanssasi ajaa,

ei kaksin, seurassa tilleen. miti nyt, tunti vajaa.

Silmasi kertoivat sen, Puhuimme harrasteista, ei muuta,

en yksin ikavoinyt, en. teki mieleni suikata suuta.
Lopuksi lammin halaus,

Lava ja lauantai-ilta, tapaamisesta varma lupaus.

pilvessa kuutamon silta. Kotimme odottivat meita,

Sina tanssiin hait, kuljemme taas eri teitd

minut onnelliseksi sait.

Kasivarsillesi tulin, Nimai haaveita vain,

askeleisiisi sulin. omalta kesamatkaltain.
Sinut kohtaan ain,

aatoksissa kulkiessain.

Lempi-Ursula
18.8.1989

Kuva 26. Kaiho elaa kuvitettuna
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Jatin hahmot tarkoituksella silueteiksi, jotta nayttaa, etta hahmot aivan kuin
sulautuisivat yhteen. Vaikka hahmoilla ei ole kasvonpiirteita, ymmartaa silti
hahmojen katselevan toisiaan silmiin. Kaansin lopullisen kuvituksen myds
vaakatasossa ympari, minka jalkeen naishahmon hiukset muotoilevat runojen

sakeita.

Runoon nimelta Kaipaus kuvitin pilvet ilta-auringossa (kuva 27, liite 5) lipu-
massa kohti sivun laitaa, silla runossa puhutaan poutapilvista, jotka liikkkuvat

tuulen mukana. Kokeilin tassa kuvituksessa varillista aarivivaa mustan sijaan.

Seis,

siniset silmit,
sielusi peilit,
katsoivat

) KAIPAUS
omiini
tarpeeksi kauan. Tuulen keveydelld
poutapilvet soutaa,
Ehdin nihdi Sinut luckseni noutaa
valahdyksen, Ajatuksen nopeudella
joka sykkeen sanoma eetterissd lentaa,

sydimeeni sai! viestini Sinulle entdi.

Lempi-Ursula Lempi-Ursuia
20.6.1990 Ouin, 25.6.1990

Kuva 27. Runo nimelta Kaipaus kuvitettuna

Varillisen aariviivan kanssa kuvituksesta tulee tunnelmaltaan kevyt, joka sopii
kuvamaailmaan ja runon tunnelmaan paremmin kuin raskas musta aariviiva.

Varillisen aariviivan lisaksi kokeilin kuvitusta taustavarin kanssa, silla sellaise-
naan pilvet tuntuivat liian irrallisilta. Jatin taustavarin myds pilvimaiseksi muo-

doksi tarkan rajauksen sijaan, jotta kuvituksen keveys sailyy.
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Viimeistelin lopuksi kuvan 23 (s. 35) luonnoksen ja tein testitulokseen nahdak-

seni, miltd kuvitus nayttaa tulostettuna ja miten varit toistuvat paperilla verrat-

tuna tietokoneen nayttoon (kuva 28, liite 6). Kaikki runokirjaan tulevat kuvat

ovat CMYK-variprofiilissa, joten tulostuksen pitaisi nayttaa varit todenmukai-

sesti.

AAMUISELLA TORILLA

| On poydilla pottuja, porkkanoita,
tomaattia, nauriita, perunoita.
Laatikossa hilloja, mustikoita,
maukkaita punaisia mansikoita.

Ovwat mummu ja paapa asioilla,
tdytravat kassinsa rasioilla.
Paljonko maksaapi pottukauppa,

haetaan huomenna, muistutappa.

Onpa valkoinen kahvilaivan kylki,
joku tupakannatsan maahan sylki.
Maistuupi minullekin kahvikuppi.

Ostatko, olisi puukko ja tuppi?

30

Kuva 28. Testituloste runosta Aamuisella torilla

Ovat kalatkin viety halliin,
aivan ulkomaiseen malliin.
Ostaisinko Iohen vai maivan,

sddstaisin ruoanlaittovaivan.

On ruukuissa kukkia komioita,
ruusuja, heinig, neilikoita.
Tuostapa vienkin, vaasin tiytin,
kodin koristukseksi kdytan.

Lempi-Ursula
21.8.1987

Varipaletti nayttaa myos tulostettuna hyvalta, ja vastaa sita, milta varit naytta-

vat tietokoneen ruudulla, joten pystyn jatkamaan kuvittamista ilman, etta mi-

nun tarvitsee huolehtia siita, tuleeko tulostus vaikuttamaan negatiivisesti kuvi-

tusten vareihin.

6.3 Kannen suunnittelu

Asiakas toivoi kansikuvaksi valokuvaa eraasta hanen kutomastaan matosta.

Valokuva tosin oli todella huonolaatuinen ja huonosti valaistu, ja sen liséksi tu-

lostettuna kopiopaperille, ja kuvan skannaaminen olisi tehnyt siita viela huo-

nompilaatuisen. Lisaksi valokuva on muodoltaan vaakasuuntainen ja A5-pa-
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perin kokoinen, mika tekisi siita haastavan sommitella pystysuuntaisen A5-ko-
koisen kirjan kanteen. Taman vuoksi tulen tarjoamaan asiakkaalle kuvitusta

kansikuvaksi.

Kun lahtee suunnittelemaan kirjan kantta, pitaa tietaa mita kaikkea kirjan kan-
nen tulee sisaltaa. Ensisijaisesti kirjan kannessa tulee nakya seka kirjan etta
kirjailijan nimi. Yleensad myo0s kirjan takakansissa ja seléssa on jokin tekstiele-
mentti. Kirjan kannen kuvitus voi olla mita vain pelkasta typografiasta kuvitus-
kuviin, ja sen tulisi noudattaa kirjan genren piirteita. Kirjan kansia kaytetaan
lahtokohtaisesti kirjan markkinointiin, minka vuoksi kansien pitaa myos kertoa
kirjasta jotain. (Golombek 2016.) Asiakkaani runokirja ei kuitenkaan ole tu-
lossa myyntiin vaan se menee yksityiskayttoon hanelle itselle seka muuta-
malle laheiselle. Sen vuoksi runokirjan kannen ei tarvitse olla kaupallisessa
mielessa suunniteltu vaan riittaa, etta se on asiakkaalle mieluisa. Tama ei kui-
tenkaan tarkoita sita, etteikd kantta tulisi suunnitella huolella ja ammattitai-

dolla.

Aloitin kansikuvan kuvituksen luonnostelemalla kuvitus- ja sommitteluideoita
paperille lyijykynalla (kuva 29, s. 41). Luonnostelin vain etukannen, silla taka-
kanteen ei ole tulossa lainkaan tekstia, ja kirjan selkadan tulee vain kirjan ja ru-
noilijan nimet. Vertailluissa runokirjoissa Lapset vetten paalla (1992) -teoksen
takakansi oli my0s toteutettu ilman tekstia. Luonnoksiin on otettu inspiraatio
asiakkaan kutomista matoista ja ryijyista seka kangaspuista ja kankaankuto-

misesta yleisesti.
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Kuva 29. Luonnoksia kansikuvasta

Paadyin valitsemaan jatkotyOstettavaksi yhden mattoluonnoksista, silla se
vastaa asiakkaan alkuperaista toivetta eniten. Kuvituksen varimaailma tulee
suoraan asiakkaan alkuperaisesta valokuvatoiveesta, joka my0ds vastaa runo-
kirjan yleista varipalettia. Kansikuvan kuvitustyyli on tehty vesivarimaisella va-

rityksella sisasivujen kuvitusten mukaan, mutta ilman aariviivoja.

Tyo6skentelin varipaletin punaisen kanssa kerrostamalla sita paallekkain kuin
vesivaria, jotta sain punaisen eri valdoriasteita kuvitukseen. Seassa on myos
hiukan vihreaa luomassa kontrastia. Kuvituksen tyostamisessa haastavinta oli
saada mattoon rasymatoille tyypillista tekstuuria, jottei kuvitus nayttaisi liian
muoviselta. Asiakkaan valokuvassa matossa on valkoiset pystyviivat, mutta
kuvituksessa ne nayttivat liian sekavilta ja peittivat maton tekstuurin alleen

(kuva 30, s. 42), joten paatin jattaa ne lopullisesta versiosta pois.
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Kuva 30. Kansikuvituksen valivaihe raitojen kanssa

Jatkoin tyostamista ilman valkoisia pystyraitoja, ja kuvitus alkoi nayttaa paljon
paremmalta. Asiakkaani on kutonut monia punaisia mattoa myds ilman pysty-
viivoja, joten kuvitus silti vastaa hanen kasitoitaan. Olin alun perin laittanut va-
lon tulemaan maton vasemmalta puolelta, mutta vaihdoin lopulliseen kuvituk-

seen (kuva 31, s. 43) valon tulemaan oikealta, eli siitd suunnasta, minne lukija

on seuraavaksi menossa. Valo ohjaa ja kutsuu lukijaa avaamaan kirjan.
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Kuva 31. Valmis kansikuvitus typografian kanssa

Kuvituksen valmistuttua sommittelin kanteen myos kirjan ja runoilijan nimet
(liite 7). Kannen kirjaintyypiksi valitsin Beldan extra light —leikkauksen kursivoi-
tuna. Beldan kirjainmuotoilu on kaunista, etenkin versaali k-kirjaimen piden-
netty jalka. Kirjainten muotokieli on aaltomaista ja kirjainten kaarista tulee mie-
leen langat, mika sopii kirjan nimeen ja kannen kuvitukseen. Tekijan nimi on
kirjoitettu Beldan regular-leikkauksella pienversaalein. Kirjainvalia on harven-
nettu, silla pienversaalit nayttavat paremmilta, jos niita valistaa hieman (ltko-
nen 2019, 138). Pienversaaleilla kirjoitettu nimi tekee selkean visuaalisen eron
nimen ja tekijan valille. Kun kuvitus ja typografia olivat valmiit, tein kirjasta

mock upin, eli mallinnuksen valmiista kansista (kuva 32, s 44).
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Kuva 32. Kannen mock up

Kuvitus nayttdd mock upissa hyvin toimivalta, silla matto nayttaa aivan kuin se
roikkuisi kirjan kannen yli, ja etta toisen puolen mattoa I0ytaa sisékannesta.
Tasta sainkin idean, etta tulen valmiiseen kirjaan kuvittamaan sisakanteen
maton toisen puolen. Tein kanteen keskitetyn sommittelun, silla se oli vertailun
perusteella tyypillisin tapa sommitella elementit kanteen. Kirjan nimi toimii mie-
lestani paremmin kahdella kuin yhdella rivilla, silla kahdella rivilla se tayttaa ti-
laa paremmin ja jattda kuvituksen kannen leveimmaksi elementiksi. Kirjan se-
lan paksuus ei vastaa lopullista paksuuttaan mock upissa, silla sitd on hankala

arvioida, kun runokirjan lopullinen sivumaara ei ole viela tiedossa.

7 TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUS

Kun laadullisen tutkimuksen luotettavuutta arvioidaan, tutkijan pitaa tarkastella
kriittisesti omia valintojaan, jotka vaikuttavat siihen, miten tutkimus kulkee ja
miten tulokset saadaan. Tutkijan on hyva reflektoida omia valintojaan koko
prosessin ajan, ja pohtia esimerkiksi miksi han tekee tai jattaa tekematta jo-
tain. Luotettavuuden arviointiin kuuluu myo6s prosessin dokumentointi, jonka

avulla tutkimuksen etenemista voidaan tarkastella vaihe vaiheelta. On myos
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hyva tiedostaa, etta laadullinen tutkimus ei takaa taysin luotettavaa tietoa,
koska tutkimus tehdaan tutkijan omista Iahtokohdista, ja sama aihe toisen tut-
kijan kasissa voisi nayttaa toisenlaiselta. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka
2006, luku 3.3.3.)

Tutkimuksessa on kaytetty paljon eri ammattilaisten tekemaa kirjallisuutta lah-
teena. Vaikka osa lahteistani on 1990- tai 2000-luvulta, esimerkiksi typografi-
assa on monia saantdja ja lainalaisuuksia, jotka on todettu hyvaksi jo kymme-
nia vuosia sitten. Informaatio eri kirjojen valilla on ollut yhtenaista, joten sita
voi pitaa paikkaansa pitavana. Graafiseen muotoiluun liittyvat verkkolahteet on
valittu sen perusteella, etta lahteet ovat vahintaan 2010-luvulta, ja etta niita on
ollut tekemassa ammattilaisgraafikko, joka ymmartaa omaa alaansa. Lisaksi
yhtena lahteena on tohtorin tutkintoon liittyva tutkimusartikkeli runokirjallisuu-
den typografiasta. Artikkeli on kuitenkin vuodelta 2006, joten se ei valttamatta
enaa sisalla ajantasaisinta tietoa. Lahteet ovat olleet seka suomen- etta eng-
lanninkielisia, joka tarkoittaa, etta informaatiota on ollut laajemmin saatavilla

kuin jos olisin kayttanyt vaikkapa vain suomenkielisia lahteita.

Runokirjojen vertailu on tehty taysin omiin havaintoihini perustuen ja melko
pienella otannalla, joten mitaan tieteellista pohjaa sille ei ole. Havaintojen
taustalla on kuitenkin oma ammattitaitoni ja ymmarrys esimerkiksi taitosta ja
typografiasta, joten tulokset eivat ole taysin epaluotettaviakaan. Lisaksi olen
keskustellut aiheesta muiden graafikoiden kanssa, joilta olen saanut lisaa hy-
via nakdkulmia runokirjojen tutkimiseen. Valitsin myds vertailuuni kirjoja eri
vuosikymmenilta, jotta sain kattavamman ymmarryksen, millaisia runokirjat

ovat seka olleet etta ovat nyt.

Olen yleensa kokenut mood boardin hyvaksi menetelmaksi, kun suunnittelen
tuotteen tai julkaisun ilmetta, kuvamaailmaa ja vareja. Tassa tyossa en kuiten-
kaan kokenut saavani siita suuresti hyotya, vaan tuntui, ettda mood board en-
nemminkin rajoitti kuin inspiroi. Koska runokirjassa on niin monta eri teemaa,
tunnelman rajaaminen oli haastavaa, ja rajaaminen vain yhteen aihepiiriin tun-
tui puutteelliselta ratkaisulta, kun kuitenkin esittelen kuvituksia muistakin aihe-

piireista.
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Produktion dokumentointi on tehty ottamalla seka kuvakaappauksia tyovai-
heista etta valokuvia testitulosteista. Olen pyrkinyt dokumentoimaan tyotani
mahdollisimman tarkasti eri vaiheista, ja mikali olen saanut produktion aikana
uusia oivalluksia, olen myos dokumentoinut paivitetyt ja parannellut osa-alu-
eet. Kuvituksista olisin voinut ottaa enemmankin valivaiheita, mutta uppoudun
aina niin vahvasti kuvituksen tekemiseen, etta valikuvien ottaminen yksinker-

taisesti unohtuu.

8 JOHTOPAATOKSET JA YHTEENVETO

Paatutkimuskysymys opinnaytetyossani oli “Miten suunnitella ja taittaa kuvi-
tusta siséltava runokirja?”, ja sain kysymykseen mielestani hyvin vastattua.
Runokirjaa suunnitellessa pitaa olla ymmarrys siita, miksi runot asetellaan niin
kuin ne asetellaan, ja miksi runokirjat nayttavat usein keskenaan niin saman-
laisilta. Runokirjan suunnittelijalla pitaa olla myos ymmarrysta typografiasta ja

sen lainalaisuuksista, jotta kirjaa on miellyttavaa lukea.

Graafikon tulee ymmartaa, etta runoilija on se, joka maaraa tekstin asettelusta
siind mielessa, etta runoilijan asettamat saejaot, sisennykset, ynna muut teks-
tin ulkoasuun vaikuttavat tekijat tulee taittaa sellaisenaan kuin runoilija on ne
paperille kirjoittanut. Mikali runokirjaan tehdaan kuvitusta, pitaa varmistaa ru-
noilijalta ensinnakin haluaako han edes kuvitusta runokirjaan, ja lisaksi, etta
millaista han haluaa kuvituksen olevan. Jos runoilija iimaisee, etta han ei eh-
dottomasti halua kuvitusta, on silloin todella loukkaavaa runoilijaa kohtaan 1ah-

tea kuvittamaan hanen runonsa.

Kunnollisen ohjeiston I0ytaminen runokirjan taittamiseen ei ollut helppoa, enka
siihen mitdan suoraa opasta loytanytkaan. Typografian oppaat, joita kavin lapi
tutkimusosuuttani varten, eivat maininneet runokirjojen taittamisesta mitaan,
joten jouduin koostamaan ymmarryksen runokirjojen taittamisesta tutkimalla
runokirjoja itsessaan. Jos en olisi tehnyt tata pohjatutkimusta runokirjoista,
olisi suunnittelemani runokirja luultavasti nayttanyt hyvin erilaiselta. Loysin
myo6s muutamia verkkolahteita runokirjojen taittamisesta, jotka olivat graafikoi-

den kirjoittamia, ja jotka auttoivat kokonaiskuvan ymmartamisessa.
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Tutkimukseni toinen tarkentava alakysymys oli “Millaista on runokirjan sommit-
telu ja typografia?”, johon 1dysin vertailevan tutkimuksen avulla vastauksen.
Vaikka runokirjojen taittamisessa onkin eroja esimerkiksi romaaniin verrattuna,
ovat ne silti taitettu noudattaen suositeltuja typografisia ohjeita. Leipatekstien
koot ovat suositusten mukaisia ja rivivali valjempaa, kuten leveille marginaa-
leille sopii. Kaytetyt kirjaintyypit ovat kaunokirjallisuudelle sopivaa paatteellista
kirjaintyyppia. Ainoastaan rivin pituudet ovat lyhyempia kuin yleisesti suositel-
laan, mutta runokirjallisuudessa ne jaetaankin sakeiden mukaan, ja runokirjo-

jen sakeet voivat olla lyhimmilladan vain yhden sanan mittaisia.

Tekstien sommittelu aukeamille on yhtenaista ja saman tyylista vertailluissa
runokirjoissa. Runot sommitellaan runoilijan oman kasikirjoituksen mukaan
eika esimerkiksi graafikon mieltymyksien mukaan. Runokirjoissa kaytetaan
poikkeuksellisen paljon tyhjaa tilaa sivuilla, joka johtuu siita, etta runoja som-
mitellaan aina vain yksi kerrallaan sivulle. Jokainen runo on oma tarinansa,
eika niita siksi kannata laittaa kahta samalle sivulle. Valitsemissani runokir-
joissa ei siis ollut mitaan erityisen poikkeavaa tai saantoja rikkovaa taiton tai
typografian suhteen, ja uskon, etta tamanlainen runokirja on sellainen, jollai-

sen asiakkaanikin haluaa.

Toinen alakysymyksistani oli “Millainen kuvitus sopii runokirjaan?”. Vertaile-
mani runokirjat ovat enemman poikkeuksellisia siina mielessa, etta niissa on
kuvitusta, joka on vahemman tavanomaisempaa runokirjalle. Runokirjallisuus
on kirjallisuuden laji, joka todellakin haastaa kuvittajan. Kuvittajan taytyy olla
tarkka, ettei hanen kuvituksensa vie lilkkaa huomiota tekstilta, eika toisaalta tul-
kitse teksteja liikaa, ellei runoilija niin itse halua. Runojen tulkinta pitaa kuiten-
kin jattaa lukijalle tekstin varaan, eika kuvituksen varaan. On myds taysin ru-
noilijan paatettavissa, haluaako han edes kuvitusta runojensa rinnalle, ja tata
toivetta tulisi kunnioittaa. Ei ole siis yhta selkeaa tapaa tehda kuvituksia runo-

kirjaan, vaan kuvitukset ovat aina seka kirja- etta runoilijakohtaisia.
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9 POHDINTA

Oli mielenkiintoista tutustua suomalaisten runojen kuvitusten historiaan. Se
avasi silmia paremmin sille, miksi kuvitusta on niin vahaisesti runoudessa
mutta myos yllatti, kuinka jopa vihamielisesti kaunokirjallisuuden kuvittami-
seen suhtauduttiin ainakin 1900-luvulla. Sinansa se on kuitenkin ymmarretta-
vaa, etta jotkut eivat halua kuvien vaikuttavan heidan tulkintaansa ja mieliku-
viinsa tekstista. Voin myos osittain samaistua tahan, silla minulla on vahva vi-
suaalinen mielikuvitus, ja jos sinne kerran jonkin vahvan mielikuvan saa, sita

on hankala lahtea enaa muuttamaan.

Mistaan kun ei varsinaisesti l10ytynyt ohjetta runokirjan taittamiselle, mietin ver-
tailuanalyysia tehdessa, etta mista on syntynyt tapa taittaa runokirjoja? Miksi
runoja on vain yksi sivulla, ja miksi niille on paatetty antaa niin paljon tyhjaa ti-
laa ymparille? Miten ne ovat ylipaatansa paatyneet tuollaiseen kirjoitus- ja
asettelumuotoon? Pacehon (2006) tutkimus runokirjallisuuden typografiasta
sivuaa aihetta mutta ei taysin vastaa siihen, vaikka se vastaakin kysymyk-

seen, miksi runokirjallisuuden taittamisesta I0ytyy niin vahan tietoa.

Runokirjan koostamisessa oman haasteensa aiheutti se, ettd opinnaytetyon
aikana minulla ei valimatkan ja asiakkaalta puuttuvien verkkoyhteyksien
vuoksi ollut mahdollista saada palautetta asiakkaalta, vaan olen tyéstanyt
opinnaytetyohon tehdyn materiaalin taysin asiakkaan sanallisen tehtavanan-
non ja toiveiden perusteella. Koen, etta taiton ja kuvitusten tulokset olisivat
voineet olla parempia ja arvokkaampia, mikali olisin voinut parannella niita

saatuani palautetta asiakkaalta.

Runokirjan taitto on ollut myos mielenkiintoinen tutkimus- ja tutustumismatka
asiakkaani, eli isoaitini, maailmaan. Lukemalla hanen runojaan ja haastattele-
malla hanta runokirjan yksityiskohdista opin hanesta ja hanen elamastaan sa-
malla lisaa yksityiskohtia, joita en ollut aiemmin tiennyt. Minua etenkin kosketti
kuvan 18 (s. 30) runo lapsenlapsen menettamisesta, silla kyseinen runo on

kirjoitettu isosiskostani.
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Pe

Pe

JANNI ANNA MARIA 9.8.-13.9.1991

Kolmekymmentdkuusi pdivii elit vain

td4lld meiddn ilonain.

Onko perjantaissa jotain taikaa?
Se paivissa ilmenee kaiken aikaa.
2.8. odotimme Sinua syntyviksi,
tanne maailmaan ilmestyviksi.
Kului piivid, meni viikko,

hikosi didilld useampi piikko.
9.8. iditisi Kokkolaan meni,
synnytys normaalisti eteni.
Tytto tulla tupsahti taloon,
elokuun kuulaaseen valoon.

Illalla kaikki hyviltd naytti,

kun isd mummuja katsomassa kaytti.
My6hemmin itku tuli tyoksi,

kun ilta jo muuttui yoksi.

Laidkari vikaa syddmestd 10ysi,
sisimmén ympdrille kiristynyt koysi.

Pe

Kuinka se saattoi menni néin,
mitenkai tdstd nyt eteenpdin.
Lauantaina sait nimen Janni,

ei ollut mukan suku ei kranni.
Matkasit Oulun Yliopistolliseen,
lahempéin syddntutkimukseen.

Kolme viikkoa sairaalassa hupeni,
toivoessa aika hitaasti meni.

30.8. Sind paisit kotiin,

oman kotiviksesi hoiviin.

Viikonlopun viivyitte mummulassa,
mummun ja paapan hoivissa.
Sitten matkustitte Alavieskaan,
uuteen perheen kotipaikkaan.

Aiti huolsi ja hoiteli,

isd vaippoja vaihteli.

Velipojat apuaan anteli,

pdité pientd silitteli.
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Pe

Pe

Vointisi tuli huonoksi,

vaipan vaihtokin meni itkuksi.
Aiti sinulle maitoa juotti,
iltapesukin jo tuskaa tuotti.
Keskiviikkona tulitte mummulaan,
illalla jo jouduit sairaalaan.
Vointisi huononi hetkessa,
happivajausta todettiin syddmessi.
Sydinlihakset olivat heikenneet,
koneet ja lddkkeet eivit auttaneet.

13.9. suruviesti meille kulki,
taivaan isd silmisi sulki.

Lihdit matkalle viimeiselle,
taivaan kotiin johtavalle.

Unesi on rauhaisa, syvi

siitd mielemme on hyvi.

Kayntisi luonamme unohtumaton,
lohdun suo aika mittaamaton.

20.9. viimeisen palvelun Sinulle teemme,

siunaamme ja peittelemme kalmistoomme.

Mummun mietteitd
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ELAMAA SE VAIN

Onnenhetki suokaa,
vettd ja ruokaa,

hyvir ihmiset tuokaa,
niin hukkuva huokaa!

Kuin sateenkaari,
siintad paratiisisaari.
Maata jokunen aari
—— mik4 viljalaari.

Asujat mummu ja vaari,

juomana humaltava taari.

Lempi-Ursula

36

VAPAA-AIKA

Vapaa-aika,

on sanan taika.
Piivatyo loppu,
kotitaille hoppu!

Keitit, paistat,

pesut laistat.
Paikkaat, parsit,

toitd karsit.

Téstd vapaa-ajan saat,

kun kotitoitd toisille jaat.

Harrastus-
hyvi ajan kulutus.
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Kankurin
mietteita

Runot: Suoma Kotimdki / Lempi-Ursula
Taitro ja kuvitus: Tino Korkala

2024

Joskus nuorena, aikuisena
kirjoittelin kronikoita
Kalevalaisella mitalla.
Ajatus pulppusi ja riimeji

syntyi runoiksi asti.

Nyt on apurini Tino
koonnut satoa kausien viliin,
tyostdnyt valokuvia

ja piirtinyt kuvia.

Kankurin mietteet

on syntynyt.

Kempeleessi 20.03.2024
Suoma Kotiméiki




Liite 4/7

KAIHO ELAA

Kesilld tapasimme jilleen,
ei kaksin, seurassa tilleen.
Silmaisi kertoivat sen,

en yksin ikavoinyt, en.

Lava ja lauantai-ilta,
pilvessd kuutamon silta.
Sind tanssiin hait,
minut onnelliseksi sait.

Kasivarsillesi tulin,

askeleisiisi sulin.

14

Hetken sain kanssasi ajaa,

mitd nyt, tunti vajaa.

Puhuimme harrasteista, ei muuta,
teki mieleni suikata suuta.
Lopuksi limmin halaus,
tapaamisesta varma lupaus.
Kotimme odottivat meitd,
kuljemme taas eri teita.

Ndmd haaveita vain,
omalta kesimatkaltain.
Sinut kohtaan ain,

aatoksissa kulkiessain.

Lempi-Ursula
18.8.1989
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Seis,

siniset silmat,
sielusi peilit,
katsoivat

omiini

tarpeeksi kauan.

Ehdin nihdd
vilahdyksen,
joka sykkeen
sydidmeeni sai!

Lempr-Ursula
20.6.1990

16

KAIPAUS

Tuulen keveydelld
poutapilvet soutaa,
Sinut luokseni noutaa.
Ajatuksen nopeudella
sanoma eetterissd lentdd,
viestini Sinulle entdd.

Lempi-Ursula
Oulu, 25.6.1990
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AAMUISELLA TORILLA

On poydilld pottuja, porkkanoita,
tomaattia, nauriita, perunoita.
Laatikossa hilloja, mustikoita,
maukkaita punaisia mansikoita.

Ovat mummu ja paapa asioilla,
tayttavit kassinsa rasioilla,
Paljonko maksaapi pottukauppa,
haetaan huomenna, muistutappa.

Onpa valkoinen kahvilaivan kylki,
joku tupakannatsan maahan sylki.
Maistuupi minullekin kahvikuppi.
Ostatko, olisi puukko ja tuppi?

Ovat kalatkin viety halliin,
aivan ulkomaiseen malliin.
Ostaisinko lohen vai maivan,
sddstdisin ruoanlaittovaivan.

On ruukuissa kukkia komioita,
ruusuja, heinid, neilikoita.
Tuostapa vienkin, vaasin tiytin,
kodin koristukseksi kdytdn.

Lempi-Ursula
21.8,1987
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