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ERITYISSANASTO
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7 stroke roll

Double paradiddle
Tremolo

Sforzato

Trilli

Fraseeraus
Dempata
Mallettidemppaus
Dead stroke

Shake roll

Sormitremolo

Ohutvartinen kapula, jonka péddssd on soittimesta riippuen
joko metallinen, muovinen tai punottu paa

Soittimen tai soitinryhmén osuus monidénisessé teoksessa
pianopianissimo, mahdollisimman hiljaa

pianissimo, erittdin hiljaa

piano, hiljaa

mezzopiano, melko hiljaa

mezzoforte, melko voimakkaasti

forte, voimakkaasti

fortissimo, erittdin voimakkaasti

fortefortissimo, mahdollisimman voimakkaasti

hiljentyen

voimistuen

oikea (kasi)

vasen (kési)

rytmikuvio, joka koostuu seitsemastd lyonnistd kasijéarjestyk-
sellda LLRRLLR

rytmikuvio, joka koostuu kuudesta lyonnisté késijarjestyksel-
1a RLRLRR tai LRLRLL

soittotekniikka, jossa yksittdistd dénté toistetaan nopeasti
voimakas korostus/painotus

kahden vierekkéisestd sdvelasteikon ddnestd muodostettava
koristedéni

melodian rytminen muuntelu

vaimentaa

ddnen vaimentaminen malletilla

soittotekniikka, jossa malletti jatetddn kieleen kiinni, jolloin
sen sointi katkeaa vélittomasti

tamburiinin soittotekniikka, jossa tremolo toteutetaan soitinta
ravistamalla

tamburiinin soittotekniikka, jossa tremolo toteutetaan liikut-

tamalla sormea tamburiinin kalvoa vasten



1 JOHDANTO

Koesoittotehtdvit ovat lyhyitd katkelmia orkesteriteoksista, joita kysytdén orkesteripai-
kan koesoitossa. Néihin katkelmiin siséltyy yleenséd tekninen haastavuus sekid teoksen
kokonaisvaltainen tuntemus. Nailld tehtdvilld pyritddn saamaan kandidaatit paremmuus-

jarjestykseen, jonka perusteella toihin saadaan valittua kaikista soveltuvin hakija.

Opinndytetyoni ajatus ldhti tarpeesta tuoda esiin orkesteristemmojen harjoittelun tirkeys
muusikon tydnsaannin sekd mydskin oman opettajuuden kannalta. Liséksi olen huo-
mannut, ettei suomenkielistd kirjallista ohjemateriaalia orkesteristemmoihin ole saata-
villa juuri ollenkaan. Pyrin tdmén tyon avulla tuomaan esille orkesteristemmojen soit-
tamista oman kokemuksen kautta ja niiden monimuotoisuutta harjoituksena sekd anta-
maan neuvoja harjoitteluun. Orkesteristemmoja harjoitellessa on erityisen tarkeda tietda,
mitd kaikkea tdytyy ottaa huomioon. Orkesteristemmat kuuluvat niin muusikon kuin
lydméisoitonopettajankin yleissivistykseen. Oppilaalle pitdd pystyéd opettamaan vaaditta-
vat tiedot ja taidot orkesteristemmojen harjoitteluun, halusi itse soittaa orkesterissa tai

el.

Rajasin tyon késittelemiin tirkeimpid orkesterilydomasoittimia (pikkurumpu, ksylofoni,
kellopeli, vibrafoni, tamburiini ja triangeli), pois lukien patarummut. Rajaus pohjautuu
sithen, ettd ammattiorkestereissa patarummut sekd lydmésoittimet ovat omat yksikkon-
sd. Otin jokaiselle soittimelle késittelyyn yhden tirkeédn ja usein kysytyn kappa-
leen/stemman. Tdma tyd pohjaa oletukseen, ettd orkesteristemmojen harjoittelija omaa

jo vaadittavat soittoteknilliset taidot valituissa lydomasoittimissa.

Tein myds tyohon DVD-levyn (liite 7), jolle olen soittanut kaikki harjoitteet ensin hi-
taasti ja sen jilkeen esitystempossa. Tdma levy antaa tidrkedn visuaalisen aspektin har-

joittelun tueksi sekd avun orkesteristemman kuulokuvan muodostamiseksi.

Aloitin lydmaésoitinpedagogiopintoni Tampereen ammattikorkeakoulussa vuonna 2010.
Télla hetkelld opetan lydmésoittimien soittoa Maija Salon musiikkikoulussa. Olen tyos-
kennellyt freelancer-muusikkona Tampereen ja Turun kaupunginorkestereissa seké Lai-
vaston soittokunnassa. Esiinnyin myds Tampere Filharmonian vibrafonisolistina Nuor-

ten solistien konsertissa toukokuussa 2014.



2 NUOTTIMATERIAALI

Orkesteristemmakirjallisuutta 10ytyy melko hyvin etenkin englannin kielelld. Esimer-
kiksi Raynor Carrollilta 16ytyy erittdin kattava kirjasarja lydmésoitinstemmoista ja Fred
D. Hingeriltd vastaavanlainen sarja patarumpustemmoista. Nididen kahden edelld maini-
tun liséksi 16ytyy paljon muitakin vaihtoehtoja. Jopa lydmisoitinten alkeissoitto-
oppaista 10ytyy joitain valikoituja orkesteristemman kohtia, kuten esimerkiksi Morris
Goldenbergin kirjasta Modern School for Xylophone, Marimba and Vibraphone. Suo-

menkielelld vastaavanlaista kirjallisuutta ei 16ydy.

Soittaessani eri orkesteristemmakirjoja olen huomannut, ettd hyvin harvassa niissd on
kirjallisia ohjeita tai DVD-levyja harjoittelun tueksi. Usein kirjat tarjoavat vain nuotti-
kuvan, joka sekin on uudelleen kirjoitettu kirjan ulkoasun mukaiseksi. Néin ollen kirjo-
jen stemmojen ulkoasut eroavat usein alkuperdisistd stemmoista. Toisaalta ndmai kirjat
tahtddvit enemminkin juuri nuottimateriaalin tarjoamiseen. Kirjoihin on keskitetty
stemmoista juuri ne kohdat, joita useimmiten kysytdin koesoitoissa. Néin ollen yksi
kirja voi siséltdd helposti kymmenié eri kohtia eri kappaleista. DVD-levyyn en ole tor-
ménnyt missddn oppikirjassa. Toisaalta se lisdd paljon kirjan valmistuskustannuksia,
mutta toisi samalla mukanaan uuden aspektin mukaan opetteluun. Jokainen opiskelija

oppii erilailla ja joillekin juuri visuaalinen esimerkki on se kaikkein tehokkain.

Nuottimateriaalia orkesteristemmoista kertyy myds koesoitoista, joissa jokainen kandi-
daatti saa oman koesoittotehtdvanipun. Nippu siséltdd orkesteristemmojen kohtia eri
lydmésoittimille. Soittimien painotus vaihtelee haettavan orkesteripaikan mukaan. Esi-
merkiksi haettaessa patarumpujen varadénenjohtajan paikkaa nippu usein sisiltdd pata-
rumpukohtien lisdksi myos lyomésoitinkohtia, silld patarumpujen varaddnenjohtajan
tyonkuvaan kuuluu lydmaésoitinvelvollisuus, jolloin hakijan tdytyy osata soittaa my0oskin
muita lydmaésoittimia patarumpujen lisdksi. Néissd nipuissa on usein kohtia alkuperdi-

sistd stemmoista, koska orkesterit kokoavat niput omista nuotistoistaan.

Osa nuoteista padtyy oppilaille myds opettajien kautta. Opettajille on saattanut jaada
nuotteja keikoilta sdiloon tai koesoittotehtdvanippuja koesoitoista, joihin he ovat itse
joskus osallistuneet. Itse olen saanut timédnhetkisen nuottimateriaalini kaikista kolmesta

edelld mainitsemistani léhteistd; kirjoista, koesoitoista sekd opettajiltani. Repertuaari



koesoittokohdista kannattaa pitdd laajana, silld kysyttidvit kohdat vaihtelevat paljonkin

eri orkestereiden vélilld. Néin ollen nuottimateriaalikin kannattaa pitdd laajana.

Mainitsin aiemmin ettei stemmoihin 16ydy juurikaan kirjallisia ohjeita, joista voisi olla
paljonkin hyotyd harjoittelussa. Halusin itse tehdéd tarkat ohjeet omaan tyohoni sekd
antaa ohjeita lukijalle, joilla hén voisi itse muodostaa omia johtopdatoksid. Yleensi til-
lainen tieto vilittyy opettajalta oppilaalle opetustilanteessa, mutta koen ettd saman oh-
jeistuksen voisi liittdd mydskin kirjallisena esimerkiksi johonkin oppikirjaan. Ohjeistuk-
sissa ei mielestdni saisi kuitenkaan olla liian tiukka. Lukijan omille oivalluksille on tar-

ked jattdd myos tilaa.



3 LYOMASOITTIMET

3.1 Pikkurumpu

Pikkurumpu on alun perin tunnettu sotilasrumpuna, josta se pikkuhiljaa yleistyi sinfo-
niaorkestereihin. Rumpu koostuu kahdesta kalvosta (lyontikalvo ja resonanssikalvo),
rungosta ja rummulle ominaisen “périsevin” ddnen tuottavasta virvelimatosta. Kalvojen
materiaalina kdytetddn muovia ja nahkaa. Rungon materiaalina voidaan kayttdd alumii-
nia, messinkid, kuparia, muovia seka eri puulajeja kuten koivua ja vaahteraa. Matto voi
koostua metallista sekd muovista. Nailld kaikilla materiaaleilla on vaikutusta rummun
ominaisuuksiin seké siitd ldhtevén ddnen vériin. Pikkurumpua soitetaan rumpukapuloil-

la.

KUVA 1. Pikkurumpu (L&dhde www.pearleurope.com/home.aspx)

3.2 Ksylofoni

Ksylofoni on melodinen lydmaésoitin. Siind on yleensd ruusupuiset kielet, joita soitetaan
joko kovilla muovipdisilla malleteilla tai puupiisilld malleteilla. Kielid voidaan mydskin

valmistaa synteettisestd materiaalista. Kielilli on mydskin omat resonanssiputket. Ai-
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niala ksylofonilla on yleensd c-c4 ja soitin soi oktaavia korkeammalta, kuin miti sille
kirjoitetaan. Soittimella on kirkas ja hyvin koko orkesterin 14pi kuuluva lyhytsointinen

aani.

KUVA 2. Ksylofoni (Ldhde www.vancore.nl)

3.3 Kellopeli

Kellopeli on myodskin melodinen lydmaésoitin. Ksylofonista eroten kellopelissd on me-
talliset kielet ja se on my0skin pienikokoisempi. Siind ei ole mydskdén resonanssiput-
kia, vaan soittimen laatikko muodostaa omanlaisen kaikukopan. Sen &éniala on yleensa
2,5-3 oktaavia (g2-c5, c2-c5) ja se soi kaksi oktaavia korkeammalta, kuin mita sille kir-
joitetaan. Kellopelid soitetaan joko kovilla muovipdisilld malleteilla tai metallipdisilla
malleteilla. Kielien materiaalista johtuen kellopelilld on pidempi sointi kuin puukielisel-
13 ksylofonilla. Kellopelissé on kirkas ja hyvin ldpikuuluva &éni, jota yleensd kéytetdan

melodioiden korostamiseen.
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KUVA 3. Kellopeli (Ldhde www.musser-mallets.com)

3.4 Vibrafoni

Vibrafoni kuuluu my6skin melodisiin lydmaésoittimiin. Siind on mydskin metalliset kie-
let aivan kuten kellopelissdkin. Kellopelistd eroten vibrafonissa on levedmmat kielet,
kaikupedaali sekd moottori, jolla vibrafonille ominainen &dnen vérdhtely saadaan ai-
kaan. Moottori pydrittdd resonointiputkien ylépadssé olevia lappid, joilla virdhtely tuo-
tetaan. Vibrafonissa on pitkd sointi, jota voidaan halutessa kontrolloida pedaalilla. Pe-
daali toimii siten, ettd alas painettuna kielet soivat vapaasti ja ylos pédstettyna kaikki
kielet demppautuvat. Vibrafonia soitetaan pehmedmmilld langasta punotuilla malleteil-
la. Sen sointi on myd&skin pehmedmpi verrattuna ksylofoniin ja kellopeliin. Vibrafonin
ddniala on yleensé f-f4, mutta eroten ksylofonista ja kellopelistd, se soi suoraan kirjoite-

tusta dédnialasta.
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KUVA 4. Vibrafoni (Ldhde www.usa.yamaha.com)

3.5 Tamburiini

Tamburiini on vuosituhansia vanha lydmésoitin, joka on mydskin yleistynyt sinfoniaor-
kestereissa. Tamburiini koostuu kalvosta, rungosta seka helyisti. Kalvo on yleensa tehty
nahasta ja runkokehikko puusta. Helyjen valmistusmateriaaleina kiytetéén erilaisia me-
talleja, joilla saadaan aikaiseksi erikuuloisia ddnisdvyjd. Tamburiinia soitetaan késilld ja

siind on hyvin koko orkesterin lépi kantava déni.

KUVA 5. Tamburiini (Ldhde www.blackswamp.com)
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3.6 Triangeli

Triangeli on kolmion muotoinen, metallinen lydomadsoitin. Sitd soitetaan metallisella
tikulla, jota kutsutaan triangelipinnaksi. Triangelin &4ni on heled ja kantaa hyvin orkes-

terin lapi.

KUVA 6. Triangeli (Ldhde www.blackswamp.com)
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4 OHJEITA HARJOITTELUUN

Koesoitoissa ainakin osa lautakunnasta tuntee kaikki kysyttévit teokset ja niistd kysyt-
tavit orkesteristemmat. Télloin on hyvé antaa kuva, ettd ne ovat my0skin itselle tuttuja
kohtia. Tdmé antaa heti osaavan vaikutelman hakijasta. Néin ollen ennen harjoittelun
aloittamista on hyvi tutustua itse orkesteriteokseen ja muodostaa itselleen kuulokuva
muusta orkestraatiosta vahintdan kysyttdvien kohtien kohdalta. Tdméa kuulokuva toimii
apuna silloin kun soitetaan ilman orkesteria, jolloin on tirke&ad kuulla kohdan musiikki
padssddn pystydkseen paremmin eldytymddn ja toteuttamaan vaadittuja musiikillisia

asioita.

Teoksia kuunnellessa on hyvd olla hieman kriittinen valitessa kuunteluniytettd. Var-
mempi on valita ndyte jonkun kuuluisan orkesterin soittamana, jolloin voi olla aika
varma siiti ettd soiton laatu on hyvii. Levytyksid kannattaa my0s vertailla, silld eri ka-
pellimestareiden versiot saattavat vaihdella paljonkin toisistaan. Oikeanlaisen kuuloku-
van saamiseen kannattaa panostaa, silld pahimmassa tapauksessa se saattaa maksaa tyo-
paikan. Toisaalta, jos valinnanvaraa ei juuri ole, kannattaa kohta kuunnella joka tapauk-

sessa jonkinlaisena versiona, jotta se tulisi tutuksi.

Itse soittamiseen liittyen kannattaa aina ldhted liikkeelle hitaasta temposta. Kannattaa
opetella rytmit ja sévelet heti ensimmaiselld kerralla oikein, silld vdirin opittua on vai-
keampi opetella my6hemmin oikeaksi. Kun tempon saa nostettua esitysnopeuteen, kan-
nattaa mukaan ottaa kuuntelundytteet. Niiden kanssa soittaminen on erittdin kehittavaa.
Siind ikddn kuin padsee soittamaan kohdat orkesterin kanssa. Tdméd vahvistaa ja tukee

omaa kuulokuvaa.

Kannattaa harjoitella soittamaan orkesteristemmoja myds aivan “’kylmiltddn”, eli niin
ettei lammittele lainkaan ennen soittoa. Tdméa kuvastaa hyvin todellista koesoittotilai-
suutta, jossa ldmmittelyyn ei ole paljoa aikaa tai mahdollisuutta. Koesoitoissa jokainen
kandidaatti menee vuorollaan lautakunnan eteen soittamaan vaaditut orkesteristemmo-
jen kohdat. Jokaisen kohdan soittamiseen annetaan vain yksi mahdollisuus, joten koe-
soitoissa on tirkedd saada paras mahdollinen soittosuoritus irti jo heti ensimmaiselld
soittokerralla. Olen itse kdynyt parissa koesoitossa, joista viimeisin oli syksylld 2014
Tampere Filharmonian timpanin varadéinenjohtajan koesoitto. Osaltani soitto pdittyi jo

ensimmadiselle kierrokselle, silld pikkurummun soittoni meni suttuiseksi jannityksen
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vuoksi. Tilannetta kannattaa siis yrittdd simuloida harjoitellessa esimerkiksi nauhoitta-

malla soittoa tai kutsumalla koeyleisdd harjoituksiin.

Orkesteristemmoja on hyvé harjoitella etukdteen, vaikkei olisi tietoa vaadituista kohdis-
ta, silld nuottinippu saatetaan antaa kandidaatille vasta itse koesoittopdivéini. Télloin ei
ole endd tarpeeksi aikaa omaksua vaikeita stemmoja. My0skin eri soittimien tirkeytti
kannattaa miettid. Itse koen tidrkeimmiksi soittimiksi pikkurummun, ksylofonin, kello-
pelin ja tamburiinin. Vibrafoni ja triangeli eivédt yleensi ole aivan niin suuressa roolissa,
mutta niilld saatetaan saada aikaan juuri se tarvittava ero kahden kandidaatin vilille.
Lisdksi symbaalit ja bassorumpu esiintyvét usein koesoitoissa, joten niihin kannattaa

myo0s tutustua.
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5 ORKESTERISTEMMAT

5.1 Pikkurumpu, Rimski-Korsakov: Seherazade

Nikolai Rimski-Korsakovin Seherazaden pikkurumpustemman osat ovat yksid kysy-
tyimpid pikkurumpuorkesteristemmoja. Stemmaan sisdltyy paljon arkoja nyansseja ja
teknisesti haastavaa materiaalia. Lisdksi stemmaan siséltyy soittotraditioita, joita nuotti-
kuvaan ei ole merkattu. Ndiden monien seikkojen takia kyseinen stemma soveltuu mai-
niosti koesoittotehtdavéksi. Teos kuuluu myos ns. klassikkoteoksiin ja sitd esitetddn usein

orkestereissa.

Teoksessa on neljd osaa ja pikkurummun ensimmaéinen sisddntulo tapahtuu vasta teok-
sen 3. osassa. Pikkurumpu tulee siséén harjoituskirjaimessa D (Liite 1, Osa 1, 1/4), jossa
on todella kevyt orkestraatio. Tahtilaji on 6/8 ja sama rytmi toistuu 10 tahdin ajan teh-
den ensin diminuendon nyanssista p nyanssiin ppp, jonka jidlkeen pienen crescendon
neljén viimeisen tahdin aikana. Crescendon loppunyanssia ei ole nuotissa mainittu, mut-
ta yleensd crescendo tehddéin samaan nyanssiin, josta ldahdettiin liikkeelle harjoituskir-
jaimessa D. Vaikka aloitusnyanssi on vain piano, kannattaa se kiytdnndssé soittaa hie-
man voimakkaammin (mezzopiano tai jopa mezzoforte), jotta saa tehtyd paremmin di-

minuendon. Crescendo kannattaa jittdd vasta kohdan loppuun, vaikka se kasittddkin

kohdan neljé viimeistd tahtia. Ndin sen saa hieman paremmin esille.

Snare Drum W G+ Jaddde S JTTIII ST

LLRRLLR L L L

10
P o o o 1D 0 0 0 PP o v 5 NP

LLRRLLRL

KUVA 7. (Osa 3. Liite 1. 3/4)
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Kuvassa (Liite 1, Osa 3, 3/4) nidkyy itse suosimani kisijérjestys kyseisesti harjoituskir-
jaimesta D. Késijdrjestys pysyy samana koko kohdan ajan. Mielldn ensimmadisen tahdin
ensimmadisten kolmen kahdeksasosan aikana tapahtuvan kuvion 7 stroke rolliksi, joka
alkaa vasemmalla ja péittyy oikealle kiddelle. Koen timén helpommaksi kuin sen, etti
soittaisin kaikki 32-osanuotit vuorokasin, silld tempo tdsséd kohdassa on kyseiselle ryt-
mille melko nopea. Mydskin herkén nyanssin takia koen omalla kohdallani varmem-
maksi turvautua 7 stroke rolliin. Kolmen ensimmaéisen tahdin kolmen viimeisen kahdek-
sasosan aikana tulevan rytmin soitan siten, ettd kaikki lyonnit tulevat vasemmalla kédel-
14. Olen itse vasenkitinen ja soittamalla kaikki kolme iskua samalla kddelld pyrin eli-
minoimaan mahdollista epdtasaisuutta, joka saattaa ilmetd soitettaessa vuorokasin. Mu-
siikki téssd kohdassa on kuitenkin tanssahtelevaa ja kepedd, jonka soisi kuuluvan myos-

kin pikkurummussa.

Seuraava kohta tulee vastaan neljd tahtia harjoituskirjain F:n jélkeen (Liite 1, Osa 1,
1/4). Téssd kohdassa etunuotit muodostavat hankaluudet. My0skin erittdin hiljainen
nyanssi (pianissimo) tekee oman haastavuuden rytmin soittamiseen. Etuheleet olisi hyva

saada selkeiksi, mutta kuitenkin sen verran nopeiksi, ettd itse padrytmi pysyy selkedna.

Snare Drum
ILLR ITIRILR L R L R R LLR ILIRLLR L R L R R

S.D. . . .
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KUVA 8. (Osa 4. Liite 1. 3/4)

Kuvassa nikyy késijirjestys, jota itse kéytdn kyseisessd kohdassa. Vasenkitisyyteni
takia suosin vasenta kattd kaikissa etunuoteissa. Koen ne varmemmiksi niin péin. Tésti
johtuen soitan tahdin kolmen viimeisen kahdeksasosan aikana oleva kuudestoistaosaku-
vion double paradiddlen késijarjestykselld (RLRLRR), jolloin saan vasemman kidden
valmisteltua etunuotteja varten seuraavan tahdin alkuun mennessd. Tdssdkin kohtaa

kannattaa muistaa musiikin tanssillisuus ja yrittdd saada sitd mukaan omaan soittoon.
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KUVA 9. (Osa 5. Liite 1. 3/4)

Harjoituskirjaimesta G (Liite 1, Osa 1, 1/4) alkaa kahdeksan tahdin mittainen kohta,
jossa toistuu sama kuvio ensimmdiisesséd seitsemdsséd tahdissa ja kahdeksanteen tahtiin
tulee vain isku tahdin alkuun. Soitan ensimmaéisessd seitsemdsséd tahdissa ensimmaéisen
kahdeksasosan oikealla kddelld, jonka jdlkeen aloitan seuraavana tulevan neljdsosatre-
molon mydskin oikealla kiddelld. Kédytan tremolossa kuudestoistaosa-pohjaista selkdran-
kaa, jolloin kummankin kdden kapula ehtii kiyméén rummussa kaksi kertaa tremolon
aikana (RLRL). Nédin padsen aloittamaan tahdin kolme viimeistd kahdeksasosaa johto-
kadelld, eli oikealla kéddelld. Soitan kuitenkin tahdin kaksi viimeistd kahdeksasosaa va-
semmalla kédelld, jolloin saan valssin kisijarjestyksen kolmelle viimeiselle kahdeksas-
osalle (RLL). Tamé mukailee kappaleen tanssillista tunnelmaa. Kahdeksasosia ei tule
kuitenkaan korostaa, vaan ennemminkin lopputuloksessa pyritdédn tasaiseen ja kepeddn

toteutukseen.

Neljé tahtia ennen kappaleen neljannen osan harjoituskirjainta N (Liite 1, Osa 2, 2/4)
alkavassa kohdassa hankalimmaksi kohdaksi osoittautuu viidennen tahdin alkuun pait-
tyvé tremolo ja siitd siirtyminen kuudestoistaosiin. Hankalaksi siirtymén tekee iso ny-

anssihyppy sforzatosta pianissimoon kahden kuudestoistaosanuotin valilla.

Irvw»iwsw v vy
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KUVA 10. (Osa 6. Liite 1. 4/4)
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Soitan itse kuudestoistaosat vuorokisin, silld tempo on niin nopea etten pysty soitta-
maan sitd yhdelld kiddelld varmasti. Tultaessa juuri tdhdn tahtiin, jonka alussa tremolo
vaihtuu kuudestoistaosiin, lyon sforzatoiskun oikealla ja samaan aikaan pyrin siirtdméén
vasemman kdden kapulan ldhelle rummun kalvon reunaa, jolloin on helpompi jatkaa
soittamista pianissimossa. Sen jdlkeen on vain pyrittivd pitdiméin kuudestoistaosat
mahdollisimman tasaisina ja laskettava oikea méérd soitettavia tahteja. Itse ajattelen
ensimmadiset kuusitoista tahtia kuudestoistaosia neljdn tahdin ryhmissé, joiden jilkeen
tulee endd kaksi tahtia kuudestoistaosia ja niiden jidlkeen vain isku ensimmadiselle kah-

deksasosalle.

Seuraava kohta tulee vastaan harjoituskirjain P:ssd (Liite 1, Osa 2, 2/4). Mielldn siitd
alkavan kohdan neljin tahdin mittaisissa kokonaisuuksissa, joka itse asiassa kestéd aina
harjoituskirjaimeen R asti. Kahdessa ensimmaéisessd neljédn tahdin mittaisessa kohdassa
on kahdeksasosaiskut vain tahdin toisella kahdeksasosalla ensimmaéisissd kolmessa tah-
dissa, joiden jéilkeen seuraavissa neljdssd neljdn tahdin kohdassa on iskut kummillakin

kahdeksasosilla.

Snare Drum ﬂ—g—Lﬂ—L'—L—E—L}J—ﬁ-Lﬁ}—-—{

LIR LLR LLR R L R L R

KUVA 11. (Osa 7. Liite 1. 4/4)

Suosin itse taas etuheleiden soittoa vasemmalla kddelld ja pddnuotin soittoa oikealla.
Rytmien ja etuheleiden tulee olla terdvid ja selkeitd. T&lld kertaa soitan 32-osanuotit
vuorokasin, silld nyanssi on forte ja pystyn néin soittamaan rytmin selkeésti tempossa.

Vuorokésin soitettaessa myOskin rytmisté tulee hieman terdvampi.

Snare Drum
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KUVA 12. (Osa 8. Liite 1. 4/4)

Rytmi muuttuu ensimmaisten kahdeksan tahdin jilkeen kuvan 12 osoittamaan muotoon.
Soitan edelleen kaikki etuheleet vasemmalla ja kaikki padnuotit oikealla kédelld. Tassa

kohdassa tulee hyvin esille kappaleen kuuntelun tirkeys. Téhdn kohtaan liittyy soit-
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totraditio joka mukailee koko muun orkesterin soittoa. Koko muu orkesteri tekee cres-
cendon ensimmadisen kahden tahdin aikana ja kolmannessa tahdissa taas diminuendon.
Neljés tahti tulee kuitenkin taas terdvésti fortessa. Tamé sama ilmid toistuu kaikissa
kuvan 12 ndkoisissd neljin tahdin sarjoissa. Etenkin koesoittotilanteissa tillainen tieto
on tarkedd, jotta pystyy ndyttiméin osaavansa ja tuntevansa kappaleen. Se auttaa myo0s-
kin lautakuntaa kuulemaan mielessdin muun musiikin, joka tdssd kohtaa kappaletta

esiintyy.
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KUVA 13. (Osa 9. Liite 1. 4/4)

Harjoituskirjaimesta Q (Liite 1, Osa 2, 2/4) alkaa kuvan 13 osoittama kohta. Kuvion,
joka toistuu kolmessa ensimmdisessé tahdissa neljdstd, soitan 7 stroke rollina. Ensin
lyon oikealla kddelld yksittdisen iskun, jonka jdlkeen jatka tuplalydnteind loput kuusi
iskua (LLRRLL). Pyrin aloittamaan ensimmaéiset vasemman kéden tuplaiskut enemmaén
kalvon reunasta, jotta saisin ldhdettyd crescendoon hiljaisemmasta nyanssista jolloin
saisin sithen enemmén kontrastia ja tehoa. Olen merkannut kuvaan myoskin nuottiin
kirjoitetut aksentit. Kaikki muut aksentit pitavét paikkansa teosta soitettaessa, mutta itse
asiassa tahdeissa, joissa on vain neljd kuudestoistaosaa, aksentoitu ensimmiinen kuu-
destoistaosa onkin tahdin hiljaisin lyonti. Timé on perusteltavissa silld, mitd muut soit-
timet soittavat samaan aikaan. Muilla soittimilla juurikin ndmé kolme viimeisti kuudes-
toistaosanuottia ovat voimakkaampia ja johtavat seuraavan tahdin ensimmadiselle iskul-
le. Téastd onkin muodostunut soittotraditio, joka poikkeaa alkuperdisestd nuotista ja joka

on hyvd huomioida kohtaa soitettaessa seki harjoitellessa.

SnareDrum II%J;j.I"j.I"E. .’j. -’j.IJ;E. J;E. ’iE'IJiE' ’)j.
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S.D. . . . . . . . . .

R

KUVA 14. (Osa 10. Liite 1. 4/4)
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Harjoituskirjaimesta T (Liite 1, Osa 2, 2/4) alkaa viimeinen merkittdvé kohta. Siind tois-

tuu koko ajan sama kuvio kuten kuvasta 14 nikyy. Soitan itse tdiménkin kohdan 7 stroke

rollina, silld tempo on sen verran nopea ja nyanssi niin pieni diminuendon jilkeen (pp),

ettd itselleni se on helpompi soittaa tuplalydnteind kuin vuorokdsin. Lyon taas oikealla

ensimmadisen iskun, jota seuraa tuplaiskut késijérjestykselld LLRRLL. Kohta ldhtee

mezzofortesta ja tekee diminuendon pianissimoon ensimmaéisen neljidn tahdin aikana.

Néiden ensimmaisten neljén tahdin aikana saattaa myoskin tulla pieni hidastus kapelli-

mestarista johtuen. Sitdkin kannattaa harjoitella varmuuden vuoksi. Hidastus ei kuiten-

kaan ole ikind kovinkaan massiivinen, joten sen kanssa kannattaa olla maltillinen my0s-

kin koesoittotilanteessa. Kohtaa soittaessa kannattaa keskittyd saamaan rytmisti tasaisen

kuuloisen. Tédhén tietysti hiljainen nyanssi tekee oman hankaluutensa. Kannattaa myos-

kin kehittdéd avuksi joku laskemismenetelmé tahdeille, ettd soittaa juuri oikean médrén.

5.2 Ksylofoni, Shostakovich: Sellokonsertto No 2
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KUVA 15. (Osa 2. Liite 2. 2/2)

Ksylofonille olen valinnut Dmitri Sostakovitsin 2. sellokonserton ksylofonikohdan (Osa

1. Liite 2. 1/2). Se on my0dskin melko usein koesoitoissa kysytty orkesteristemma. Téssd

kohdassa hankalaksi osoittautuu isot intervallit ja niiden myota kaikkien sévelien nyans-

sin yhta lujaksi saaminen.
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Kéytin itse kohdassa kolmea mallettia siten, ettd vasemmassa kédessd on kaksi mallet-
tia ja oikeassa yksi. Olen mydskin néhnyt, ettd kyseistd kohtaa soitetaan kahdella malle-
tilla, mutta itse koen omalla kohdalla varmemmaksi kdyttdd kolmea. Olen numeroinut
malletit siten, ettd nro 1 on vasemmassa kiddessd vasemmalla puolella (jarjestyksessd
matalin), nro 2 on vasemmassa kiddessé oikealla puolella (jarjestyksessd keskimmaéinen)
janro 3 on yksindin oikeassa kddessi. Itselleni tdllainen jérjestely on kaikista luontevin,
johtuen vasenkitisyydesténi. Koen saavani tarpeeksi voimaa lyonnin taakse vasempaan
kéteen huolimatta siitd, ettd piddn siind kahta mallettia. Kannattaa kokeilla, mika mallet-
tijarjestely olisi omalle tekniikalle kaikista sopivin. Hydtynd valitsemassani mallettijér-
jestyksessini on myds se, ettd kohdan “melodia” (ylimmét dénet) tulevat kaikki oikealla

kédelld, ja saan ndin sen tarvittaessa hyvin esiin.

DVD-levyltd on hyvé seurata mallia kisijarjestyksistd, jos nuottiesimerkki tuntuu vai-
keaselkoiselta. Valitsemassani mallettijdrjestyksessd pohjimmaisena ideana on se, ettd
mallettien ei hirvedsti tarvitse vaihtaa paikkojaan. Etenkin vasemman kidden mallettien
vaihdot jaavit vihéisiksi. Oikealle kddelle jaa kaikista liikkuvin osa, mutta se on yksi-
nddn helpompi pitdd kontrollissa. Tiputan vasemmasta kédestd reunimmaisen malletin
(nro 1) pois kyseisen kohdan kolmessa viimeisimméssa tahdissa, ja soitan ne kahdella
malletilla tuplaten vasemman kidden sisemmadiselld malletilla ldhekkdiset kirjoitetut al

sekd h1 sdvelet.

Téssd kyseisessd orkesteristemmassa nuottikuva kertoo kaiken olennaisen. Nyanssi on
voimakas (forte tai fortissimo) ja nuottikuva ei sisélld mitdén aksentteja tai nyanssivaih-
teluita. Tavoitteena on saada sédvelet yhté lujiksi seké soiton karaktdiri voimakkaaksi ja
tayteldiseksi. Orkestraatio kohdassa on todella iso ja koko orkesteri soittaa lujaa. Ksylo-
fonia saa siis soittaa arkailematta. Kohdassa on kuitenkin kaksi voimakasta hidastusta,
jotka kannattaa ottaa huomioon. Ensimméiinen on kirjattu alkuperdiseen nuottiin ja se
16ytyy heti kohdan alussa kolmen ensimméiisen kahdeksasosan aikana. Toinen 16ytyy
samankaltaisesta kohdasta viidennesti tahdista kohdan alusta. Tahdin kolmen viimeisen
kahdeksasosan aikana tulee myds voimakas hidastus. Orkesterissa ndiden hidastusten
voimakkuus ja kesto tietenkin vaihtelevat kapellimestareiden sekd solistin toimesta,

mutta koesoittoa ajatellen ne kannattaa kuitenkin huomioida.
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5.3 Kellopeli, Dukas: Taikurin oppipoika (The Sorcerer’s Apprentice)

Taikurin oppipojan kellopelistemmaa ndkee usein koesoittomateriaaleissa. Koko stem-
ma on haastava, mutta yleensa siitd kysytddn harjoitusnumeroiden 17 ja 27 (Osa 1. Liite
3. 1/2) viliin sijoittuvia kolmea eri kohtaa. Néihin kohtiin sisdltyy teknisesti erittdin
haastavia kohtia, joka juontaa juurensa siihen ettd stemma on kirjoitettu alun perin kla-
viatuurikellopelille. Klaviatuurikellopelissd on pianon kaltaiset koskettimet ja sité soite-
taan samalla tavalla kuin pianoa, jolloin nopeita kohtia on nippardmpi soittaa. Teosta on
alettu vasta myohemmin soittamaan normaalilla kellopelilld, miki tekee kohdasta haas-

tavan, silld kellopeli ei ole aivan yhti ndppéra soitin.
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KUVA 16. (Osa 2. Liite 3. 2/2)

Ensimméinen kohta alkaa kolme tahtia alkuperdisen stemman harjoitusnumeron 17 jal-
keen (Osa 1. Liite 3. 1/2). Kellopeli soittaa pddmelodiaa yhdesséd huilujen kanssa, joten
se on arka kohta viirille ddnille. Kohdan nyanssi alkaa pianossa, ja sama nyanssi kestéa
aina seitseménnen tahdin alkuun. Siitd alkaa crescendo, joka huipentuu 12. tahdin en-
simmadiselle iskulle kirjoitetulle sévelelle g2. Tamé 12. tahdin alku onkin minulla en-
simmdinen kulminaatiopiste kohtaa soittaessa. Se on se kohta, johon tdhtdan kohdan
alusta asti. Nuottiin on merkattu my0s aksentteja, jotka kannattaa toteuttaa omassa soi-

tossa.

Harjoitusnumerosta 18 (Osa 1. Liite 3. 1/2) nyanssi jatkuu fortessa. Koitan kuitenkin
viahentdi nyanssia sen verran, ettd saan kunnolla eroa 12. tahdin aksentoituun iskuun,
joten oma nyanssini ldhentelee enemmaéan mezzofortea. Tdma auttaa minua myéhemmin
lahestyessdni harjoitusnumeroa 19. Tahti ennen harjoitusnumeroa 19 alkaa crescendo,

joka péittyy neljinnen tahdin alkuun kyseisestd harjoitusnumerosta. Saan tdhén cres-
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cendoon hieman enemmin tehoa, kun aloitan soittamisen hieman fortea hiljempaa har-

joitusnumerosta 18. Tdma on seuraava piste, johon tihtéén soittaessa.

Soitan kaksi ensimmaisté tahtia vuorokdsin (KUVA 16), jonka jilkeen niiti seuraavissa
viidessd tahdissa soitan kaikki pddnuotit vasemmalla kédelld. Tdmi johtuu siitd, ettd
etunuotit ndissd kaikissa viidesséd tahdissa ovat pddnuotteja ylempié sévelid, jolloin on
helpompaa ja luontevampaa soittaa etunuotit oikealla sekd padnuotit vasemmalla. Néi-
den viiden tahdin jidlkeen kannattaa valita itselleen sopivimmat kisijdrjestykset. Itse
vasenkdtisend suosin muutamassa kohtaa vasemman tuplaamista, joka helpottaa omaa
soittoani siten, ettei minun tarvitse soittaa toisen malletin yli mitdin sévelid. Kyseisen
kohdan kaksi ainoata tahtia, joissa on kuudestoistaosanuotteja, soitan tuplalyonneilla.
Sédvelet niissd tahdeissa ovat mukavasti vierekkiin ja koen sen itselleni luontevammaksi
soittaa niin. Olen kuitenkin néhnyt kyseistd rytmié soitettavan mydskin vuorokésin, jo-

ten sekdin ei ole mahdotonta.
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KUVA 17. (Osa 3. Liite 3. 2/2)

Seuraava kohta alkaa harjoitusnumerosta 22 ja kestii aina harjoitusnumeron 24 alkuun
asti (Osa 1. Liite 3. 1/2). Tdma kohta on néistd kolmesta kaikista haastavin teknillisesti.
Tempo hidastuu aavistuksen juuri tdhdn kohtaan, mutta soittokuvio on silti erittdin no-
pea. Orkestraatio on suurta téssd kohdassa, joten orkesterin kanssa véérdt dénet eivit
kuulu aivan niin helposti, toisin kuin yksin soittaessa. Suosittelen opettelemaan sdvelet
ulkoa tdssd kohdassa, silld se antaa mahdollisuuden keskittyd pelkéstddn oikeisiin da-

niin. Nyanssi on fortissimo, joten sitdkaén ei tarvitse varoa.
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Soitan kaikki ylhédéltd alaspéin tulevat juoksutukset siten, ettd tuplaan oikealla kadelld
kaksi ensimmaistd sdveltd jonka jdlkeen jatkan loput sévelet vuorokisin (KUVA 17).
Némai kaksi ensimmadistd sdveltd on jokaisessa tdllaisessa tahdissa ldhekkdin, jolloin
tuplaaminen helpottuu. Kannattaa harjoitella liikeradat hitaasti ja huolellisesti kuntoon,
silld niiden miettimiseen ei kohdassa ole aikaa. Alhaalta ylospéin tulevat juoksutukset
menevit kitevimmin vuorokisin aloittaen vasemmalla kiddelld. Ne 1dhtevdt aina samas-
ta sdvelestd mihin ylhééltd alaspdin tullut kuvio on péittynyt, jolloin vasen kisi on jo
valmiiksi oikealla paikalla ajatellen seuraavaa kuviota. Soitan viimeisen vuorokésijuok-
sutuksen ennen kolmen tahdin trillikuviota vasemmalla kddelld aloittaen, jotta pidsen
aloittamaan trillin mydskin vasemmalla. Trillin sévelet ovat kirjoitettu asl seka kirjoi-
tettu b1l. Néin ollen se menee luontevasti kun kuvion saa aloitettua vasemmalla. En soita
viimeistd trillid aivan tdyteen mittaan asti, silld haluan erottaa viimeisen tahdin etunuotit

trillistd. Ndin saan kohdan lopetuksen selkedmmaéksi.
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KUVA 18 (Osa 4. Liite 3. 2/2)

Kolmas kohta késittdd kymmenen tahtia alkaen harjoitusnumerosta 26 (Osa 1. Liite 3.
1/2). Tdssd kohdassa on palattu taas samanlaiseen tematiikkaan kuin ensimmaéisessékin
kohdassa. Kellopeli soittaa teemaa yhdessd viulujen kanssa ja nyanssi on taas piano.
My0skin rytmit ovat samanlaisia kuin ensimmadisessd kohdassa. Pariin viimeiseen tah-
tiin tulee pieni crescendo, joka pdittyy viimeisen tahdin alkuun kirjoitetulle savelelle e2.
Crescendon loppunyanssia ei ole merkattu, mutta itse tekisin sen korkeintaan yhti ny-

anssitasoa ylemmas, eli mezzopianoon.

Suosin vasenjohtoista kasijdrjestystd, jolla saan ehkédistyd sen, ettei minun tarvitse soit-
taa toisen malletin yli mitddn sidvelid (KUVA 18). Tdmé auttaa minimoimaan véérien
ddnien riskid. Vaarit danet kuuluvat helposti tissikin kohtaa. Kannattaa myds kiinnittaa
huomiota, ettei etunuotti aiheuta aksenttia padnuoteille. Tdssé kohtaa niitéd ei nuottiin ole

merkitty, joten niitd kannattaa vélttad etenkin koesoittotilaisuudessa.



26

5.4 Vibrafoni, Bernstein: West Side Story: Cool

Kappale Cool musikaalista West Side Story on luonteeltaan hieman erilainen koesoitto-
tehtédva. Musiikki ja sen fraseeraus on paljon ldhempdnd kevyttd musiikkia kuin klassis-
ta musiikkia. Néin ollen se tuo soittajasta esille erityylisid asioita kuin muut orkesteris-
temmat. Orkesterissa kuitenkin tulee joskus vastaan muutakin kuin klassisia teoksia,
jolloin on hyvd myos osata hieman kevyen puolenkin soitantaa. Ja joskus koesoitoissa
pienetkin erot ratkaisevat, jolloin juuri téllaiset erilaiset koesoittostemmat saattavat olla

se ratkaiseva ero kahden kandidaatin valilla.

Koesoitoissa kysytty kohta késittdd usein stemman alkupuoliskon aina huilun ja vibra-
fonin yhteiseen sooloon asti, johon se yleensd loppuu. Térkein ja samalla vaikein asia
tdssd stemmassa on saada kappaleen rytmi tarpeeksi letkedksi ja pydreédksi. Niin kuin
kappaleen nimi, Cool (suom. viiled), sanoo, siind haetaan nimenomaan sellaista tunnel-

maa, joka tuo mieleen viiledn poikajengin New Y orkin kaduilta.

Mitd itse soittoteknisiin valintoihin tulee, soitan itse alkuosan (tahdit 3-59) kolmella
malletilla ja pudotan mallettimééridn kahteen tultaessa soolokohtaan tahdissa 60 (Liite
4). Kohtaan on sen verran monia eri mallettijirjestyksid ja vaihtoehtoja, etten rupea niita
erikseen erittelemédn. Alkukohtaan voi valita joko kolme tai neljd mallettia ja soolokoh-
taan voi valita kaksi, kolme tai neljd mallettia. Suosittelen testaamaan, mitkd malletti-
vaihtoehdot seki -jarjestykset ovat itselleen kaikista luontevimmat ja meneméén niilla.
Itse paddyin alkukohdassa kolmeen mallettiin, silld koitan pitdd madrdn minimissd. Mi-
nulla on vasemmassa kidessd kaksi mallettia sekd yksi yksindinen oikeassa kddessa.
Koen tdmin itselleni luontevimmaksi johtuen taas vasenkétisyydestdni. Soolokohdassa
vaihdan kahteen mallettiin, silld koen ettei kolmannesta malletista ole siind minulle mi-
tddn hyotyd. Pystyn toteuttamaan kaiken tarvittavan kahdella malletilla. Myoskin tek-
niikka helpottuu kun jattdd ylimaardisen malletin pois kédestd, ja siirtyy kahden malle-

tin tekniikkaan.

Nuottikuva kertoo aikalailla kaiken oleellisen. Pyrin toteuttamaan nyansseja sekd koros-
tuksia nuotin mukaan. Etenkin heti saavuttaessa toisella rivilla tahtiin nro 5 (Osa 1. Liite
4. 1/2), pyrin soittamaan aksentoidut nuotit hyvin esiin muista. Nyansseja voi hieman

korostaa, jotta kontrasti niiden vililld korostuu. Pedalointi on myds tirkedssd osassa
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tassd orkesteristemmassa. Kannattaa sithen kiyttdd apuna jotain tallennetta, josta voi
kuunnella miten muut soittajat soittavat, ja tdhdétd pedalointi sen mukaan. Nyrkkisdin-
tond kannattaa kuitenkin pitdi sitd, ettd katkaisee soinnin tauoilla. Itse vaihdan pedaalia
my0Oskin sointujen vaihtuessa tahtien sisdlld. Pitkid 44nid lukuun ottamatta minulla ei
siis ole missddn vaiheessa pedaalia pohjassa koko tahdin ajan. Ainoat pedaalimerkinnét
16ytyvit soolosta, mutta itse toteutan merkatusti ainoastaan tahdista 64 alkavan pitkédn
ddnen sekd tahdista 68 alkavan pitkén ddnen pedaloinnin (Osa 2. Liite 4. 2/2). Suositte-

len siis kdyttdmédan my0s omaa korvaa pedaloinnissa hyviksi.

Mallettidemppauksia en kéytd paljoa. Koko orkesteristemmasta 16ytyy viisi kohtaa,
joissa kdytén kyseistd tekniikkaa. Ensimmaéinen kohta on tahdissa 36, jossa ensin lyon
soimaan fisl ja hl dénet. Tultaessa kahdeksasosatrioliin demppaan malletilla h1 &&nen
juuri samaan aikaan kun soitan c2 ddnen. Samalla lailla soittaessani d2 d&dnen demppaan
samaan aikaan c2 ddnen. Fisl saa soida vapaasti koko lopputahdin ajan, silld se toimii
pohjasidvelend muodostaen muiden sdvelien kanssa toimivia intervalleja. Mallettidemp-
paus tdssd kohtaa antaa enemmain selkeyttd harmonioihin, joten sen tekeminen on perus-
teltua. Loput neljd mallettidemppauskohtaa ovat samankaltaisia, joihin jokaiseen liittyy
etunuotti. Namé kohdat ovat tahdeissa 9, 25, 38 ja 70 (Liite 4). Demppaan kaikissa koh-

dissa etunuotin vilittdmasti, jolloin lyonnisté tulee dead stroke.

Kuten jo aiemmin tuli mainittua, rytmin kisittely on tdssd kappaleessa paljon 1dhempé-
nd jazzia kuin klassista musiikkia. Eli kolmimuunteista jazz-fraseerausta kannattaa to-
teuttaa kaikkiin timén kappaleen rytmeihin. Fraseerausta voi my0s koittaa hieman per-
sonalisoida, mutta ei kannata innostua liikaa. Pitdd muistaa kuitenkin ettd teosta esitetta-
essd vibrafoni ei soita yksin, jolloin rytmit pitdisivit mennd yhteen muiden soittajien

kanssa. Teoksesta on paljon hyvii dénitteitd, joista voi ottaa mallia omaan soittoon.

Alkuperiisestd elokuvatallenteesta saa myds hyvin vinkin harjoitteluun. Elokuvassa ja
musikaalissakin koko poikajengi napsuttaa sormiaan aina tahdin 2. sekd 4. iskulla. Tata
kannattaa hyodyntdd myods omassa harjoittelussa. Esimerkiksi voit laittaa metronomin
naputtamaan ja tdhdédtd mielessd metronomin iskut tahdin 2. ja 4. iskulle. Itse yritin
soittaessa kuulla mielesséni napsutuksen iskut tahtien 2. ja 4. iskuille. Tdmai auttaa aina-

kin itseéni fraseerauksen seki kappaleen tunnelman luomisessa.
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5.5 Tamburiini, Dvorak: Carneval Overture

Dvoréakin Carneval Overturen tamburiinistemma on monipuolinen ja erilaisia soittotek-
niikoita vaativa orkesteristemma. Koko stemma kannattaa harjoitella lapi, mutta ylei-
simmin siitd kysytddn juuri alkua (alusta harjoituskirjaimeen C asti) ja loppua (harjoi-
tuskirjaimesta T loppuun saakka)(Liite 5). Ne pitdvét sisdllddn kappaleen hankalimmat
kohdat. Nuottikuva pitda sisélldén aikalailla kaiken olennaisen. Tosin téstd stemmasta
16ytyy useita erilaisia versioita, joissa tremoloiden paikat saattavat vaihdella. Tallaisissa
tapauksissa kannattaa yleensd soittaa se, mitd nuotissa lukee. Eri nuottivaihtoehtojen
takia tdhdn kappaleeseen ei ole muodostunut mitdén kiveen hakattua soittotraditiota,

joten kannattaa harkita tarkkaan, jos poikkeaa annetusta nuotista.

Alkustemman kohdassa (alusta harjoituskirjaimeen C) hankalimmiksi asioiksi muodos-
tuu erilaiset tremolot (Osa 1. Liite 5. 1/2). Soitan itse kaikki muut paitsi ensimmaisen
rivin viimeisen tahdin seké harjoituskirjain A:n ensimmaéisen tahdin tremolot shake rol-
lilla. Shake roll antaa minulle enemmén voimaa ja volyymia tremoloihin kuin sormit-
remolo. Nyanssi on kova ja orkestraatio isoa néissi kohdissa (f ja ff), joten tamburiinia
saa soittaa tanakasti. Lyon kaikkiin shake rolleihin alukkeen oikealla kddelldni, jotta
rolleista tulisi selkeimmain kuuloisia. Niissd kahdessa kyseisessé tahdissa, joissa en kiy-
td shake rollia, kdytin taas sormitremoloa. Saan sormitremololla toteutettua paremmin
diminuendon fortesta pianoon ja saan kdden samalla valmiiksi hyvéén positioon hiljaa

soittamista varten.

Kun soitan hiljaa, kdytdn yleensd oikean kéden keskisormea sekd nimetontd, joilla soi-
tan rytmit. Lepuutan rannetta tamburiinin kalvoa vasten ja soitan aivan kehdn reunaan
ndilld kahdella sormella. Saan ndin tarkan ja terdvdn ddnen tamburiinista. Kannattaa
kokeilla itse, mitkd sormet toimivat yhdessd parhaiten niin, etteivit rytmit sekoitu. Yksi
vaihtoehto on tietysti laskea tamburiini reidelle ja soittaa sitd kahdella kddelld, mutta
koen itse ettei se ole toimivin ratkaisu tdssd kohtaa. Tempo on sen verran nopea, etti
palattaessa kovempaan nyanssiin, tamburiinin saaminen reideltd takaisin kdteen aiheut-
taa liikaa riskitekijoitd (esimerkiksi, ettei ehdi saamaan tamburiinia kunnolla takaisin

kéteen, jolloin soittotarkkuus heikentyy).

Harjoituskirjaimesta T loppuun saakka soitetaan koko ajan voimakkailla nyansseilla ja

tempo on nopea (Osa 2. Liite 5. 2/2). Harjoituskirjainvélilld T — U, soitan kaikki kah-
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deksasosat kdyttden hyvéksi reittdni. Soitan joka toisen iskun normaalisti oikealla kédel-
14, ja joka toisen iskulla lydn tamburiinin reittdni vasten. Ndin saan enemmén voimaa
soittoon ja nyanssin pidettyd tarpeeksi kovana nopeassa tempossa. Harjoituskirjaimesta
U soitan taas seuraavan kuuden tahdin kaikki kahdeksasosat oikealla kéddelld. Tdma
juontaa juurensa siihen, ettd pyrin aina soittamaan kaikki iskut mahdollisuuksien mu-
kaan yhdelléd kadelld, koska koen saavani selkeimmén ulosannin siten. Joskus siind to-
sin tulee tekniikka vastaan, jolloin on keksittdvé vaihtoehtoinen toteutustapa. Nelji tah-
tia ennen harjoituskirjainta W soitan kyseiset rytmikuviot taas kéyttden hyvéksi reitténi,
mutta harjoituskirjaimessa W vaihdan taas pelkkéédn oikeaan kéteen. Toiseksi viimeisen
rivin neljd ensimmdistd tahtia soitan taas hyodyntéen reittéini, jonka jélkeen loput tahdit
pelkdlld oikealla kddelld. Jos muutkin rytmit tuntuvat turhan nopeilta yhdellda kidelld
soitettavaksi, kannattaa reittd hyodyntdd enemmaénkin. Itse en koe sithen aiemmin mai-
nitsemiani kohtia enempdi tarvetta. Aivan viimeisen iskun soitan nyrkilld, jolla saan

hyvin lopetuksen ja vield hiukan eroa jo valmiiksi kovaan nyanssiin.

5.6 Triangeli, Rimski-Korsakov: Capriccio Espagnole

Rimski-Korsakovin Capriccio Espagnolen triangelistemmaa nékee usein koesoittomate-
riaaleissa (Liite 6). Sitd ei yleensd kysytd kokonaan, mutta kysyttidvit osat vaihtelevat
sen verran ettd se kannattaa harjoitella kokonaan, silld se siséltdd paljon haastavia asioi-
ta. Nuottikuva kertoo tdssdkin stemmassa kaiken oleellisen. Taukoihin haluaisin kuiten-
kin ottaa sen verran tulkinnallista kantaa, kun kyseessé on kuitenkin pidemmaén soinnin
omaava soitin, etti itse annan soittimen soida kauemmin kuin vain esimerkiksi neljas-
osan verran. Tietysti poikkeuksena sellaiset kohdat, joissa on kenraalipaussi koko orkes-

terilla. Mutta muuten annan soittimen soida, koska se on yksi sen ominaispiirteista.

Ensimméinen sekd kolmas osa ovat nuotillisesti identtisid. Kdyn siis 1dpi vain ensim-
méiisen osan tdssd tapauksessa. Alusta aina harjoituskirjaimeen C asti haasteena on soit-
taa aivan tasaisia kuudestoistaosanuotteja ja vield oikean tahtiméérdn verran (Osa 1.
Liite 6. 1/3). Onneksi musiikki auttaa tissd. Jos pystyy kuulemaan muun musiikin pais-
sddn, vol ajoittaa soiton sen mukaan. Tai sitten voi kehittdd itselleen laskumenetelmin
oikean tahtimiirin muistamiseksi. Itse soitan kuudestoistaosanuotit yhdelld kadelld
siten ettd kun nostan triangelin pinnaa ylospdin, se osuu toiseen reunaan, ja kun lasken
sitd alaspdin, se osuu taas toiseen reunaan. Rytmit on mahdollista soittaa myoskin kah-

della kidella siten, ettd ripustaa triangelin roikkumaan telineeseen. Itse koen kuitenkin
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ettd se jarjestely heikentdd soittimen &énen laatua, joten pyrin soittamaan kaiken yhdella
kédelld aina kun se vain on mahdollista. Kummankin osan lopussa on vield 12 tahdin
mittainen erittdin hiljainen tremolo (pianopianissimo). Siind triangelista pitdd hakea
mahdollisimman pieni nyanssi, mutta kuitenkin saada tremolo tasaiseksi. Tahén auttaa
se, kun vie pinnan mahdollisimman léhelle triangelin kulmaa ja koittaa saada liikkeen

mahdollisimman pieneksi.

Neljdnnessé osassa tuleekin vastaan jo hankalampia rytmejé (Osa 2. Liite 6. 2/3). Keski-
tyn tdssd osassa vain harjoituskirjaimesta P alkavaan rytmiin. Tahti alkaa kahdeksasosa-
tauolla, jota seuraan kuudestoistaosatrioli sekd kahdeksasosa. Tdmén rytmin soitan
myoOskin yhdelld kddelld aiemmin kuvailemallani tavalla. Kannattaa miettid, kumpaan
lyontiin rytmin haluaa lopettaa - ylospéin vai alaspéin liikkeeseen? Téamé vaikuttaa sii-
hen kummalla lyonnilld rytmi pitdé aloittaa. Itse aloitan lyomaéllé alaspdin, joten minulla
rytmi loppuu ylospdin lyontiin. Tdssd kohtaa orkestraatio on melko voimakasta, joten

piano-nyanssia ei tarvitse niin paljoa varoa ainakaan orkesterin kanssa soitettaessa.

Viidennesséd osassa on my0s paljon nopeaa tekstuuria triangelille (Osa 2 ja Osa 3. Liite
6. 2/3 ja 3/3). Néissi kaikissa rytmeissé korostuu suunnitelmallisuus soitettaessa yhdella
kédelld. Rytmien lyontijirjestys pitdd olla hyvin selvi itselle, silld rytmit ovat todella
nopeita eikd tdlloin ylimddrdiseen ajatteluun ole aikaa. En huolehtisi myoskdin liikaa
demppauksen kanssa, silld se saattaa vain sekoittaa soittoa aivan liikaa. Tultaessa Co-
daan, kannattaa ollan tarkkana, silld tempo muuttuu siini kohtaa ldhelle kappaleen alku-
perdistd tempoa. Tempo alkaa mydskin kithtymédan pikkuhiljaa loppua kohden harjoi-
tuskirjain Y:n jilkeen, kunnes saavuttaa lopullisen nopeuden viimeisen rivin Prestossa.

Tama kannattaa ottaa huomioon kohtaa harjoitellessa.
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6 POHDINTA

Ajatus opinndytetyon aiheesta ldhti liikkkeelle opettajani Harri Lehtisen kanssa kdydysta
keskustelusta. Aihe on tirked, mutta sithen kiinnitetddn suhteellisen vdhidn huomiota
opetuksessa, joskin ammattipuolen opinnoissa huomio orkesteristemmoja kohtaan li-
sddntyy koko ajan. Suomen kielell4 ei ole saatavilla ohjemateriaalia koesoittotehtévisti
tai niiden harjoitteluun liittyvistd asioista. Halusin tuoda ty6lléni esille niiden harjoitte-

lun merkitysti tydelaméédn pohjautuen, silld kilpailu alalla on kovaa.

Valitsin kuusi yleistd ja keskeistd orkesterilydmasoitinta seké jokaiselle niille tyypillisen
orkesteristemman, joka esiintyy usein koesoittomateriaaleissa. Pyrin avaamaan ja ana-
lysoimaan jokaisen stemman sekd antamaan vinkkejd harjoittelun tueksi, jotta harjoitte-
lija ymmartdisi ottaa mahdollisimman monta asiaa huomioon. Lihestyin jokaista stem-
maa oman kokemuksen kautta. Yritin perustella harjoittelussani ja soitossani valitsemat
soittoteknilliset sekd musiikilliset asiat mahdollisimman hyvin, jotta harjoittelija voi

muodostaa omia padtoksid esimerkkien pohjalta.

DVD-levylle nauhoitin kaikki orkesteristemmat ensin hitaassa tempossa, jonka jilkeen
esitystempossa. Pdddyin téillaiseen jdrjestelyyn, jotta nauhoitusta voisi kdyttdd harjoitte-
lun tukena. Hitaasti soitetusta kohdasta saa otettua mallia omaan harjoitteluun kun taas
esitystempossa soitettu kohta antaa harjoittelijalle esimerkkindytteen lopputuloksesta.
Mielestdni DVD tdydentdd ohjeistusta ja antaa visuaalisen lisdn, jonka itse koen térke-

dksi osaksi oppimista.

Tyon teko oli mielenkiintoista, mutta haastavampaa kuin aluksi oletin. Ensin piti rajata
soittimisto sopivaksi ja tiiviiksi, jonka jélkeen piti vield 10ytdd sopivat kappaleet jokai-
selle soittimelle. Valikoimaa olisi ollut vaikka kuinka paljon, mutta koen ettd valitsin
lopulta oikein sopivat esimerkit. Nuottien teko osoittautui mydskin hankalammaksi kuin
olin aluksi ajatellut. Sibelius-ohjelman edellisestd kdytostd oli kulunut jo aikaa ja vanhat
opit olivat unohtuneet. DVD:n teko oli myos isompi projekti kuin olin kuvitellut. Pel-
késtddn sopivan nauhoituksen tekemiseen kului useita ottoja ja kuvaustunteja. Aion
hyodyntdd titd tyotd omassa opetuksessani ja koetan soveltaa etenkin nauhoituspuolta
enemmain tulevaisuudessa harjoittelun tukena. Koen ainakin itse oppivani paremmin

visuaalisen esimerkin kautta kuin vain pelkéstién paperilta lukiessa.
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Liite 4. West Side Story: Cool
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Liite 5. Carnival Overture
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Liite 6. Carpiccio Espagnol
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Capriccio Espagnole, Op. 34 1
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Rimsky-Korsakov — Capriccio Espagnole, Op. 34
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