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Abstrakt

Syftet med detta examensarbete var att ge en inblick i tolkning av dikter och deras paféljande
omvandling till tonsatt sjungen musik som framst faller inom genren visjazz.

Mina forskningsfragor var:

- Hur kan man narma sig och behandla texter vid tonsattning av poesi?

- Vilka metoder kan man anvanda for att genom musiken férmedla det som texten uttrycker?
- Hur paverkas skapandeprocessen av att anvanda olika tillvidgagangssatt vid tonsattning?

- Vilken paverkan har de olika metoderna pa de slutgiltiga tonsattningarna?

Min metod for arbetet var processbeskrivning i autoetnografisk anda, jag dokumenterade de
teorier jag laste mig in pa angaende tonsattningsprocesser och redogjorde for appliceringen av
dessa pa mina egna tonsattningar av dikter ur Stina Kackurs diktsamling Brédet néra stenen.

| arbetet presenterar jag metoder for textbehandling och diktanalys samt olika tankar om
tonsattningsprocessen och férmedlingen av kanslouttryck i musik. Arbetet resulterar i tre nya
tonsattningar av dikter och en analys av mitt tillvdgagangssatt och mina tankar under processen.

Resultatet visar att det &r svart att avgransa och utréna hur en tonsattning paverkas av dess process.
Musik ar ofta intuitivt skapande vars slutgiltiga syfte ar att beréra en annan individ. Genom att testa
olika tillvdgagangssatt for att ndrma sig den forsta impulsen till musikskapandet kan man finna den
process som passar det egna skapandet. Man kan anvanda sig av olika metoder for att formedla
det som texten uttrycker, men lyssnaren paverkas ocksa av sina egna tidigare erfarenheter och en
enhallig upplevelse kan aldrig garanteras.
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Tiivistelma

Taman opinnaytetyon tarkoituksena oli tutustua runojen tulkintaan ja niiden muuttamiseen
musiikiksi, 1dhinna "visjazz"-genren piirissd (“visjazz” on sekoitus jazzia ja pohjoismaista
kansanmusiikkia).

Tutkimuskysymykseni olivat:

- Milla tavoin tekstia voi lahestya ja tulkita, kun runoihin savelletdan musiikkia?
- Millda menetelmilla tekstin merkitys voidaan valittda musiikin kautta?

- Miten erilaisten savellystapojen kayttaminen vaikuttaa prosessiin?

- Millainen vaikutus eri menetelmilld on lopulliseen savellykseen?

Opinndytetyoni tutkimusmenetelmana kaytin prosessikuvausta autoetnografian hengessa.
Dokumentoin lukemiani teorioita musiikin sdveltdamisprosessista ja kuvailin ndiden teorioiden
soveltamista omiin musiikillisiin sovituksiini Stina Kackurin runokokoelman Brédet ndra stenen
runoista.

Esittelen opinndytetydssani menetelmia runouden kasittelyyn ja analysointiin sekd erilaisia
ajatuksia musiikin savellysprosessista ja tunneilmaisujen valittamisesta musiikissa. Tyon tuloksena
syntyy kolme uutta runosdvellystd sekd analyysi lahestymistavastani ja ajatuksistani prosessin
aikana.

Tulokset osoittavat, ettd on vaikea rajata ja maarittda, miten prosessin vaikutus savellykseen on
havaittavissa. Musiikki perustuu usein intuitiiviseen luovuuteen, jonka perimmaisena tarkoituksena
on vaikuttaa toiseen yksil66n emotionaalisesti. Kokeilemalla eri lahestymistapoja musiikin luomisen
alkuimpulssiin voi l6ytad omalle luovalle prosessille sopiva tapa. Vaikka eri menetelmilld voidaan
valittaa se, mita teksti ilmaisee, kuulijaan vaikuttavat myos hanen omat aiemmat kokemuksensa,
eika yksimielista kokemusta voida koskaan taata.
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Abstract

The purpose of this thesis was to provide an insight into the interpretation of poems and their
subsequent transformation into music, mainly within the genre of “visjazz” (a blend of jazz and
Nordic folkmusic).

My research questions were:
- In what ways can you approach and interpret the text when setting music to poetry?
- What methods can be used to convey the meaning of the text through music?
- How does using different approaches to composition affect the process?
- What impact do the different methods have on the final compositions?

My research method for my thesis was a process description in the spirit of autoethnography. |
documented the theories | read about the process of music composition and described the
application of these theories to my own musical settings of poems from Stina Kackur’'s poetry
collection Brédet ndra stenen.

In my thesis | present methods for working with and analyzing poetry, as well as different ideas
about the process of music composition and the communication of emotional expressions in music.
The work results in three new musical settings of poetry and an analysis of my approach and
thoughts during the process.

The results show that it is difficult to delineate and determine how a composition is affected by its
process. Music is often based on intuitive creativity, the ultimate purpose to affect another
individual emotionally. By trying to approach the initial impulse of music creation in different ways,
one can find what suits one’s own creative process. While different methods can be used to convey
what the text expresses, the listener is also influenced by their own past experiences and a
unanimous experience can never be guaranteed.

Language: Swedish
Key words: composition, poetry, process
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1 Inledning

Jag har jobbat med text i olika former sa lange jag kan minnas, jag har skrivit prosa, noveller,
|attexter och poesi om vartannat. Det var under hogstadietiden som jag verkligen foll for
poesin, da deltog jag i en tillvalskurs dar man fick fordjupa sig i ett &mne som intresserade
och jag bestamde mig for att anvanda den tiden till att borja skriva dikter. Nar jag nagra ar
senare borjade studera musik pa heltid insag jag hur betydelsefull texten och lyriken ar for
mig som uttryck ocksa inom musiken—for mig ar lattexter inte alls nagon bisak utan en av

de viktigaste faktorerna till varfor jag lyssnar pa och sysslar med musik.

Lyrik &r for mig den form av litteratur som ar sa nara musik man kan komma, nar man skriver
lyrik sa har kansla, rytm och ljudning av orden en stor roll. Lars Ellestrom skriver sa har i

Lyrikanalys — en introduktion (1999):

Under alla omstdndigheter dr lyriken den litteraturform som inom sig rymmer flest icke-verbala,
ljudmdssiga, ja rent av musikaliska egenskaper—trots att den i grund och botten bygger pad det
verbala. Férutom att lyriken har vildigt mycket gemensamt med musiken vad géller uppbyggnaden,
strukturen, sd ér dess sprak ofta sa pass “6ppet” och tvetydigt att vi i sjdlva verket mdste bli ndstan
lika subjektivt associerande ndr vi tolkar lyrik som ndér vi tolkar musik. (Ellestrém, 1999, s. 22)

Lilja (2008) skriver sa har om dikter: “En dikt stracker ut sig i tiden precis som ett stycke
musik — den ar ljudande och temporal.”. Jag haller mycket med Ellestrom och Lilja, nar jag
laser poesi bildas inom mig ett ljudlandskap, mina stamband aktiveras och jag vill [dsa hogt,
ljuda orden och njuta av dess form och rytm. Nagot vaknar inom mig som gor att jag blir
inspirerad och vill skapa. Detta ar inte sa konstigt, Kimball (2013) forklarar namligen att
poesin borjade som en vokal konstform med rétter lika uraldriga som musiken, de tva
konstformerna kan tankas vara syskon. Dikter massades och sjongs, bevarade kulturella

varderingar och overtygelser.

Jag har nu tagit upp begreppen poesi och lyrik, men vad ar skillnaden mellan dessa? Poeten
och psykoanalytikern Ulf Karl Olov Nilsson svarar pa denna fraga i en artikel i Géteborgs-
Posten (2021) och menar att begreppen ar att betraktas som synonymer. Poesi kan
anvandas som en bredare och mer formell beteckning medan lyrik betonar det sangbara
och kanslomassigt innerliga. | Svensk Verslédra (2008) framkommer att ordet poesi kommer
fran ett grekiskt ord som betyder tillverka, att skriva poesi uppfattades som ett slags

hantverk. Lyrik hor ihop med instrumentet lyra, man sjong till lyra i upprepade likadana
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strofer. Efter 1800-talet da poesin blev mer poetisk kom dessa tva begrepp, poesi och lyrik
att i praktiken sta for samma sak. Ordet lyrik anvdands dock numera mest om en av
litteraturens huvudformer tillsammans med epik och dramatik medan poesin har kommit
att sta for dikt i dess egenskap av att vara koncentrerad och laddad med kénsla och

overbetydelser.

Min farmor Stina Kackur var bildkonstnar, skulptér och poet, hon har gett ut fem
diktsamlingar (varav en utkom postumt). De forsta tva diktsamlingarna hade ett kristet
budskap: Vem dr du? (1980) och Oppet brev till alla invigda (1982). Senare kom hennes
dikter att handla mer om kansla och form, ljus och skugga, detta ser man tydligt i de
pafdljande diktsamlingarna Brddet nédra Stenen (1999) och Alv (2004). Hon ansag att
bildkonst och poesi har mycket gemensamt och hon utforskade garna granserna mellan
dessa. Diktsamlingen Samtal som inte upphért utkom postumt ar 2008 och den
vidareutvecklade denna noggranna iakttagelse, bildkonstnarens viktigaste redskap, i

diktformat och detta resulterade i en sensitiv reflektion over livet. (Boksampo, u.a.)

Dessa diktsamlingar &r pa inga vis vdlkanda, men jag har forstas fatt lasa och ta del avdem
sedan mitt intresse for poesi vacktes nar jag var yngre. Tanken att nagon gang forsdka
tonséatta dessa dikter har foljt med mig i nagra ar och jag kanner antligen att jag kanske
skulle kunna gora dem réattvisa. Dikterna innehaller enligt mig manga uttryck och intryck
som skulle vara utmanande men berikande att forsoka fa fram i musiken, jag hoppas dven
kunna tillféra en ytterligare niva av insikt till texterna. Genom detta arbete vill jag att
dikterna ska fa leva vidare—kanske kommer de na ut till andra som nu far ta del av dessa
texter for forsta gangen. Jag har aldrig tonsatt ndgon annans texter forut och tror att det
skulle vara en intressant utmaning som skulle utveckla min konstnarlighet, musikalitet och
kreativitet. Forhoppningsvis kan detta arbete ocksa ge mig nya insikter och idéer till

framtida egna kompositioner.

For detta tonsattningsarbete valde jag hennes diktsamling Brddet néra stenen fran 1999.
Valet foll pa denna diktsamling eftersom jag upplever att dess innehall och sprak skulle te
sig bra till musik, diktsamlingen kanns inte riktigt lika forfinad och analytiskt som de
pafdljande diktsamlingarna Alv (2004) och Samtal som inte upphért (2008). Pa baksidan av
parmen kan man ldsa ” [...] utmarks av detaljskdrpa och en stark kdnsla av narvaro. | boken

samlas en rad fortatade texter runt existentiella karnupplevelser”. Diktsamlingen bendamns
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pa bakre parmen som lyrik och nar jag last dikterna har jag ocksa upplevt just det som
Nilsson (2021) kallar for det sangbara och kdnslomassigt innerliga som man kopplar till
begreppet lyrik. Allt detta gor att denna diktsamling kdnns som ett bra val att forsoka

tonsatta.

Diktsamlingen Brédet néira stenen ar uppdelad i 4 delar (s.k. diktsviter) och jag borjar i detta
examensarbete tonséatta den forsta delen vid namn Skuggor och ljus. Malet ar att dela upp
diktsviten i tre till fyra kompositioner. Kompositionerna kommer i stort sett att falla inom
genren visjazz, denna genre definierar ChatGPT (Open Al, 2024) som en genre som
kombinerar element fran den traditionella visan och vissang (sang med tydliga texter och
berattande karaktdr) med jazzens improvisatoriska och rytmiska karaktadr. Visjazzen
kdnnetecknas ofta av melodisk sang, ackompanjerad av jazzinspirerade harmonier och
rytmiska strukturer. Genren kan ocksa inkludera influenser fran musikstilar sdsom blues och
folkmusik. Sammanfattningsvis ar alltsa visjazzen en genre som kombinerar vissangens
poetiska beradttande med jazzmusikens komplexa harmonier och
improvisationsmojligheter, darav ar det en genre som jag anser ter sig naturligt att anvanda
i detta arbete. Jag vill anda inte begrdansa mig med genre-valet utan amnar l3ata texterna
leda mig genom de musikaliska valen, darmed kan slutprodukten bli en blandning av olika

stilar och uttryck med avstamp i visjazzen.

2 Syfte och forskningsfragor

Syftet med detta examensarbete &r att ge eninblick i tolkning av dikter och deras paféljande

omvandling till tonsatt sjungen musik som framst faller inom genren visjazz.
Mina forskningsfragor lyder:

— Hur kan man narma sig och behandla texter vid tonsattning av poesi?

— Vilka metoder kan man anvanda for att genom musiken férmedla det som texten
uttrycker?

— Hur paverkas skapandeprocessen av att anvdanda olika tillvagagangssatt vid
tonsattning?

— Vilken paverkan har de olika metoderna pa de slutgiltiga tonsattningarna?



3 Metod

Detta arbete ar en processbeskrivning i hur jag gar till vaga nar jag tonsatter dikter fran
Brédet ndra stenen (1999). Ordet process kan enligt Svenska Akademiens ordlista (2015)
definieras som ett tekniskt foérlopp eller en utvecklingsgang. Som forskningsmetod
anvander jag mig av autoetnografin, den ar en kvalitativ forskningsmetod dar forskaren ar
sitt eget forskningsobjekt. Autoetnografin producerar ofta kreativt skrivna, detaljinriktade
och personliga redovisningar. (Short, Turner & Grant, 2013, s. 1-2). Dessa berattelser
amnar med kreativ analys belysa och tolka personliga och kulturella upplevelser med hjalp
av nagot som kallas for reflexivity (reflexivitet), en djup och noggrann sjalvreflektion.
Adams, Holman Jones & Ellis (2014) skriver sa har om autoetnografin: “Shows people in the
process of figuring out what to do, how to live, and the meaning of their struggles”. (Adams

et al. 2014, s. 1-2).

Genom att dokumentera detta arbete synliggor jag helt enkelt bade fér mig sjalv och andra
den personliga process som jag genomgar i mitt kompositionsarbete och redogoér ocksa for
slutprodukten. Jag diskuterar relevanta bocker inom amnet, dokumenterar, analyserar och
reflekterar 6ver de val jag gjort i mina egna kompositioner utgaende fran det material jag
last. Denna process hoppas jag att ska ge mig insikt i mitt eget skapande infér framtida

utmaningar inom samma omrade.

4 Att analysera en dikt

| detta kapitel presenterar jag teorier om diktanalys och tolkning som jag sedan amnar
tillampa i mitt arbete med texten infér tonsattningen. Jag vill ta till mig olika satt att
analysera och tolka dikter for att sedan kunna applicera dessa arbetssatt och gora palasta
val i min tonsattning av dem. Jag anser att det ar viktigt att veta vad dikten uttrycker for
mig personligen innan jag forsoker addera till detta uttryck med hjalp av musik. Att vara
nara bekant med textens kdnsla, rytm och uttryck tror jag att kommer underlatta processen
med att “Oversatta” den till ett musikaliskt uttryck. Det ar viktigt for mig att fa fram ett
organiskt musikaliskt uttryck som tjanar diktens karaktar, en naturlighet och sjalvklarhet i

dess “Oversattning”.



Dikterna i diktsviten flyter in i varandra utan annan separation an radbrytning och
sidindelning, det vill sdga det finns inga rubriker som hor till de enskilda dikterna utan allt
inom den forsta diktsviten Skuggor och ljus lases som en helhet. | diktsviten finns heller inga
skiljetecken alls, inga komman eller punkter, det enda som fungerar som en sorts spraklig
uppdelning ar versalerna (varje sidas forsta ord inleds med versal) och de tidigare ndmnda
radbrytningarna. Detta forsvarar forstas uppdelningen av texten i och med att jag inte
amnar gora ett langre stycke musik utan flera visor, det kanns darfér mycket viktigt for mig
att ha en djup forstaelse for textens uttryck sa att jag kan undvika att skara i dess

grundbudskap. Jag vill skapa helheter som bevarar dikternas innebdrd och kansla.

4.1 Versscheman och rytmik

En dikt kan delas upp i versscheman, genom att ldsa fram diktens ljud och rytmer far vissa
stavelser inom versraden betoning medan andra blir obetonad versfylinad. Orden blir till
fraser omgivna av pauser och ett versschema hjdlper oss visualisera diktens rytm, dess
rorelse, balans eller asymmetri. Med hjalp av versscheman kan vi finna aterkommande

figurer i dikter. (Lilja, 2008, s. 10-13)

Vart att nédmna ar att verslarans terminologi skiljer sig lite fran hur man inom musiken skulle
anvanda begreppet “vers”, ordet vers har inom poesin samma betydelse som “rad” eller
“versrad” medan det som man kallar for strof eller “radgrupp” kan tdankas motsvara
musikens definition av en vers. Nar det kommer till repetition inom lyriken dr upprepning
av strofformer vanligt, men dnnu vanligare ar upprepning av versform, det vill sdga versens
rytm. Det hdnder ocksa att versernas formuleringar upprepas mer eller mindre ordagrant
och inte minst inom folkdiktningen ar sadana repetitioner vanliga, om de infaller
regelbundet kallas det for omkvade. Omkvade i populdarmusikkontext kallas for refrang och

ordet kommer fran franskans refrain vilket betyder “atersvall”. (Ellestrom, s. 31-34 & 52)

Den minsta rytmiska enheten i en dikt kallas for versfot, den innehaller som regel en
betonad stavelse och minst en obetonad stavelse. Med hjalp av versfétterna kan vi dela upp
en dikt i takter, lite liknande som taktindelningen inom den vasterlandska musiken. De olika
versfotterna har fatt egna namn och finns till for att hjalpa beskriva diktens rytm i en analys.
En versfot som bestar av en obetonad stavelse foljt av en betonad kallas for jamb, det &r en

versfot med stigande rytm. Anapest ar en versfot med stigande rytm som inleds med tva
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obetonade stavelser foljt av en betonad. Jamb och anapest passar ihop pa grund av deras
gemensamma stigande rytm och anvands darfor ofta tillsammans. Den enklaste versfoten
med fallande rytm heter troké och bestar av en betonad stavelse f6ljt av en obetonad,
trokéns parter kallas for daktyl och bestar av en betonad stavelse som féljs av tva
obetonade. Dess fyra namnda ar bland de vanligaste versfotterna som man brukar rakna
med, men snabbt kan ocksa ndmnas spondé (tva betonade stavelser) och pyrrhicus (tva

obetonade stavelser). (Ellestrom, 1999, s. 42—45)

Sa har kan versschemat visualiseras i en analys:

O — prominens eller betonad stavelse
o —versfylinad eller obetonad stavelse
0 — starkt bitryck

/ — frasgréns, kortare paus

// — frasgrans, langre paus

Lasarens personliga satt att tolka och ljuda fargar forstas den upplevda rytmiken i dikten,

men tolkningarna burkar anda bli ganska lika. (Lilja, 2008, s. 12)

Ellestrom (1999) anvander ett lite annorlunda system for att visualisera analysen, har
anvands U for obetonad stavelse och _ fér betonad med | som markerar granserna mellan
versfotterna. Jag kommer anvanda mig av Liljas system fortgdende i detta arbete och vid

behov anvanda Ellestroms gransmarkering mellan versfotterna.

Jag visualiserar héar diktens rytmiska rorelse i Skuggor och ljus med hjalp av en dikt fran s.

12:

Laset stanger 0Oo0o
gatans buller 0Oo00o/
klang av jarn mot jarn 00000//
tinningen Ooo/

sa markt av stenen 00000//
kroppen jordens darrning 000000//



trappan Oo/
som en tillflykt 0000/

doftar nattens regn 00000

Kombinerandet av musik och sprak kan te sig utmanande da texten ar beroende av ett
nagotsanar “normalt” betoningsmonster, dar tonvikten avgor sprakets karaktar. Tonvikten
ar forstas ocksa en viktig aspekt av melodins karaktar och har kan det uppsta en viss
konkurrens mellan de lite friare accentbildningarna i melodin och textens
betoningsmonster. Onskvart ar att behdlla en begriplighet och naturlighet i spraket
samtidigt som melodins smidighet inte dventyras, detta ar den stora utmaningen for alla
musiker som arbetar med texter och en av orsakerna till att de basta lyriska musiktexterna

i allmanhet &r forhallandevis enkla. (Ellestrom, 1999, s. 36)

4.2 Klanger och stilfigurer

Man talar inom musiken ofta om “klang” och musik kan foérstas “klinga”, men ocksa inom
diktvarlden talas det om klang. Lilja (2008, s. 32) lyfter fram klangen som diktens upprepade
ljud och deras effekter, den fungerar ljudmalande och skanker dikten helhet, musikalitet
och skonhet. Dessa klanger kan ocksa bendmnas som stilfigurer, de ar sprakliga redskap

som anvands for att skapa stilistiska effekter (Stam, 2012).

En mycket vanligt férekommande klang ar alliteration (stavrim) dar ordens forsta tva ljud
upprepas tva eller tre ganger inom ett verspar och placeras pa prominenta stavelser. En
annan vanlig klang ar helrimmen, dar orden later likadana fran och med den sista betonade

vokalen. (Lilja, 2008, s. 32—-33)

Assonans, sa kallade halvrim, forekommer i olika former. Ett assonantiskt vokalrim bildas
da samma vokal forekommer i ordens betonade stavelser, foljs vokalen dessutom at av
samma konsonant kallas det for hel-assonans. Om konsonanten ar samma men vokalljuden

olika kallas det for halv-assonans. (“Assonans”, 1903)

Nagra vanliga stilfigurer ar besjdlning, en stilfigur dar objekt far manskliga egenskaper,
personifikation som framstéaller nagot abstrakt som en person och sinnesanalogi som

sammanstaller olika sinnesintryck. | stilfiguren anafor upprepas samma ord i borjan av flera



satser och denna upprepning skapar dramatik, epifor ar anaforens motsats och

upprepningen sker dar i slutet av flera satser. (Stam, 2012)

| Brédet Genom Stenen (1999) ar alliteration och olika slags assonanser vanligt
forekommande. Nagra av de ovan namnda stilfigurerna figurerar ocksa. Har paféljer nagra

exempel ur den forsta diktsviten:

i en blick 6ver bordet/skivan blank — alliteration
kroppen jordens darrning — vokalrim
trappan/som en tillflykt — alliteration
skort/sa skarande — halv-assonans
pannan sluter sig om tanken — besjalning
gick en langtan vilse — besjalning

4.3 Textens innehall och tolkning — diktanalys

Ellestrom (1999, s. 96) skriver att analysen av en dikt kraver objektivitet och en adekvat
begreppsapparat, man forsoker med tydlighet och noggrannhet beskriva den. Tolkningen
av en dikt tillskriver den dess mening, den ar betydelseskapande men kan dock aldrig vara
helt objektiv. Ellestrom lagger ocksa i sin bok upp nagra viktiga punkter att begrunda
angaende lyrikanalysens arbetsprocess: vilken situation befinner vi oss i, finns det ett
diktjag samt vem ordet riktas till, dess struktur i form av strofer och rader, dess visuella
skepnad, dess bildsprak och dess allmanna sprakanvandning. Den overgripande fragan
lyder anda: “vad handlar dikten egentligen om? Vad vill den mig, och vad vill jag den?”.

(Ellestrom, 1999, s. 138)

Man kan ta sig an analysen av en dikt fran flera vinklar men oftast borjar man fran en analys
av den konkreta situationen, var befinner vi oss, vem namns i texten och befinner vi oss i
nagon specifik kontext? Sedan kan vi plocka ut motiv (typsituationer utan faste i tid, rum
eller personer), kanslolagen, stamningar och pa vilka satt de uttrycks. Efter att vi fatt en
overblick av den konkreta situationen kan vi undersdka diktens form och stil. Vad finns det

for klang och rytm? Vilka bildsprak anvands? Vilka sinnen engageras? (Goransson, 2010)



Andra ingangar i diktens tolkning kan vara kinnedom om forfattarens liv, att jamfora dikten
med andra dikter av samma forfattare, kanna till tematik som ar typisk for forfattaren och
kdnna igen referenser (till exempel fran mytologi eller religion). (Litteraturhistorien.se,

2024)

Lilja (2008, s. 106—-107) menar att orden inte bara far sin betydelse fran det som star i
ordboken utan ocksa fran sina ljud, dess klang och form kan bade konvergera (d.v.s.
forstarka) och divergera (d.v.s. ga isar/avvika fran) betydelserna. Liljas analysmodell borjar
med en beskrivning av ljudbild enligt rytm, sedan lagger man till extra betydelse genom att
forbinda dikten med andra kulturprodukter och genom att associera formelementen till
naturliga manskliga erfarenheter. Hon definierar tre olika kategorier som hon anvander i
sin diktanalys: beskrivning, konventionella betydelser och ikoniska betydelser. Beskrivning
gar igenom diktens versifiering, strofer och frasmodeller. Konventionella betydelser ser pa
genre, stil, motiv och bildsprak. Ikoniska betydelser ser pa klanger och Overbetydelser i

texten.

5 Tonsattning — omvandling till musik

| detta kapitel lagger jag fram olika tankar angdaende den musikaliska processen i

tonsattningsarbeten, olika sorts arbetssatt och utgangspunkter fér musikskapandet.

Lars Lilliestam skriver i sin bok Musikliv, vad mdnniskor gér med musik — och musik med
mdnniskor (2009) att musiker som tillfragas om hur deras latar kommer till ofta inte vill
svara eller svarar motvilligt, dven i de mest intrdngande intervjuerna ar svaren oftast

intetsagande.

Hur gdr det till? Varfér blev melodin som den blev? Varfér anvindes just det ackordet, det soundet,
det instrumentet? Vad ténkte komponisten pd ndr han/hon gjorde ett visst musikstycke? Hur hdnger
processen ddr musiken kommer till ihop med upphovsmannen? (Lilliestam, 2009, s. 85)

Jag har liksom Lilliestam markt att det ar svart att hitta svar pa dessa fragor och kanske
annu mer sallan fragar man sig sjalv dessa fragor under den egna latskrivningsprocessen,
l[atarna bara blir till och processen forblir ett mysterium ocksa for musikskaparen. Jag
amnar avmystifiera denna process for mig sjalv i och med detta arbete och jag vill ocksa
forsoka tillampa andra tonsattares tips och tillvdgagangssatt nar det kommer till att

komponera nytt material.



5.1 Skapandeprocesser

Stalhammar (2015, s. 14) har djupdykt i processen och tanken bakom musikskapandet, i
hans bok framkommer att tonkonstnarerna allmant beskriver hdandelsekedjan bakom den
musikaliska gestaltningen i tre aktionsfaser. Den forsta fasen ar den inre férestdllningen,
den bestar av visioner och idéer som har sin grund i tonkonstndrens erfarenheter,
upplevelser och beframjande miljéer. Den andra fasen ar férverkligandet, den omfattar
reflektioner, analys, inlevelse, hantverkskunnande och fantasi. Tonkonstnaren anskaffar
verktyg for att kunna férverkliga och gestalta den inre forestallningen. Den tredje fasen ar
beréringen, den handlar om kommunikation med omgivningen som forverkligande av
visionen. Alla dessa faser tillsammans beskriver den musikaliska gestaltningen och de
konstnarliga valen som grundade i individens subjektiva erfarenheter och emotionella
upplevelser i kombination med egen utveckling, kunskap, kritisk analys och konstnarlig
formedling. Stenhammar framhaller danda att den ar nastan omodjligt att skapa en
helhetsbild 6ver gestaltningsprocessen och dess slutprodukt, vad som paverkar vad, och i
vilken omfattning, ar svart att bena ut. Stalhammar (2015, s. 93) ldgger ocksa fram sex
begrepp som en dversikt 6ver den skapande processen: helhet, vision, mening, interaktion,
engagemang och hantverk. Ambitionen ar alltid att formedla nagot och for att uppna detta
vill vi skapa en miljo av samspel och interaktion dar tonsattare, musiker och publik kan

forenas.

Peter Bastian (1987) anvander sig av foljande figur for att visualisera processen fran

skapandet till ahoérandet.
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Kan vi forklara en kvint 33

Kompositor/Musiker Ahorare
Ande U . v Musik
Inspiration ] ) Transcendens
Idé Struktur
Kénsla - Kénsla
Struktur Gestalt
Materialisation i T Perception
Partitur :
Fingrar pa tangenter — =" Sinnesfoérnimn
Trudelutt pa fagotten Ljudvagor

Figur 1, Bastian s. 33

[...] ljudvdgor som tas emot och uppfattas av dhéraren. Sinnesintrycken struktureras och
Overordnade gestalter bildas. Nér hela musikstycket férstds som en berdttelse, ndr alla
motsatsférhdllanden upphdvts, transcenderas strukturen och vi hamnar i musik. Fortléper
processen optimalt, har vi alltsa att géra med en upplevelse av typen ande kontaktar ande. (Bastian,
1987, s. 32-33)

Med “ande kontaktar ande” talar Bastian om kopplingen mellan musikskapare och ahorare.
Nar perceptionen av musiken ar fullstandig byggs en brygga mellan dem. Jag tycker detta
ar en fin tanke, vem vill inte i rollen som musikskapare att ens kompositioner ska tas emot
med denna forstaelse och upplevas ande till ande. Stalhammar (2015, s. 49-50) lagger fram
en liknande tanke sa har: “I motet med publiken finns ambitionen att berdra”. Har beskrivs
samma koncept benamnt sdndare till mottagare. Férmedlingen av en kansla kan vara en
mycket abstrakt och overgripande handling, istillet kan vi se det som en 6ppning av en

kommunikativ kanal dessa tva emellan.

Hur man da ta till sig alla dessa olika tankar i en skapandeprocess? Hur lyckas man
sammanfora ord med musik dar bada far ta plats och inget blir i skymundan? Ingvar
Lindholm uttrycker det sa har i en radiointervju fran 1968: “Jag ar inte intresserad av att
bara formedla ord via toner, utan jag vill att musiken skall ha sin egen dignitet, den skall
visserligen—som man sager—tolka orden men samtidigt ge nagot darutover, den skall vara
musik ocksa” (Stalhammar, 2015, s. 56). Just denna tanke uttryckte jag ocksa i borjan pa
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detta arbete, jag vill tillfora nagot till dessa dikter, inte enbart formedla dess ord via toner

utan skapa ett djupare intryck utover dess tolkning.

Den norska pianisten Leif Ove Adsnes poangterar att musik ar en helhetsupplevelse.
Inledning, mellandel och avslutning ar knutna till varandra och helhetskanslan gar férlorad
da musiken delas upp. Bade tonsattare och musiker stravar till denna helhetskénsla i sitt
skapande och detta fors sedan vidare till lyssnaren (Stalhammar, 2015, s. 34). Denna tanke
far mig att reflektera 6ver diktsviten och den uppdelning jag gor i och med att jag skapar
flera visor i stéllet for en komposition, skar detta i helhetskdnslan av texten? Jag vill forstas
undvika att saker kanns uppklippta eller 16sryckta vid uruppférandet, sa for att motverka
detta sa tror jag att tonsattningarna kan behdva framforas i den ordning de lases for att

ursprungsidén i texten ska forbli intakt.

Sally Beamish berattar att en av hennes tonsattningsprocesser hade en for henne mycket
tydlig plan. Hon boérjade med att skriva en arbetsplan uttryckt i ord, en programforklaring,
sedan funderade hon éver de teman och ackordstrukturer som behdévdes. Nar denna skiss
var klar kunde hon 6verga till att “mala” musiken. Texten har fortsatt vara en utgangspunkt
for flera av Beamish tonsattningar, och dven om orden inte sags eller sjungs sa kan de

fungera som en mall eller schablon. (Stalhammar, 2015, s. 61-62)

Tonsattaren Karin Rehnkvist finner stort varde i att hitta musikaliska tydliga bilder av
miljéer och kansloldgen. Ett av hennes orkesterstycken med libretto skrivet av Kerstin
Perski berattar den grekiska sagan om Dafne och guden Apollos karlek, har ska manga olika
miljoer och kadnslolagen framstéllas. “[...] hur later ett trad? Och hur hér man i musiken att
Dafne forvandlas till manniska? Klingar hjorten Dafne annorlunda @an manniskan Dafne?”.
Rehnkvist vander sig inat, utifran sitt inre vill hon fa den begynnande impulsen—sjalva
grunden ur vilken stycket skall vdaxa fram. Hon stéller sig fragorna: “Vad vill jag, vad soker
jag, vad vill musiken med mig och genom mig och vad ar det som vill klinga?”. (Stalhammar,

2015, s. 65)

For tonsattaren Sven-David Sandstrom ar de forsta impulserna viktiga, de for in verket i en
atmosfar som sedan utgoér grundtonen for hela stycket. Visionen av verket placeras in i ett
sammanhang redan innan verket skrivits. Nar Sandstrom skriver till exempel operor och

kormusik ar det texten han utgar ifran, det ar som att “kla texten i atmosfar”. (Stalhammar,
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2015, s. 70). Sandstrom lagger fram texten som nagot som pa senare ar blivit en allt stérre
inspirationskalla. Han anvander har samma ordalag som jag sjalv nar han uttrycker att
komponerandet kan beskrivas som att 6versatta texten till musik. “Det ar inte sa viktigt att
uppfatta texten alla ganger, det ar tolkningen som ar det vasentliga.”. (Stalhammar, 2015,

s.71)

Processen att éversdtta en text till en kénsla och en notbild dr IGngsam och komplex, och kréiver en
sdrskild Idggning [...]. Det dr en ingivelse som ska bli noter. Musiken Idgger till nagonting som man
inte kan uttrycka bara genom att prata. (Stdlhammar, 2015, s. 71)

5.2 Textbehandling

En av de forsta sakerna att ta i tu med nar det kommer till att behandla text till en
tonsattning ar att faststadlla textens rytm och kontext. For kompositéren Arvo Part har
orden central betydelse i komponerandet, inte enbart innehallsmassigt utan dven rent
musikteoretiskt. Den musikaliska gestaltningen formas rent konkret av meningsbyggnaden,
orden och stavelserna. “Orden beskriver musiken”, sdager Part. (Stalhammar, 2015, s. 57).
For att arbeta med texten pa ett smidigt satt och forsta dess rytmik kan man till exempel

anvanda sig av metoder presenterade i detta arbete (se kapitel 4.1).

Carol Kimball lyfter, liksom Ellestrom (1999) och Lilja (2008), fram poesins och musikens
likartade drag. | bada konstformerna finns det rytmiska monster, accenter,
tempovariationer, tonhdjdsbojningar och melodiska fraser. Kimball menar att i de basta sa
kallade “art songs” (ungefar: konstsanger, klassiska stycken for rost och piano
komponerade med en dikt som grund) sa lyckas kompositéren férena poesin och musiken
pa ett sadant satt att man inte langre kan tanka pa den ena utan den andra. Nar vi da lyssnar
pa denna helhet som musiken och texten skapar tillsammans blir upplevelsen en annan,
forhojd ur dess tidigare kontext. Resultatet ar en dikt som inte ar den samma som den var

tidigare. (Kimball, 2013, s. 15-19).

Kimball skriver ocksa att nar vi laser en dikt kan vi direkt marka att orden later annorlunda
an i deras vardagliga kontext. For att dnnu tydliggora detta kan vi ldsa dikten hogt och da
marka den energi som finns i hur orden ar ordnade, da kan vi ocksa bli bekvama i den
poetiska strukturen i vilken orden ar verksamma. Att ldsa dikten hogt & som att ha en

konversation med poeten, det hens verk interagerar med dig. (Kimball, 2013, s. 29-32)
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Processen att dyka ner i en text och forsta den, hora dess rytmer och klanger, dess pauser
och ljudvarld ar inte enkel. Kompositéren Francis Poulenc berattar att hans musikaliska
process ibland kan bérja flertal manader efter att han valt en dikt att tonsatta, det finns

andra saker att jobba med innan musiken kommer in i bilden.

| recite the poem to myself many times. | listen to it, | look for traps. | sometimes underline the
difficult parts of the text. | note the pauses, | try to discover the internal rhythm through a line that
is not necessarily the first. Then I try setting it to music [...]. (Kimball, 2013, s. 20)

| kompositoren Libby Larsens process finner vi likheter med Poulenc, Larsen gor ocksa en
analys bland annat av diktens syntax, rytmik och melodiska kontur. Hon betonar vikten i att
fullfolja analysen for att inte tvinga sin musik pa dikten, har man gjort en ordentlig analys
Oppnar sig dikten och formar sjalv sin egen tonsattning. Kompositéren Daron Hagen
uttrycker ocksa denna tanke om att dikten redan har en egen musik och att man som

kompositor maste hitta den musiken och samarbeta med den. (Kimball, 2013, s. 20-21)

5.3 Klangvirld och kinslouttryck

Borje Stalhammar uttrycker det sa har: “Musiken ar fylld av symboler—farger, klanger
toner, rytmer och former. Med hjalp av vara erfarenheter laddar vi symbolerna med
mening som vi formedlar till andra” (Stalhammar, 2015, s. 9). Cellisten Frans Helmerson
styrker detta och menar att den personliga installningen till musik ar avgérande foér de
musikaliska valen (Stalhammar. 2015, s. 34). Men vilka metoder och musikaliska val kan

man anvanda sig av och pa vilket satt influerar de upplevelsen av musiken?

Pa samma satt som det finns undertoner i spraket finns det ocksa inom musiken
dimensioner som inte kan formedlas enbart med metoder, teorier och analytiska
forklaringar. For att kommunicera och formedla nagot sa abstrakt som en kansla galler det

att vara sa tydlig som mgjligt. (Stdlhammar, 2015, s. 101)

Det ar inte latt att veta vad det ar i musiken som paverkar oss, vilka musikaliska grepp som
far oss att kanna olika kédnslor. Inga upplevelser ar heller allménna. Stalhammar (2015)
skriver att den egna subjektiva upplevelsen ar det centrala i allt musicerande och darfor ar
det inte Iatt att forklara musikupplevelser i vidare perspektiv. Musikupplevelser beskrivs

istallet ofta i mera lattmatbara termer, man forsdker upptédcka hur tonarter, intensitet,
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spanning, avspanning, melodiska figurer, harmonier och rytmiska monster uppfattas.

(Stalhammar, 2015, s. 164)

Psykologen Dina Kirnarskaya betonar att musiken ar ett emotionellt kommunikationsmedel
bestaende av interaktiva signaler och darfor speciellt. Manniskan reagerar pa musik bade
kdanslomassigt och intellektuellt, musikens ljudsystem &r symboliskt och vi fyller
symbolerna med mening och innebodrd fran tidigare erfarenheter och upplevelser.
(Stalhammar, 2015, s. 169). Musikforskaren Peter Kivy styrker detta och betonar att
formedlingen av en kansla handlar om vem som férmedlar och till vem, att man férmedlar
sorg eller vrede behover inte betyda att mottagaren upplever sorg eller vrede. Allt hanger
samman med personens tidigare erfarenheter och mottaglighet, 6ppenhet, for att
interagera. (Stalhammar, 2015, s. 196). Det &r viktigt att skilja pa uppfattning av och
framkallning av kanslor, vi kan bade uppfatta kdnslor i musiken och kdnna kanslor som svar
pa musiken. Dock kan det finnas situationer da en lyssnare uppfattar kdnslor i musiken och
genom detta harmar detta uttryck internt, pa sa satt kan hen ocksa kdnna dessa kanslor.

(Hallam, Cross & Taut, 2009, s. 131-136)

Enligt musikpsykologen Alf Gabrielsson (Stalhammar, 2015, s. 174) sa anvander ocksa
manniskor kunniga inom musikterminologi ord som uttrycker en kansla da de beskriver
musik de lyssnat pa. | stéllet for sina vanliga analysverktyg anvander de ord som glad,

[attsam, stillsam och sorgsen.

Musikforskaren Ellen Dissanayake lagger fram fyra punkter for att pa ett allmant satt

forklara hur emotionella upplevelser skapas genom musik.

Fér det forsta handlar det om en vddjan till mdnniskors inneboende sensoriska och kognitiva
disposition. [...] Fér det andra dr det att utnyttia vara medfédda och kulturellt férvéirvade
mdjligheter till associationer. Fér det tredje att anvénda sig av konstndrliga metoder fér att sprida
en viss stdmning tillsammans med framdtdrivande mekanismer, detta for att bygga upp och skapa
férvdntningar. Fér det fjdrde att, rent generellt, bruka manipulativa effekter som leder till
férvéintningar. (Stalhammar, 2015, s. 178-179)

Allt utgar fran tanke och kansla, dessa fyra punkter kan sammanfattas som manniskans
formaga till association, att uppfatta, tolka och forsta olika kdnsloméssiga stamningar, samt

att kunna leva sig in i férvantade utvecklingssituationer. (Stalhammar, 2015, s. 179)

Ett satt att vacka kanslor genom sin musik ar att anvanda musikaliska grepp som skapar

spanning. Denna spanning kan skapas till exempel genom att géra musikaliska val som
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bekraftar eller bortser fran lyssnarens forvantningar om vart musiken ar pa vag. (Hallam,

Cross & Thaut, 2009, s. 137)

For att kunna formedla nagot 6ver huvud taget maste en inre bild skapas, forst da ar det
mojligt att berdra andra manniskor, egen upplevelse och inre mening ar av stor betydelse.
Forst nar detta uppnas finns nagot att formedla och nagot som kan berora. (Stalhammar,

2015, s. 185-186)

6 Slutresultat — tonsattningar

| detta kapitel kommer jag redovisa for resultaten av mina tonsattningar, diskutera de val
jag gjort och analysera processen. For tonsattningarna valde jag att géra enkla och tydliga
notbilder, jag anser att detta format ar passande for musikstilen och for dessa texter.
Notbilden innehaller melodi, ackord och text men ocksa enstaka mera utforliga
instruktioner som till exempel kompscheman och férslag pa melodilinjer for blasinstrument
och stamsang. Detta for att ge en tydligare bild av kompositionens karaktar dar det behovs.
Kompositionerna i deras fulla langd kommer att finnas i bilagorna och i arbetet redovisar
jag for valda delar och diskuterar de val jag gjort i mina tonsattningar. Jag vill att
kompositionerna ska ha en viss samhorighet men anda kunna sta for sig sjalva, de berattar
tillsammans en historia men kan ocksa framforas var for sig dven om budskapet bast

kommer fram i sin helhet.

Skuggor och ljus har Stina Kackur (1999) dopt den forsta delen i diktsamlingen till och
namnet oppnar direkt upp sinnet for de kontraster som finns i hennes lyrik och dikternas
starka visuella sida. Som tidigare namnt lekte hon mycket med kopplingarna mellan det

sprakliga och det visuella, detta marks val i hennes texter.

6.1 Brodet hart som sten

Den forsta tonsattningen fick sitt namn pa grund av den upprepning jag valde att tillsatta
dikten som lyder: “Jag ar har /i en blick 6ver bordet / skivan blank / och utan repor / brodet

hart som sten”. Jag upplevde i min lasning att jaget i dikten var viktigt att framhava. Det
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viktiga i texten kommer fram i det som jaget ser och kanner, texten kdnns fundersam och

talar om vem det dr som betraktar.

Dikten 6ppnar: “Jag ar har /i en blick 6ver bordet”, jaget namns och faststalls ocksa som en
betraktare. Diktjaget existerar i blicken, det ar dess grundlaggande jag. Detta bar oss genom
de pafdljande dikterna som ter sig virvla fram fran betraktelse till tankevarld men aldrig
riktigt landa i taktil beréring och darfor kanns betraktaren svavande, nastan utomkroppslig
i sin observation. Jaget observerar bordsskivan som ar “blank / och utan repor” och
konstaterar darefter “brodet hart som sten”; hur lange har vi suttit och betraktat for att
brédet ska ha hunnit hdrdna? Ar jaget sa fundersamt att tiden glidit ivig? Pa nasta sida
fortsatter funderingen: “Pannan sluter sig / om tanken / 6ppnar luckan / under / svallar
havet fritt”. Har far jag som lasare en bild av att tankarna ar havet som svallar fritt, mellan
de sista raderna finns ocksa en extra radbrytning vilket ocksa rent visuellt gor att havet
svallar fritt under resten av dikten. Nasta sida fortsatter med havstemat och har malas det
for mig upp en kontrast mellan storm och stagnation: “Droppar faller / vagor slar / svalt
vilar guldet / pa dammens botten”. | betraktarens tankar stormar det fortfarande som ett
hav men utanfér ar dammen stilla. Sida 7 fortsatter ocksa annu bygga pa havstemat: “Svarta
parlor / rensas / fran de vita / havet skoljer / vag pa vag / igenom nétet / sjunker drommen
/ tung”. Rent ytligt kan vi kanske dra paralleller till rasism med denna parleseparering, eller
ar det tankarna nu i parleform som jaget med vagorna separerar? Jag far har en ganska
uppgiven kansla, “havet skoljer / vag pa vag”, nar ska det lugna ner sig? Meningen efter
kdnns ocksa uppgiven, vi lyckas inte fanga drommen i natet, men ar det en sovande drom

eller en drom som i en vision om framtiden, ar jaget vaket eller sovande?

Dessa hittills presenterade tankar ar de forsta fyra sidorna av diktsviten och dar tar ocksa
havsanalogin slut, jag upplevde vagorna som ett flode genom texten och det var denna
kontinuitet i vagor som tankar och denna havsanalogi som fick bli den avgérande faktorn
for uppdelningen av den forsta tonsattningen. Resultatet blir en flytande observation

nagonstans mellan drémmen och det verkliga.

Rent rytmiskt sa upplevde jag att de forsta sidorna i Brédet néra stenen (1999) kunde knytas

samman med hjalp av rytmen som upprepas i bada de forsta sidornas sista fraser.
brodet hart som sten 00000
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svallar havet fritt 00000

Den forsta diktens forsta strof avgjorde for mig tydligt taktarten, det foll sig naturligt med
min hoglasning och betoning. “Jag ar har /i en blick / 6ver bordet”, 000/000/0000/. Man
kan forstas ocksa analysera rytmen annorlunda, till exempel jamnare lasning med molosser
(tre betonade stavelser i foljd, Lilja, 2008) och da noteras rytmiken som féljande:
000/000/0000. | min hoglasning framkom anda tydlig skillnad mellan betoningen pa “jag”

och “har”.

Jag valde sedan taktarten 12/8 pa grund av att jag sa starkt kdnde indelningen till tre i min
hoglasning. Eftersom detta ar den forsta dikten i boken kdndes dess inledande ord passande
att anvanda som en upptakt, vi skjutsas in i dess varld och darmed faller ocksa betoningen
pa ordet “hdr” sd som jag hade last texten. Forsta sidan i diktsviten blev alltsad i
kompositionen “Oversatt” till en vers, och for att ocksa musikaliskt avsluta den valde jag att
lagga till en extra melodislinga utan text, ett begrundande som passar diktens

fundersamhet, och tillsammans med denna blir den forsta versen atta takter lang.

Brodet hart som sten

Skuggor och ljus - 1 Text: Stina kackur
Musik: Elin Kackur

Svallande, gungande d= 60
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Figur 2. De inledande takterna i “Brédet hart som sten”
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Pa grund av textens vattentema valde jag att i kompositionen lagga fram de beskrivande
orden “svallande, gungande” for att ge en forsta inblick i tonsattningens Overgripande

kansla.

Nasta vers foljer samma monster och bestar av texten pa sida 5, versen inleds pa samma
satt med upptakt (synlig i figur 1, “pannan”). Jag fick har anpassa texten efter den tidigare
anvanda rytmiken och ordet “under” i takt 11 blev darfér utdraget, detta for att ge melodin

liknande form som i den tidigare versen.
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Figur 3. Forts. “Brédet hart som sten”.

Versen borjar med ackordféljden Aadd9 — Dmajl3 — Gmaj9. Melodin och startackordet
foreslar att vi befinner oss i A-dur vilket betyder att Gmaj9 ar ett lanat durackord som far
beteckningen bVII, ackordfoljden ar alltsa | — IV — bVII. Rikky Rooksby skriver i how to write
chord sequences (2022) att ett bVll-ackord kan ge en |at en viss harmonisk ambiguitet och
pa sa satt till exempel illustrera en osakerhet som framkommer i lattexten. Pa detta satt
ville jag darfor anvanda ackordet, jag gillade den flytande kanslan som det gav, en obestamd
fundersamhet som jag tyckte passade texten. Den harmoniska ambiguiteten gjorde det
sedan enkelt for mig att fortsatta dit musiken tog mig och fortsattningen blev: Gadd9 —
Aadd9/E — Badd11. Jag gillade hur detta ackord gjorde att tonsattningen kanns lite levande

i sin tonart och med mina ackordval forsokte jag understryka kontrasten mellan storm —
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stagnation och den uppgivenhet och fundersamhet jag kdnde i texten. Jag anvidnde mig
ocksa av fraser som “pa dammens botten” och “igenom natet / sjunker drommen / tung”
for att styra mina melodival nerat, mot bottnen. Efter B-delen upprepas den forsta A-delen

och detta blir den tillsatta upprepningen som bestammer tonsattningens titel.
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Figur 4. “Brédet hart som sten” B-del

| sin helhet kdndes den forsta tonsattningen relativt okomplicerad att jobba med, orden
satte sig dar jag ville ha dem och ackordvalen kom fram intuitivt. Den rytmiska analysen
hjalpte mig fa ett startskott och melodin hade bara nagra fa utkast innan den landade i sin
slutgiltiga form. Efter att tonsattningens melodi, form och ackord var pa plats och jag kdnde
att grunden var lagd borjade jag fundera pa vilka element jag dnnu kunde addera for att

styrka min vision av denna tonsattning. Valet foll pa nagra enkla stammor som ocksa kan
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goras som linjer for blasinstrument, dessa stammor ger liv till melodin och lyfter

tonsattningen till nagot som fér mig kanns mera fullandat.

6.2 Vila/ienoro

Nasta dikt 6ppnar med: “Natten bryter ljuset / bilden / flamtar till / och slocknar”. En plotslig
men skor dver gang fran dag till natt, ett flaimtande sista andetag innan dagsljuset slocknar
som om nagon blaser ut det. En tom rad och dikten fortsatter: “tranger in oss /i sin tystnad”.
Natten ar besjalad, har kanske sjalv blast ut ljuset och tvingar oss in oss i sin tystnad dven
om vi inte annu ville slappa taget om dagen, tystnaden kdnns trangande och kanske lite

skrammande.

“Bara millimetrar / fran en rivning / skalver ribban / varlden”. Har malas en osakerhet upp,
varlden ar skadlvande och osdker, pa gransen till nagot. Vi kan tanka oss att dikten beskriver
varlden i forandring, osakerhet och oro nar varlden skadlver. En rivning kan tala om just
denna férandring, att riva sonder nagot som varit stabilt for att gora plats for nagot nytt.
Texten ar annu fundersam och kanske inte uttryckligen sorgsen men jag upplever den

morkare och oroligare dn de tidigare teman som horde till den forsta kompositionen.
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Vila /i en oro

Text: Stina Kackur
Musik: Elin Kackur
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Figur 5. De inledande takterna i “Vila /i en oro”

Efter denna inledning fortsatter texten: “kan man / vila /i en oro / leva / i skorhet / néra
gransen”. Texten kdnns for mig fundersam och fragar: kan vi vila och leva i skérhet nara
gransen? Nar allt ar osakert, kan vi finna frid? Tidigare i texten har vi begrundat vérlden i
forandring, sa vi kan ocksa fraga oss om denna frid kan infinna sig nar allt ar sa osakert.
Dessa fraser presenterade jag i melodin langsamt hangandes pa valda ord dar kompet
fortsatter pulsera under de langa fraserna. Jag ville att man skulle kdnna sig lite obehagligt
statisk, fastfrusen pa vissa ord innan frasen sedan fortsatter, detta for att bygga pa kadnslan
av oro utan ett konkret svar pa de fragor som stalls. Speciellt orden “vila” och “leva” bar for
mig en tyngd som jag ville betona. Denna sektion upprepas sedan och bygger i dynamik, dar

min tanke ar att de langa tonerna far 6ppna och inbjuda till utfylinad och svar fran stamsang
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och blas eller for de andra musikerna att fylla i sina kanslor och idéer for att skapa ett

ljudlandskap som lampar sig denna kontrast mellan vila och oro.
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Figur 6. “Vila / i en oro” takt 18-33

Texten overgar sedan till att behandla fodelse och nytt liv, “I ett vantrum / gick en langtan
vilse / nyfodd / granskar handens linjer/ foljer ekot / djupt i berget”. Bilden som malas upp
har kandes for mig ljus, inte i en lattsam bemarkelse utan kanske mera for att ordet
“vantrum” i texten tydligt placerar oss pa en lite steril plats. Har kan man bade tdnka att
fodelsen ar metaforisk eller sa inte, som lasare fyller man i en egen tolkning. Texten
fortsatter namligen att behandla fodsel; “Hinnan brister / skyddslos / drar en vark / igenom
natten / trevar / 6ver livets knutar / soker chiffret”. Orden vill dra oss till det moderliga, ett

nytt liv. Men ar det kanske en langtan som fods, som trevar och séker svaret, gar vilse?

Frasen “foljer ekot / djupt i berget” ar en av mina favoriter i denna tonsattning, den &r
sokande och ekar i mig. Finns svaren om vi foljer ekot, djupt i berget och det uraldriga i
stenen? Jag fick en impuls att i min tonsattning har plotsligt éverga till dur - kdnna dess
klang eka, en ovantad uppl6sning, ett hopp som fods. Denna fras valde jag att ocksa

upprepa aven om den i dikten endast framkommer en gang.
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Figur 7. “Vila /i en oro”, tonartsbyte

Efter denna fras som kanns lyft fran marken, inte grundad, kdnns det som att texten landar
i nagot verkligt igen. Blicken, som har varit nagot ofokuserad och riktad inat, lyfts och vi
betraktar laset, gatan och trappan. Vi kdnner doften av regnet som fallit, men tinningen ar
markt av stenen. Markt eller skadad? Eller ar det kanske tanken som ar markt av stenen,
det uraldriga berget? Med vetskapen om att Stina Kackur ocksa tidigare skrivit religiost
forankrade dikter kanske vi ocksa kan dra kopplingar till stening, vilket det finns manga
exempel av i bibeln (Stening, 2023). Ar tinningen méarkt p& grund av diktjagets upplevda

synd?

Efter “tinningen / sd markt av stenen” fortsatter dikten; “kroppen jordens darrning /
trappan / som en tillflykt / doftar nattens regn / livet / matas fram / i breda remsor / ristas
texten ljudlost”. Jag valde att satta in en andningspaus mellan dessa tva tankar, nagra takter
att begrunda det som sagts, den markta tinningen. Sedan 6vergar tonsattningen i samma
tankar som tidigare, orden far hanga kvar lange 6ver takter. Betonade ord i musiken blev
kroppen, jordens, darrning, trappan, tillflykt, doftar, livet, remsor, ljudIést. For mig sager
dessa ord mycket om kanslan i dikten, de ar dessutom alla trokéer (betonad-obetonad
versfot) vilket ger dem en samhorighet. Jag hade sa mycket att sdga med dessa ord att de
aterkom i upprepningar i form av forslag for stamsang, stamsangen fyller i luckorna mellan
de utdragna orden och upprepar orden “som en tillflykt” och “doftar natten”. Orden sjong

i mig och jag ville héra dem om och om igen.
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Figur 8. “Vila /i en oro”, betonade ord

Efter detta kommer vi till det forsta tilltalet i diktsviten, och en forsta uppmaning: “varm /
det frusna papperet / du”. Kanske en uppmaning till att skriva, men vem tilltalas? Ar det
diktjaget som tilltalar lasaren, eller kanske livet som tilltalar diktjaget? | en intervju uttrycker
sig forfattaren Karin Erlandsson sa har: “Att skriva ar mitt satt att leva” (Sanasto, 2023).

Kanske ar det detta som dikten uttrycker, i alla fall var det mitt satt att tolka den pa.

Tonsattningen “Vila / i en oro” lever lite oroligt mellan dur och moll och det var genom
denna kénsla som den fick sitt namn. Tonsattningen har manga langre vilande fraser men
kdnns @nda levande och orolig. Just denna tonsattning dr den som jag upplevde som mest
utmanande att hitta “ratt” med. Jag provade pa manga olika l6sningar och inget kandes
riktigt ratt, jag hade till en borjan svart att fa texten att kinnas sammanhangande mellan

dess olika delar och tankar i tonsattningen, dven om jag i lasningen tyckte mig ha hittat en
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rod trad och anvant denna till min textuppdelning. | inledningen till detta arbete skrev jag
att jag dmnar dela upp diktsviten i 3—4 tonsattningar, det var i borjan av denna tonséattning
som antalet blev bestamt som tre efter att jag reflekterat 6ver textens indelning. Man kan
fundera om detta val borde ha begrundats lite mera, kanske hade en annan uppdelning

varit fordelaktig och mindre utmanande for skapandeprocessen.

Tonsattningen i sitt forsta utkast borjade i A-moll oupphorligt 6ver atta takter med en fritt
svavande men mork melodi, detta holl sig kvar lange daven om det inte kandes helt ratt for
mig, jag hade kanske lite svart att slappa taget om den forsta idéen. Jag presenterade under
rubrik 5.3 i detta arbete Libby Larsens tankar om att fullfélja analysen for att inte tvinga sin
musik pa dikten (Kimball, 2013, s. 20—-21) och kanske var det detta som satte kdppar i hjulen
for mig med denna tonsattning. Kanske var jag inte helt klar, hade inte forstaelsen som
krdavdes for texten utan forsokte fa den att passa in i min musik. Jag tror att just denna
tonsattning hade behovt fa gro i mig lite langre dan vad denna arbetsprocess tillat for att
komma till sin ratt, men jag tycker dnda att jag till slut lyckades skapa en helhet som i alla

fall inte har en text som kampar emot och vill springa undan musiken.

6.3 Skort ar ljuset

Tonsattningen “Skort ar ljuset” ar den tonsattning som kom som en total 6verraskning for
mig. Knappt hade jag hunnit sdatta mig ner och bita i texten forran musiken plétsligt var fodd,
och for mig sjalvklar. Jag hade gatt i tankarna att vilja skriva en komposition i taktarten 5/4
men ville saklart inte tvinga detta pa nagon tonsattning i denna process da jag kdnde att
texten genomgaende behdvde fa leda mina val i tonsattningarna. Jag laste igenom dikten
nagra ganger innan jag borjade och hann konstatera att de inledande fraserna i de forsta
stroferna hade samma rytmik: “Tradet rasar / sina stjarnor” och “Genom mullen / ut i
ljuset”, vid pianot testade jag spela nagra inledande toner och melodin vallde sedan ur mig
direkt. Till min férvaning i taktarten 5/4, och rytmiken kadndes sjélvklar och otvingad. Starkt
av detta och ivrig att fa komponera vidare kande jag ett storre sjalvfortroende och vagade
borja klippa och klistra med texten lite mera &n vad jag tillatit mig gora i de tidigare
kompositionerna. Fér denna tonsattning valde jag de beskrivande orden “folklig, dansant”

for att ge en forsta inblick i tonsattningen kansla.
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Folklig, dansant J =138

Skort ar ljuset

Skuggor och ljus - 3

Text: Stina Kackur
Musik: Elin Kackur
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Figur 9. De inledande takterna i “Skort ar ljuset”

Denna dikt kdnns fér mig som varen, en bris smeker 6ver akrarna och man kdnner solen for

vad som kdnns som forsta gangen pa flera manader. “Tradet rasar / sina stjarnor / isad /

brister glansen”, snon faller av traden och dess glans brister. “Genom mullen / ut i ljuset /

krangd ur skalet”, ett fro far skott och vaxer genom mullen ut i ljuset. Frasen “krangd ur

skalet” kan ocksa kopplas samman med det som kommer senare i dikten som pratar om

faglar och spovens agg. “Buren var 6ppen / darfor / darrade vingen / tvekade / den som

Oppnat / vantade tyst / tvingade inte till frihet”, mina tankar gick till en vintrig sjal som

slapps fri nar varen kommer och inte vagar tro pa sin stundande frihet. Dikten pratar om

buren som var 6ppen och vingen som darrade, man far en kansla av att diktjaget ar

betraktaren. Sedan, nagra rader senare, sa kommer plotsligt strofen: “lat mig bara / stiga
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med strommarna uppat”, plotsligt ar diktjaget fageln som lyft med vinden och friheten ar

pataglig i texten.

Efter lyftet och friheten landar texten forsiktigt igen: “Skort / sa skarande / ar ljuset / 6ver
spovens agg”. For mig, och kanske ocksa andra dsterbottningar, har Storspoven och dess
late en stark koppling till varen. Den anldnder under varen och trivs pa de manga 6ppna
dkrarna i Osterbotten (Vaasa, u.d.). Nir jag laser texten “Skort / s& skarande / ar ljuset” blir
forstaelsen den att ljuset kdnns skort men ocksa starkt pa varen, det kommer och gar och
ar lite ostabilt. Nar sa mycket nytt ska fodas ar ljuset oumbarligt och vakar over livet i sitt

skora tillstand.

Som tidigare ndmnt tog jag mig storre frihet med texten i denna komposition, detta marks
i och med upprepningen av vissa fraser och valet att |ata stamsangen helt ta 6ver vissa rader
i texten och anvdanda dem som svar pa det som melodin uttrycker. Mot slutet av laten svarar
stamsangen pa frasen “Skort / sa skdrande / ar ljuset / 6ver spovens dgg” med att sjunga

“skort ar ljuset, skort ar ljuset”, fran denna upprepning fick tonsattningen sitt namn.
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Figur 10. “Skort &r ljuset”, stimsangens svar

Da denna tonsattning foddes sa hastigt hann jag inte dgna ackordvalen nagon storre
eftertanke, resultatet ar att jag ganska langt anvande ndgra for mig ganska sakra ackordval
som jag ofta hamnar i och som jag tycker om. Ibland brukar jag grama mig 6ver att hamna
i dessa diken dar man kanner att samma idé ateranvands och att fingrarna alltid lyckas
hamna i samma position pa pianot, men har kdndes det ganska skont, tonsattningen hade

annat att vila pa och drivas av dn ackorden.
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7 Slutsatser

Nar jag tidigare komponerat musik har processen ofta skett intuitivt, med detta arbete ville
jag for mig sjalv, och férhoppningsvis for andra, ge en inblick i den tankeprocess som ligger
bakom skapandet. Reflektion och analys hor samman med det konstnérliga hantverket,
men ndr kompositionen ar klar kan dess olika arbetsskeenden vara delvis dolda ocksa for
kompositoren. Stalhammar uttrycker detta som att kunskapen att beskriva processen finns
dar, men att konstnaren sjalv kan ha svart att verbalt forklara hur hantverket gar till.

(Stalhammar, 2015, s. 151)

Min forsta forskningsfraga 16d: “Hur kan man narma sig och behandla texter vid tonsattning
av poesi?”. Det framkom att det finns manga saker man kan begrunda nar man narmar sig
en text med en stundande tonséattning i tanken. Man kan ndarma sig diktens rytmik och fran
denna borja skapa dess musik, man kan analysera dess pauser, rorelse och figurer. Bade
Lilja (2008) och Ellestrom (1999) betonade vikten av hogldasning for att utréona textens
betonade ord. Att analysera diktens klangfarger, till exempel dess allitterationer och
assonanser, dessa sprakliga figurer som skdnker dikten helhet och skénhet (Lilja, 2008) ger
en inblick i diktens effekter. Det &r forstas ocksa viktigt att tolka diktens budskap eftersom
tolkningen av en dikt tillskriver den dess mening och ar betydelseskapande. Detta arbete
stravade inte till en objektiv tolkning eller forstaelse utan jag ville alltid jobba utifran vad
dikten uttrycker for mig. Det som jag bar med mig under denna process och som jag tycker
ar den viktigaste tanken att lyfta fram ar det som Ellestrom (1999, s. 138) lyfter fram som
den overgripande fragan: “vad handlar dikten egentligen om? Vad vill den mig, och vad vill

jag den?”.

Min andra forskningsfraga 16d: “Vilka metoder kan man anvanda for att genom musiken
formedla det som texten uttrycker?”. For att formedla nagot sa abstrakt som en kansla
behover man vara mycket tydlig i sitt uttryck, det finns dimensioner i musiken som inte kan
forklaras enbart med teori och analys (Stalhammar, 2015, s. 101). En metod som man kan
applicera for att skapa spanning, om texten uttrycker detta, ar till exempel att gora
musikaliska val som bekréaftar eller bortser fran lyssnarens forvantningar om vart musiken
ar pa vag (Hallam, Cross & Thaut, 2009, s. 137). Detta forsokte jag anvdanda mig av i mina
tonsattningar bland annat genom att oférberett byta fran dur till moll i en tonsattning och

att anvanda mig av en lite okonventionell ackordfdljd i en annan. Att férmedla kadnslor
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genom musik ar som sagt utmanande, att man foérmedlar sorg eller vrede behover inte
betyda att mottagaren upplever sorg eller vrede, sager forskaren Peter Kivy (Stalhammar,
2015, s. 196). Man kan aldrig garantera att en lyssnare tar emot en tonsattning pa det satt
som tonsattaren kanske hade i tanken, inga upplevelser ar allmanna (Stalhammar (2015, s.
164). Det var svart att soka fram konkreta metoder for att uttrycka kanslor genom musik,
de flesta forskare vars tankar jag tagit del av var eniga om att manniskan reagerar
emotionellt pa musik, men att denna reaktion utgar fran personens tidigare erfarenheter
och upplevelser och inte alltid fran det som musiken foérsoker uttrycka. Stalhammar
betonar att for att kunna formedla nagot 6ver huvud taget maste en inre bild skapas, forst
da kan vi bertéra andra manniskor (Stalhammar, 2015, s. 185-186). Jag kan alltsa dra
slutsatsen att den egna upplevelsen och kopplingen till det man komponerar ar av storsta
vikt for att framgangsrikt kunna formedla en tonsattning, men att den av en lyssnare kan

upplevas annorlunda @n det som kompositoren sjalv hade tankt. Peter Bastian (1987, s. 32—
33) lade fram: “nar alla motsatsférhallanden upphévts, transcenderas strukturen och vi

hamnar i musik. Fortléper processen optimalt, har vi alltsa att géra med en upplevelse av
typen ande kontaktar ande”. Nar perceptionen av musiken ar fullaindad byggs en brygga
mellan skapare och dhérare, det ar detta som vi kan anta att de flesta kompositérer och

tonsattare stravar efter i sitt arbete.

Min tredje forskningsfraga 16d: “Hur paverkas processen av att anvdnda olika
tillvagagangssatt vid tonsattning?”. Genom den litteratur jag laste tog jag till mig olika
tonséattares och kompositorers tankar angaende skapandeprocessen och kan konstatera
att varje skapande individ har en egen process som hen ofta tyr sig till, en process som ofta
uppstatt ur ar av att finslipa sitt hantverk. Jag sjalv komponerar ofta valdigt intuitivt och
nar jag jobbar med egen text uppstar ofta texten och melodin simultant. Jag forsokte
genom detta arbete utmana mig sjalv till att anvanda lite olika tillvagagangssatt for att
narma mig tonsattningsarbetet, men detta skulle visa sig vara utmanande. Jag upplevde att
jag fick forsdka trycka undan min intuition for att tanka mera teoretiskt och analytiskt och
da kunde det hdnda att jag korde fast pa stéllen dar jag vanligtvis kunde ha fortsatt och latit
intuitionen leda mig framat. Sally Beamish (Stalhammar, 2015, s. 61-62) lade fram en
process som borjade med en arbetsplan, foljd av att fundera Over teman och
ackordstrukturer. Jag upplevde att det ibland hjalpte att ha en klar dversikt, en arbetsplan,

inte bara for texten utan ocksa for musiken. Eftersom jag ofta komponerar intuitivt ar det

30



sdllan jag har en overblick 6ver de olika delarna i min komposition innan jag borjar
komponera. Att kunna se den 6vergripande strukturen och genom detta kunna hoppa
mellan delar och pussla ihop helheten hjalpte vid de tillfallen da jag annars kanske kort fast
i en del och inte skulle ha kunnat komma framat forran den var klar. Manga tonsattare och
kompositorer betonade dnda den begynnande impulsen till musik som den viktigaste

faktorn i den musikaliska processen.

Min fjarde forskningsfraga l6d: “Vilken paverkan har de olika metoderna pa de slutgiltiga
tonsadttningarna?”. Jag markte snabbt att det funkade valdigt bra for mig att borja fran att
analysera diktens rytmik, detta gav mig en grund att jobba fran som kadndes stabil och jag
kunde applicera diktens budskap over denna grund. Denna metod anvande jag mig av mer
eller mindre i alla tre tonsattningar, i alla tre tonsattningar finns det delar vars melodier
helt styrdes av diktens rytm. Tonsattningen "Brodet hart som sten” fick sin forsta
musikaliska impuls av att koppla samman tva fraser med samma rytmik och att utga fran
detta, att sedan anvanda sig av analysen av diktens innebord och sprak gav tonsattningen
riktning och styrde B-delen till att bli som den blev. | tonsattningen "Vila /i en oro” forsokte
jag mig pa ett mera analytiskt perspektiv av tonalitet och kdnsla, men detta gjorde att jag
kérde fast ganska omgdende. Anda forsokte jag kimpa vidare, och visst féddes det delar ur
detta som dnnu finns kvar i den slutgiltiga kompositionen, sa jag kan inte helt bortse fran
att en teoretisk metod kan vara fordelaktig vid vissa tillfallen. Kompositionsmetoden i
"Skort ar ljuset” var nastan endast baserad pa intuition, da musiken bara rann ur mig, men
lite rytmisk analys hann jag med for att kicka igang skapandet. Fér denna komposition,
liksom i “Brodet hart som sten”, blev den begynnande impulsen till tonsattningen en
sammankoppling av tva frasers liknande rytmik. Tonsattningen "Skort ar ljuset” &ar kanske
ocksa den tonsattning som jag i skrivande skede glads mest at. Jag tror att varje enskild
musiker och kompositér har en egen process som kdanns mest naturlig, och uppenbarligen
for mig var det svart att anamma andra metoder utan att kdnna att jag kor fast pa onodiga
stdllen. Man kan alltsa konstatera att det kan vara utmanande att avvika fran en intuition
och en intuitiv metod i skapandet, och att gora detta kan skapa osdamja mellan tonsattaren

och tonsattningen.
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8 Diskussion

Jag tyckte mycket om att skriva detta arbete, att satta mig in i textens och musikens varld
och fa jobba med dikter som jag tycker om. Jag kdnner mig dnnu narmare dem nu, jag
upplever mig ha nastlat mig in mellan raderna pa nagot satt med hjalp av den musik jag
skrivit. Nasta steg for dessa tonsattningar ar deras inévande och framférande tillsammans
med andra musiker, och denna process ser jag mycket fram emot. Jag skrev tidigare att
Carol Kimball (2015, s. 15-19) uttryckte att nar kompositéren lyckas forena poesin och
musiken sa kan man inte langre tdnka pa den ena utan den andra, och sa har det nu blivit
for mig. Jag langtar efter att fa framfora, sjunga, dessa texter som nu sjunger i mig nar jag

laser dem.

Jag kan konstatera att jag kdnner igen mig mycket i det som Karin Rehnqvist (Stalhammar,
s. 180) uttrycker angaende hur hon vill att hennes process ska se ut. Ur hennes inre sdkande
och egna impulser vaxer musiken fram, musiken som blir till leder sedan till nya impulser
och paverkar pa sa satt processen. Med fria tyglar tyr jag mig ofta till det intuitiva och fria i

musiken, det ar det som lockar mig i mitt musikskapande.

Jag vill avsluta med nagra ord i citat av Stalhammar (2015, s. 201) som far sammanfatta vad

jag hoppas uppna med att dela med mig av detta arbete och dessa tonsattningar:

“Tonkonstndrerna séger sig vilia kommunicera och beréra. Drivkraften dr strédvan efter kontakt och

tilltal. [...]. Det ger en klangbotten som kan jimféras med resonansen i en instrumentkropp”
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Brodet hart som sten
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Musik: Elin Kackur

Svallande, gungande d=60

Aadd9 Dmajl3 Gadd9 Aadd9 Dmajl3 Gadd9
H 4
AN (& ] I T | | 1
(%) j >
Jagar
5 Aadd9 Dmajl3 Gmaj9 Aadd9 Dmajl3 Gadd9
I I n I ]
- ~ ~— — rv.
hiar___ i enblick__ 6v-er bord-et__ ski-van blank ochu - tan_ re - por_
9 Gadd9 Aadd9/g Badd11
H st
)" 4 ‘Rll'ﬂ I 3 ]
©* | = N 1‘ = & & !
[J) - 3 =+ =
h;*. = = s 2
bro - det hart__ som  sten
11 Gadd9 Aadd9/g Badd11
Q gﬂj I H
(&t | I K I \ T - & ¥i e —— 1
\Q-JU #l #[ .H -‘I- -‘L-\i j| —1 I -dl- jl _‘l- o
b s =@ T =7
mm Pan -nan
(A2)]
13 Aadd9 Dmaj13 Gadd9
H st
AT D | ]
A0 . I r 20 & 1
CRESS = =
— 31_/ . ¥ 3 2 _ e
slu - ter___  sig om tank - en_ Opp-nar
15 Aadd9 Dmajl3 Gadd9
St%éﬂﬁ . — < I — — ¥ ¥ ]
©* | g T N I ¢ 2 !
[ & —— L4 - - - .
\\._,_\“::// ~—
lu - ckan w un - der___
17 Gadd9 Aadd9/g Badd1l
% ; | ¥ P |
[ fan TR ) I I N I I I I [ ~ |
\GIJ | 1 _‘I_) j| j\ —_\, 1 _dl_ 1
L S -
sva - llar ha - vet fritt
19 Gadd9 Aadd9/g Badd11
-4t . T — = i
[ Fan YL I ] 1 InY I N I 1| I n
\e_)U = # : -iA- ’LJ i} -‘I.‘I I _519_ -dl- o
b —_—
mm

35



Aadd9/g

0

Lk 14

AT

- &

S— I

slar

ller__ vag - or

fa

Drop-par

G6/9

Badd11/pg

(WK
\IJIfU.Tl

=

#- en

bott

v

mens

Y
N
——

23

gul det___ pa dam -

svalt vi - lar

Aadd9/g

Badd11l/pg

#r:

4
¥t

25

-
hav - et

~—
ta___

s s ¥
vl -

rens - as____ fran de

Svar-ta péarl - or___

Aadd9/g

Gadd9

Fadd9

27

y mgn

3

i - ge-nom

=
vag

pa

ljer

sko

Aadd9

Gadd9

Fadd9

(R
\IIIQU.TI

-
sjun

ker drom - men  tung

tet

ni

Dmaj13 Gadd9

Aadd9

Dmaj13 Gadd9

Aadd9

(R
Yt

repeat for solos,
melody on out

Aadd%g  Baddll

Gadd9

Baddl1l

Aadd9y/g

Jagér

36



Bilaga 2

Vila /i en oro

Text: Stina Kackur
Musik: Elin Kackur
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Bilaga 3

Skort ar ljuset

Text: Stina Kackur
Musik: Elin Kackur
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