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Opinnaytetyoni aihe on itsetehtyjen transkriptioiden hyddyntaminen séahkdkitaran soi-
ton opiskelussa. Pyrin tyollani kartoittamaan, kuinka hyodyllisena musiikin oppimisen
apuvalineena sahkokitaransoiton opiskelijat kokevat transkriboinnin ja kuinka siita
saatavaa informaatiota pystyy hyodyntamé&an ja soveltamaan séhkdokitaran soitossa.
Vertaan tyossani myos sahkokitaran soiton oppimista itsetehtyjen transkriptioiden
avulla toisten ihmisten tekemien nuottien avulla oppimiseen. Tavoitteenani on I6ytaa
transkriboinnin positiivisia ja negatiivisia puolia seka pohtia, milla keinoilla jalkimmai-
sena mainittuja puolia pystyisi helpottamaan. Naiden tietojen pohjalta on tarkoitus pyr-
kia loytamaan tehokkaampia keinoja harjoitella sahkokitaran soittoa.

Tyoni alkupuolella tutkin kahta erilaista psykologista oppimisteoriaa ja yritan 10ytaa
niisté ja aiheestani yhtalaisyyksia. Kerron myoés transkription ja transkriboinnin histori-
asta seka siitd, minkalaisia erilaisia musiikillisia osa-alueita transkription tekeminen
tekijassaan kehittda. Esittelen tyon keskivaiheilla myds erilaisia tekniikoita ja apuvali-
neitd, jotka helpottavat kuunneltavan musiikin tarkempaa ja oikeellisempaa hahmotta-
mista.

Transkriboinnin suurin hy6ty ei suinkaan ole mahdollisimman tarkasti nuottiviivastolle
kirjoitettu kopio kuultavasta musiikista, vaan opiskelijan kyky analysoida transkri-
boimaansa materiaalia ja hyddyntaa siitd saatavaa informaatiota sekd soveltaa tata
materiaalia omassa soitossaan erilaisissa musiikillisissa ymparistdissa. Opinnayte-
tyoni loppupuolella olevassa entisten ja nykyisten sahkokitaran soiton opiskelijoiden
haastattelussa ja sen vastausten analysointiosiossa kasitellaédn tata asiaa ja monia
muita transkriboinnin avulla tapahtuvan soiton opiskeluun liittyvid asioita. Haastattelun
vastausten perusteella voidaan paatella, ettd transkribointi koetaan todella monipuoli-
sena ja tehokkaana keinona musiikillisten asioiden oppimiseen. Transkriboinnin nega-
tiivisena puolena taas haastateltavat nakivat sen tekemiseen kuluvan ison aikamaa-
ran. Itsetehtyjen transkriptioiden kautta tapahtuva syvempi musiikillinen oppiminen
kannustaa kuitenkin sahkokitaran soiton opiskelijoita suosimaan tata tyétapaa.
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The subject of this thesis was to utilize self-made transcriptions in learning to play the
electric guitar. With the help of the thesis it is surveyed how useful music learning tool
transcribing is to electric guitar students and how to utilize and adapt information you
get from playing the electric guitar. Also a comparison between learning to play the
electric guitar with the help of self-made transcriptions and learning it with
transcriptions made by other people. The goal was to find positive and negative sides
of transcribing and ponder how one can ease the challenges of the latter ones. With
this knowledge gained from these things, it is tried to find more effective ways to
practise the playing of the electric guitar.

The first part of the thesis deals with two different kinds of psychological learning
theories and try to find similarities within the subject. Moreover, the history of
transcription and transcribing are studied and as well as what different kind of musical
sectors are developed in the person when making transcriptions. In the middle section
of the work various techniques and tools are introduced which help to perceive the
hearing of music more precisely and in a correct way.

The biggest benefit of transcribing is not to copy music as precise as one can get from
hearing music. A bigger benefit is an ability to analyse material one have transcribed
and to be able to utilize and adapt that information into playing in different kind of
musical environments. In the latter half of the thesis there is an interview answered by
former and present electric guitar students dealing with this thing as well as many
other things about learning to play the guitar with the help of transcribing. With the
information gained from the interview answers, it can be inferred that students
consider transcribing as a very versatile and effective way in learning musical things.
A negative side of transcribing was said to be the big loss of time during the process.
However, electric guitar students prefer to use self-made transcriptions in learning
music because it produces deeper musical learning.

Keywords: transcription, transcribing, notation, experiental learning
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni tarkoitus on tutkia itsetehtyjen transkriptioiden hyddyntamista sahko-
kitaransoiton opiskelussa ja pyrkia loytamaan perusteluita siitd, miksi tama tyotapa on
mielestani tehokkaampi tapa oppia musiikillisia ilmi6ita sahkokitaralla kuin esimerkiksi
opetella niita toisten ihmisten tekemien nuottien, tabulatuurien tai transkriptioiden
avulla. Tasta aiheesta kirjoittaminen oli minulle luonnollinen valinta, koska itse olen jo
vuosia opetellut keikoilla soittamani materiaalin kuuntelemalla sen aluksi korvakuulolta
levylta ja sitten kirjoittanut kuulemani informaation nuottipaperille, jotta levylta kuule-

mani asiat olisivat tarkasteltavina myds mydhemminkin.

Kun itse aloitin sahkdkitaran soittamisen teini-ikdisena, opiskelin paljon uusia kappa-
leita kirjastosta saatavien tabulatuuri- ja nuottikirjojen avulla seka internetista Ioytynei-
den tabulatuurien avulla. Nama olivatkin ystavieni opettamien kappaleiden liséksi ai-
noa tuolloin tietamani tapa opetella musiikillisia ilmidita kitaralla itse. Jossain vai-
heessa kuitenkin tormasin joskus ongelmiin talla tavoin opeteltujen kappaleiden
kanssa. Kirjoista oppimani kitaralinjat eivat aina kuulostaneetkaan samalta, miltéa ne
kuulostivat levyiltd kuunneltuna, ja jossain vaiheessa ymmarsin, etta julkaistuissa kir-
joissakaan tabulatuurit tai nuotit eivat aina olleet kirjoitettu oikein. Myohemmin tapasin
kitaransoittajia, jotka eivat aina tarvinneet valmiita nuotteja soitonopiskeluun, vaan he
opettelivat kappaleita ja kitarasooloja korvakuulolta. Ihailin tata taitoa ja jossain vai-
heessa aloin itsekin kayttaa tata tapaa opetellessani uusia kappaleita. Aluksi oli vai-
keaa kuulla levylté oikeat savelet nopeitten juoksutusten lomasta, ja nopeasti vaihtu-
vien sointujen kaikkien savelien kuuleminen oli haastavaa, mutta lukuisten toistojen
seka harjoittelun kautta levyltd kuuleminen muuttui pikkuhiljaa helpommaksi. Lisaksi
sain jossain valissa tietaa, etté korvakuulolta opetteluun oli kehitetty siihen tarkoitettuja
apuvalineitd, kuten cd-soittimia ja tietokoneohjelmia, joissa oli toimintoja jotka helpot-
tavat oikeinkuulemista. Naista apuvalineista lisda luvussa 3. Jossain valissa aloin kir-
joittamaan korvakuulolta oppimani kappaleet ja soolot nuottikirjoituksena nuottipape-
rille, jotta jo opitut asiat olisi helppo palauttaa mieleen myohemminkin. Toisin sanoen

tein korvakuulolta opettelemistani kappaleista ja kitarasooloista transkriptioita. Nyky-



aan, vuosia mydohemmin, kaytan edelleen musiikillisten asioiden opetteluun tata tyo-
tapaa ja olen vakuuttunut, ettd sen kautta tapahtuva oppiminen on tehokkaampaa ja
syvempéaa, koska oppimisprosessin aikana on mukana soittajan oma kokemus ja oma
tutkiminen vahvemmin kuin toisten tekemien nuottien kautta opiskelussa. Erilaisten
transkriptioiden analyyseja on kirjoitettu todella paljon, mutta transkriboinnista s&hkao-
kitaransoiton oppimisen edistadjana ei ole tietdakseni kirjoitettu suomeksi kirjaa tai

opasta. Taman vuoksi koen, ettéa opinnaytetyoni on tarpeellinen.

Opinnaytetyoni rakenne etenee seuraavalla tavalla: Toisessa luvussa tutkin itsetehty-
jen transkriptioiden avulla tapahtuvaa sahkokitaransoiton opiskelua psykologisesta
nakokulmasta ja pohdin onko silla yhtalaisyyksia David Kolbin kokemuksellisen oppi-
misen teorian kanssa. Samassa luvussa tutkin lisaksi myds John Deweyn Learning by
doing -teoriaa. Kolmannessa luvussa kayn lapi sitd, mika transkriptio on, minkalainen
historia silla on sahkokitaransoiton opiskelussa ja minkalaisia apuvélineita transkripti-
oiden tekoon nykypéivana on olemassa. Kasittelen tuossa luvussa myds sitd, kuinka
valmiita itsetehtyja transkriptioita hyddynnetaan soitonopiskelussa ja kuinka niista
saatavaa informaatiota voidaan soveltavaa my6s erilaisiin musiikillisiin ymparistoéihin,
kuin alkuperéinen transkriptio alun perin edusti. Neljas luku sisaltda haastattelun, jo-
hon on vastannut seitsemén sahkdkitaransoiton opiskelijaa. Haastattelun avulla pyri-
tadan kartoittamaan, kuinka ammattiopiskelijat, jotka joutuvat jokapaivaisessa tydéssaan
opettelemaan uutta materiaalia keikoille, kayttavat hyddykseen itsetehtyjen transkrip-
tioiden kautta tapahtuvaa opiskelua. Tulosten perusteella pyrin muodostamaan kuvan
transkriboinnin hyvista ja huonoista puolista ja sen hyddyntdmisesta soitonopiske-
lussa. Pyrin myos loytamaéan aiheeseen uutta nakékulmaa, jotta kitaransoiton harjoit-

telu voisi tulevaisuudessa olla entistd tehokkaampaa ja nopeampaa.

Ennen sahkokitaristit luultavasti opettelivat suurimman osan materiaalistaan itse kuu-
lonvaraisesti, koska nuotteja ja oppikirjoja ei ollut saatavilla. Miksi nykyaankin sahko-
kitaransoittoa kannattaisi opiskella talla tavalla, vaikka tadné paivana muiden kirjoitta-
mia nuotteja ja tabulatuureja on saatavilla ilmaiseksi internetista ja kirjastoista? Tahan

pyrin opinndytetydssani vastaamaan.



2 OMA KOKEMUS OPPIMISEN EDISTAJANA

Yksi transkriboinnin vahvoista puolista musiikin ja soittamisen oppimisessa on mieles-
tani se, etta transkription tekijd saa prosessin aikana vahvan oman mielikuvan ja vah-
van oman kokemuksen opeteltavasta musiikillisesta aiheesta. Transkriboinnin kuun-
teluprosessin aikana opiskelija joutuu kuuntelemaan useita kertoja opeteltavan aiheen
lapi keskittymalla sen erilaisiin musiikillisiin asioihin, kuten saveltasoihin, rytmeihin,
fraseeraukseen, dynamiikkaan ja erilaisten soittotekniikoiden kuulonvaraiseen hah-
mottamiseen. Jotta tallainen prosessi saadaan onnistumaan, opiskelijalla taytyy olla
siina vahva analyyttinen tarkastelu ja oma ongelmanratkaisutaito lasna. Talléin musii-
kin ja soittamisen oppiminen on mielestani erittain syvaa. Toisten ihmisten tekemien
nuottien tai tabulatuurien avulla opiskelemisesta ei mielestani valttamatta saa yhta
vahvaa oma mielikuvaa aiheesta, koska musiikillinen informaatio on annettu nuotissa
opiskelijalle valmiina. Talléin opiskelijan oma ongelmanratkaisu ja musiikillisten ilmi6i-
den analysointi ei ole yhta vahvasti lasna oppimistilanteessa. Mahdollisimman laaja
oma kokemus opeteltavasta musiikillisesta aiheesta tuottaa mielestani siis syvallisem-

paé ja monipuolisempaa musiikin ja soittamisen oppimista.

Tassa luvussa esitellaan kokemuksellisen oppimisen oppimismalli, David Kolbin ko-
kemuksellisen oppimisen keh& sek&d John Deweyn Learning by doing -teoria. Nama
oppimisteoriat painottavat nimenomaan ihmisen oman kokemuksen merkitystéa uusien

asioiden oppimisessa.

2.1 Kokemuksellinen oppiminen

Kokemuksellinen oppiminen on humanistisen oppimiskasityksen keskeinen oppimis-
malli, joka painottaa kokemusten ja elamysten merkitystd opetuksessa. Sen juuret
ovat uushumanismin 1700- ja 1800-lukujen romantiikan ja valistuksen aatemaail-
moissa. Kokemuksellisessa oppimisessa ihmisen oppimista pyritddn saamaan syk-
liseksi, eli oppimistilanteessa ihmiselld syntyy uusia kokemuksia, joita voidaan my6-
hemmin kayttad hyvaksi opittaessa uusia asioita. Oppimistilanteessa muodostuneiden



kokemusten olemassaolo ei kuitenkaan viela takaa oppimista, vaan sen tekee koke-
musten monitahoinen tyéstaminen. N&in ollen oppiminen on jatkuva prosessi, joka pe-
rustuu oppimistilanteessa saatuihin kokemuksiin ja niiden analysointiin. (Kauppila
2007, 27, 30.)

Humanistisen ja kokemuksellisen oppimisen prosesseja ovat

1. konkreettiset ja henkilokohtaiset kokemukset ja niihin liittyneet sosiaaliset suh-
teet ja tunteet,

2. abstrakti kasitteellistaminen, johon kuuluu systemaattinen ajattelu ja ongelman-
ratkaisu,

3. reflektoiva havainnointi ja kasittely, joka keskittyy kokemusten ja tilanteiden mo-
nipuoliseen kasittelyyn ja

4. aktiivinen kokeilu seka kaytdnnon toiminta ihmisten kanssa erilaisissa tilan-
teissa (Kauppila 2007, 30-31).

Humanistis-kokemuksellisessa oppimiskéasityksessa korostuu se, etta opiskelija tuo
oppimiseen mukanaan henkilokohtaiset kokemuksensa, jotka parhaimmassa tapauk-
sessa tekevat oppimisen kohteena olevista asioista laajempia ja monipuolisempia.
(Kauppila 2007, 31.)

2.1.1 David Kolbin kokemuksellisen oppimisen malli

Kokemuksellinen oppiminen on erédénlainen lahestymistapa, jossa pyritdan yhdista-
maan kokemus, havainto, kognitio ja toiminta. Yksi esimerkki tAménkaltaisesta ajatte-
lusta on David Kolbin kehittelema kokemuksellisen oppimisen keha (kuvio 1), jonka
mukaan oppiminen edellyttaad kokemuksen kasittamista ja taman ymmartamisen saat-

tamista jonkinlaiseen muotoon. (Rasénen 2000, 11.)

Oppiminen tapahtuu tiedostamattoman, tunteisiin ja aistimuksiin perustuvan ja
tiedostetun, kasitteille ja symboleille perustuvan tietdmisen vuorovaikutuk-
sessa. Vaikka oppimiseen liittyy aina valitonta tietdmista ilman tarvetta tutkia ja
analysoida, oppimisprosessiin kuuluu myds jarjestyksen hakemista aistimusten
virtaan. Tama jarjestdminen rikkoo assosiaatioiden virran, mutta tekee niista
kommunikoitavia. (Rasanen 2000, 11.)



Omakohtainen
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Abstrakti
Kasitteellistaminen

KUVIO 1. Kolbin kokemuksellisen oppimisen malli (Raséanen 2000, 11).

2.2 Learning by doing

Tekemalla oppimista on yleensa pidetty yhdysvaltalaisen filosofin John Deweyn kas-
vatusfilosofian avainkasitteena. (Vakeva 2011, 71; Hamaldinen & Palo 2014, 25.)
Learning by doing eli tekemalla oppiminen yhdistetaan usein Deweyn kypsan kauden
filosofian pragmatistiseen painotukseen, ja pragmatismia voikin yleisesti pitaa kaytan-
non merkitysta korostavana filosofiana. Yksilon kohdalla oppimisen tarkeimpéana lah-
tokohtana voidaan pitdd oppijan omaa aktiivisuutta, ja Dewey onkin kuvannut, etta
kaiken kasvattavan prosessin tulisi alkaa siitd, ettd tehd&éan jotain. Aistihavainnon,
muistin, mielikuvituksen ja arvostelukyvyn harjoittamisen tulisi kasvaa tehtavan asian
ehdoista ja tarpeista. Dewey on korostanut myoés tekemisen kanavoimista merkityk-
sellisiin asioihin. Hanen mukaansa tehtavan asian ei tulisi olla luonteeltaan sattuman-

varainen tehtava, jonka auktoriteetti antaa, vaan tekemisen tulisi olla jotain sisaisesti
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merkityksellista ja sellaista, jonka tarkeytta oppilas arvostaa tarpeeksi niin, ettéa hanella

on oma elava kiinnostus kyseista asiaa kohtaan. (Vakeva 2011, 71-72.)

Deweyn mielesta tekemisen sisainen merkityksellisyys saa tulkintansa kulttuurin ulko-
puolisen merkitysjarjestelman kautta ja tekemalla oppimista on rikastettava arvoilla,
joita sosiaalinen kanssakayminen tuo eteen. Eras tekemalla oppimisen vaarintulkinta
on ajatella sita vain periaatteena, joka korostaa yksilon tekemisen ensiarvoisuutta. De-
weyta kiinnosti teorian ja kaytdnnon valisen suhteen ymmartadminen ja tavat, joilla ym-
marretaan kaytanto alyllisesti tuottavana. Hanen mielestaan tekemalla oppimisen tulisi
johdattaa uudenlaisiin merkitystulkintoihin ja uusiutuneeseen ajatteluun, jotka taas

ruokkivat uusia kulttuurisia toimintatapoja. (Vakeva 2011, 72.)

2.2.1 Toimet tekemalla oppimisen keskitossa

Tekemalla oppimisen keskidssa ovat John Deweyn mielesta toimet (occupations), ja
han rajasi termin kuvastamaan toiminnan muotoa, joka ilmentaa jotain yhteiséelamén
tydomuotoa tai toimii samanluontoisesti sille. (Vakeva 2011, 73.) Toimien kautta au-
keaa tekemalla oppimisen psykologinen merkitys. Deweyn psykologinen kanta oppi-
miseen perustuu hanen teoriaansa toiminnan primaarisyydesta observointiin ja mer-
kitystulkintaan né&hden. Han kritisoi elinaikanaan vallinnutta psykologista tulkintaa,
jossa refleksiketjun mekaaninen paatepiste on havainto. Deweyn mielesta havaitse-
van yksilon toimintaan kuului asioiden havaitseminen ja asioiden merkitystulkinta on
yhteydessa tarpeisiin, jotka tulevat esiin toimintatilanteessa (situation). Deweyn hah-

mottama toimien psykologia painottaa

1. kaytannollistd ongelmanratkaisua ajattelun lahtokohtana

2. lapsen luontaista mielenkiintoa toimintaan, jota ohjaavat tulokset kaytannolli-
sesta ongelmanratkaisusta

3. toimien jatkuvuutta koulun ja sen ulkopuolisen elaméan valilla sek& opetussuun-
nitelmassa. (Vakeva 2011, 73.)
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3 TRANSKRIPTIO

Sana transkriptio tarkoittaa useimmiten kuullun musiikin kirjoittamista nuoteiksi. Teo-
rian ja saveltapailun opetuksen nékdkulmasta transkriptio on siis oikeilta &anitteilta tai
oikeasta konserttitilanteesta tehtyja diktaatteja (Halkosalmi 2014, viitattu 17.11.2014).

3.1 Transkription historia

Ihminen on siirtdnyt tietoja ja kulttuuria eteenpain jalkipolville niin kauan kuin elamaa
on ollut, ja kun erilaisia kirjoitusjarjestelmia keksittiin, tietoa ryhdyttiin tallentamaan
myos kirjoitettuun muotoon. Myds musiikkia on ryhdytty jossain vaiheessa tallenta-
maan kirjoitettuun muotoon. Nuottikirjoituksella ylés kirjoitettua musiikkia kutsutaan
transkriptioksi. Vellu Halkosalmi toteaa kirjoituksessaan, ettd hanen mielestaan ajatus
siitd, etta transkriptio olisi pelkastaan musiikin kirjoittamista nuoteiksi, on liian suppea.
Han ajattelee, etta transkriptio-kasitteeseen kuuluu myds musiikin tallentaminen peri-
matiedon kaltaisella tavalla eli opettelemalla soittamaan tai laulamaan matkimalla kuu-
lemaansa musiikkia. 1900-luvulta lahtien kansanmuusikot ja rytmimusiikin eri tyylila-
jien soittajat ovat ilmeisesti opetelleet soittamaan talla tavoin ja siirtdneet oppimaansa
soittoperinnetta samalla tavalla myos eteenpain. Kansanmusiikin perinne on levinnyt
talla tavoin muusikoiden sormissa ja ulkomuistissa, mutta jotkut saveltajat ovat myos
kirjoittaneet transkriptioita taman tyylin kappaleista tutkimusmateriaalikseen. My6s
jazz-musiikin improvisoitujen soolojen transkriboiminen on ollut yleinen harjoittelu-
muoto muusikoille melkein koko jazz-musiikin historian ajan. (Halkosalmi 2014, viitattu
17.11.2014.)

3.2 Musiikillisten ilmididen oppiminen transkriptio iden avulla

Transkriptio on musiikin analyyttista kuuntelua, jonka avulla kuulija oppii musiikillisia

iimioita tehokkaasti ja monipuolisesti. Transkriboitavan materiaalin ollessa huolellisesti
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valittua sen tekija oppii musiikkia mielekkaalla tavalla, silla han kuuntelee mieleistansa
musiikkia hienosti esitettyné ja oppimistilanne on erdaanlainen elamys. Transkriptiota
ei kannata eristdd omaksi nuotintamisaineekseen, silla silloin heikennetaan sivuttaista
oppimista erilaisten musiikillisten aineryhmien valilla. Mielekkaalla tavalla yhdistettyna
mahdollisimman moneen erityyliseen musiikin aineen opiskeluun silla voi oppia yhta
aikaa todella laajalti musiikin aineiden ilmidita: esimerkiksi musiikin teoriaa, savelta-
pailua ja tietenkin oman instrumentin hallinnan ja ilmaisun kehittamista. (Halkosalmi
2014, viitattu 17.11.2014.)

3.3 Apuvdlineet ja erilaiset tekniikat transkriptio iden tekemisessa

Ennen kitaristien yleisesti kayttdma apuvaline transkriboinnissa oli kasettidekki (Tape
deck). Nailla laitteilla pystyttiin virittdmaan kasettidekissa soiva kappale samaan viree-
seen kitaran kanssa ilman, etta kitaran viretta tarvitsi muuttaa. Tama saasti kitaristien
aikaa ja vaivaa. Kasettidekeilla pystyi myos hidastamaan kappaleen tempoa esimer-
kiksi kaksi kertaa hitaammaksi, jolloin kuultava musiikki tosin soi yhtéa oktaavia alem-
pana, kuin normaalisti. (Hurwitz 1997, 26.) Nykyaan tekniikka on kehittyneempaa ja
yllamainittuja keinoja pystytaan kayttamaan useilla erilaisilla laitteilla hyvéaksi. Toki tek-
niikkan kehittyminen on tuonut my6s uusia apuvalineitd ja tekniikoita transkriboinnin

avuksi.

Transkription tekija on juuri samantasoinen transkription kirjoittajana kuin milla tasolla
hanen musiikillinen taustansa ja hdnen musiikin kuunteluun kayttamansa laitteisto on.
Tarkead apuvaline transkriboinnin kannalta ovat laadukkaat korvakuulokkeet. Korva-
kuulokkeiden kautta musiikin kuuntelu on tarkempaa kuin kaiuttimien kautta tapahtuva
kuuntelu siitéa yksinkertaisesta syysta, etta korvakuulokkeet toimivat parhaanlaisena
referenssimonitorina ja ne sulkevat pois paljon taustalla olevia halydénia. Toinen kayt-
tokelpoinen apuvaline kuulemisen helpottamiseen on musiikkisoittimen ekvalisaattori
eli taajuuskorjain. Ekvalisaattorilla pystyy korostamaan kuunneltavasta kappaleesta
haluamiaan taajuuksia, jolloin tietylla taajuudella kuuluva instrumentti kuuluu kuunnel-

tavan levyn miksauksesta isommalla &&dnenvoimakkuudella suhteessa toisella taajuu-
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della soiviin instrumentteihin. Yleensa kitaran saa aanitteeltd paremmin kuuluviin ko-
rostamalla taajuuskorjaimella kuuden kilohertsin ymparilla olevia taajuuksia. (DeVinck
2014, viitattu 17.11.2014.)

Nykypaivana on tarjolla myos erilaisia tietokone-ohjelmia, jotka auttavat merkittavasti
transkription tekemisessa. Naiden ohjelmien avulla pystytaan hidastamaan musiikki-
kappaleen haluttua kohtaa ilman, ettd kappaleen alkuperainen savelkorkeus muuttuu.
Tasta ominaisuudesta on hyotya silloin, kun taytyy tarkasti hahmottaa kuunneltavasta
kappaleesta nopeita aika-arvoja sisaltdvaa materiaalia. Nailla tietokoneohjelmilla pys-
tytdan myos soittamaan luupissa valittua aikavalia kappaleessa. (DeVinck 2014, vii-
tattu 17.11.2014.)

Yksi kayttokelpoinen tekniikka musiikin kuulemisen helpottamiseksi on panorointi. Pa-
norointi tarkoittaa stereonauhoitteen oikean ja vasemman kanavan tasapainon siirta-
mista. Talla tavoin pystytdan eristdmé&an toinen naistéa kanavista, jolloin toisella kana-
valla soivat instrumentit ovat helpommin kuultavissa ja yleinen nauhoitustekniikka on
sijoittaa kitara aanitteiden miksauksessa vain toiseen kanavaan. Panorointia pystyy
kontrolloimaan kotistereoissa "balance”-nappulalla ja miksereissa "pan”- nappulalla.
Kayttamalla panorointia ja ekvalisaattoria yhta aikaa nauhoitteilta pystyy kuulemaan

huonosti kuuluvat kitara-osuudet paremmin. (Hurwitz 1997, 27.)

Teknisten apuvalineiden liséksi transkriboinnin apuna voidaan kayttaa erilaisia teknii-
koita, joiden avulla saveltasojen kuuleminen on helpompaa. Yksi tallainen tekniikka on
musiikin pysayttaminen musiikkisoittimen "pause”-nappulalla. Kun musiikki pysayte-
tdan, vimeinen soiva savel jaa mieleen ja se on helpompi tunnistaa. Nauhoite taytyy
siis pysayttaa heti halutun savelen jalkeen, jolloin on parempi mahdollisuus tunnistaa
tuon savelen saveltaso. Toinen hyddyllinen tekniikka on kayttaa omaa laulamista hy6-
dykseen. Jos opiskelija pystyy laulamaan kuunneltavia melodioita, han ymmartaa ja
hahmottaa padssaan nuo melodiat. Talloin opiskelija todennakdisesti pystyy paikan-
tamaan oikeat saveltasot etsimalla soittimellaan samat savelet, jotka han laulaa. (Hur-
witz 1997, 29.)
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3.4 Valmiin transkription hyddyntaminen soitonopisk elussa

On tarke&a kiinnittaa huomiota siihen, kuinka transkription tekeminen suunnataan kay-
tantdéon, koska silla on suuri vaikutus siihen, miten transkription tekemiseen kaytetty
aika maksaa itsensa takaisin oppimisena. Transkriptioita tehdesséa tekija oppii musii-
killisia ilmioita korvakuulolta ja omaa instrumenttiaan kayttaen. Talléin musiikki on tal-
lennettu soittajan mieleen. Nuottiviivastolle voi kirjata musiikin séveltasot, rytmin, har-
monian, artikulaation ja dynamiikan, mutta ei musikaalista tulkintaa. Nuotteihin kirjattu
musiikki taytyy aina tulkita, mutta paahan tarkkaan tallentunut mielikuva musiikista voi
pitaa sisalladn myos tulkinnan. Vaikka nuottiviivastolle kirjoitettu mahdollisimman
tarkka toisinnos transkription tekijan kuulemasta musiikista on tarked osa transkrip-
tiota, ei se suinkaan ole transkription tarkein anti vaan tarkeampi lopputuotos on se,
ettd transkriptiota tehdessaan tekija tulee kuunnelleeksi tarkan analyyttisesti opetelta-
vaa musiikillista ilmioté todella paljon. Tallaisesta prosessista opitaan paljon niin sa-
nottua hiljaista tietoa, jota ihminen ei valttamatta aina itse tiedosta oppineensa. Tal-
laista hiljaista tietoa voi olla musiikillisen tyylitietoisuuden kehittyminen eli taito tuottaa
tyylinmukaista soittoa erilaisissa musiikkityyleissd. Samassa prosessissa transkription
tekija oppii myos erilaisia keinoja siihen, kuinka pystytaan kehittamaan erilaisten aa-
nenvarien kayttamista erilaisissa musiikillisissa ympaéristoissa ja kuinka pystytdan mo-
nipuolistamaan omaa ilmaisuaan improvisoinnissa. (Halkosalmi 2014, Vviitattu
17.11.2014.)

En Ioytanyt haluamaani tietoa itsetehtyjen transkriptioiden informaation hyédyntami-
sestd soittoon niiden kirjoittamisen jalkeen, joten mainitsen muutamia tapoja, jotka
ovat omasta mielesténi tehokkaita kitaransoiton opiskelussa. Esimerkiksi kitarasoolo-
jen improvisointia pystyy kehittamaan transkriboitujen muiden soittajien soolojen
avulla. Transkriboiduista sooloista voi nimittdin poimia hyvankuuloisia fraaseja tai lik-
keja, jotka ensin harjoitellaan huolellisesti ja kaytetaéan myohemmin omien improvisoi-
tujen soolojen erédéanlaisina rakennuspalikoina. Né&ita niin sanottuja rakennuspalikoita
voidaan my6s soveltaa soittamalla niitéa erilaisissa harmonisissa ymparist6issa, joista
ne oli alun perin poimittu. Naiden fraasien tai likkien rytmiikkaa voidaan myds muokata

kulloinkin vallalla olevaan musiikilliseen tilanteeseen sopivaksi esimerkiksi aloittamalla
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fraasi eri tahdinosilta. Kun tallaisia rakennuspalikoita on opeteltu paljon ja niiden kéayt-
t6a on opeteltu soveltamaan, ne eivat enaa esiinny soittajan soitossa yksittaisina fraa-
seina tai likkeina, vaan niista alkaa ajan saatossa muodostumaan yhtenainen koko-

naisuus. Tama kokonaisuus muodostaa soittajan henkilokohtaisen tyylin improvisoida.
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4 SAHKOKITARAN SOITON OPISKELIJOIDEN NAKEMYKSIA
TRANSKRIPTIOIDEN HYODYLLISYYDESTA SOITONOPISKE-
LUSSA

Tassa luvussa kasittelen sdhkokitaransoiton opiskelijoille tai vahan aikaa sitten musii-
kinalan koulutuksesta valmistuneille tehtya haastattelua ja siitd saadun informaation
analysoimista. Haastattelu on suunnattu nimenomaan téllaiselle kohderyhmalle,
koska tydssani haluan saada tietoa transkriptioiden hyddyllisyydesta soitonopiske-
lussa, ja opiskeluvaiheessa olevat soittajat kayttavat juuri tuossa vaiheessa ela-
maansa suuremman osan ajastaan instrumentin harjoitteluun kuin vaiheessa, jolloin

he ovat pitkaan olleet tayspainoisesti mukana tyoelamassa.

4.1 Haastattelu

Ty6sséani oleva haastattelu on strukturoitu haastattelu (lite 1), jossa kysymykset on
esitetty ennalta méaaratyssa jarjestyksessa. Olin aluksi yhteydessa jokaiseen haasta-
teltavaan henkilokohtaisesti ja saatuani heidan suostumuksensa haastatteluun toteu-
tin sen 23.10.2014 jokaiselle vastaajalle sédhkdpostitse lahettyna kirjallisena yksilo-
haastatteluna. (Hirsjarvi, Remes, & Sarjavaara 2003, 195-198.) Sahkopostin mukana
tulleessa saateviestissé pyysin vastaajia palauttamaan vastauksensa 2.11.2014 men-
nessa. Lisaksi kerroin heille viestissad opinnadytetydni aiheen ja ilmoitin, ettd he ovat
tyossani mukana nimettémana. Lahetin haastattelun yhteensa seitsemalle henkilélle,

joista kuusi henkil6a vastasi.

4.2 Haastattelun kysymykset

Haastattelussa oli yksitoista kysymystd, joiden perusteella pyrittiin selvittdamaan,
kuinka hyodyllisena soitonopiskelijat ndkevét soiton opiskelun transkriptioiden avulla,
millaisissa tilanteissa he suosivat niiden kayttoa ja millaisissa tilanteissa he valttavat
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niiden kayttoa. Lisdksi haastattelussa on pyritty saamaan selville pystyisikd nykyisen-
kaltaista transkriptioiden kautta tapahtuvaa oppimista kehittdm&an tai paivittAmaan
joillain uudenlaisilla ty6tavoilla tai tekniikoilla, joita ei viela talla hetkella ole kaytossa
tai yleisesti tiedossa.

Haastattelun kahdessa ensimmaisessa kysymyksessa kysyttiin haastateltavien ikaa,
paainstrumenttia, heidan suorittamiaan musiikinalan tutkintoja sekéa koulua, jossa tut-
kinnot oli suoritettu. Kolmannessa kysymyksessa kysyttiin, kayttavatko haastateltavat
uusia musiikillisia ilmioitd opiskellessaan mieluummin itsetehtyja transkriptioita vai
muiden tekemaa nuotteja tai tabulatuureja. Seuraavassa kysymyksessa tiedusteltiin,
minkalaisissa tilanteissa he kayttivat yllamainittuja tyétapoja, jos he kayttivat opiske-
lussaan niitd molempia. Viidennessa kysymyksessa tiedusteltiin, minkalaisia erilaisia
tekniikoita ja apuvélineita haastateltavat kayttivat apunaan transkriboinnissa ja minka-
laisissa tilanteissa he kayttivat niita hyvakseen. Kahdessa seuraavassa kysymyk-
sessa kysyttiin, mitkd ovat haastateltavien mielesta transkriboinnin hyvia ja huonoja
puolia. Seuraavassa kysymyksessa kysyttiin, onko soittajan soittokokemuksella mer-
kitysta siihen, kannattaako soitonopiskelussa kayttaa itsetehtyja transkriptioita. Yh-
deksannessé kysymyksessa haettiin vastausta siihen, milla tavoin haastateltavat kayt-
tavat jo valmiiksi kirjoittamiensa transkriptioiden informaatiota opiskelussaan hyddyk-
seen myohemmin. Kymmenennesséa kysymyksessa kysyttiin, onko transkriptioiden te-
kemisesséa jotain osa-alueita, joihin he kaipaisivat avuksi jotain tekniikkaa tai apuvali-
netta, jota ei talla hetkella ole saatavilla. Viimeisessa kysymyksessa tiedusteltiin, oli-
siko haastateltavilla ideoita joistain uusista tavoista hyddyntaa transkriptioiden kautta
saatavaa informaatiota, jotta kitaransoiton oppiminen olisi tehokkaampaa ja nopeam-

paa.

4.3 Haastattelun vastaukset

Haastateltavat olivat kaikki miehid, ialtaan 29—40 vuotta, ja jokainen heista on suorit-
tanut musiikkialan perustutkinnon paaaineenaan sahkdkitara. Taman lisaksi yksi vas-
taajista on suorittanut musiikinohjaajan tutkinnon Jyvaskylan ammattikorkeakoulussa,

kaksi vastaajaa on valmistunut musiikkipedagogiksi Oulun ammattikorkeakoulusta ja
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loput kolme henkil6a suorittavat talla hetkella musiikkipedagogiopintoja Oulun ammat-

tikorkeakoulussa.

Kolmanteen kysymykseen vastatessa kaikki vastaajat kertoivat opettelevansa uusia
musiikillisia asioita seka omien transkriptioiden avulla ettd valmiiden nuottien avulla.
Jokainen vastaaja koki kuitenkin itsetehtyjen transkriptioiden avulla tapahtuvan oppi-
misen hyddyllisemmaksi tai syvemmaksi, ja kolme heistéd mainitsi, etta talla tavalla

opittu asia jaa paremmin muistiin.

Kysyttdessa, minkélaisissa tilanteissa he kayttavat omia transkriptioita ja minkalai-
sissa tilanteissa muiden tekemia nuotteja, kaksi vastaajista totesi pyrkivansa kaytta-
maan opiskeluunsa itse tekemiaan transkriptioita mahdollisimman paljon, mutta ajan
vahyyden vuoksi he sanoivat usein opettelevansa materiaalia paljon valmiiden nuot-
tien kautta. Kaksi henkiloistéa totesi transkriboivansa itse silloin kun materiaali on heille
itselleen tarkeaa tai kiinnostavaa. Kaksi henkil6a oli taas sitéa mielta, ettéa valmiit nuotit
sopivat musiikillisen materiaalin pintapuoliseen tarkasteluun tai geneerisen materiaa-
lin opiskeluun, mutta opeteltaessa jonkun soittajan fraseerausta olisi hyvia tutkia sita

itse tekemansa materiaalin pohjalta. Yksi vastaajista kertoo tydtavoistaan nain:

Jos tarkoituksenani on "imea" mahd. paljon informaatiota levylta, teen yleensa
itse. tdssad tapauksessa hakusessa on soolon nuottien lisdksi vahvasti myds
fraseerauksen imitoiminen. silloin itse tehty on hyddyllisempi, vaikkakin tyo-
[&&mpi. Valmiit nuotit sopivat enemman pintapuoliseen, kevyempaan tarkaste-
luun, Jos vaikka haluaa tsekata jonkin yhden likin (tai muutamia), on valmis
nuotti mielestani silloin paikallaan.

Kaikki vastaajat kertoivat kayttavansa teknisia apuvalineita apunaan pyrkiessaan hah-
mottamaan levyltd kuulemiaan asioita. Jokainen vastaaja kertoi hidastavansa teknii-
kan avulla kuultavaa musiikkia oikeinkuulemisen varmistamiseksi. Samaan tarkoituk-
seen neljd kuudesta vastaajasta kertoi kayttdvansa myos niin sanottua luuppaamista
hyodykseen. Nelja vastaajaa kertoi kayttavansa apunaan Transcribe-tietokoneohjel-

maa naihin tarkoituksiin. Yksi heistda kommentoi asiasta seuraavasti:

Transcribe-niminen ohjelma joka hidastaa kappaleen tempoa sailyttaen alku-
peraisen savellajin on paras apuvéline minulle. Ohjelmalla voi myo6s luupata
tiettyd patkaa kappaleesta uudestaan ja uudestaan. Teen transkriptiot yleensa
kynalla nuottipaperille.
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Kysyttdessa transkriptioiden avulla opiskelun huonoista puolista kolme totesi sen vie-
van paljon aikaa ja yksi vastaajista koki siitd saatavan hyédyn tulevan esiin liian hi-

taasti. Yksi vastaajista totesi huonoista puolista nain:

Niinkuin kaikessa musiikin ja yleensakin taiteen opiskelussa oman aanen Ioy-
taminen ja sen mukana kuljettaminen ovat mielestani kaikkein tarkeimmat
asiat. Transkriptiointi voi helposti tehd& soittajasta enemman imitaattorin kuin
jotain uutta palettiin tuovan taiteilijan. Tama on kylla marginaalinen pelko ja
kannustan kylla surutta oppilaitani transkriptoimaan mahdollisimman paljon
mutta myos mahdollisimman monipuolisesti.

Transkriboinnin hyvista puolista kysyttdessa nelja kuudesta vastaajasta mainitsi useita
asioita. Naita olivat muun muassa kuullun hahmottamisen kehittyminen, musiikillisen
sanavaraston laajentuminen, nuotinluku- ja kirjoitustaidon kehittyminen ja erilaisissa
kappaleissa esiintyvien toistuvien musiikillisten ilmiéiden tunnistamisen kehittyminen.
Yksi vastaajista koki transkriboinnin parantavan hanen soittotekniikkaansa. Erds kom-

mentoi transkriboinnin hyvista puolista nain:

Yleisesti asioiden oppiminen syvallisemmin, korvan ja kuuntelun kehittyminen
(rytmien, melodioiden ja harmonioiden hahmottaminen/ kuuleminen), mm. fra-
seerauksen, nyanssien, Instrumentilla tuotettujen sévyjen/soundien tuottami-
sen ja sormitusten parempi hahmottaminen, muodon ja rakenteen hahmotta-
minen paremmin, yleisesti ottaen erilaisten musiikillisten ilmiéiden parempi
hahmottaminen, jne.

Toinen vastaaja kuvaili hyvid puolia taas seuraavasti:

Transkriptioidessa materiaaliin keskittyy huomattavasti intensiivisemmin kuin
valmista materiaalia treenatessa. Materiaalin nyanssit tulee kaivettua esille ja
omaksuttua omaan soittoon. Tama koskee mielestani etenkin sellaisia teoksia,
jotka antavat opiskelijalle jotain sielunruokaa.

Kysyttdessa, onko soittajan soittokokemuksella merkitysté siihen, kannattaako sahkoé-
kitaran soittoa opiskella itsetehtyjen transkriptioiden kautta vai muiden tekemien nuot-
tien/transkriptioiden avulla, vastauksissa oli vastaajien vélilla hieman hajontaa. Kolme
vastaajista oli sitd mielta, etta omien transkriptioiden avulla opiskelu kannattaa ottaa
kayttoon jo aikaisessa vaiheessa soittoharrastusta, ja kolme heista oli sita mielta, etta

musiikillinen sivistys taytyy olla tietylla tasolla ennen kuin transkriptioiden tekemisesta
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saa vastaavaa hyotya. Kaksi vastaajista totesi, etta transkribointi kannattaakin aloittaa

tekemalla transkriptioita kitaransoitonopettajan kanssa. Yksi vastaaja totesi aiheesta:

Oma kokemus transkriptioiden teosta kasvattaa kriittistd suhtautumista myos
muiden tekemid nuotteja kohtaan. Tama on mielestani tarke&é, koska kuten
totesin joskus esim. netista I6ytyvat transkriptiot ovat tdynna virheitd. Minulla
on oma kokemus nuoruudesta, kun yritin opetella sooloa (kappale oli muistaak-
seni Megadethin Peace Sells) Guitar player-lehdesta ja ihmettelin, kun en saa-
nut milla&n soittoani samankuuloiseksi kuin levylla. Vuosia myéhemmin torma-
sin samaan transkriptioon ja totesin sen olevan melko huono. Aloittelevana ki-
taristina ja klassisen musiikin parissa klarinettia soittaneena minulle ei tullut
mieleenkaan, etta arvostetussa julkaisussa voi olla vaarin tehtyja nuotteja. Tie-
tenkin soittokokemusta pitaa olla aika paljon, etté transkriptioita pystyy luotet-
tavasti tekemaan. Alussa kayttaisin luotettavia (esim. opettajan) tekemia tran-
skriptioita ja pikkuhiljaa harjoittelisin omien tekemista. Myds soitonopettajan
kanssa on hyva tehda yhdessa transkriptioita, jotta prosessi tulee tutuksi ja saa
samalla ohjausta.

Toinen haastateltava oli asiasta tata mielta:

Transkriptioiden tekeminen helpottuu taitojen ja kokemuksen seké transkripti-
oiden tekemisen my6ta. Naen transkriptioiden tekemisen itse olevan aina pa-
rempi vaihtoehto soittajan tasosta riippumatta. Toki valmiit transkriptiotkin ovat
hyvaa materiaalia. Aloittelevalle soittajalle transkribointi on luonnollisesti aluksi
hankalaa, mutta taytyy lahtea liikkeelle helpoista jutuista ja siirtya vahitellen
vaativampiin. Tassa opettaja voi olla suurena apuna ja yrittda etsia ja tarjota
oppilaan tasolle sopivia kappaleita ja sooloja transkriboitavaksi. Aluksi voi tran-
skriboida vaikka rakenteita, sointuprogressioita, melodioita, bassolinjoja, jne.
Soolotranskriptioiden tekemiseen voi tutustua myéhemmin.

Kun kysyttiin, milla tavoin haastateltavat hyddyntavat tekemiensa transkriptioiden in-
formaatiota sen jalkeen kun transkriptio on tehty valmiiksi, yksi vastaajista totesi hy6-
dyntavansa niitd musiikillisten ilmididen analysoimiseen. Nelja heistd sanoi poimi-
vansa transkriboimastaan materiaalista pienia osia, joita he pyrkivat myéhemmin so-

veltamaan omassa improvisoinnissaan. Yksi heista kommentoi seuraavasti:

Tavallisimmin transkriptioin vain osia kappaleista/sooloista. Kohtia, jotka koen
mielenkiintoisiksi ja omaa korvaa miellyttaviksi. Analysoin naiden harmonisen
kontekstin ja alan pydritteleen transkriptioituja osia eri ymparistbissa, tem-
moissa, harmonisessa kontekstissa, tyyleissa, fraseerauksilla yms. Ja tdma on
mielestani se tarkein tyd koko transkriptioinnissa kun muovaat jonkun toisen
ajatuksen omiin nadkemyksiisi.
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Kysyttdessa, kaipaavatko haastateltavat transkriboimisen avuksi jotain apuvalinetta
tai tekniikkaa, jota ei ole télla hetkella ole saatavilla, kaksi ei kaivannut minkaanlaista

uutta apua ja yhdell& vastaajalla oli seuraavanlainen idea:

Mieluusti nuotteja kasinkirjoittavana ja iPadin himokayttajana olen odotellut toi-
mivaa ohjelmaa joka muuttaisi k&sin Kirjoittamani matskun siistiksi printtavaksi
ja sdhkdisesti muunnettavaksi tiedostoksi.

Toinen vastaajista totesi:

En osaa sanoa. Jos olisi tekniikkaa, jolla voisi eristdd yksittaiset kitararaidat
valmiista miksauksesta, niin se olisi tervetullut. :)

Kun viimeisessa kysymyksessa kysyttiin, tuleeko haastateltaville jotain uutta tapaa
hyodyntaa transkriptioiden kautta saatavaa informaatiota, jotta kitaransoiton oppimi-
nen olisi tehokkaampaa ja/tai nopeampaa, viisi vastaajista ei keksinyt mitaan uutta.
Yhdella vastaajista oli idea, jonka avulla opiskelija pystyisi hyddyntamaan transkripti-

oistaan saatavaa informaatiota kitaransoitonopettajan johdolla:

Kitaraopettajalla voisi olla esim. Pari kolme transkriptattavaa sooloa jotka kul-
loisenkin oppilaan kanssa tehtaisiin. (Niin etta oppilas transriptais ite) sitten
opettajan johdolla tutkittais ja tehtaissin improvisointiharjoituksia ynna muita
opettajan kehittdmia spesifeja treeneja. Suunnitellusti :)
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5 JOHTOPAATOKSET

Haastattelun vastausten perusteella voidaan paatelld, ettd muusikon koulutuksen suo-
rittaneet ja nykyaan musiikkipedagogiopinnoissa opiskelevat sdhkdkitaransoiton opis-
kelijat tai musiikkipedagogi- tai musiikinohjaajaopinnoista kolmen vuoden sisalla val-
mistuneet henkilot kokivat keskimaarin itsetehtyjen transkriptioiden avulla tapahtuvan
soitonopiskelun tehokkaammaksi ja syvemmaksi tavaksi opiskella musiikkia kuin val-
miiden nuottien avulla tapahtuvan musiikin opiskelun. Itse kuuntelemalla ja transkrip-
tioita tekemalla opitun asian koettiin myds jaavan paremmin muistiin. Haastateltavat
kayttivat opiskelussaan kuitenkin naita molempia tapoja. Vaikka itsetehdyt transkriptiot
koettiin tehokkaammaksi tavaksi oppia, valmiista nuoteista opiskelua kaytettiin hy-
vaksi ajansaaston takia. Muiden tekemista nuoteista haluttiin vaikean materiaalin ol-
lessa kyseessa tarkastaa myds muiden nakemyksid soittoteknisistd asioista, kuten
sormitusten valinnoista. Yksi vastaajista koki myds valmiiden nuottien oikeinkirjoitta-
misen luotettavuuden kyseenalaiseksi ja kertoi tarkistavansa muiden tekemien nuot-
tien oikeellisuuden ennen niiden kayttamista. Han oli tormannyt mielestaan vaarinkir-

joitettuihin nuotteihin jopa arvostetun kitaralehden nuotinnoksessa.

Kaikki vastaajat kayttivat transkriptioiden tekemiseen teknisid apuvalineita. Melkein
kaikki heista ilmoittivat kayttavansa Seventh String softwaren Transcribe!-tietokoneoh-
jelmaa joko luupatakseen haluamaan kohtia kappaleessa tai hidastaakseen nopeita
aika-arvoja sisaltavia kohtia. Kukaan vastaajista ei kertonut, kayttddkd musiikin kuun-
telemiseen korvakuulokkeita vai kaiuttimia. (Luvussa 3.3 puhuttiin korvakuulokkeiden
olevan kuuntelun kannalta parempi vaihtoehto.) Puolet vastaajista ei kaivannut uusia
apuvalineitd transkriptioiden teon helpottamiseksi. Yksi vastaajista kokisi tarvetta apu-
valineelle, joka muuttaisi kasinkirjoitetun nuotin sahkoiseksi muunnettavaksi tiedos-
toksi. Toinen vastaaja kaipasi puhelimeensa sovellusta, jolla pystyisi luuppaamaan ja
hidastamaan musiikkia tarvittaessa.
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Vastaajien mielipiteet jakautuivat kysyttaessa, onko soittajan soittokokemuksella mer-
kitysta siihen, kannattaako sahkdkitaran soittoa opiskella itsetehtyjen transkriptioiden
kautta vai muiden tekemien nuottien/transkriptioiden avulla. Osa vastaajista oli sita
mieltd, ettd musiikin korvakuulolta opettelu ja transkribointi kannattaa ottaa mukaan
soitonopiskeluun mahdollisimman aikaisessa vaiheessa. Osa oli taas sita mielta, etta
soittajan musiikillinen sivistys taytyy olla tietylla tasolla ennen kuin transkriptioiden te-
kemisesta saa tarpeeksi hyotya. Tata heidan mielestaan tarvittavaa musiikillista tasoa
tai soittajan transkribointiin tarvittavia tietoja ja taitoja kukaan ei kuitenkaan maaritellyt
misséan vastauksessa. Osa vastaajista oli sitd mielta, ettd transkribointi kannattaisi
aloittaa kitaransoiton opettajan avustuksella, jotta prosessi tulee tutuksi ja siihen saa

tarvittavaa ohjausta.

Haastateltavat kertoivat kayttavansa itsetehtyjen transkriptioiden informaatiota my6-
hemmin hyddyksi improvisoinnin sanavaraston kehittamisessa. He kertoivat poimi-
vansa transkriptiosta pienia fraaseja, joita he lahtivat opettelemaan ja soveltamaan
erilaisiin musiikillisiin ymparistoihin. Informaatiota kaytettiin hyvaksi myos musiikillisten
iimididen analysointiin. Suurimmalla osalla vastaajista ei ollut mielessé uusia tapoja,
joilla itsetehtyja transkriptioita voitaisiin hyddyntaa vieldkin tehokkaammin verrattuna
heidan nykyiseen kaytant6onsa. Yhdella vastaajista oli ajatuksia, kuinka soittajan itse
tekemien transkriptioiden informaatiota voitaisiin kasitella ja soveltaa erilaisilla tavoilla

soittotunneilla kitaransoiton opettajan johdolla.

Transkriptioiden avulla tapahtuvan opiskelun huonoina puolina vastaajat totesivat sen
vievan paljon aikaa, ja se koettiin turhauttavaksi. Taman koettiin vievan myos aikaa
muunlaiselta instrumentin harjoittelulta. Hyvina puolina taas koettiin sen monipuolinen
musiikillinen kehittdminen. Transkriptioiden itse tekeminen kehitti vastaajien mielesta

seuraavia asioita:

» musiikillisen sanavaraston laajentumista
* nuotinkirjoitus- ja lukutaidon kehittymista
» erilaisissa kappaleissa esiintyvien toistuvien musiikillisten ilmiéiden parempaa

hahmottamista
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korvan ja kuuntelun kehittymista

fraseerauksen, nyanssien, instrumentilla tuotettujen savyjen ja soundien tuot-
tamisen seka sormitusten parempaa hahmottamista.

opeteltavan materiaalin intensiivisempaa tutkimista

soittoteknista kehittymista muiden soittajien fraaseja matkittaessa

yleisesti ottaen erilaisten musiikillisten ilmididen parempaa hahmottamista.
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6 POHDINTA

Tutkimus itsetehtyjen transkriptioiden hyddyllisyydesta séhkdkitaran soiton opiske-
lussa oli kokonaisuudessaan mielenkiintoinen prosessi. Aihetta oli helppo lahtea tut-
kimaan, koska talla tyotavalla tapahtuva soitonopiskelu on omassa kitaransoiton har-
joittelussani lasné joka viikko. Lisaksi olen huomannut kyseisen tydtavan tuottavan
parempia tuloksia uuden musiikillisen materiaalin opiskelussa kuin muut tiedossani
olevat tyotavat. Alkaessani tekemaan tata tyota tavoitteeni oli [6ytaa perusteluja silla,
miksi omien transkriptioiden avulla tapahtuva opiskelu on tehokkaampaa, kuin muiden
ihmisten tekemien nuottien pohjalta opiskelu. Tavoitteenani oli myds pyrkid [6ytamaan
uusia tyotapoja tai joitain oivalluksia, joilla transkriboimalla opiskelusta tulisi véhem-
man aikaa vievaa ja siité saisi entista enemman hyotya soitonopiskeluun. Syy, miksi
l&ahdin tyostamaan tutkimustani nailla tavoitteilla, juontaa juurensa siihen, kuinka ajat-
telen sédhkokitaran soiton harjoittelusta. Mielestani instrumentin harjoittelu nimittain
maarittelee hyvin pitkalle sen, kuinka soittaja instrumenttiaan soittaa. Uskon, etta jos
harjoittelutapoina on pitkia aikoja keskinkertaisia tapoja, jotka eivéat auta tutustumaan
opiskeltavaan aiheeseen perinpohjaisesti, harjoittelun tuloksena syntyy myos keskin-
kertaista soittoa. Pitkdaikainen laadukas ja syvéllinen harjoittelu taas tuottaa tuloksena
laadukasta soittoa. Taman takia on mielestani tarkead, etta harjoittelu kehittaéa mah-

dollisimman monipuolisesti ja laadukkaasti, vaikkakin siihen kuluisi paljon aikaa.

Tyoni neljdnnen luvun haastattelun vastaukset olivat monessa mielessa hyvin yhte-
nevaisia omien mielipiteideni kanssa, mutta osa vastauksista heratti myds uusia aja-
tuksia ja antoi minulle uudenlaisia n&kdkulmia transkriboimiseen. Opiskelijakollegani
kokivat transkriboinnin monipuolisemmaksi ja syvemman oppimisen tuottavaksi ty6ta-
vaksi kuin valmiiden nuottien avulla tapahtuvan opiskelun. Silti vastaajat tuntuivat kayt-
tavan usein muiden tekemia nuotteja opiskelussaan. Naen tassa kohdassa ristiriidan.
Opiskelijat kayttavat harjoittelussaan huonompaa harjoittelumuotoa, vaikka he tietavat
toisen tydtavan olevan parempi. Omassa harjoittelussani vuosien varrella on ollut ha-

vaittavissa tama sama ilmio, ja olen samaa mieltd haastateltujen kitaristien kanssa,
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siitd mista tdma johtuu. Transkribointi vie meilta joskus liian paljon aikaa. Ammatti-
muusikkojen arjessa opeteltavia kappaleita ja harjoiteltavaa on niin paljon, etta kay-
tdnnon syista joskus tuntuu siltd, etta meidan on tingittava harjoittelun laadusta. Maara
korvaa tdssé tapauksessa siis jossain maarin laatua. Transkribointi on tyGtapana erin-
omainen, mutta sita pitaisi saada jollain keinoin nopeutettua, jotta musiikin opiskelijat
pystyisivat hyddyntamaan sitd useammin. Suoranaista ratkaisua tahan yksittaiseen
haasteeseen en opinnaytetydssani onnistunut viela Il6ytdmé&éan, mutta ehka tulevaisuu-

dessa tdhan asiaan tullaan luomaan kehitysta.

Koen, ettd opinnaytetydni myéta ajatukseni itsetehtyjen transkriptioiden hyédyntami-
sestd sahkokitaran soiton opiskelussa ovat jasentyneet minulle selvempana kuin en-
nen. Olen tyytyvainen haastatteluista saamiini informaatioon, ja se on vahvistanut joi-
tain omia kasityksiani ja herattanyt myos joitain uusia kysymyksia ja ajatuksia. Tutki-
musta olisi mielenkiintoista jatkaa tutkimalla asiaa lisaa seké tehda sahkokitaran soi-
ton opiskelijoille uusi haastattelu, jossa pureuduttaisiin syvemmalle transkriboinnin ne-
gatiivisiin puoliin. Haluaisin tuon uuden haastattelun avulla kartoittaa tarkemmin, mik&
tai mitk& osa-alueet transkriboinnissa vievat paljon aikaa, jolloin asiaan pystyisi hel-
pommin etsimaan apukeinoja. Loytyykd keino uudesta teknologiasta, vai pitaisiké kuu-
lonvarainen soitonopiskelu ja transkribointi siséllyttaa aktivisemmin mukaan sahkoki-
taran soiton opetukseen jo opiskelijan soittoharrastuksen alkuajoista lahtien? Soiton-
opettajan ohjauksessa tapahtuva transkriboinnin sdanndllinen kaytté uusien musiikil-
listen ilmididen opiskelussa heti soittajan soittoharrastuksen alusta lahtien voisi hyvin-
kin kehittaa transkriboinnista luonnollisemman tavan opiskella uutta musiikkia. Sa-
malla se ehka olisi myéhemmin aikuisena luonnollisempaa ja lukuisten toistojen ansi-

osta myds nopeampaa.

Suhteeni transkribointiin ei ole muuttunut jarisyttavasti tutkimukseni myota, mutta
oman kokemukseni my6ta tulleet uskomukset ja oletukset tdman tyétavan tehokkuu-
desta ovat lujittuneet kuluneen prosessin aikana. Tulevaisuudessa aion pyrkid |6yta-
maan kehitysta transkribointiin niin, ettd se kuluttaisi vahemman aikaa, mutta samalla
sailyttaisi oman oppimiskokemuksen kautta saatavan monipuolisen ja laadukkaan in-

formatiivisuutensa.
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SAHKOPOSTITSE TEHTY HAASTATTELU LITE 1

No niin, tassa viestissa on opinnaytetytni 11 kysymyksen haastattelu, josta olin tei-
hin aikaisemmin yhteydessa. Tyoni aihe on Itsetehtyjen transkriptioiden hyddyntami-
nen sahkokitaransoiton opiskelussa. Nimidnne ei tulla mainitsemaan tyéssani mis-
saan vaiheessa. Vastauksenne saavat olla pitkiakin, jos tuntuu etté asiaa riittda. 1so
kiitos kun lahdette mukaan haastatteluun ja olisi hienoa, jos pystytte lahettdmaan
vastaukset sdhkdpostiini su 2.11. mennessa.

-Janne Kiilakoski

Haastattelu:

1. k& ja paainstrumentti?

2. Mita ammattitutkintoja olet suorittanut ja/tai olet suorittamassa sahkdkitara paaai-
neenasi? Kerro myos missa koulussa suoritat tai olet suorittanut nama tutkinnot?

3. Teetko itsetehtyja transkriptioita vai kaytatké apuna muiden tekemia nuotteja/tran-
skriptioita opiskellessasi uutta materiaalia sahkokitaralla vai kaytatkd naitd molempia
tyotapoja? Onko jompikumpi naista tydtavoista mielestasi hyodyllisempi kuin toinen?
Perustele miksi.

4. Jos kaytat molempia yllamainituista tyotavoista, kerro minkélaisissa tapauksissa
suosit itsetehtyja transkriptioita ja minkalaisissa tapauksissa kaytat mieluummin
apuna toisten tekemia nuotteja/transkriptioita? Perustele miksi.

5. Minkélaisia erilaisia tekniikoita ja apuvalineita kaytat hyvaksesi transkriptioita teh-
dessasi ja minkalaisissa tilanteissa kaytat niita?

6. Mitka sinun mielestasi ovat transkriptioiden avulla tapahtuvan soitonopiskelun hy-
via puolia? Perustele miksi.

7. Mitk&a sinun mielestasi ovat transkriptioiden avulla tapahtuvan soitonopiskelun
huonoja puolia? Perustele miksi.

8. Mik& merkitys mielestéasi soittajan soittokokemuksella on siihen kannattaako sah-
kokitaran soittoa opiskella itsetehtyjen transkriptioiden kautta vai muiden tekemien
nuottien/transkriptioiden avulla?

9. Millaisilla eri tavoilla hyédynnéat tekemistasi transkriptioista saatavaa informaatiota
sen jalkeen kun olet kirjoittanut transkription valmiiksi?

10. Onko transkriptioiden tekemisessa jotain osa-alueita, joihin kaipaisit avuksi jotain
tekniikkaa tai apuvalinetta jota ei talla hetkella ole saatavilla?

11. Tuleeko mieleesi jotain uutta tapaa hyddyntaa transkriptioiden kautta saatavaa
informaatiota, jotta kitaransoiton oppiminen olisi tehokkaampaa ja/tai nopeampaa?
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