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Tassa opinnaytetyossa tutkittiin englanninkielisten musikaalikappaleiden kaanta-
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merkkikappaleiden kautta neljasta eri musikaalista. Aiheen karkena oli opinnay-
tetyon laatijan musiikkiteatteriopintojen taiteelliseen lopputyohon kaantamat kap-
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Opinnaytetyon tavoitteena oli tutkia englanninkielisten musikaalikappaleiden
kaannosprosessia alkuperaiskielesta kohdemaan kielelle. Tyon alussa esiteltiin
kaanndsmusikaaleja teatterimuotona. Tydn edetessa tutkittiin laululyriikan kdan-
tamisen haasteita ja mahdollisuuksia ja pohdittiin, kuinka paljon kaantajan tulee
kunnioittaa alkuperaista nuottikuvaa kdanndsta tehdessa. Lopuksi pohdittiin lau-
lettavuutta ja kaantajan vastuutta tuottaa mahdollisimman laulajaystavallista
kaannostekstia. Lahteina on kaytetty kdantamista, musikaaleja ja laululyriikkaa
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Opinnaytetyossa todettiin, ettd sujuvan kaanndksen tekeminen on mahdollista
alkuperaista nuottikuvaa kunnioittaen ja esiteltiin tilanteet, jolloin nuottikuvan
muuttaminen voi olla toimiva ratkaisu. Tyo antoi kattavan katsauksen englannin-
kielisten musikaalikappaleiden kdanndsprosessista suomen kielelle, ja otti huo-
mioon musikaaligenren erityispiirteet tarinankerronnasta laulettavuuteen.
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This Bachelor’s thesis studies the translation of English musical theatre songs
into Finnish. The core of the study was the analysis of the translation through
songs from four different musicals. The main focus of the thesis was the transla-
tion of the songs from the musical The Last Five Years.

The aim of the thesis was to investigate the process of translating English musical
theatre songs from the original language into the target language. The thesis first
focuses on with introduction to translated musicals as a theatrical form. As the
work progresses, the challenges and opportunities of translating song lyrics are
explored and it is considered how much the translator should respect the original
musical notation when translating. Finally, the question of singability and the
translator's responsibility is discussed. The sources used include literature on
translation, musicals, and lyricism, as well as research articles and interviews
with experts.

The thesis found that making a flowing and singer-friendly translation is possible
while respecting the original musical notation and presents situations where
changing the musical notation can be an effective solution. The work provides a
comprehensive overview of the process of translating English musical theatre
songs into Finnish, and takes into account the specific features of the musical
theatre genre, from storytelling to singability.
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1 JOHDANTO

Suomessa musikaalien suosio on huipussaan. Teatterimuotona ne kuuluvat jo-
kaisen teatteritalon vakio-ohjelmistoon ja ovat olleet pitkaan teatterien myydyim-
pia esityksia (Musikaalit Suomessa, 2024). Alalle valmistuu joka vuosi uusia mu-
siikkiteatterin ammattilaisia. Suomi on ottanut vahvasti mallia Euroopan teatteri-
kulttuurista, Iso-Britanniasta ja Amerikasta, ja kotimaan teattereissa on esitetty
vuosikymmenia musikaalimaailman isoimpia hitteja Broadwaylta ja West Endilta.
Ennen ensi-iltaa vieraskielista musikaalia odottaa kuitenkin taydellinen muodon-
muutos: kaantaminen kohdemaan kielelle. Miten englanninkielinen musikaali

kaantyy suomeksi ja millaisia haasteita prosessiin liittyy?

Kaannan englannin- ja ruotsinkielisia musikaalikappaleita suomen kielelle ja tut-
kin tata aihetta opinnaytetytdossani. Aiheen karkena toimii musiikkiteatteriopinto-
jeni paattavan B4 -laulututkinnon kdannokset Jason Robert Brownin kirjoittaman
ja saveltaman The Last Five Years -musikaalin kappaleista sekd muutamat muut
esimerkit muista musikaaleista. Kaytan lahteina kaantamisesta kertovaa kirjalli-
suutta, laululyriikan kaantamista kasittelevia opinnaytetoita, erilaisia verkkosivuja
seka asiantuntijahaastatteluja. Haluan luoda kattavan mutta tiiviin katsauksen
musikaalikappaleiden kaantamisen mahdollisuuksiin, lainalaisuuksiin ja yleisiin
kompastuskiviin. Havainnollistan tekstia esimerkkikuvien kautta, jotka olen poi-

minut omista kaannoksistani.



2 THE LAST FIVE YEARS

The Last Five Years-musikaali on amerikkalaisen saveltajan, sanoittajan ja kasi-
kirjoittajan Jason Robert Brownin kasialaa vuodelta 2001. Musikaalissa on kaksi
hahmoa, Cathy ja Jamie, ja teos kertoo heidan viiden vuoden parisuhteensa ta-
pahtumista. Valitsin B4-laulututkintooni yhdeksan kappaletta musikaalista ja suo-
mensin ne. Suurin osa kappaleista on Cathyn soolokappaleita, mutta mukaan

mahtui myos kolme yhteisnumeroa.

Musikaalin dramaturgia poikkeaa yleisemmin kaytetysta, kronologisesta drama-
turgiasta. Teoksessa on kaksi aikajanaa: Jamien kappaleet kulkevat kronologi-
sesti alusta loppuun, mutta Cathyn kappaleet kulkevat lopusta alkuun. Musikaa-
lissa joka toinen kappale on Cathyn, joka toinen Jamien; kahden aikajanan ta-
pahtumat vuorottelevat. Musikaali alkaa Cathyn kappaleella "Still Hurting”, mika
sijoittuu henkilbhahmojen eron hetkeen. Jamien ensimmainen ja koko musikaalin
toinen kappale "Shiksa Goddess” sijoittuu taas hahmojen suhteen alkutaipaleelle.
Aikajanat kohtaavat teoksen puolessavalissa, kappaleessa "The Next Ten Minu-

tes”.

The Last Five Years -musikaalia on esitetty suomeksi jo pariin otteeseen: Tam-
pereen Tyovaen Teatterin TTT-klubilla vuonna 2011 Tuomas Parkkisen ohjauk-
sella (Aplodi 2012), seka kiertuemuodossa Kajaanissa ja Lahdessa vuonna 2015
Jermo Grundstromin ohjauksella. TTT-klubille teoksen kaansi Anna Siren ja kier-

tueelle Jyri Numminen (Grundstrom 2024).



3 MIKSI KAANNAN

Into kdantamiseen lahti halusta tulkita musikaalikappaleita omalla aidinkielella.
"Yksi aidinkielen maaritelma on, ettd se on ihmisen tunnekieli”, pohtii kaantaja ja
taiteilijaprofessori Tarja Roinila kirfjassaan Samat Sanat (Roinila 2022, 26). Musi-
kaalikappaleissa laulettava teksti toimii ikdan kuin hahmon monologina. Sano-
taankin, ettd kun musikaalissa pelkka puhe ei riitd kuvaamaan tunteen suuruutta,
alkaa laulu. Kun laulu ei enaa riita, alkaa tanssi (Kahkonen 2021). Kun nayttelija
tulkitsee lauluja monologin kautta, on tunteilla suuri merkitys tekemiseen. Taytyy
tuntea nayteltava hahmo lapikotaisin, jotta osaa tulkita hahmon tarinan uskotta-
vasti: minka niminen ja ikdinen hahmo on, missa elamantilanteessa han on, miksi
han kertoo kyseista asiaa, kenelle han sita kertoo, mita on juuri tapahtunut ja mita
tapahtuu seuraavaksi. Kun tulkittava kappale on omalla aidinkielella, on kappa-

leen maailmaan ja tunteisiin helpompi sukeltaa ja samaistua.

3.1 Musikaalien kaantamista Suomessa

Suomessa on jo pitkaan kaannetty ulkomaalaisia populaarimusiikin kappaleita
suomen kielelle. "Kasite suomalainen iskelma syntyi 1920-luvulla, ja jo alusta al-
kaen kaanndsiskelmat olivat olennainen osa tanssi- ja viihdemusiikin tarjontaa”
kirjoittaa kdannostieteen tutkija Tanja Myllymaki (2014, 13) pro gradu -tutkielmas-

saan. Mutta mika on ollut ensimmainen kaannetty musikaali Suomessa?

Oskar Merikannon ja Teuvo Pakkalan vuonna 1899 luomaa Tukkijoella-musiikki-
naytelmaa pidetaan ensimmaisena suomalaisena musikaalina (Kontu 2021). En-
simmaisesta suomeksi kdannetysta musikaalista on |6ydettavissa epavarmem-
paa tietoa. Vuonna 1927 Mustikkamaan Kesateatterissa esitettya Ei ei Nanette -
produktiota voidaan kenties pitda ensimmaisena kaanndsmusikaalina Suomessa
(llona-esitystietokanta. n.d.). K&antajan nimea ei ole saatavilla. Alun perin ame-
rikkalaista No, no Nanette -teosta on myos esitetty Riihimaen teatterissa vuonna
1981 nimella Teetd kahdelle. Ei ei Nanettea seurasi Sami Parkkisen kdantama

musikaali Annie Mestariampuja (Annie Get Your Gun) Helsingin Kansanteatteri-
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TyOvaenteatterissa vuonna 1957 ja samana vuonna Tampereen Tyovaen Teat-

terissa musikaali Suutele minua Kati (Kiss Me, Kate). (Teatterimuseo 2018.)

3.2 Nykypaivan kaantamisen strategioita

Suomenkieliset laulukdanndkset Disneyn animaatioiden dubbauksista lahtien
ovat tunnettuja lievasta kompelyydestaan ja isoista eroavaisuuksistaan alkuteks-
tiin verrattuna. Musikaalilauluissa tama ei ole poikkeus: vaikuttavat tekstit, puhe-
kielen sanonnat ja vitsit ovat jaaneet kaannoksissa toteutumatta ja suomenkieli-
nen musikaalimusiikki pintaraapaisuksi alkuperaisen kappaleen sanomaan nah-

den.

Haastattelin kaantaja ja nayttelija Hanna Kailaa liittyen musikaalien kaantami-
seen Seindjoen kaupunginteatterilla 9.1.2023. Talla hetkella tunnettuja musikaa-
likdantajia Suomessa ovat Kailan lisaksi Mikko Koivusalo, Tuomas Parkkinen ja
Reita Lounatvuori (Kaila 2023). Paavo Leppakoski ja Heidi Simelius edustavat
uuden sukupolven taitavia musikaalikaantajia. Joskus teoksen ohjaaja voi myos
kaantaa tekstin ja laululyriikat, kuten esimerkiksi muusikko-ohjaaja Jukka Nylund
— han seka ohjasi etta kaansi Samppalinnan kesateatterin kesan 2023 musikaalin
9 to 5§ — Hommat hoituu!, kuten myds tulevan kesan 2024 musikaalin Bon-
nie&Clyde.

Hanna Kailan, Paavo Leppakosken ja Jukka Nylundin kdanndkset ovat tuoneet
Suomen musikaalikentalle uuden, raikkaan tuulahduksen toimivia teksteja. Uudet
musikaalikaannokset puhuttelevat aitoudellaan. Kaila pyrkiikin tydssaan kaanta-
maan mahdollisimman suoraan alkuperaisen tekstin sanoman ja noudattamaan
nuottikuvaa pilkuntarkasti (Kaila 2023). Samaa filosofiaa kdannostdissa kayttaa
myoOs musikaaliartisti, muusikko ja kaantaja Heidi Simelius (2019), joka on myds

kirjoittanut opinnaytetyonsa musikaalikappaleiden kaantamisesta.

Itse pyrin samaan kuin Kaila ja Simelius. Halu laulaa musikaalimusiikkia omalla
aidinkielella oli yksi motiivi alkaa kdantamaan musikaalikappaleita, toinen motiivi

oli hyvien kaannosten vahainen maara. Haluan tuottaa toimivia, suomen kielella
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hyvin soljuvia musikaalikaannoksia, joissa tunne valittyy tekstista mahdollisim-
man vahaisella nuottikuvan muuttamisella. Tunnetut ja arvostetut musikaalisavel-
tajat, kuten esimerkiksi Stephen Sondheim, Jason Robert Brown ja Eeva Kontu
saveltavat musiikkia niin, etta jokaisella nuotilla, rytmilla ja kaarella on oma mer-
kitys. Edellamainitut saveltajat saveltavat musiikkia ottaen huomioon hahmon
tunnetilat: musiikki mukailee tarinan tapahtumia. (Kahkoénen 2021). Koska mu-
siikki kertoo tarinaa nuotteja ja taukoja myoten, on tarkeaa, etta kaantaja kunni-

oittaa tata tyota.
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4 MITEN KAANNAN

4.1 Ennen kirjoittamista

Aloitan kuuntelemalla tyon alla olevan kappaleen lukien samalla nuottia. Pyrin
ymmartamaan kappaleen tekstin ja sanoman lapikotaisin, ja musikaalikappalei-
den kohdalla myos sijoittamaan ne tarinaan. Mista kappale kertoo, kuka tarinaa
kertoo, mita hahmo haluaa, mika on esteena? Missa on kdannekohta, mista ti-
lanteesta laulu lahtee ja mihin tilanteeseen paadytaan kappaleen loputtua? Naita
samoja kysymyksia musikaalikappaleen tulkitsija pohtii uutta kappaletta harjoitel-
lessaan. Venalaisen teatteriohjaaja ja -pedagogi Konstantin Stanislavskin "viisi
tupla-W:ta” ovatkin hyvat ohjenuorat kappaleeseen tutustuessa; who, what, why,
where ja when, eli kuka, mita, miksi, missa ja milloin (Mosconi 2019). Tutustun
itsekin kappaleeseen naita kysymyksia hyodyntaen seka harjoitellessani musi-

kaalikappaletta etta ryhtyessani kaannostyohon.

Kaantamisessa kaiken keskidossa on ymmartaminen. Kappale on otettava koko-
naisuutena haltuun. Musikaaleissa tama viela korostuu, kun kyseessa ei ole
vain pelkan tekstin kaantaminen kohdekielelle. Savellyksen ja sanoituksen ko-
konaisuuden tulisi avautua ja antaa myods kaannettyna sama kokemus, nyt vain

toisella, usein rakenteeltaan aivan erilaisella kielella kerrottuna.

Esimerkiksi englannista pitkia sanoja vilisevalle suomen kielelle kaannettaessa
joutuukin melkoiseen tasapainotteluun tiukan sanatarkkuuden ja laajemman, al-
kuperaisteosta vastaavan kokonaiskuvan valittymiseen tahtaavan pyrkimyksen
valilla. Siksi musikaalin kaantajan tuleekin hyddyntaa kahta naennaisesti vas-
takkaista lahestymistapaa: yksittaisista sanoista lahtevaa ja toisaalta kokonai-

suudesta yksittaisen sanan kaantamiseen etenevaa paattelya.

Aéripaassa riskina on edellisessa ns. induktiivisen lahestymistavan tapauk-
sessa mekaaninen, sindnsa ehka korrekti kdannds, joka ei kuitenkaan vality
kuulijalle ja on sisalldllisesti koyha. Jalkimmaisessa ns. deduktiivisessa tavassa
taas se, etta alkuperaistekstia tulkittaessa otetaan vapausasteita liikaakin. Siksi

hyva kaantaja osaa hyodyntaa molempia keinoja hyvissa suhteissa keskenaan.
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Poikkeuksia pikkutarkkaan kdantamiseen voi tehda, mutta ilman, etta uskolli-

suus alkuperaisteokselle karsii. (Rikman 2005. 169-171).

Kun kappaleen sanoma ja sisaltd ovat tulleet tutuiksi, alan tekemaan merkintgja

nuottiin. Ensimmainen ja tarkein tyovaihe on riimien merkitseminen nuottikuvaan.

4.2 Riimit

Kattavaa tietopakettia riimeista on haastavaa 16ytaa. Suomen kielen riimeja on
tutkittu verrattain vahan, (Vilén 1997, 7) ja kaytankin tietolahteena edellamainittua
Inka Vilénin pro gradu -tutkielmaa "Riimittyminen ja riimittdminen iskelma- ja rock-
sanoituksissa” seka muusikko ja lauluntekija Heikki Salon (2014) Kahlekuningas-

laji — laululyriikan késikirja-teosta.

Riimi, suomen kielessa myods kayttoon otettu termi loppusointu, luo yhteyden sa-
keiden valille. Heikki Salo kuvailee kirjassaan Kahlekuningaslaji laululyriikan ra-
kenteita ja sisaltoa, riimeja, sointia ja rytmia. Minua kiinnosti erityisesti riimien
funktio laulutekstissa. Kuulokuva riimista, loppusoinnusta, luo ajatuksellisen ko-
konaisuuden sanojen ja sakeiden valille (Salo 2014, 44). Korva tunnistaa sanojen
loppujen samankaltaisuuden ja tama luo sakeista soljuvan kuulokuvan. Riimien
sijainti joko lisaa tai hidastaa tekstin rytmia ja tempoa riippuen siita, onko riimit

sijoitettu lahelle vai kauas toisistaan.

Erilaisia riimeja on valtava maara, ja ne voidaan jakaa kahtia puhtaisiin ja epa-
puhtaisiin riimeihin. Puhtaat riimit sointuvat identtisesti, esimerkiksi sanat "nielu”
ja”sielu” (Salo 2014, 169-170). Epapuhtaiden riimien sointi ei sen sijaan ole ident-

tinen, kuten sanoissa "kdymaan” ja "paivaa”.

Molemmat riimityypit jakautuvat viela useisiin erilaisiin alalajeihin: puhtaat riimit
voidaan jakaa aitoon, taydelliseen, mosaiikki-, tupla-, rikottuun ja heikkoon riimiin.
Epapuhtaita riimeja ovat identtinen, kaiku-, lavennettu ja supistettu, konsonantti,
vokaali, sanansisainen, vajaa, painoton, silmariimi seka homonyymi (Salo 2014,

169). Jaot eri riimityyppeihin kertovat, miten sanat soivat keskenaan, onko sano-
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jen yhtalaisyydet vokaaleissa vai konsonanteissa, painollisilla vai panottomilla ta-
vuilla vai kuuluko riimi kenties vain lausuessa. Kaytan kaannoksia tehdessani
hyodykseni seka puhtaiden etta epapuhtaiden riimien eri variaatioita, ja Iahinna
loppusoinnullisia riimeja. Nostan myohemmin tassa kappaleessa esiin esimerkin
myds alkusoinnullisesta riimista, missa sanan viimeisen tavun sijaan ensimmai-

nen tavu sointuu.

Aloitan kdaannostyon kirjoitusosuuden alleviivaamalla kappaleen tekstista riimit.
Kaytan samojen riimien alla samaa varia, jotta erotan riimit toisistaan (Kuva 1).
Joskus myds alleviivaan useampaan kertaan samanlaisena toistuvan fraasin,
jotta muistan kaantda sen samalla tavalla joka kerta. Teen kaannostyot
ForScore-sovelluksella tabletillani. Otan esimerkiksi B4-laulututkintoon kaanta-
mani kappaleen "The Next Ten Minutes” Jason Robert Brownin saveltamasta

musikaalista The Last Five Years. (Kuva 1)

'a] share your life with me For the next ten mi-nutes? Forthe next ten mi-nutes: We can
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KUVA 1. Ote kappaleesta "The Next Ten Minutes”
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Olen alleviivannut sinisella ensimmaiselta nuottirivilta fraasin "for the next ten mi-
nutes”, silla se toistuu kaksi kertaa. Seuraavaksi olen alleviivannut toiselta rivilta
vaaleanpunaisella sanan "waves” ja kolmannelta sanan "wait”. Naissa sanoissa
alkusointu toimii riimina, ja fraasit lausuttuna korva tunnistaa riimin pitkan nuotin

takia. Viimeinen riimipari "sky” ja "by” on alleviivattu violetilla.

Teen ylla kuvailemani kaltaisen alleviivauksen kaikille kappaleen riimeille. Kaan-
nosprosessissa joutuu valilla tekemaan kompromisseja, joita esittelen tarkemmin
luvussa 4 Kaantamisen haasteita. Riimit ovat kuitenkin asia, mista en lahde tin-
kimaan: niiden tulee toteutua aina, jotta kuulokuva sailyy svengaavana ja miellyt-

tavana.

4.3 Hahmotelma

Seuraavaksi alan hahmotella tekstia nuottikuvaan. Kirjoitan tabletin kynalla teks-
tin paalle omia ideoitani mahdollisesta lopullisesta lyriikasta. Pohdin erilaisia sa-
noja ja sanajarjestyksia. Oleellinen asia tassa vaiheessa ty6ta on ottaa huomioon
hahmottelemani tekstin sopivuus nuottikuvaan — tavumaaran pitaa istua nuottien

maaraan.

Kun tutkii nuottikuvaa, voi huomata, etta laululyriikassa tavujen ja savelten luku-
maara vastaa yleensa toisiaan. Yksi tavu vastaa yhta nuottia — mikali yhta nuottia
vasten laittaisi kaksitavuisen sanan, nuottikuva ja savellys muuttuisi. Nuotin pi-
tuus puolittuisi; esimerkiksi neljasosanuotti muuttuisi kahdeksi kahdeksas-
osanuotiksi (Salo 2014, 47). Toisaalta erimerkiksi korukuvio ja pitka vokaali voivat

jakaa tavua useammalle eri nuotille.
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4.3.1 Muutoksista

Kaannosta tehdessa onkin aiheellista miettia, kuinka suuri vahinko nuottikuvan
muuttaminen on. Uskollisuus alkuperaisteokselle on kaiken Iahtékohta (Roinila,
2022. 44). Kuten aiemmin mainitsin, pyrin kunnioittamaan nuottikuvaa ja alkupe-
raista savellysta viimeiseen asti. Koska kaannan musikaalimusiikkia ja koska
tassa genressa tarinankerronta on suuremmassa roolissa kuin esimerkiksi valta-
virtapopissa, olen todennut pienten nuottikuvan muutosten olevan sallittuja. Pyrin
pitdmaan ne mahdollisimman vahaisina ja esimerkiksi ylimaaraisia nuotteja en
lahtisi lisaamaan kevein perustein: koen, etta tavujen ja nuottien lisaaminen tai
poistaminen vie savellysta jo lilan kauas alkuperaisesta. Laulumelodiassa saat-
taa olla jokin oleellinen rytmi, mika voi toistua sdestyksessa ja mahdollisesti koko
orkesterissa. Pieni muutos laulumelodiaan voi lopulta paatya suureksi muu-
tokseksi koko orkesterin nuotteihin. Taman takia koen, etta muutosten on oltava
harkittuja ja pyrkia pitamaan ne mahdollisimman vahaisina. Joskus kuitenkin kap-
paleen laulumelodian valiin on kirjoitettu huudahduksia, joiden paikka ei ole ki-

veen hakattu — nAma saatan kaantaa suoraan tavumaaraan katsomatta.

Mikali suomen kielen sana vaatii erilaisen painotuksen kuin alkuperaisessa ryt-
missa, olen valmis tekemaan poikkeuksen. Nuottien lukumaara pysyy kuitenkin
samana, rytmitys vain muuttuu hieman — tdma muutos on pieni, ja ymmarretta-
van ja sujuvan suomennoksen tuottaminen on minusta tarkeampaa kuin jumiu-
tua ehdoitta alkuperaisiin rytmien painotuksiin. Nain saan parhaimman mahdolli-
sen sanan valittua kdannokseen, ja kappaleen valittama viesti pysyy kirkkaana

ja selkeana.

On hyva muistaa, etta alkuperainen savellys on tehty englannin kielen sanapai-
noja ja kielioppisaantdja noudattaen. On minusta jopa hieman eparealistista aja-
tella, ettd kohdekieli istahtaisi lahtdokielen mukaan savellettyyn melodiaan aina
taydellisesti ja kuulostaisi viela sujuvalta. Vaikka lahtokohtaisesti pyrin aina nou-
dattamaan alkuperaista nuottikuvaa, rytmien pienet muutokset kohdekielen sa-
napainojen mukaiseksi mahdollistavat parhaat sanamuodot ja sujuvan sanajar-
jestyksen: ilman naitd muutoksia teksti voi kuulostaa tonkolta ja sanajarjestys

luonnottomalta.
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Tasta esimerkkina ote The Last Five Years-musikaalin viimeisesta kappaleesta

"I Could Never Rescue You”. (Kuva 2)
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KUVA 2. Ote kappaleesta “I Could Never Rescue You”

Ylemmassa kuvassa on kappaleen alkuperainen teksti ja alemmassa oma
kaannokseni. Olen tehnyt nuottikuvaan muutoksia esimerkkikuvien toiseksi
viimeiseen tahtiin, sanalle “rescue”. Suomenkielinen suora kdannos “pelastaa”
toimi tdhan minusta parhaiten, joten valitsin sen. Sanan kayttaminen tuossa
kohtaa rytmia vaati kuitenkin nuottikuvan muuttamista. “Rescue”-sanan en-
simmaisella tavulla oleva puolinuotti ei olisi sopinut “pelastaa”-sanan paino-
tukseen, joten muutin tahdin puolinuotin ja neljasosanuotin paikat keskenaan.

Kuulokuva muuttui hieman, mutta nuottien maara pysyy samana.

Mikali olisin muuttanut sanajarjestysta, ja koettanut laittaa “pelastaa” -sanan jo-
honkin muuhun kohtaan fraasia, minun ei olisi valttamatta tarvinnut kajota
nuottikuvaan ja rytmeihin. Mikali sanajarjestys olisi ollut esimerkiksi “Ma en pe-
lastaa voinut sua” olisi nuottikuva pysynyt alkuperaisessa muodossaan. Tassa
versiossa sanajarjestys on kuitenkin niin kaukana puhutun kielen sanajar-
jestyksesta, ettei kuulosta uskottavalta. Tassa versiossa myos “pelastaa” -
sanan keskimmainen tavu -las painottuisi suomen sanapainosaantojen
vastaisesti. Kerron sanapainoista enemman luvussa 4.1. Paatin tdssa kohtaa
sallia nuottikuvan pienen viilauksen, jotta sain haluamani sanajarjestyksen ja

ymmarrettavan tekstin.



4.4 Teksti nuottiin

Kun olen hahmotellut tekstin kokonaisuudessaan nuatille ja kun riimit,
tavumaarat ja sanapainot ovat mahdollisimman saannénmukaisia, pyyhin
alkuperaistekstin pois ja kirjoitan paalle suomenkielisen version. Usein tassa
tyovaiheessa teksti viela muuttuu hiukan — viilaan sanajarjestysta ja tarkistan,
ettd sanapainot ovat mahdollisimman suurilta osin oikein nuottien pituuksiin

nahden.

Pyyhin my0s alkuperaisen kappaleen nimen otsikosta pois ja lisaan tilalle

omani. Kirjaan suomentajan tiedot saveltajan ja sanoittajan tietojen alle.

16
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5 KAANTAMISEN HAASTEITA

Kaantamiseen liittyy monia haasteita, esimerkiksi englannin kielessa esiintyvien
yksitavuisten ja hyvin kuvailevien sanojen runsaus ja vastavuoroisesti suomen
kielessa naiden sanojen vahyys. Tama aiheuttaa oitis haasteita kaantajalle. Mu-
sikaalikappaleiden kaannoksissa kaannetyn lyriikan tulee kertoa tarinaa yhta
suorasti kuin alkuperainen teksti (lhander 2018, 14). Tata mieltda on Anna-Maija
Ihander, joka hankin on tehnyt opinnaytetyonsa musikaalien kdantamisesta. On
tarkeaa, etta suomenkielinen kdannos vastaa mahdollisimman hyvin alkuperais-

tekstin sanomaa ja sisaltoa.

Musikaalikappaleissa laululyriikat vievat juonta eteenpain tasavertaisesti dialogin
kanssa — nain kdannodksenkin taytyy toimia. On tehtava luovia ratkaisuja, jotta

lauseiden sisalto valittyy katsojalle ja juoni etenee.

5.1 Sanapainot

Suomen kielen sanapainot tuovat oman haasteensa kaantamistyohon. Englannin
kielessa sanapaino voi olla oikeastaan missa tahansa kohtaa sanaa, eli sana-
paino on niin sanotusti likkuva. Suomen kielessa sanapaino on aina sanan en-
simmaisella tavulla; tatd sanapainoa kutsutaan kiinteaksi (Kallio 2022). Tama luo
heti haasteen kaantajalle: miten kdantaa suomeksi kolmitavuinen sana, missa
alkuperaiskielella paino on sanan keskella, mutta suomeksi painottuisi suomen

painotussaantdjen mukaisesti?

Otan esimerkeiksi kappaleen "Climbing Uphill” musikaalista The Last Five Years
(Kuvat 3 ja 4) seka kappaleen "You’ll Be Back” musikaalista Hamilton (Kuvat 5 ja
6).

Tutkin ensin kappaletta "Climbing Uphill”. Tama kappale sijoittuu koe-esiintymis-
tilanteeseen, missa Cathy tuntee epavarmuutta raadille esiintyessaan. Melodia

mukailee Cathyn ajatuksia ja tajunnanvirtaa.
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KUVA 3. Ote kappaleesta "Climbing Uphill”

Olen alleviivannut kohdat, jossa sanalla on paino. Kuten kuvasta 1 nékee, sano-
jen "annoying” ja "distraction” paino on sanan toisella tavulla. Mikali noudattaisin
nuottikuvaa ja kyseisten sanojen suomenkielisetkin kdanndkset “arsyttava” ja
"hairi6” alkaisivat samalla nuotilla alkuperaisen kanssa, painottuisi sanojen kes-
kimmaiset tavut. Tassa painotus olisi ollut nuotin mukainen, mutta suomen kielen

kiintedn sanapainon kanssa ristiriidassa.

Ratkaisu tilanteeseen on seuraavanlainen: jotta laulettavuus sailyy, suomen kie-
len sanat kannattaa laittaa alkamaan alkuperaisen tekstin painollisilla tavuilla, ku-
ten kuvassa 2 (Salo 2014, 48). Nain painotus menee oikein, kuulokuva kuulostaa

suomelta ja pysyy ymmarrettavana.
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KUVA 4. Ote kappaleen "Climbing Uphill” suomennoksesta
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Seuraavaksi esittelen "You'll Be Back” -kappaleen fraasia Hamilton -musikaa-

lista.
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KUVA 5. Ote kappaleesta "You'll Be Back.”

Kuten kuvasta 5 nakee, sanojen "remember

tb ”

arrangement” ja "away” paino on

joko sanan keskimmaisella tai viimeisella tavulla. Tutkin ensimmaista sanaa “re-

member”: mikali sanan paikalle olisi kdantanyt suomen kielen kolmitavuisen sa-

nan, esimerkiksi suoran kdanndksen "muistatko”, olisi painotus tullut nuotin mu-

kaan sanan keskimmaiselle tavulle -tat. Jalkimmaisissa sanoissa on sama on-

gelma. Tassa painotus olisi jalleen ollut nuotin mukainen, mutta ristiriidassa suo-

men kielen kiintean sanapainon kanssa.
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KUVA 6. Ote kappaleen "You'll Be Back” suomennoksesta
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Viimeisen tahdin "you went away” -fraasin olen kaantanyt suomeksi nelitavuiseksi
sanaksi "kompromissiin” (Kuva 6). Tassa painottuu ensimmainen tavu oikeaop-
pisesti, mutta myds viimeinen tavu ”-siin”. Tallaisia tilanteita on hyva pyrkia valt-
tamaan kaannoksia tehdessa, mutta mikali suomen kielen sanan viimeinen tavu
painottuu, ei se ole niin suuri vahinko, kuin esimerkiksi keskimmaisen tavun pai-
nottuminen. Valilla on tehtava kompromisseja ja sanapainot ovat tapauksista
kenties yleisin. Mikali kaannosta ei ole onnistuttu tekemaan alkuperaiseen nuot-
tiin sopivaksi, eika nuottia ole muutettu vastaamaan kdannodksen sanapainotusta,
voivat kapellimestarit antaa musikaalia harjoitellessa ohjeen nayttelijalle pyoris-

taa ja fraseerata tekstia suomen kielen sanapainojen mukaiseksi.

5.2 Yksitavuiset sanat

Englannin yksitavuisten sanojen paljous laululyriikassa on yksi isoimmista haas-
teista kdannosta tehdessa. Kun tahdissa on esimerkiksi vain yksi nuotti ja nuottia
kohden yksi englannin kielen yksitavuinen sana, on suomen kielestd haastavaa

|Ooytaa kyseista sanaa vastaavaa, yhta lyhytta sanaa.

Seuraava esimerkki on The Last Five Years-musikaalin kappaleesta "See I'm
Smiling” (Kuva 7). Virkkeen alku, jota kaytan tdssa esimerkkina, menisi seuraa-
vasti: "You do not have to go to another party”, kdannettyna "Sun ei tarvitse taas
menna yksiin juhliin.” Esimerkkikuvissa lause alkaa sanasta "not”, kaannettyna

“tar-".

Tassa fraasissa on nahtavilla useampi yksitavuinen sana, kahta sanaa lukuun
ottamatta kaikki muut sanat ovat yksitavuisia. Esimerkiksi englannin kielen yk-
sitavuinen sana "go” on suomeksi kaksitavuinen "menna”. "Have”-sana kaantyy
tassa merkityksessa muotoon "tarvita” tai "taytya”. "With” on "kanssa”. Suomen
kielen vastaavia sanoja ovat siis mahdoton istuttaa nuottikuvaan muuttamatta

sita. Olen alleviivannut fraasista painolliset tavut.
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KUVA 7. Ote kappaleesta "See I'm Smiling”

Ratkaisin asian tutkimalla tekstin sanapainoja. Jokaiselle yksitavuiselle sanalle ei
ole painoa, joten kunhan laitan sanan alkamaan painollisella tavulla, pystyn hyo-
dyntamaan suomen kielen pidempia sanoja kdannodksessani ja kaannos kuulos-

taa suomelta (Kuva 8).
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KUVA 8. Ote kappaleen "See I’'m Smiling” suomennoksesta

Samankaltaiseen haasteeseen tormasin Oliver!-musikaalin kappaleessa "Consi-
der Yourself” (Kuva 9).
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KUVA 9. Ote kappaleesta "Consider yourself.”

Esimerkkikuva on kappaleen alusta. Jo tahdissa seitseman tulee vastaan tilanne,
jossa alkuperaisessa tekstissa on kaytetty yksitavuista sanaa "home” kuvaamaan
suomen kaksitavuista sanaa “koti”. Tilanteen voisi kuitenkin ratkaista ottamalla
vauhtia edellisesta tahdista kuusi: "at home” istuu yhteen sanan “koti” kanssa,
tavuja on yhtd monta. Tassa tormaamme kuitenkin liutaan uusia haasteita: nuot-
tikuvan kunnioittamiseen, suomen kielen sanapainojen toteutumiseen ja vokaa-

liin paattyvan tavun pitamiseen oikean mittaisena.
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Tahtiosoitus kappaleessa on 6/8. Sanapari "at home” on siis 11 kahdeksasosan
mittainen: kolme iskua sanassa “at”, kuusi iskua sanan "home” ensimmaisessa
tahdissa ja kaksi iskua jalkimmaisessa tahdissa. Mikali "at home” -sanaparin
kaantaisi muotoon “koti”, olisi sanan ensimmaisella tavulla "ko-" kolme iskua, ja
jalkimmaisella tavulla "-ti” kahdeksan iskua. Kuulokuva olisi jotakuinkin seuraa-
kiksi, kun seurataan nuottia. Mydskaan sana "kotiin” ei toimisi, silla vaikka jalkim-
mainen tavu paattyy konsonanttiin ja ikaan kuin "pysayttaa” tuplavokaalin, ensim-
mainen tavu venyy lilan pitkaksi edella olevan esimerkin tavoin. Tallainen kaan-
nos olisi suora ja uskollinen alkuperaiselle tekstille, mutta ei toimi nuotin kanssa.

On siis keksittava jotain muuta.
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KUVA 10. Ote kappaleen "Consider Yourself” suomennoksesta

Olen ratkaissut kyseisen kohdan seuraavanlaisesti: poimin "at home” -sanapa-
rista merkityksen ja kdansin sen sanaksi "turvaa” (Kuva 10). Sana istuu nuottiku-
vaan ja sopii myos kappaleen sanomaan ja hahmon repliikkeihin. Kun ensimmai-
nen tavu “tur-’ paattyy konsonanttiin, voi tavun “r’-konsonanttia niin sanotusti
"soittaa” eli hieman venyttaa ilman, etta tavu venahtaa liian pitkaksi. Jalkimmai-

nen tavu "-vaa” loppuu tuplavokaaliin, joten tavun venyminen ei muuta sanan

kuulokuvaa (Kuva 10).

Ensimmaisen lauseen jalkeen kappale jatkuu seuraavasti: "Consider yourself one
of the family”. Kaansin taman toisen lauseen muotoon "Nyt kuvitellaan koti ja per-
hekin.” Ensimmaisessa lauseessa sana "turvaa” korvasi sanan "koti”, joten lisasin
sen seuraavaan lauseeseen, jotta kdannds olisi mahdollisimman suora ja sa-
noma sailyisi samana. Kdannoksissa on tarkeaa miettia, mitka sanat ovat tarkeita

kaantaa suoraan ja sisallyttad kaannostekstiin. Tassa kappaleessa kodilla on
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suuri merkitys musikaalin hahmoille, joten sanan tulisi esiintya kappaleessa (sta-
geagent n.d). Mikali jotain sanaa ei pysty sijoittamaan taysin samaan kohtaan

nuottia alkuperaisen kanssa, voi sen sijoittaa jonnekin muualle.

Musiikin dynamiikat, rytmi, melodian nousut ja laskut kertovat hahmon sisaisesta
tunteesta — tekstin tulee myos kdannettyna vastata tata. Sanojen paikkoja muut-
taessa on siis oltava tarkkana, ettei kaantaja laita tunnelataukseltaan olematonta
sanaa, kuten esimerkiksi alistuskonjunktiota, musiikillisesti tarkeaan ja merkityk-
selliseen kohtaan fraasia. Tai painvastoin sisallyta fraasin tarkeinta ydinsanaa
musiikilliseen suvantokohtaan. Nain teksti ja musiikki ovat ristiridassa keske-
naan. Sanojen siirto kauas alkuperaisesta paikasta on siis mahdollista, mutta se

tulee tehda harkiten.

5.3 Sanonnat ja merkitys kaannoksessa

Kolmas haastava asia laululyriikan kdannosta tehdessa on sanontojen, fraasin
tai sanan merkityksen kaantaminen kohdekielelle rajallisen tavumaaran puit-

teissa.

Kaannostekstin, esimerkiksi laululyriikan, on kuulostettava luonnolliselta ja toimi-
valta kdannetyssa kielessa. Suomenkielisen kdanndksen on kuulostettava suo-
melta, ei ’lkdannokseltd”. Samaan aikaan kdannoksen on kuitenkin oltava uskol-
linen alkutekstille. Roinila (2022, 58) nimittaa naita haasteita "esteettiseksi ja eet-
tiseksi imperatiiviksi” ja pohtiikin: "Onko uskottavuus ja uskollisuus mahdollista
yhdistaa?”

Roinila on kaantanyt paaasiassa kaunokirjallisuutta ja siina patevat hieman eri
lainalaisuudet kuin laululyriikan ja musikaalikappaleiden kdantamisessa. "Kaan-
tajan vapaudesta puhuminen tuntuu tarpeelliselta, koska alkuteksti ei nayta kaan-
tajalle suoraa tietd kdanndkseen”, han toteaa. (Roinila 2022, 44). Tassa lau-
seessa kiehtoi toteamus “alkuteksti ei nayta kaantajalle suoraa tietd kdannok-

seen.” Tama on erityisen totta musikaalikappaleita kaantaessa.
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Olen ottanut esimerkiksi patkan “Killer Instinct” -kappaleesta musikaalista Bring
It On! (Kuva 11). Tutkin merkityksen kaantamista kohdekielelle kappaleen nimen

"Killer Instinct” kautta.
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KUVA 11. Ote kappaleesta “Killer Instinct.”

Talle sanaparille on haastavaa I06ytaa suoraa kaanndsta suomen kielesta. Suora
kaannds voisi olla esimerkiksi "pettamaton vaisto” tai "vaisto vertaansa vailla”.
Englannin sana “killer” on kuitenkin kirjoitettu lyriikkaan syysta; kyseessa ei ole
mika tahansa vaisto, vaan “killer’-vaisto. Sana sopii my6s musikaalin lukioikais-
ten hahmojen puheenparteen. Suomen kieleen rantautuneet englannin lainasa-
nat ovat kuultavissa etenkin puhekielessa ja nuorten keskuudessa. "Killer’-sanan

voisi toki kaantaa sanaksi "killeri”, mutta se ei sopisi nuottikuvaan ja olisi hieman

kompelo.
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KUVA 12. Ote kappaleesta Killer Instinct Riikka Liflanderin kdanndksella.

Olen kaantanyt kyseisen kohdan sanapariksi "kuudes aisti” (Kuva 12). Tama on
tuttu termi suomen kielessa ja valittaa hyvin alkuperaisen tekstin viestin. Kuuden-
nella aistilla tarkoitetaan jotain melkein maagista vaistoa, jolla havainnoida jotain

mitd muut eivat nae ja koe, ja sopii siis hyvin kaannokseksi.
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5.4 Erisnimien kaantaminen

The Last Five Years-musikaalin aiemmat suomalaiset versiot on kaannetty alku-
peraisia erisnimia kunnioittaen; tama on yleinen kaytanto tuontimusikaaleja kaan-
nettaessa. Vaikka esityskieli on suomi, hahmojen nimet ja tapahtumapaikat sai-
lyvat ennallaan. B4-laulututkintooni halusin kuitenkin ottaa eri nakdkulman: mil-
lainen teos ja tarina olisi, jos sen tapahtumat sijoittuisivatkin Suomeen ja henki-
|I6hahmot olisivat suomalaisia? Mita mahdollisuuksia ja haasteita tama voisi syn-
nyttaa? Koska laulututkintoni kasittda paaosin vain toisen henkildhahmon soolo-
kappaleet, ei teos tulisi olemaan kopio alkuperaisesta, vaan kertoisin itsenaisen

tarinan Cathyn nakdkulmasta.

The Last Five Years-musikaalin tarina sijoittuu Yhdysvaltoihin, joten hahmojen
erisnimet ja tapahtumapaikat ovat myds amerikkalaisia; New York, Ohio, Cathy,

Jamie.

Idea tapahtumien sijoittamisesta Suomeen lahti henkildhahmojen, Cathyn ja Ja-
mien nimien pohtimisesta. Koska tarinassa on vain nama kaksi henkiloa, heidan
merkityksensa tarinan kannalta on suuri. Vaikka ammattiteatterien ulkomailta tuo-
tujen musikaalien erisnimet ovat yleensa sailytetty alkuperaisessa muodossaan
ja suomalainen yleisd on tahan tottunut, halusin valita nimet, mitka varmasti is-
tuisivat suomalaisen suuhun. Cathy kaantyi muotoon Kati ja Jamie muotoon Ville.
Jalkimmaisen kohdalla olisin voinut tavoitella enemman alkuperaista nimea vas-
taavaa versiota ja samalla alkukirjaimella alkavaa nimea, esimerkiksi Janne, Jami
tai Jesse. Paadyin kuitenkin Villeen, silla se istui nuottikuvaan parhaiten ja tuntui

helpolta laulaa.

Molempien soolokappaleissa toistellaan toisen hahmon nimea useaan ottee-
seen, kuten havainnollistan seuraavassa kuvassa. Toiston takia suomalaisten
nimien kayttdminen tuntui entista perustellummalta. Seuraava ote on musikaalin

ensimmaisesta kappaleesta "Still Hurting” (Kuva 13).
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KUVA 13. Ote kappaleesta "Still Hurting” Riikka Liflanderin kaanndksella.

Hahmojen nimien lisaksi kaansin myos paikannimet Suomeen sijoittuviksi. Otan
esimerkiksi The Last Five Years:in kappaleen ’A Summer in Ohio”. Ohion osa-
valtio mainitaan seka kappaleessa etta teoksessa usein, ja valitsin sita vastaa-
vaksi paikaksi Kouvolan. Kriteerina uuden paikannimen valitsemiseen oli alku-
peraisen paikan tunnelman sailyttaminen ja sama tavumaara alkuperaisen
kanssa. Ehdokkaiksi paatyi kaupunkeja ja paikkakuntia, jotka ovat tarpeeksi pie-
nia ja kaukana paakaupunkiseudusta, mutta joista kuitenkin ldytyisi teatteritoi-
mintaa. Kouvolan lisdksi ehdokkaina oli Imatra, Joensuu ja Kerava. Suomen
kielen taivutusmuodot toki lisaavat tavumaaria, mutta nelitavuinenkin sana istui

sopivasti nuottikuvaan.

Kappale kaantyi muotoon "Kesa Kouvolassa” (Kuva 14). Fraasi on kappaleen
alkupuolelta. Kuvan ylaosassa on alkuperainen englanninkielinen teksti ja ala-

puolella kdannokseni.
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KUVA 14. Ote kappaleesta "Summer in Ohio” Riikka Liflanderin kdannoksella.

Vaikka laulututkintooni olikin hauskaa keksia suomenkieliset versiot englannin-
kielisille hahmojen- ja paikannimille, ammattiteatteriin en kuitenkaan lahtokohtai-
sesti tekisi tallaista ratkaisua: mikali koko teos kaipaisi viela uuden suomenkieli-

sen kaannoksen, kunnioittaisin alkuperaistekstin hahmojen ja paikkojen nimia.
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6 LAULETTAVUUS

6.1 Vokaalit

Haastattelin lauluopettajaani musiikin maisteri Enna Snellmania sahkopostitse.
Halusin selvittaa, onko jotkut vokaalit helpompia laulaa tietylta korkeudelta kuin

toiset ja vaikuttaako fraasin laulutyyli laulettavuuteen.

Vokaalit soivat puheessamme tietyssa kohdassa suuta. Taman takia jotkut vo-
kaalit voivat tuntua helpommilta laulaa kuin toiset. Vokaalit voidaan karkeasti ja-
kaa etisina (e, i, 8, 0, y), takaisina (a, o, u) seka laveina (i, e, 8, a) ja pyoreina (y,
0, U, 0) soiviin vokaaleihin. Etisyys ja takaisuus viittaa vokaalin sointiin suussa,
laveus ja pyoreys huulten asentoon vokaalia muodostaessa. Kielen asento vai-
kuttaa myos vokaalin sointiin; kieli on joko lahella kitalakea tai alempana. Laula-
jan harjaantuneisuudesta, fysiologiasta seka aanenkayttdtavasta riippuu, mitka
vokaalit istahtavat instrumentille parhaiten. Tama on yksildllista. (Snellman
2024).

Hankalat ja helpot vokaalit tulevat puheeksi usein korkeita aania laulettaessa.
Esimerkiksi klassisen musiikin ja musiikkiteatterin legit-tyylissa kapeat vokaalit
ovat tavanomaisia. Kun naissa tyyleissa aantovayla on kapea ja aanihuulimassa
notkea ja ohut, soivat esimerkiksi vokaalit i, y ja u kauniisti, myos korkealla. Mu-
siikkiteatterin contemporary-tyyleissa korkeat aanet tuotetaan usein huudah-
dusta muistuttavalla, paksun aanihuulimassan belttaus-tekniikalla tai aavistuksen
ohuemman ja notkeamman aanihuulimassan mixed-beltilla. Tahan tyyliin laula-
essa leveat ja etiset vokaalit e ja & ovat oivallisia, silla ne muodostavat suuhun

tarpeeksi tilaa belttausta varten. (Snellman 2024).

Mikaan vokaali ei siis itsessaan ole Iahtokohtaisesti huono korkealta laulettaessa,
vaan fraasin laulutyyli vaikuttaa laulettavuuteen. Esimerkiksi korkealta beltattavat
takaiset vokaalit vaativat laulajalta enemman tyéta ja dantévaylan asetusten mu-
kauttamista kuin etiset vokaalit. Musikaalilauluja suomentaessa on hyva ottaa
huomioon korkeiden aanten vokaalit ja pyrkia hyddyntamaan sanoja kaantaessa
tyylia palvelevia vokaaleja. (Snellman 2024).
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Pyrin ottamaan ylla mainittuja asioita huomioon suomennoksia tehdessani. Lau-
lajana pystyn hyodyntamaan tietamystani lauluteknisista asioista ja laulettavuu-
desta: tiedan, milta vokaalit tuntuvat laulaa miltakin korkeudelta. Tasta tietotai-

dosta on suuri apu suomentamiseen.

6.2 Nuotin tarkistus

Jokaisen valmistuneen kappaleen kohdalla kayn viela kertaalleen lapi sanapai-
not ja merkityksen: onko teksti laulettavaa ja vastaako se sanomaltaan samaa,
mihin alkuperainen saveltaja on pyrkinyt. Toimiiko teksti seka puhuttuna mono-
logina, etta laulettuna lyriikkana? Vaitan, etta lahes jokaisessa kaanndskappa-
leessa on jokin kohta, mika ei taysin vastaa alkuperaista tekstia: joko merkitys
on hieman eri, sanojen painotus ei mene taysin oikein, nuottikuvaa on jouduttu
muuttamaan tai tavumaaraa jopa lisaamaan. Tarkistan kaannodksesta edella-
mainitut asiat. Fraasin merkitys on tarkeampi kdantaa kuin tehda pilkuntarkka
suora kaannos: usein suomenkielinen suora kdannos sisaltaa valtavasti enem-
man tavuja alkuperaiseen verrattuna, joten merkitys taytyy osata kaantaa nuot-
tien maaraan sopivaksi. Sanapainojen tulisi olla suomen kielen painotussaanto-
jen mukaiset, jotta laulettava teksti kuulostaa suomelta. Laululyriikan ja musi-
kaalilaulujen kdantamisessa tulee ottaa huomioon nuottikuvan mukanaan tuo-
mat raamit. Tama on myos laulajaystavallinen tyoskentelytapa — esimerkiksi
heikomman nuotinlukutaidon omaavan laulajan on helpompi harjoitella kappa-

letta korvakuulolta, jos nuottikuva on pidetty mahdollisimman samana.
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7 LOPUKSI

Gunter Grassin Grimmin Sanat -kirjan kaantaja Oili Suominen kirjoittaa kirjan
loppusanoissa seuraavasti: “Kirjailija on saveltdja, joka luo tarinan, sen melo-
dian ja rytmin, kaantaja puolestaan soittaa ja tulkitsee: han on seka kapellimes-
tari etta solisti.” (Suominen 2015). Suominen kuvailee kaantajan tonttia hyvin
samankaltaisesti kuin Roinila (2022, 41) kirfjassaan Samat Sanat: kaantaja on
enemmankin tulkitsija, joka tulkitsee alkukielisen teoksen uudelle kielelle suoran
sanatarkan kaantamisen sijaan. Kun suhtautuu kaantamiseen enemmankin tul-
kintana, antaa se mahdollisuuden sujuvalle ja hyvin soljuvalle kielelle. Alkukie-
len lainalaisuuksia ja hienouksia ei yriteta vakisin pusertaa kohdekielen muot-

tiin, vaan koetetaan I0ytaa kohdekielesta omat lainalaisuudet ja hienoudet.

Kaansin laulututkintooni yhteensa yhdeksan kappaletta The Last Five Years-
musikaalista. Onnistuin tavoitteessani tuottaa mahdollisimman hyvin alkupe-
raista sanomaa vastaavaa laulutekstia laulajaystavallisesti seka lahtokohtaisesti
nuottikuvaa muuttamatta. Pyrin ensisijaisesti tuottamaan luontevan kuuloista
kaannostekstia, mihin seka nayttelijat etta yleisé voivat samaistua. Onnistuin

nahdakseni tassa hienosti.

Teatterien tyylilajeista musikaali on mielestani helpoiten lahestyttava teatterin
muoto. Sellainen katsoja, jolle teatteri ja naytelmat eivat ole tuttuja, voi kuitenkin
viihtya musikaalin parissa. Musikaalien tarinankerronta on jouhevampaa kuin
esimerkiksi oopperassa, ja etenkin nykymusikaalien kappaleet muistuttavat suu-
ria massoja puhuttelevia populaarimusiikin hitteja. Mikali musikaalin tarina ei ko-
lahda, voi katsoja ihastella nayttavaa visuaalista ilmetta tai mukaansatempaavia
tanssinumeroita. Musikaalista 16ytyy jokaiselle jotakin. Ulkomailta tuodut kaan-
ndésmusikaalit ovat oiva tapa pitdd Suomen musikaalitarjonta tuoreena ja alan

trendeja mukailevana.
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8 POHDINTA

Musikaalien ja musikaalilaulujen kdantaminen on haastava laji: tekstin sisallon ja
sanoman lisaksi kaantajan tulee ottaa huomioon musiikin lainalaisuudet ja laulet-
tavuus. Kaannostekstin tulee toimia vaivattomana tarinankerronnan muotona yh-
dessa musiikin ja dialogin kanssa. Tama tekeekin musikaalilaulujen kaantami-

sesta monimutkaisempaa kaunokirjalliseen kaantamiseen verrattuna.

Aihetta tutkiessa ja opinnaytetyota kirjoittaessa opin paljon uutta ja oma filosofiani
kaantamiseen vahvistui. Pohdin, missa maarin uskollisuus alkutekstille edellyttaa
sanatarkkaa kaantamista ja milloin merkitystd kannattaa lahestya kokonaisuu-
tena. Tasapaino naiden valilla mahdollistaa alkutekstille uskollisen kaannoksen,

joka my0s palvelee tarinaa ja kuulijoita.

Painotan kdannoksia tehdessani tarinankerrontaa ja suomen kielen sujuvuutta.
Erilaisia lahestymistapoja on monia, eika toinen ole toistaan parempi. Ydinteesini
opinnaytetyossa oli kaannostekstin soljuvuuden korostaminen, seka harkittujen,
mahdollisimman vahaisina pidettavien nuottikuvamuutosten perustelu. On pa-
rempi muuttaa nuottia aavistuksen verran, kuin tuottaa vaikeasti ymmarrettavaa
tekstia. Mutta jos merkitys ja sujuvuus on mahdollista istuttaa alkuperaiseen nuot-

tikuvaan ilman muutoksia, on tama aina parempi ratkaisu.

Lahteita oli yllattavan helppo 16ytaa; aihe on minulle jo niin tuttu, joten tiesin mita
etsia. Halusin valottaa kaantamisen strategioita ja nimenomaan laululyriikan
kaantamisen lainalaisuuksia, kohdentuen viela musikaalimusiikkiin. Tarja Roi-
nilan (2022) Samat Sanat — Kirjoituksia kdantéjan eldamasta, kaantaja Oili Suomi-
sen (2015) jalkikirjoitus haasteellisessa Gunter Grassin Grimmin sanoissa seka
Kristiina Rikmanin (2005) useiden kaantajien esseista toimittama Suom. huom. -
Kirjoituksia kédéntdmisesté pohjustivat kaantamista yleisella tasolla ja toimivat oi-
vana perustana induktiivisen ja deduktiivisen lahestymistavan pohdinnassa. Tar-
kemmin laululyriikasta kertova Heikki Salon (2014) Kahlekuningaslaji taas opasti
riimien ja laulunkirjoituksen maailmaan. Asiantuntijahaastattelut, verkkolahteet ja
opinnaytetyd6t toivat tarvittavat lisatiedot tdhan spesifiin ja ei niin yleiseen aihee-

seen.
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Musikaalikappaleiden kdantaminen eroaa pop-kappaleiden kaantamisesta ja pe-
rustelin taman mielestani hyvin. Kuvaesimerkit havainnollistivat kaantamisen
haasteita ja keinoja ratkaista ongelmat. Musikaalilaulun yhteys nayttelijantyohon
ja tarinankerrontaan tuli ilmi merkityksen ja laulettavuuden tutkimisella. Yhteyden
merkitys vahvistui B4-laulututkintoon kaantamiini kappaleisiin tutustuessa ja niita

harjoitellessa.

Suomen kielen ollessa suomalaisten tunnekieli kdanndésmusikaalit tuovat merkit-
tavia mahdollisuuksia Suomen musikaalikentalle. Tutkimukselle laululyriikan ja
musikaalilaulujen kaantamisesta on kysyntaa; suomenkielista tietokirjallisuutta
musikaalien kdantamisesta ei viela 10ydy. Kaannettyjen iskelmakappaleiden suo-
sion huomioon ottaen voikin olla perusteltua ennustaa, etta myos kdannésmusi-
kaalien suosio tulee pysymaan korkeana ja jopa kasvamaan. Nain ollen aihetta
tulisi kasitella tieteellisesti, jotta voimme mahdollistaa taman ainutlaatuisen ja

kauniin kielemme kayton myds tassa taiteenlajissa.
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