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Abstrakt

| det har arbetet ville jag gbra det som jag har velat géra i manga ar — ett stort arbete med konsertbilder.
Jag har fotograferat manga konserter med diverse artister och band pa olika stallen i Finland under fyra
manaders tid. Jag har ocksa forskat i konsertfotografins historia och funderat pa vad det ar som goér
en bra konsertbild med hjalp av kallor och mina egna forebilder. Under projektets gang har jag lart mig
mycket nytt om konsertfotografi och dven analyserat hurdana konsertbilder som faller mig i smaken.

Eftersom min storsta passion i livet dr livemusik, har det varit fantastiskt att fd kombinera det med foto-
grafering. Jag har via arbetet fatt mojligheter att gora sadant som jag annars inte skulle ha kunnat gora,
och kanske inte heller vagat. Det har stundvis varit valdigt utmanande att gora arbetet, men tack vare
det har jag utvecklats mycket bade som fotograf och méanniska.
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Tiivistelma

Téssd teoksessa halusin tehdd sen, mitd olen halunnut tehdd jo monta vuotta - tuottaa suuren kokoel-
man konserttikuvia. Olen neljan kuukauden aikana kuvannut useita eri artistien ja yhtyeiden konsertteja
eri puolilla Suomea. Olen my6ds tutkinut konserttikuvauksen historiaa ja pohtinut lahteiden sekd omien
esikuvieni avulla, millainen hyvd konserttikuva on. Projektin aikana olen oppinut paljon konserttikuvauk-
sesta ja my6s analysoinut, millaisista konserttikuvista itse pidan.

Koska suurin intohimoni eldmassd on eldvd musiikki, on ollut hienoa yhdistad se valokuvaukseen. Pro-
jektini on antanut minulle mahdollisuuden tehda asioita, joita en muuten olisi pystynyt tekemadn, enka
ehkd olisi uskaltanutkaan. Tyon tekeminen on ollut toisinaan hyvin haastavaa, mutta sen ansiosta olen
kehittynyt paljon sekd valokuvaajana ettd ihmisena.

Kieli: ruotsi
Avainsanat: konsertti, valokuvaus, konserttivalokuvaus, historia



BACHELOR'’S THESIS

Author: Daniela Strém

Degree Programme: Bachelor of Arts and Culture
Specialisation: Photography

Supervisors: Lars Rebers, Kasper Dalkarl

Title: Magnum Opus

Date 7.3.2024 Number of pages 108

Abstract

In this work, | wanted to do what I've been wanting to do for many years - a large work of concert
photos. | have photographed many concerts of various artists and bands in different places in Finland
for four months. I've also been researching the history of concert photography and thinking about what
makes a good concert image using sources and my own role models. During the project, | have learned
a lot about concert photography, and also analyzed what kind of concert images | like.

Since my biggest passion in life is live music, it has been great to combine that with photography. My
work has given me the opportunity to do things that | otherwise wouldn't have been able to do, and
perhaps wouldn't have dared either. It has at times been very challenging to do the work, but thanks to
that | have developed a lot both as a photographer and as a person.
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INTRODUKTION OCH SYFTE

Nar och varfér blev jag sd intresserad av konsertfotografe-
ring! Vad ar det som gor en bra konsertbild? Vad bér man
tdnka pa som konsertfotograf?

Aret var 2013. Jag var tolv ar och hittade en fér mig ny artist
som nyligen sldppt ett nytt album, som jag bestdmde mig for
att lyssna pa. Det jag inte visste da var att det dgonblicket
skulle férandra mitt liv.

Efter att ha lyssnat pa albumet och insett att jag garna skulle
se artisten pa riktigt, akte jag till Abo for att g& pa hans kon-
sert. Jag hade sa roligt pa konserten och ville direkt efterdt
aka och se honom flera ganger. Nu elva ar senare har jag
sett honom live 20 ganger och forutom det varit pa ett stort
antal andra konserter genom aren.

Aven om det kanske later langsokt, s& var det dir allting bor-
jade. Jag gillade nog att fotografera med min telefon da jag var
yngre, men det var framst for att min katt sag lustig ut eller
for att sedan ha kvar bilder fran speciella tillfallen — inte for att
jag tyckte att det var roligt. Utan mitt stora intresse fér musik
och konserter tror jag inte att jag skulle studera fotografering
idag. Men innan jag berdttar mera om varfor jag ar pa just
denna plats idag behdvs ocksa en kort introduktion av sjalva
fotograferingsformen som mitt arbete kommer att handla om.

Med konsertfotografering menas i korthet fotografering av
olika musikkonserter och andra livemusikevenemang.

Denna typ av fotografi kan ibland ocksa kallas exempelvis eve-
nemangsfotografi eller musikfotografi, men det mest korrekta
namnet ar konsertfotografi. Till denna form av fotografering
raknas inte portratt av musiker eller fotografier som har foto-
graferats utanfor ett liveupptradande. (SLR Lounge, ud.)

Jag har i manga ar vetat att just denna form av fotografering
ar den som intresserar mig mest och att det ar det hdr jag vill
gdra i mitt examensarbete. Aven om jag har provat pa andra
typer av fotografi under de senaste fyra dren, har jag insett
att det inte finns nagot roligare an konsertfotografi.

| borjan av processen funderade jag pa att bara fotografera
vid en enda konsertplats under en viss tid, men kom snabbt
fram till att jag ville fotografera pa olika stdllen i Finland for
att fa lite mera omvéxling mellan bilderna. Syftet med mitt
arbete dr frimst att jag ska bli en battre konsertfotograf ge-
nom att ldra mig mera om konsertfotografi i allmdnhet samt
att fotografera mera och utdka min portfolio. Genom det
och genom att publicera mina verk pa sociala medier ar min
malsdttning ocksd att f& mera synlighet i branschen.

Jag har valt att ha nagra fotografier i farg och gora nagra
svartvita, beroende pé vilken kansla som fanns i bilden. En del
bilder har jag velat géra stdrre redigeringar i for att verkligen
forstarka bildens kdnsla, medan det i andra bilder har rackt
med farre justeringar. | mina bilder har jag fangat dgonblick.
Stamningar. Stunder som aldrig kommer tillbaka.



KONSERTFOTOGRAFI

VAD AR KONSERTFOTOGRAFI?

Konsertfotografering kan ocksa kallas for livefotografering,
som i sin tur kan vara en undergenre till musikfotografering.
Cedar Pasori beskriver den som att "den omfattar alla bilder
som dokumenterar en musiker under ett liveframtradande”
(Pasori, 2012). | den meningen &dr nyckelordet liveframtra-
dande, dar en musiker kan uttrycka musik genom att spela
eller halla i ett instrument eller sjunga pa en scen framfér en
publik (Hernandez de Toledo, 2018).

Konsertfotografering skiljer sig fran exempelvis studiofotogra-
fering, dar fotografen sjalv har kontroll ¢ver atmosfaren och
handlingarna kring det fotograferade motivet. | studiofotogra-
fering har fotografen kontroll éver ljus, farger, kontrast och
motivets rorelse. Pa det viset dr livefotografering unikt — det
kraver inga forberedelser, och att fianga nagon som ror sig,
speciellt i situationer dar det dr ont om ljus, kan vara svart.

Enligt Graham Clarke finns det i liveframtrddanden ocksé
en faktor som inte existerar i studiofotografi, namligen det
ovantade 6gonblicket, som kan férdndra kompositionen av
en bild. | dessa situationer har fotografen inte kontroll ¢ver
situationen, utan bara dver kameran. Han menar att kameran
fungerar som ett vittne till hdndelsen. (Clarke, 1997)

| konsertfotografering ar publikens smittsamma energj, eu-
forin och musikernas uttryck i ett visst dgonblick unikt, samt
alla rorelser och fargskiftningar. Det ar inte samma sak att
fotografera i rott som i blatt ljus, med eller utan flaktar — allt
paverkar bildens slutliga effekt.

After the music stops, the still image remains a conduit
for the electricity that is rock and roll.

- Gail Buckland



Genom historien har fotografer attraherats av musik och
den kontext som omger den — fansen, energin, rytmen, mu-
sikerna och instrumenten. Denna attraktion har lett till att de
blivit viktiga tillgangar for bevarandet av rockmusikens visuella
identitet i tidskrifter, bécker och pa internet.

Enligt Jack Crager pa online-tidskriften Popular Photography
har berémda musiker, s& som Amy Winehouse och Bruce
Springsteen, samarbetat med fotografer for att polera sina
egna bilder (Crager, 2009). Detta skapar ett noddvandigt for-
hdllande mellan bdda parterna, dér fotograferna vill vara ndra
sina idoler och samtidigt tjdna pengar pa att fotografera dem
(Herndndez de Toledo, 2018).

Oavsett hur ndrvarande gestaltandet av rockmusiken i his-
torien ar, hdmtas denna information framst fran den digitala
eran i online-tidskrifter for att uppticka musikfotografering-
ens borjan. Liv Siddall férklarar att musikfotografer har varit
anstdllda sedan kamerorna uppfanns, men fotografer borjade
folja med pa varldsturnéer forst nar The Beatles reste runt i
USA pa 1960-talet (Siddall, 2015). Enligt Siddall (2015) é&kte
banden pé stora turnéer till diverse ldnder for att gora sa
manga spelningar som majligt och sprida sitt sound till publi-
ken for att smaningom sdlja skivor, och de bjod in fotografer
att folja med dem som om de vore en del av bandet.

Fotograferna akte pd turné med musikerna och fotografera-
de deras dagliga liv, konserterna och portrétt pa olika plat-
ser. En del fick till och med studiofotografier av musikerna.
(Hernandez de Toledo, 2018)

Som tidigare ndmnts kan konsertfotografi vara utmanande.
Det handlar ofta om snabba rorelser, moérka ljusforhéllanden
och kort tid. Dessutom maste man ta hansyn till musikerna
och utrymmets begransningar. D3 ar det bra att tdnka pa
speciellt tre faktorer — att anvdnda sig av en liten bldndare,
snabb slutartid och ett hogt ISO-tal. (Format, u.a.)

Att fotografera konserter handlar om att fanga evenemang-
ets kdnsla och stdamning. Det handlar om att omvandla musi-
kens vibrationer till visuella berattelser. Varje konsert ar unik,
och fotografens jobb &r att ta vara pa dess kinsla och bevara
den for alltid i bilderna. (Moore, ud.)

Konsertfotografi ar ocksa en form av journalistik, och man
bor ta en stor médngd bilder som sammanfattar konserten.
Det ar ocksd bra att ta ett steg tillbaka med kameran for att
inte missa ndgon viktig handelse under giget. (Adobe, u.d.)

INTRODUKTION TILL KONSERTFOTOGRAFINS HISTORIA

| borjan av fotograferingshistorien var exponeringen mellan 8
timmar och 2 dagar, vilket gjorde det utmanande att fotogra-
fera konserter. Med tiden utvecklades tekniken och snabbare
exponeringar blev méjliga. Publiceringskanalerna blev ocksa
flera tack vare exempelvis musiktidningar, och pa det hér vi-
set dkade ocksd behovet av konsertbilder.

Under 1960-talet lanserades manga nya musiktidningar
och upplagorna fér de mer etablerade magasinen blev fler
och fler (Prism.fm, 2019). Detta innebar att publikationer
sa som Rolling Stone och NME regerade i bade USA och
England. P4 grund av ndgra fotografer kunde en liten mangd
manniskor paverka hur folk sdg pd musikbranschen. Aven
om namn sa som Mick Rock och David Redfern kanske inte
later bekanta, kan nog deras verk vara det. Vem som helst
hade inte mojlighet att gbra detta, men det var en tid da
fotografer mojligtvis kunde borja forsérja sig pad det och
skapa sig ett namn i branschen.

Enligt Prism.fm (2019) inférdes regler pa 1980-talet pa grund
av trangseln — tre latar och ingen blixt fick anvdndas. Dessa
regler var inte omtyckta bland fotografer. Reglerna tas upp
mera i detalj i ett senare avsnitt.

Innan reglerna var inte alla fotografer legitima — en del var bara
hobbyfotografer och nagra hade inte ens fotograferat en kon-
sert tidigare. Manga anvande kameran framst som ett verktyg
for att komma och se sin favoritartist eller sitt favoritband live.
Med tanke pa dessa faktorer behdvdes det viss kontroll.

Om man inte foljer reglerna som ges, kan man bli utkastad
fran platsen. Nar man far ackreditering, alltsé fotopass, till
en konsert for att fotografera mellan scenen och publiken,
har man redan blivit informerad om vilka regler som galler.
Ibland finns det undantag, exempelvis foér bandets egen
fotograf eller om stéllet eller artisten har andra regler,
men ofta dr det samma sak som géller. (How to become
a rockstar photographer, u.d.)

Det kan bli ganska platta bilder om man anvéander sig av
blixt i konsertfotografering, plus att det bldndar artisten pa
scenen, sa det ar troligen inte sa manga fotografer som sak-
nar just anvandningen av blixt. Men att bara fa fotografera
under de tre forsta latarna ger fotograferna en utmaning
som inte forekommer pd samma sitt i exempelvis land-
skaps- eller arkitekturfotografering. (Prism.fm, 2019)



TIDSLINJE

Man kan sdga att konsertfotografin tog fart pa riktigt under 1960-ta-
let, delvis tack vare att musiktidningarna blev fler och fler. Pa 1970-ta-
let dok nya genrer och musiker upp, och musikjournalistiken fortsatte
att utvecklas. Dessutom fanns det nu flera fotografer som férsokte
fa ackreditering. Under féljande artionde invigdes den sa kallade tre
latar-regeln, som bara tilldter fotografer att vistas i fotodiket under de
tre forsta latarna.

P4 1990-talet fordndrades konsertfotografin mycket, eftersom digi-
talfotografin da kom in i bilden. Nu pa 2000-talet ar situationen ocksa
en helt annan @n vad den var tidigare, tack vare smarttelefonerna.
Dessutom har sociala medier gjort det mycket lattare for fotografer
att fa synlighet.

1960-TALET

1960-talet var ett viktigt artionde for musikindustrin, vilket
ledde till att ocksa konsertfotografin foddes. Orsakerna till
detta var manga, och en av dessa var att rock'n’rollen blev
populdr. Band sa som The Rolling Stones och The Beatles fick
stora foljarskaror och fansen ville ha memorabilier.

Aven musikjournalistiken vaxte mycket under 1960-talet. Pu-
blikationer sa som Rolling Stone, Melody Maker och NME ska-
pade diskussioner om musik och intresset for musikernas liv
Okade. Men trots den vdxande efterfragan pa konsertbilder
och det stora utbudet av publiceringsstallen, fanns det annu
inte s& manga konsertfotografer. P4 grund av detta kunde
ett fatal personer skapa ett namn i branschen och paverka
konstformen som helhet. (Alexander, 2021)

En av dessa var Gered Mankowitz, som var kiand som The
Rolling Stones officiella konsertfotograf. Han fotograferade
dven bland annat Efton John, Jimi Hendrix och Duran Duran.
Aven om Mankowitz fotograferade mycket utanfor kon-
sertscenen, exempelvis omslag till album, gjorde han ett stort
avtryck pa konsertfotografin och rdknas annu idag som ett av
de stérsta namnen inom konsertfotografin genom tiderna.

Ett annat namn som &r vart att kdnna till ar Jim Marshall. Han
blev utndmnd till chefsfotograf for Woodstock, vilket var en
stor édra. | hans portfolio hittas ikoniska bilder av Johnny Cash
och Jimi Hendrix, och Marshall 4r idag ihdgkommen som en
fotograf som definierade rock’n’roll-fotografi sa som vi kin-
ner till den. (Alexander, 2021)

1. Jim Marshall, Johnny Cash, 1969.



1970-TALET

Alexander (2021) berdttar att pd samma gang som nya gen-
rer och musiker dok upp under 1970-talet sag konsertfoto-
grafin ut ungefar som under det tidigare artiondet. Skillnaden
var att det nu fanns fler publikationer och fotografer som
forsokte fa ackreditering och erkdnnande. Det var bara ett
fatal som stack ut och blev framgangsrika.

Mick Rock har en liknande historia som Gered Mankowitz.
Rocks mest kdnda arbete dgde rum under 1970-talet, da han
var David Bowies officiella fotograf. Forutom det har han
arbetat tillsammans med Queen, Métley Criie och Iggy Pop,
och blev kdnd som The Man Who Shot The Seventies. Ett av
hans mest ikoniska fotografier &r omslaget till albumet Queen
Il Rock har dven sldppt ett antal bécker, bland annat Blood
and Glitter och The Rise of David Bowie 1972-1973.

2. Mick Rock, Queen II, 1974.

3. Jenny Lens, The Clash, 1980.

Som manga andra kreativa branscher har ocksd konsertfo-
tografin historiskt sett dominerats av méan. Tva kvinnor som
dnda har lyckats na stora framgangar dr Annie Leibovitz och
Jenny Lens. Aven om Leibovitz dr mest kand for sitt arbete
med modemagasin, bérjade hon som fotograf for Rolling Sto-
ne pa 1970-talet och bérjan av 1980-talet. Hon var dven tur-
néfotograf for Rolling Stones Tour of the Americas ar 1975.

Jenny Lens var en av de forsta fotograferna som riktade ka-
meran mot den vdxande punkrocken pa 70-talet. Lens har
fotograferat bland annat The Clash och Ramones, och ge-
nom att uppmarksamma kvinnors erfarenheter och arbete
inom ett mansdominerat omrade har hon fungerat som in-
spiration for andra konsertfotografer. (Alexander, 2021)
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1980-TALET

P& 1980-talet hade konsertfotografering officiellt blivit en viktig
angelagenhet. Detta ledde dock till att fotograferingsgropar-
na blev sd pass fulla att det blev en oldgenhet. Det konstanta
blixtrandet fran kamerorna och fotografernas stridande sinse-
mellan irriterade musikerna. Fotografen Paul Natkin berattar
att den sa kallade tre latar-regeln borjade pa 80-talet med olika
musiker, sarskilt i samband med Bruce Springsteens konserter.
Dé ndgon hade konsert i Madison Square Garden delades sto-
ra mangder fotopass ut. Ibland kunde det finnas 50 fotografer
som blixtrade musikerna rakt i ansiktet. Springsteen sa en kvall
efter en konsert att det maste géras nagot at det. Da foreslog
nagon att fotograferna bara skulle tillatas att fotografera under
de 15 forsta minuterna. Det ar under en rockkonsert ungefar
tre |atar, sa da inférdes tre latar-regeln. (Alexander, 2021)

Tack vare de nya reglerna kunde bandet eller artisten i fraga
fortsdtta sitt framtradande efter de tre forsta latarna utan att
distraheras eller irriteras av fotograferna. Dessutom kan vissa
artister vara rétt sd aktiva pa scenen och darfor bli trétta och
svettiga, och da ar det kanske mera fordelaktigt for alla parter
att fotografera dem i bérjan, da de ar som bast. (Prism.fm, 2019)

1990-TALET

P& 1990-talet och i borjan av 2000-talet fordndrades kon-
sertfotografin avsevart i och med digitalfotograferingen. Ti-
digare hade man fotograferat konserter med film, med alla
estetiska for- och nackdelar som det innebar, men nu tog det
digitala ndstan helt dver branschen.

Under 1990-talet fordndrades musikindustrin mycket, med
pop punk, hip hop och MTV som alla kom pa samma gang och
forandrade rock’n’rollen. Danny Clinch, som bérjade sin karri-
ar som Annie Leibovitz praktikant, fangade allt pa bild. Clinch
fotograferade exempelvis Tupac, Bjork, Blind Melon och The
Smashing Pumpkins, och hans fotografier definierade utseen-
det pd ett nytt artionde inom branschen. (Alexander, 2021)

2000-TALET - IDAG

|dag ser konsertfotografin annorlunda ut dn vad den gjorde
pd 1960- och 1970-talet. Férst och frdmst bér man nam-
na smarttelefonerna. Aven om digitalkamerorna har gjort
konsertfotografering mera tillgangligt for blivande fotogra-
fer, har smarttelefonerna tagit det sndppet lingre och pla-
cerat en kamera, med ratt bra kvalitet dessutom, i handen
pa nast intill varje konsertbestkare — ndgot som ingen hade
trott pd 1960-talet (Alexander, 2021).

Gransen mellan fotografer och konsertbesdkare ar idag
aningen suddig. Vem som helst kan ta bilder pa konserter,
aven om det leder till klagoméal da telefonskdrmarna skym-
mer sikten mot scenen. Man kan forstds tanka sig att de
som blivit ackrediterade till konserten raknas som fotografer,
medan &vriga ar konsertbesdkare som tar bilder eller videor
med sina telefoner endast for eget bruk.

Enligt Alexander (2021) har dven sociala medier inspirerat
manga amatorfotografer. Dessutom ar det nu mycket lattare
att fa ut sina fotografier i vérlden, och fa uppmarksamhet
av musikerna som pryder bilderna, tack vare sociala kanaler.
Detta har dock lett till att det oftast inte racker med att
man ar en duktig fotograf — man maste ocksa vara duktig pa
att anvdnda sociala medier. Det dr ocksa latt att fotografier-
na forsvinner i mangden, eftersom det publiceras s& otroligt
manga bilder varje minut.

Under coronapandemin blev det en ofrivillig paus fér kon-
sertfotograferna. Ménga som arbetade med konsertfotogra-
fering pa heltid bytte inriktning inom fotografin — vissa till
portratt-, andra till naturfotografering. (Alexander, 2021)

FRAMTIDEN

| de flesta branscher idag finns det arbetstagare som funderar
pa om de kommer ha ett jobb i framtiden eller om det kom-
mer att tas éver av Al, alltsa artificiell intelligens. Experiment
har dessutom visat att kreativitet inte dr ett problem for Al.

Konsertfotografen Ethan Russel menar att han lange har varit
saker pa att hans jobb kommer att tas dver av en robot, och
att det inte finns ndgon anledning att ha en manniska att géra
jobbet da en maskin kan géra det battre (Alexander, 2021).

It became clear to me without any doubt that that
job is gonna be taken over by a robot before too long.
Because there’s absolutely no reason to put a human

being in there because a machine could do it better.

- Ethan Russel

12



13

ATT TANKA PA SOM KONSERTFOTOGRAF

Det finns ménga olika saker man bor halla i atanke som konsertfoto-
graf. Eftersom det ofta kan vara ganska utmanande ljusférhallanden
att fotografera i, kan det vara bra att anvanda en kamera som klarar
av morkare utrymmen. Under konserten kommer man antagligen
behdva dndra kamerans instélningar ganska snabbt, eftersom ljus-
sattningen dndras hela tiden och artisten dessutom ror pa sig mycket.
| vissa latar kommer det att behdvas ett hogre ISO-tal pa grund av
att det just da ar morkare, och i andra latar kommer man att behéva
anvanda en snabbare slutartid om artisten ror pa sig mycket och
snabbt. Om man redan dessutom vet att man bara kommer att fa
fotografera i fotodiket under de tre forsta latarna, vilket oftast ar
fallet, bor man inte vara alltfér lange pa samma plats ifall man vill ha
narbilder av artisten fran olika vinklar.

Det dr vanligt att konsertfotografer borjar pa mindre stdllen, sa som
barer och klubbar (Thomas, 2012). Orsaken till detta &r att de som
upptrader dar ofta inte dnnu ar sa kdnda, och didrmed &r det ocksa
vanligtvis farre restriktioner. Den negativa aspekten med dessa stéllen
ar att fotograferingsforhdllandena inte dr de basta. Ett av Thomas tips
ar att komma dit i god tid och ta plats framfor scenen. Man far oftast
de bésta bilderna om man stéller sig mera mot hoger eller vanster,
inte i mitten. Det dr ocksa bra att emellandt se vad som finns bakom
en for att se till att man inte hela tiden blockerar ndgons vy. Speciellt
i situationer dar alkohol dr inblandat kan det snabbt ga 6ver styr om
man star lite i vagen.

Enligt Thomas (2012) ar nagot av det viktigaste betraffande kon-
sertfotografi att f& med hela bandet pé en bild, d&ven om det inte &r
riktigt lika viktigt om det bara dr en soloartist med ett kompband.
Svarighetsgraden pd detta ar beroende av scenens storlek och hur
vidvinkligt objektiv man har. Aven om man har ett 24mm objektiv
kan det handa att det inte rédcker till, om det 4r en stor konsertplats.
Déremot pa mindre stéllen, exempelvis klubbar, kan ett sddant objek-
tiv ricka till, eftersom bandmedlemmarna da star nirmare varandra.

Aven komposition &r viktigt att tinka pa da det kommer till kon-
sertfotografering. Precis som i annan typ av fotografi kan man ocksa
i konsertfotografering anvanda sig av allmianna kompositionsregler,
sd som tredjedelsregeln och att anvdnda ledande linjer. | stunden
kan det vara latt att gldmma bort kompositionsreglerna, eftersom
allting gar sd snabbt och man kanske forst och framst koncentrerar
sig pa att fanga artistens pose. Det kraver alltsa en del multitasking
att vara konsertfotograf.

Ett problem som kan dyka upp om man fotograferar en enskild artist
eller sangaren i ett band ar att mikrofonen blockerar ansiktet. Det
man da kan géra for att fa en fungerande bild ar att vanta tills artisten
backar undan fran mikrofonen s& pass mycket att man far med hela
ansiktet i bilden. (Thomas, 2012)
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ETT PATRIARKALT FOTODIKE?

Fotografering, dven konsertfotografering, domineras till stor del
annu idag av mén, dven om det sakta sker en férandring (Estrin,
2017). Inom fotojournalistikens historia finns det kvinnor som
brutit barridrer, men dnda upplever kvinnor vissa hinder och
utmaningar. Det kan vara genom allman diskriminering och
trakasserier, eller andra metoder fér fortryck. (Lough, 2020)

Det finns nog kvinnor som tagit sig till ledande roller i stor-
re publikationer inom fotografi, men trots det férekommer
fortfarande sexuella trakasserier inom fotojournalistik. Detta
uppmérksammades ocksa i me too-rérelsen (Chick, 2018).

Inom andra former av fotografering kan fotograferna oftast
réra sig fritt, medan det i en konsertlokal finns ett begran-
sat fysiskt utrymme fran vilket man far fotografera. Det har
utrymmet ar oftast fotodiket, alltsd mellan scenen och pu-
bliken. Fotodiket tvingar alla fotografer att vara samlade i ett
slutet omréde, vilket inte ar idealiskt. Fotograferna maste for-
handla om det tranga utrymmet och kdmpa for att fa den
bédsta platsen och vinkeln att fotografera fran. Det blir inte
heller ldttare att kommunicera da det ofta ar moérkt med
starka lampor och hdg ljudniva.

| rekryteringen till en studie, som beskrivs ndrmare langre
fram i texten, var det en férsdksperson som avbojde att delta
eftersom hon tankte ldmna branschen till féljd av hur hon be-
handlades. Hon hade fatt utsta obehag, subtila signaler och

ocksd trakasserier. Aven om hon lskade att fotografera kon-
serter, ansdg hon inte langre att det var vért det. (Lough, 2020)

| USA har kvinnor varit involverade i fotojournalistik sedan
borjan av 1900-talet, da Jessie Tarbox anstélldes av The Cou-
rier och The Buffalo Inquirer (Brannan, 2011). Inom branschen
folides hon av andra anmérkningsvarda kvinnor, daribland
Margaret Bourke-White och Dorothea Lange (Trailblazers
of Light, u.d.). Listan ¢ver kvinnor i fotojournalistikens historia
ar dock mycket kortare an listan dver man, plus att dessa
kvinnor ofta var de enda representanterna for sitt kon inom
sina respektive omrdden. Det finns nagra undantag, exem-
pelvis Picture Post, som gav arbeten till manga kvinnor. Men
redaktorerna bad 4nda kvinnorna att fotografera kvinnor "sa
som médn vill att de ska vara” (Williams, 1986).

Aven om fler kvinnor kom in i branschen var de inte sirskilt
vdlkomna av ménnen. Foy (1998) berattade om sina ar som
sportfotograf och uppgav att kvinnor inte var tillitna pa Uni-
versity of Floridas pressldktare under matcherna 1971. Hon
kande sig ocksd tvungen att skratta at snuskiga skamt och
std ut med bilder av flickor som lades upp i mérkrummet
for att passa in bland sina manliga arbetskamrater. Hon fick
inte heller aka pa farliga uppdrag och var tvungen att bara
mansklader eftersom hennes egna inte hade fickor och inte
var tillrackligt téliga for arbetet.
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| studien som beskrivs nedan har man synliggjort hur genus-
relationerna ser ut inom musikfotografering. Musikfotografer
i ett storstadsomrade i USA rekryterades via sociala medier
samt kontaktades ute pa féltet i olika arenor och ombads att
frivilligt vara med i en djupintervju. De som sedan valdes ut
blev tilldelade pseudonymer sd att de skulle kunna berdtta
fritt om sina egna erfarenheter.

Urvalet bestod av 18 fotografer, som hade mellan ett och 36
ars erfarenhet. Konsertarbete jamfort med annat fotografe-
ringsarbete varierade mellan 25 och 98%. Av forsoksperso-
nerna var 7 av 18 kvinnor. Inom konsertfotografering finns
inga kinda formella uppgifter om kénsférdelningen, men upp-
skattningen ar att 15% ar kvinnor inom fotojournalistik (Chick,
2018; Lowry, 2015), alltsa var det hdr urvalet hogre an genom-
snittet om man jamfér med helheten. (Lough, 2020)

Undersokningens forfattare gjorde intervjuerna antingen
personligen eller via telefon, och bérjade forst med allmanna
fragor om forsokspersonernas erfarenheter och gick sedan
in pa mera konsspecifika @mnen kring konsertfotografering.
Alla intervjuer spelades in och transkriberades. Férsdksper-
sonerna svarade pa bade direkta och indirekta fragor som
handlade om koénets roll i konsertfotografering. Ofta tog
kvinnorna upp kén i sina svar pa andra fragor innan intervju-
aren sjdlv gjorde det i frdgorna. De ndmnde exempelvis att
de dr den enda kvinnliga fotografen i fotodiket och beritta-
de om sin frustration &ver att inte bli tagen pa allvar. De var

medvetna om de existerande konsskillnaderna inom konsert-
fotografering. For en del var det ett sa pass stort hinder att
de valde att helt och héllet lamna branschen, medan andra
ansdg att det var en del av jobbet som kraver férberedelser
och &tgarder for att bekdmpa.

| manga av intervjuerna fanns det ett tydligt patriarkalt
sprék. Det uppkom inte bara i direkta fragor, utan ocksa
i exempel som gavs. D4 man talade om maén var det ofta
med ett sprak av typen "en av killarna”. Kvinnorna daremot
var "mammor i gropen”.

Bdde kvinnorna och mdnnen anvande sig i intervjuerna av
manliga pronomen i sina exempel och erfarenheter. Aven om
en del anvdnde sig av ett neutralt "de” for att beskriva en grupp
som helhet, sade de dnda han/honom for generiska individer.

Dd Lonnie berdttade om etikett i fotodiket och vikten av att
hélla in armbagen da man haller i kameran, var det for att den
annars "hamnar i ansiktet pa killen bredvid mig”. Da Michael
pratade om en fotograf som hade det kampigt i borjan, men
sedan skapade ett gott rykte bland de andra fotograferna
(bade kvinnor och man), sa han att fotografen blev "en av
killarna”. Nagra ganger ndmndes en kvinna, men pa grund
av kontexten placerades de fortsatt i en lagre roll. Michael
talade exempelvis om daligt uppférande i gropen och sade
"ja, du fick fotografiet men du var néra att vélta den stackars
flickan, eller killen som kdmpade med sina kontroller”. | utta-

landet knuffades hon omkull bara for att hon var kvinna, till
och med en “stackars flicka”. Mannen var daremot distraherad
av sin utrustning, vilket gjorde att han hade en giltig ursékt for
att han var distraherad och inte kunde reagera. (Lough, 2020)

Michael var den som tog upp kénsrelationer sjalvmant.
Aven om han verkade ha goda avsikter gillande kvinnors
roll inom konsertfotografi, gav hans sprakval d4nda en in-
blick i deras férminskande stallning. Det kan forstas vara en
aterspegling av antagandet att fotodiket domineras av man,
men det sdtt som férsdkspersonerna anvande kénsprono-
men visar dnda en vilja att forstarka dem eller en brist pa
anstrangning att motbevisa dem.

Kvinnorna som deltog i studien anvdnde ocksd évervdgande
manliga pronomen da de diskuterade branschen, men i en
del fall var de awvikande. En av kvinnorna anvénde exempel
pa kvinnliga musiker da det var ett positivt fall, och i den
enda negativa berattelsen anvande hon en manlig artist. Sam-
ma kvinna berattade att vissa fotografer "inte vill att den har
"mamman” ska komma in i gropen och vara i vagen”. En an-
nan kvinnlig forsdksperson berittade att en manlig fotograf
ofta gick sd ldngt att han stod bredvid henne och utbrast "de
slapper verkligen in vem som helst med kamera”.

Enligt Olivia finns det for- och nackdelar med kvinnokroppen i
fotodiken. Hon berdttade om en av hennes upplevelser da hon,
som ar ratt kort, blev utkastad for att hon lutade sig framat mot

racket, trots att andra ocksa brét mot reglerna. Hon menar
dock att ldngre manliga fotografer ibland hjdlper henne ge-
nom att exempelvis lata henne sta framfér dem, eftersom de
anda kan fotografera ovanfor hennes huvud.

Harold och Michael hade beréttelser om kvinnor som bli-
vit knuffade omkring och knuffat tillbaka. Deras diskussion
undvek den vélvilliga sexistiska installningen till konsrelaterade
forvantningar som finns pa kvinnor i fotodiket och visade i
stallet en medvetenhet om vad kvinnor gar igenom.

I've had male photographers hit on me or come to me
and touch me...pushing up against me in a sexual way
while shooting and think they can get away with it.

- "Kristy”
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Flera personer talade om att de upplevde ett behov av att age-
ra eller tala pd ett visst satt i fotodiket for att etablera sin tro-
vardighet. Mdnnen talade om att de maste ha rétt utrustning
for uppdraget, medan kvinnorna lade till att de maste agera pa
ett visst satt for att kdnna att de blir accepterade. D3 Nancy
blev tillfrdgad om hon kidnner att hon méste bérja om med
att gora sig kand pa varje uppdrag, svarade hon bade ja och
nej, att det ar beroende pa om det &r nya fotografer i gropen.

Det fanns ocksa kvinnliga deltagare som sade att de ar med-
vetna om att upplevelsen ar annorlunda for kvinnor, men att
de inte sjalva upplevde det. Patsy sa att hon inte kdnner att
hennes kén hindrar henne fran att géra sitt jobb, dven om
hon medgav att hon ibland fick "dédsblickar” fran mén efter
att hon sagt nagot till dem om att flytta sig framfér henne
i fotodiket. Aven Quinn och Rachel kidnde inte att de blev
annorlunda behandlade, men att de hért manga berattelser
frén andra kvinnor.

Det finns alltsd fortfarande signaler om att patriarkatet ar
starkt. En kvinnlig fotograf kan ta ett steg mot jamstélldhet ge-
nom att bara vara narvarande i fotodiket, men ar dnda tvung-
en att kdmpa mot vissa realiteter av att vara en kvinna bland
man. Lite pa samma sitt som da kvinnor i musikbranschen blir
tillfrdgade vilket band deras pojkvan ar med i. (Harrison, 2018)

Syftet med studien var att utforska kénsrelationer inom kon-
sertfotografering. Genom intervjuerna med konsertfotogra-
ferna kom det fram att konsskillnader annu i dag forstarker
vissa patriarkala roller som existerar inom journalistiken och

musikbranschen. Mélet med studien var att fa en djupare
beskrivning av vissa metoder, inte att fa fram generaliserba-
ra sanningar. Studien &r dock begrdnsad, eftersom den bara
analyserar ett urval av fotografer fran en stad. (Lough, 2020)

Resultaten av studien kommer for vissa kanske inte som né-
gon &verraskning — kvinnor &ver hela védrlden férminskas och
objektifieras regelbundet. Kvinnors narvaro dkar inom foto-
grafi, till viss del tack vare kvinnliga fotografer genom histori-
en. Det finns dock fortfarande manga kvinnor som upplever
att det finns en patriarkal barridr som inte ar odverstiglig,
men fortfarande en utmaning. | foljande avsnitt lyfter jag upp
en kvinnlig fotograf — Bethan McConnell och hennes erfaren-
heter av branschen.

In my head, | automatically think ‘Oh man, | guess |
have to prove something’, which is a terrible thing, but
in my head, it’s what | feel at first. But after a while
I’'m like ‘What do | have to prove to them?

_ »Nancyn

BETHAN MCCONNELL - KONSERTFOTOGRAF OCH KULTURJOURNALIST

Bethan McConnell dr en konsertfotograf och kulturjournalist.
For tillfallet driver hon Safe and Sound — en publikation pa na-
tet som skapades for att ge unga kvinnor en mojlighet inom
musikjournalistik. | detta avsnitt ger McConnell en skildring
av sin egen erfarenhet av branschen, generellt som den enda
unga och kvinnliga konsertfotografen i sin arbetsmiljo.

McConnell har arbetat i musikbranschen i nio dr. Hon har sélt
bilietter i biljettkassan, arbetat som sdkerhetsvakt, serverat
drycker och fotograferat shower. | dessa situationer har hon
markt att hon inte blivit behandlad som nagon som &r 100%
kvalificerad att gora sitt jobb.

Manga som fotograferar konserter borjade med det for att de
ville kunna ga in gratis pd spelningar. McConnell markte ar 2016
att hon spenderade alla sina pengar pa konserter. Hon sag re-
gelbundet personer som arbetade pd konserterna, genom att
fotografera eller filma de som stod pa scenen. Eftersom det inte
alltid var sa tydligt vem de arbetade for, trodde hon att det mas-
te vara ganska enkelt. Men efter att ha forskat lite i saken, insag
hon att det inte riktigt var sa. De flesta fotografer hade bloggar
eller webbsidor dar de publicerade och sélde sina bilder.

Det fanns dnda nagra webbplatser som gav tips pa hur
man kan arbeta pd konserter, exempelvis How to be a
rockstar photographer. D& McConnell sokte mera informa-
tion markte hon att det var framst man som delade med
sig av rad. Det tycktes dock saknas forskning om kénsfor-
delningen inom branschen, och varfor det verkade vara
brist pa kvinnor i framkant.

Ar 2019 fann Women Photograph att atta av varldens ledande
publikationer tryckte avsevért farre huvudfotografier tagna
av kvinnor dn av man. | exempelvis Le Monde var 3 av 72 pu-
blicerade fotografier tagna av kvinnliga fotografer, alltsa 4,2%.
McConnell mérkte fér ndgra ar sedan att sakerhetsvakterna
ifrdgasatte hennes arbete mera dn manliga fotografers, och
kontrollerade hennes passerkort som om hon inte fortjana-
de att vara dar.

McConnell har ocksé gjort intervjuer, bland annat med Black
Honey, ett brittiskt indierockband. Deras sangerska lzzy
Baxter Phillips berattade att hon en gang blev utslangd fran
en spelning pa grund av att vakterna trodde att hon var en
groupie, da hon egentligen var pa spelningen for att upptrada
med sitt eget band.

Under arenashower brukar generellt fotografer eskorteras
till fotodiket for att sékerstdlla att de bara kan fotografera
ett visst antal latar och inte ta bilder fran publiken. Det inne-
bar att McConnell ibland har behowt tillbringa tid med andra
fotografer innan konserterna. Det har emellanat hant att sa-
kerhetspersonal eller andra fotografer har fragat henne vilken
kamera hon anvander, vad hon gér dar och hur hon har kun-
nat fa ackreditering. Hon har fragat sig varfor just hon har fatt
dessa fragor, och inte ndgon av de aldre manliga fotograferna.
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McConnell har ocksa traffat pa trevliga och tillmétesgdende
fotografer pa spelningar. A andra sidan har hon ocksé blivit
tillfrdgad vem hon jobbar fér och om hon ar flickvan till
nagon i bandet. Dessa fragor har kommit fran publiken, tur-
néteamet och lokalpressen, men inte alla som fragade var
man. Hon fick en gang hora av en kvinnlig konsertfotograf
att hon var en groupie, eftersom hon kdnde igen ndgon
i publiken. McConnell hade antagit att kvinnliga fotografer
skulle halla ihop och ha ndgon sorts solidaritet med varan-
dra, men sd ar det inte alltid.

Aven om det har sina nackdelar, medger McConnell att det
ocksa ibland ar en fordel att vara en ung kvinna i det har yr-
ket. Som exempel ger hon da hon fotograferade ett férband
till Status Quo. Férbandet var tillmétesgdende och log mot
henne och hennes kamera, medan de ibland till och med
ignorerade mdnnen som fotograferade konserten. Det att
bandet férmodligen markte att hon var nervés och osédker
och darfér forsokte hjélpa henne att fa sd bra bilder som
mdjligt, var ndgot som motiverade henne att jobba hdrdare.

Déa McConnell bérjade jobba for natpublikationer och tryck-
ta publikationer for att fotografera och recensera shower
mérkte hon att manga av dem saknade kreativ frihet, vilket
hon med tiden tyckte blev trist. Hon visste dock att hon skul-
le behdva arbeta for en publikation for att fa géra detta och
borjade da fundera pa om det var mdjligt att starta en sjélv.
Sommaren 2017 lanserade hon Safe and Sound, en musikpu-
blikation dér skaparna endast ar personer som identifierar sig
som kvinnor. En av orsakerna till det var att hon ville arbeta
for sig sjalv, men ocksa ha stéd av en webbplats fér att kunna
fotografera pa konserter.

Med tiden byggde de upp ett team av fotografer runt om i
Storbritannien och expanderade éver hela varlden. McCon-
nell insdg da orsaken till att det finns s& manga musiktidning-
ar och webbsidor — ménniskor vill arbeta for sig sjalva och
gbra ett béttre jobb dn vad tidigare redaktorer de arbetat
for hade gjort. Hon traffade manga fotografer och skriben-
ter som gjorde samma jobb som henne och férde samman
kvinnor inom branschen.

Safe and Sound har gett en plattform till méanga fotografer
och skribenter, pa samma sétt som Safe Gigs For Women, Girls
Against och Loud Women. Alla dessa organisationer fokuserar
pd problem som kvinnor méter inom liveevenemang. Safe
Gigs For Women kampanjar for sikrare utrymmen péa kon-
serter, Girls Against fokuserar pa att bekdmpa kvinnohat och
sexuella dvergrepp pa spelningar och Loud Women ar vdrd
for en festival full med kvinnliga och icke-bindra artister.

McConnell menar 4nda att antalet kvinnliga fotografer verkar
Oka. Hon tror att det snart kommer att finnas fler kvinnliga
talanger i rampljuset, med exempelvis Black Honey som ser
till att atminstone 50% av deras turnépersonal ar kvinnor.
Hon tycker ocksd att hon har lart sig mycket av sina negati-
va erfarenheter. Hon papekar aven att det nog finns manga
duktiga, kreativa kvinnor ute i varlden — man maste bara vara
villig att se dem. (McConnell, 2021)

Efter att jag ldst McConnells egen text tog jag kontakt med
henne (Mejlkommunikation 21.2.2024), eftersom jag blev ny-
fiken pa hur hon ser pa branschen idag. Jag stdllde nagra fra-
gor till henne, och pa féljande sida finns en sammanfattning
av hennes svar.

McConnell menar att obalansen mellan kénen inom kon-
sertfotografering definitivt har forbéttrats sedan hon bérjade
fotografera spelningar ar 2016. Da var de flesta fotograferna
man, och enligt McConnell var de snalla och hjalpsamma mot
henne. Under aren som gitt har hon tréffat flera kvinnliga
fotografer, men anser dnda att branschen ar valdigt mans-
dominerad och att det inte finns s& manga yngre méanniskor
som fotograferar konserter.

Som konsertfotograf har hon énda upplevt manga olika for-
mer av sexism i sitt arbete. Hon upplevde att de andra foto-
graferna alltid ifrdgasatte vad hon fotograferade med, dd hon
annu var student och inte hade rdd att ha en sa dyr kamera.
For henne var det obehagligt att de ddmde henne for att
hon inte hade den nyaste kameran. Hon mérkte att sarskilt
unga kvinnor var maltavlor och att yngre man behandlades
med mera respekt, dven om de ocksd just bérjat. Dessutom
har hon markt att manga sékerhetsvakter ifragasatter hennes
fotopass. Manliga sakerhetsvakter fragade ofta om hennes
pojkvan var med i banden, eller skimtade om att hon bara
fatt fotopass for att hon lag med nagon i bandet.

P4 spelningar dar det inte har funnits ndgon avgransning har
manniskor ocksd tafsat pd henne. De har markt att hon ar-
betar och darfor ar distraherad och kanske inte kdnner igen
forévaren. Hon menar att alla dessa saker ar hinder for unga
kvinnor som arbetar inom livemusikscenen, och att det &r vik-
tigt att dessa saker inte normaliseras utan i stéllet diskuteras.

McConnell tror att kommentarerna och narmandena har
minskat under de senaste aren tack vare att hennes sjalvfor-
troende &kat, men papekar ocksd att mindre sjélvsakra eller

erfarna fotografer inte bor utsdttas for sexism eller trakas-
serier. Hon dr tacksam 6ver att hon bott i London och har
haft mojligheten att skapa vanskapsrelationer och kontakter
med mdnga unga kvinnor i branschen, och menar att det dr
viktigt att ha ett bra stédndtverk. Hon tror dven att musik-
branschen haller pa att bli mera inkluderande, men att det
kommer att ta tid.

McConnell tror att manga ofta underskattar unga kvinnor
och antar att man &r en fangirl eller bara dar for att fa en
gratisbiljett. Hon havdar dock att ménniskor som jobbar med
livemusik gor det for att de élskar det. Hon tror att det d4nda
kan vara en férdel att vara underskattad, eftersom méanniskor
da kan bli positivt dverraskade av det innehall man skapar.

Hon tror att ju fler kvinnor som fotograferar konserter, de-
sto fler unga kvinnor kommer att bli inspirerade att géra
samma sak. Om man ser sig sjdlv representerad kan man
relatera och strava efter att géra detsamma. Hon hoppas
dven att det i framtiden kommer att bli sdkrare och mera
accepterande for kvinnor att arbeta i musikbranschen.

Som tips till kvinnor i branschen ger hon ett simpelt "fake it
til you make it”. Enligt henne ar évning det enda sattet for dig
att lara dig, och sager att det ar fotografen som skapar bilder-
na, inte kameran. Hon rader nybdrjare att ga pa alla gratis-
konserter ddr kamera ar tilldtet och éva i moérka killarlokaler,
och sedan jobba sig upp till storre arenakonserter. Man ska
inte heller bli nedstdmd om man far avslag da man ber om
ett fotopass. Det tar lang tid att utveckla ett varumarke, men
hart arbete 16nar sig.
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EGNA ERFARENHETER

P4 de konserter jag har fotograferat har jag ibland varit den enda fo-
tografen, och ibland har jag haft séllskap av ett fatal andra fotografer.
Alla dessa har faktiskt hittills varit man, dock bade yngre och éldre.
Under en av konserterna jag fotograferade pa var det 6ver huvud
taget inte tillatet for fotografer att vistas i fotodiket pa grund av att
de anvdnde sig av pyroteknik redan i de tre forsta ldtarna. Vi fick alltsa
bara fotografera fran publiken. En stund innan konserten bérjade dok
det upp en lite dldre, ganska lang manlig fotograf bredvid mig. Strax
innan de drog i gang konserten stallde han sig rakt framfér mig och
borjade férbereda sig pa att fotografera. Jag hade 4nda en ritt bra
plats, sa jag ville inte flytta pd mig. Jag tyckte att det var ett valdigt
oartigt beteende fran hans sida, men efter nagra latar flyttade han pa
sig och visade att jag kunde stalla mig framfér honom. Det i sig var ju
en snall gest, men jag undrar fortfarande varfoér han var tvungen att
stdlla sig precis framfér mig under de férsta latarna. Arenan var stor
nog for oss bada.
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FOREBILDER

Nu ldmnar jag genusperspektivet och évergar till mina egna forebil-
der inom konsertfotografi. Jag har insett att jag, &tminstone inte for
tillfallet, inte har en viss stil pa konsertfotografier som jag foredrar.
Jag foljer manga olika fotografer som har helt olika konstnarliga
stilar i sina fotografier. Men jag ser det som en styrka. Jag anser att
man inte behdver hélla sig till en och samma stil i sina egna fotogra-
fier, och inte heller bara inspireras av en viss stil, utan vara ¢ppen
for variation. Dessutom médrker jag ofta att en sdrskild stil passar in
i stdmningen i en viss bild, medan en annan stil passar for kanslan i
en annan bild. Jag gor ocksd garna sa att jag andrar stilen en aning
beroende pa om det till exempel dr en farggrann popartist pa sce-
nen eller ett rockband klddda i svart.

Det finns andé nagra fotografer vars bilder har dykt upp pa olika stall-
en under de senaste aren, och som jag ofta blir inspirerad av. Ibland
kan det vara de olika perspektiven de anvander eller vinklarna de fo-
tograferar ifrdn, och ibland kan det vara nagot helt annat, exempelvis
hur de redigerar sina bilder.
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ATTE MALASKA

En fotograf jag ser upp till ar Atte Malaska. Han ar en fo-
tograf frdn Kajana, men dr numera baserad i Helsingfors.
Aven hans far dr fotograf, och Maldskd har fatt folja med
hans arbete dnda sedan barndomen. Maldska ar framst
portritt- och evenemangsfotograf. Han beskriver kon-
sertfotografi pa detta sdtt: "Pysdytetty hetki ja yksittdinen
kuva kykenee olemaan niin vahva, ettd se resonoi vield
jalkikateen kuvan katsojalle.” (M4ldskd, u.a.)

Enligt mig beskriver citatet pa ett vackert satt vad konsert-
fotografering handlar om. Ett fotografi av ett 6gonblick som
aldrig kommer igen. Jag tycker ocksd att Malaska sjalv lyckas
med det som ségs i citatet, alltsd att hans fotografier ar sa
starka att de paverkar bildens betraktare i efterhand. Dessut-
om dr manga av hans bilder kontrastrika och fargstarka, vilket
jag uppskattar extra mycket i just denna typ av fotografi.

Pa Malaskas hemsida hittar man manga storslagna bilder tag-
na med vidvinkliga objektiv. Han gillar att inkludera publiken
mycket i sina bilder, antingen genom bilder tagna fran bakre
delen av scenen mot publiken eller ldngt bak frdn publiken
mot scenen. Han anvander sig ibland dven av kamerafilter, sa
som ett stjdrnfilter for att framkalla strélar fran exempelvis
scenens strdlkastare i bilderna.

Pysdytetty hetki ja yksittdinen kuva kykenee olemaan
niin vahva, ettd se resonoi vield jdlkikdteen
kuvan katsojalle.

- Atte Madldska

4. Atte Malaskd, Juha Tapio, (ud.).

5. Atte Mélaskd, Haloo Helsinki, 2023.
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NEAL PRESTON

Jag skulle inte ha kunnat géra det hér arbetet utan att ndmna Neal
Preston. Aven om namnet kanske inte I&ter bekant, ar jag saker pa
att de flesta har sett atminstone nagot av hans fotografier.

Neal Prestons karriar inom fotografi stracker sig ¢ver mera
an fyra decennier, och han ar en av de mest respekterade
fotograferna i branschen. Hans arkiv ar en av de mest omfat-
tande fotografiska samlingar. | artal har Prestons fotografier
synts i manga olika medier — tidskrifter, dokumentarer, an-
nonser, bocker et cetera.

Preston var Led Zeppelins turnéfotograf pad 1970-talet, men
han har fotograferat ett flertal stora namn under aren. Bland
dessa finns Queen, Bruce Springsteen, Michael Jackson,

Madonna och Whitney Houston. Ar 1985 valdes han ocksa ut
som en av fotograferna pa “Live Aid”-konserten som ordnades
pa Wembley Stadium i London. (Neal Preston Photography, ud)

Enligt mig ar Prestons storsta talanger att anvdnda sig av det
befintliga ljuset och att fanga &gonblick i sina bilder. Ibland
beh&ver man inte ens se vem det dr som star pa scenen,
men tack vare att Preston har anvént sig av ljussattningen
pa ett fordelaktigt sétt blir det dénda en fungerande bild. Som
betraktare forstdr man ocksd dd man ser pa manga av hans
bilder att han lyckades bevara ett moment som bara existe-
rade i ett par sekunder. Aven Brian May, gitarrist i Queen, har
sagt att Preston hade en férmaga att befinna sig pa rétt plats
vid ratt tidpunkt. (Queen Official Site, ud.)

6. Neal Preston, Queen, 1986.

7. Neal Preston, Queen, 1985.
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THA OHMAN

Jag inspireras ocks& mycket av Tiia Ohman. Hon 4r en fotograf base-
rad i Esbo (Ohman, ud.). Hon fotograferar manga olika artister, men
hon fungerar frimst som fotograf fér det finska rockbandet Poets
of the Fall. Ohman &r véldigt duktig pd att fanga exakta Ggonblick
i sina bilder, cavsett om det &r en rolig grimas, en viss rérelse eller
dylikt som bara existerar i ndgra millisekunder. Ohmans fotografier ar
oftast i farg, och dessa har vanligtvis ratt starka farger, men det finns
ocksa en del svartvita.

Det som skilier Ohman fran de évriga namnda fotograferna &r att
hon satsar pa more is more-konceptet. De andra fotograferna pu-
blicerar nagra fa bilder fran de konserter de har fotograferat, med-
an Ohman publicerar stora gallerier med massor av bilder som hon
tagit pd konserterna. En del kan kanske anse att det dr onddigt,
eftersom manga av bilderna i vissa fall ar véldigt lika. Jag sjalv tycker
dock bara att det ar roligt att se s& manga bilder som mojligt, och
jag vet ocksa att de som ser upp till artisterna hon fotograferar
ocksa uppskattar det.

8. Tiia Ohman, Olavi Uusivirta, 2023.

9. Tiia Ohman, Erika Vikman, 2023.
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MIKKE POYHONEN

En av de fotografer som jag ganska nyligen hittat ar Mikke
Poyhénen. Han ar en frilansfotograf fran Vanda och foto-
graferar evenemang, manniskor och interi¢rer (Photo Mikke,
2024). Efter att hans bror Jere Pédyhonen, alltsa Kadrijd, vann
Tavlingen for ny musik (Uuden Musiikin Kilpailu pé finska) ar
2023 har han dock framst fokuserat pa att fotografera hans
konserter runtom i Finland samt &vriga Europa.

Det jag gillar med Poyhonens fotografier ar stamningen som
finns i dem. Det kan nastan kdnnas som att man sjalv som
tittare dr dar i stunden dd man ser pa hans bilder. Han &r inte
heller radd for att testa olika perspektiv pé sina bilder. Han tar
gdrna sneda bilder och rér sig mycket under en konsert — pa
scenen, nedanfér scenen, langst bak i publiken och sa vidare.

Poyhonen gar ofta ndra manniskorna han fotograferar. Emel-
landt ser det ndstan ut som om de foérsdker krypa in i kame-
ran, vilket kan ge en haftig effekt i bilden. Bland hans bilder
hittar man dven behind the scenes-bilder fran exempelvis
musikvideor samt bilder av artisten fére och efter konserten.
Som &skadare ar det roligt att ocksa fa en inblick i vad som
hidnder bakom kulisserna och inte bara pa scenen.

10. Mikke Péyhonen, Kdarija. 2023.

11. Mikke Pdyhonen, Kéarija, 2023.
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PROCESS

BAKGRUND

Min process har delvis pagatt i manga ar. Pa ett sitt kan man
sdga att den langsamt borjade redan ar 2013. Men den bor-
jade mera seridst den dagen da jag kopte en systemkamera
med syftet att kunna fotografera battre konsertbilder. Men
for att det inte ska bli for langrandigt har jag 4nda valt att har
framst fokusera pd och berdtta om processen som specifikt
hor till detta arbete.

Det fanns alltsa ett litet intresse for konsertfotografering hos
mig redan ar 2013. Som tidigare ndmnt var jag pa en av mina
forsta riktiga konserter det aret. Till den konserten tog jag
med mig en liten digitalkamera som enligt min egen erfa-
renhet bade var tillitet d& och ar tilldtet nu pa ndstan alla
konserter, till skillnad fran en systemkamera. Men da var dnnu
inte mitt syfte att bli fotograf, utan jag ville bara ha béttre bil-
der pa artisterna an vad min davarande telefon kunde ge mig.

Man kan 4nda sdga att jag forsiktigt borjade fotografera kon-
serter mera seriost i borjan av ar 2019. Det var da jag kopte
min forsta egna systemkamera for att kunna ta battre bilder
pa konserter pa platser dar det var tillatet utan ackreditering.
Under denna tid vixte mitt intresse for fotografering, och det
var ocksa under denna period som jag pd allvar borjade funde-
ra pa att studera fotografering efter gymnasiet.

Till héger ar en bild som jag tog av Robin Packalen 2013. Jag
har ocksd valt att pd foljande uppslag visa nagra av mina aldre
konsertbilder som jag tagit under dren. Aven om jag ser en
tydlig utveckling fran mina konsertfotografier da till nu, finns
det dnda ndgra som jag ar noéjd med.

Robin Packalen, 2013.
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IDENS TILLKOMST

Aven om jag hade manga olika idéer fér mitt examensarbete, visste
jag innerst inne vad jag allra helst ville gora. Det finns manga typer
av fotografi som jag tycker dr intressant att bade se pd och sjalv
skapa, men konsertfotografering dr det som ligger narmast hjartat.
Jag bestdmde mig for att fotografera pa manga olika stéllen i diverse
stader i Finland, i stdllet for att exempelvis fokusera pa endast en
stad eller konsertplats. Genom att fotografera i allt fran ett kop-
centrum i Seingjoki till konsertsalar i Abo fick jag en mycket stérre
variation i min bildserie.

FOTOGRAFERING

Det forsta steget for mig var att géra upp en tabell med alla konser-
ter som jag skulle ha mojlighet att fotografera. Listan blev 1ang, men
det var enkelt att bestdmma vilka jag ville prioritera. Det kunde jag
dock gora lite vartefter tiden gick — allting behévde inte bestdmmas i
borjan av min process. S& smaningom var det dags att soka ackredi-
tering till konserterna. Inom fotografin betyder ackreditering att man
far lov att fotografera pa en viss konsert. For en del av konserterna
var det inte nédvandigt, eftersom det var tillatet for vem som helst
att anvanda systemkamera och i princip réra sig var de ville pd omra-
det. Men f6r de flesta behdvde jag tillstdnd for att fa ta med kameran
och fotografera mellan scenen och publiken.
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NOVEMBER

Den forsta konserten jag fotograferade for detta projekt var
Mikko Harjus konsert pd torget i Seingjoki. Jag var glad &ver
att jag lyckades f& med en utomhuskonsert i mitt arbete,
eftersom de flesta konserter pd vintern naturligtvis oftast
ar inomhus. Eftersom det var en Oppen scen och den stod
ndstan mitt pa torget kunde jag rora mig bade rakt framfor
artisten och bakom.

Négra dagar efter det dkte jag till Seingjoki igen, men den-
na gang for att fotografera Kaarija. Jag hade tidigare varit i
kontakt med Ideapark, déar konserten skulle hallas, for att fa
ackreditering. Det var utmanande att fotografera i ett kop-
centrum med tanke pa belysningen och folkmangden, men
jag fick i alla fall vara i fotodiket under de tre forsta latarna
och kunde sedan ta bilder ur det stora publikhavet. Det var
ocksd en stor kontrast mellan denna konsert jamfért med
den jag fotat ndgra dagar innan — energin var helt annorlunda
under denna konsert, men det var vintat.

Dagen efter Kdarijas konsert skulle jag fotografera den finska
artisten Eetu i ett annat k&pcentrum — Jumbo Flamingo i
Vanda. De utmaningar jag upplevde var att konserten var ratt
kort och utrymmet kravande, men jag l6ste det genom att
ta néra, intima bilder och sedan forstarka konsertens mysiga
stamning i efterbehandlingen av bilderna med enkla medel.

DECEMBER

Forsta dagen i december akte jag till Gatorade Center i Abo
och fick fotografera en lite annan typ av julkonsert — Raskasta
Joulua. Jag gillar konceptet mycket, och det var spannande att fa
fotografera en lite rockigare konsert med pyroteknik och massa
energi pa scenen. Tyvarr fick inte fotograferna éverhuvudtaget
vistas i fotodiket, eftersom det skulle finnas pyroteknik redan i
de tre forsta latarna. Jag hade dock kommit i god tid till konser-
ten och lyckades darfor fa en bra plats ndra scenen. Det som
ocksa var roligt med att fotografera i en sd pass stor arena var
att jag hade sa stort utrymme att rora mig pa. Jag hade friheten
att réra mig i princip var jag ville — framfér scenen, langst bak i
arenan eller vid ndgon av sidoldktarna. Tack vare detta kunde jag
ta bilder fran manga olika vinklar och avstand.

Samma helg fick jag bestka ett stille jag inte tidigare va-
rit till — Logomo i Abo. Den 2 december ordnade de ett
evenemang som hette Pdapaiva, dar Stig, Mikael Gabriel
och Portion Boys upptrddde. Konserterna var ganska olika
— Portion Boys levererade en valdigt fartfylld show, som
vintat, medan de andra tvd artisterna tog det lite lugnare.
Ljussattningen var dock trevlig under alla konserter och det
var ldtt att finga bilder som jag var néjd med.

Jag valde ocksa att fotografera en musikal — Show Must
Go On. Jag har tidigare sett musikalen méanga ganger och
var redan bekant med de flesta av skddespelarna, sa jag sag
verkligen fram emot att fa fotografera musikalen och inte
bara sitta i publiken. Under denna helg skulle de upptrada
med musikalen i Tammerforshuset och Promenadikeskus i
Bjorneborg, och jag bestamde mig for att dka till bada sta-
derna. Tammerforshuset ar betydligt storre an Promena-
di-salen, sd dven om det var samma musikal var atmosfaren
annorlunda. Tack vare att de visste vem jag var fick jag ocksa
fotografera fran scenen i slutet av musikalen, vilket gav mig
en ny, ovanligare bildvinkel.

JANUARI

| slutet av januari fotograferade jag en konsert i Vasa. Det
var i en nattklubb som heter Teatro, som brukar ha nagra
konserter pa varen och nagra pa hosten. Artisten denna gang
var Evelina, som jag har foljt i ndgra ar och aven sett live tidi-
gare. Om man jamfér med de konserter jag fotograferade i
december var den hér lite annorlunda i och med att scenen
och utrymmet var betydligt mindre. Publiken stod ganska ut-
spridd, vilket betydde att jag ocksa efter de tre forsta latarna
kunde komma ganska nara scenen, fast jag inte da langre fick
vara i fotodiket, och dven ta bilder lingre bort ifran. Det har
var ocksd en av de konserterna dar manga i publiken drack
alkohol, men lyckligtvis var de flesta rétt lugna och trevliga
och Iat mig réra mig dar jag ville.

FEBRUARI

| februari dkte jag till Abo igen och fotograferade tva kon-
serter — Ellinoora och Robin Packalen. For att fotogra-
fera dessa artister aterviande jag till Logomo, men inte
till samma utrymme som i december. Denna gang dgde
konserterna inte rum i den ratt stora Logomo-salen, utan
i den intima, mindre Teatro-salen.

Det som var speciellt med Ellinooras konsert, och tacksamt
for fotograferna, var hennes estetik. En del av scenen var
tdckt med en rutig matta och hon bar en stor rosa klanning.
Stamningen i publiken var harlig, vilket skapade manga bra
tillfallen att fotografera vidvinkliga bilder. | ett skede gick hon
ocksd bort fran scenen och stallde sig i stéllet pa en miniscen
i andra dnden av utrymmet och sjéng nagra latar dar, vilket
ocksa var nagot som inte skedde pa nagon annan av de kon-
serter jag fotade.

| introduktionen av mitt arbete skrev jag om en person
som har betytt mycket for mig och mitt val av yrkesbana.
Denna person dr Robin Packalen. Med det i dtanke var det
givetvis extra speciellt att fotografera hans konsert. Det att
12-ariga jag for mera dn tio ar sedan stod i publiken pa hans
konsert och att jag nu fick std pa andra sidan staketet och
i stdllet fa fotografera honom kandes valdigt surrealistiskt.
| och med att jag har foljit honom sé lange hade jag vid det
har laget lart mig hur han rér sig pa scenen, vilket gjorde att
jag var val férberedd och kunde ta béttre bilder. Dessutom
var bade artistens och publikens humoér och energi pa topp,
vilket gjorde det dannu roligare att fotografera.
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REDIGERING

Vanligtvis brukar jag redigera mina bilder i min ldgenhet, i ett bibliotek
eller i Campus Allegro i Jakobstad. Det har jag till viss del gjort dven i
det hdr arbetet, men det har inte alltid varit mojligt. | det har arbetet
har redigeringen skett i tdg och bussar, pa caféer, i hotellrum, i tagsta-
tioner... | och med att det har blivit en hel del resande har jag kunnat,
och ibland varit tvungen att, redigera bilderna pa manga olika platser.

P4 manga konsertplatser dr det ofta ddmpad ljussdttning, vilket ibland
kan vara utmanande for fotografer. Darfér har efterbehandlingen
spelat en ratt sa stor roll i mina fotografier. | manga fall har jag behovt
borja med att géra bilderna ljusare. Jag har dven velat ha hdg kontrast
och ofta starka farger i bilderna. | de som jag valt att goéra svartvita
har jag stravat efter att ha sa manga toner som majligt mellan svart
och vit, och samtidigt halla en hdg kontrast.

I alla bilder har jag gjort en del grundredigeringar, sa som Okat kon-
trasten, minskat eller &kat ljusheten och dylika saker. | en del har jag
dock valt att helt och héllet redigera bort saker som stért och inte
tillfért nagot till bilden, exempelvis exit-skyltar. | vissa fall har jag till
och med tagit bort en person, med motiveringen att bilden har blivit
mycket renare och béttre tack vare det.
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SLUTORD

Ndagot av det som har varit mest utmanande fér mig har nog varit
spraket. Aven om jag forstar och kan prata finska relativt bra, ar det
inte mitt modersmal. Jag har anvant mig av finska i majoriteten av
kommunikationen fére, under och efter fotograferingarna, s& mina
sprakkunskaper i finska har forbattrats under projektets gang.

For en person som ogdrna drar uppmarksamhet till sig har det ocksa
ibland kravts en del mod att gora detta, till exempel att ga framfor
publiken och vaga ta plats. Det har alltsd stundvis varit véldigt nervost
och dngestfyllt att gora detta arbete, men jag har anda kunnat njuta
mycket av fotograferingarna. Dessutom har jag samtidigt utvecklats
mycket, plus att jag ju trots allt har fatt dgna manader &t att gora det
jag tycker ar roligare an allt annat. Jag har ofta tankt att jag ar otroligt
priviligierad som far géra detta som examensarbete. Mitt mal da jag
sokte till och boérjade studera vid Yrkeshogskolan Novia var att bli
konsertfotograf, och det hér dr en god bit pa végen.

Sammanfattningsvis ar jag valdigt glad och ndjd dver att jag gjorde just
det hér projektet. | min lista pa idéer for mitt kommande examens-
arbete som jag hade gjort fanns det nog projekt som kanske skulle
ha varit lattare att gdra pa manga sétt, men jag dr ndjd och stolt dver
att jag valde att géra det jag faktiskt ville gbra, dven om det innebar
en del utmaningar.
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EGNA FOTOGRAFIER
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ROBIN PACKALEN, 2024



SHOW MUST GO ON, 2023
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MARKO HIETALA / RASKASTA JOULUA, 2023



MIKAEL SAARI / SHOW MUST GO ON, 2023
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