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Tybn tavoitteena oli analysoida D'angelon kappaleen "Playa Play” bassolinjaa. Pyrin
havainnoimaan kuulonvaraisesti alkuperaiseltd &anitteeltd mita basisti soittaa, ja selvittda
minkalaisia rytmisia ilmi6itd kappaleessa esiintyy. Aénitin oman versioni bassolinjasta ja
pyrin tuottamaan sen mahdollisimman paljon alkuperaisen aanitteen kaltaiseksi. Tarkoitus
on myos selvittda rytmimusiikille ominaisia iimidita ja rytmiikan peruskasitteita.

Kartoitin aluksi lahdemateriaalia rytmimusiikin kasitteiston selventamiseksi. Analysoin
tutkittavaa kappaletta hidastamalla sitd Amazing Slow Downer -tietokoneohjelmalla. Tein
bassolinjasta transkription ja sitd hyddyntden tein midi -pohjaisen version bassolinjasta.
Pyrin toteuttamaan midi-version rytmisesti mahdollisimman samankaltaiseksi kuin
alkuperainen bassolinja. Sen jalkeen harjoittelin soittamaan bassolinjan itse, ja aanitin
oman versioni siita.

Tutkin opinnaytetydssani mita rytmisia ilmidita Play Playan bassolinjassa on. Keskeisimpia
havaintoja oli se, ettd bassolinjassa 16-osanuotit fraseerataan hyvin kolmimuunteisesti.
Tallaisen rytmiikan soittaminen vaatii paljon harjoitusta. Onnistuin myds toteuttamaan itse
vastaavanlaista rytmiikkaa. Nama ilmiét ovat hyvin tyypillisia nykypaivan
afroamerikkalaisessa rytmimusiikissa, ja niiden tuntemus ja taito tuottaa itse vastaavia
iimidita ovat olennainen osa nykymuusikon osaamista.

Opinnayteyotani tehdessa perehdyin rytmisten ilmididen kasitteistéon. Jouduin pohtimaan,
mita yleisesti musiikin kielessa kaytetyt termit tarkoittavat, ja miten niitd voi selittda. Koen,
ettd selked kasitys rytmiikasta on hyoddyksi muusikkona toimiessani, sekd varsinkin
tydssani soitonopettajana. Rytmisesti vaativien asioiden osaaminen ei riita, jotta niitd voi
opettaa. Taytyy my0Os osata selittdd, miten rytmiset ilmiét rakentuu, ja miten niita voi tutkia.
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My final project analyzes the bass line of the piece “Playa Playa” by D'angelo. | listened to
the original track and analyzed the playing and the rhythmic aspects of the bass line. | also
recorded my own version of it, and tried to reproduce it as faithfully as possible. | also
wanted to gain an insight into the phenomena associated with African-American music,
and the basic terminology of rhythmics.

First | gathered source material to clarify the terminology of rhythmic music. | used a
program called Amazing Slow Downer to slow down the playback of the song, which made
it easier to analyze the piece. | made a transcription of the bass line, and used it to make a
midi version of the bass line. | tried to make the midi version rhythmically similar to the
original bass line. After that, | practiced playing the bass line, and recorded my own
version of it.

One of the most important observations was that in the bass line of “Playa Playa” the 16t
notes are phrased with a heavy swing feel. It takes a lot of practice to be able to play this
kind of rhythms, but | succeeded at it. These phenomena are very typical in modern
African-American music, and the knowledge of and the skills to produce similar rhythms
are essential for modern musicians.

While working on my final project, | became familiar with the terminology of rhythmic
phenomena. | had to contemplate what the terms that are commonly used in music mean,
and how to explain them. | think that a clear conception of rhythmics is beneficial for my
career as a musician, and even more for my work as a bass teacher. Mastering the skills
of rhythmically difficult things is not enough to teach them. One must also be able to
explain how the rhythmic phenomena are built, and how to examine them.
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1 Johdanto

Tassa opinnaytetydssa perehdyin musiikin rytmiikkaan. Olen aina ollut kiinnostunut ryt-
miikasta, ja rytmisten ilmididen tutkimisesta ja analysoimisesta. Halusin perehtya tyos-
sani afroamerikkalaisen musiikkiperinteen rytmiikkaan ja rytmisiin ilmidihin, jotka ovat

kuultavissa nykypaivan popmusiikissa yhtenaan.

Tyodssani olen analysoinut D'angelon kappaleen Playa Playa bassolinjaa, seka tutkinut,
mitd rytmisia ilmi6itd siihen liittyy. Valitsin opinnaytetydtani varten kappaleen Playa
Playa, koska sen bassolinja on omintakeinen ja hyvin mielenkiintoinen erityisesti sen
rytmisen fraseerauksen takia. Bassolinja on sellainen, joka jostain syysta on aina kuu-
lostanut ja tuntunut poikkeuksellisen hyvalta. Kyseinen kappale on aanitteeltd Voodoo,
joka on yksi merkittavimpid modernin Soul- ja Hip Hop -musiikin teoksia. Se oli julkaisu-
ajankohtanaan vuonna 2000 lajissaan poikkeuksellinen, koska se on aanitetty oikean

yhtyeen soittaessa yhdessa. (King 2012, www)

Tarkemmin bassolinjaa tutkiessani huomasin, etta linjassa esiintyy rytmiikkaa, jota on
hankala esittda tavanomaisena nuottikuvana, ja halusin tutkia miten asiaa voi lahestya
ja miten sita voisi opettaa. Kyseinen ilmion kaytannon toteutus tulee osata hyvin, jotta

sitd voi opettaa omille oppilaille.

Rytmiikan tutkiminen ja haastavien rytmisten ilmididen opettelu on aina ollut minulle
mieleistd. Olen ollut aina melko nopea oppimaan erilaisia rytmeja, ja hankalammatkin
rytmiset kuviot ovat mielestani mielenkiintoisia. Harjoittelen mielellani rytmisia asioita
bassolla, ja saatan uppoutua pitkaksikin aikaa hiomaan jotain tiettya rytmisesti haasta-

vaa bassolinjaa.

Olen myo6s opetustydssani huomannut, etta rytmisesti hankalia asioita oppii nopeam-
min, kun ensin tutkii kasiteltavaa rytmia ajatuksen kanssa, ja sen jalkeen harjoittelee hi-
taalla tempolla kyseista kohtaa. Pikku hiljaa tempoa nopeuttamalla paastaan nopeasti

hyvaan lopputulokseen.

Opetustydssa on tullut ilmi, ettd vaikka itse osaisin soittaa jonkun tietyn asian hyvin,

niin sen opettaminen oppilaalle on vaikeaa, jos ei kykene selittamaan asiaa myos sa-



nallisesti. Tassa opinnaytetydssa pyrin hankkimaan itselleni tietoja ja kaytannon tyoka-

luja myds opetuksen tueksi.

Olen myo6s todennut, ettd valilld musiikista puhuttaessa kaytetaan erilaisia englannin
kielesta peraisin olevia lainasanoja, joiden merkitys ei aina ole taysin yksiselitteinen, tai
joiden merkitysta ei valttamatta edes ymmarreta. Pyrin selvittamaan kasitteitd suomek-
si, jotta rytmiikasta puhuminen olisi helpompaa. Koitan myds kayttaa paaosin suomen-

kielisia termeja englanninkielisten lainasanojen valttdmiseksi.

1.1 Tydn tdsmennetty tavoite

Pyrin opinnaytetydssani selvittdmaan mita rytmisia ilmiditéa Play Playa -kappaleen bas-
solinjassa tapahtuu. Haluan selvittdd mahdollisimman tarkasti bassolinjan kuulokuvaa
analysoimalla, mita siind alun perin soitetaan. Sen jalkeen pyrin soittamaan bassolinjan

itse mahdollisimman tarkkaan alkuperaisen linjan mukaisesti.

Toivon, ettd opinnaytetydssani pystyn kertomaan rytmisista ilmidista helppotajuisesti, ja
esimerkkien avulla havainnollistamaan, minkalaista rytmista fraseerausta Playa Playa

-kappaleessa esiintyy. Pyrin myds selkeyttdmaan rytmiikasta kaytettavia kasitteita.

1.2 Tutkimusmenetelmat

Aluksi perehdyin lahdekirjallisuuteen. Halusin selvittaa rytmiikan yleisia kasitteita jotta
osaan sanallisesti selittdad mita erilaisissa ilmidissa tapahtuu. Sitten perehdyin tutkitta-
vaan kappaleeseen, ja kuuntelin sitd uudestaan ja uudestaan useita kertoja. Kaytin
kuuntelun apuna Amazing Slow Downer -ohjelmaa, jolla voi hidastaa toistettavaa kap-

paletta jotta kuulonvarainen havainnointi olisi helpompaa.

Tein bassolinjasta transkription, ja kaytin sitd hyvakseni kun tutkin bassolinjan rytmista
fraseerausta. Tein nuottikuvan pohjalta midi-tiedoston ja muokkasin sita Garageband
-ohjelmalla, jotta sain sen kuulostamaan alkuperaisen bassolinjan kaltaiselta. Sen jal-
keen harjoittelin bassolinjan soittoa ja aanitin oman versioni. Pyrin tuottamaan omasta

aanitteesta mahdollisimman paljon alkuperaiselta kuulostavan version.



2 Rytmimusiikin Kasitteita

Halusin rajata opinnaytetyoni aiheen kasittelemaan pelkastaan bassolinjan rytmiikkaa.
Jalkikateen totesin, ettd valinta oli hyva, silla tarkalla rajauksella pystyin keskittymaan
bassolinjan rytmiseen fraseeraukseen, enka tutkinut linjan melodisia tai harmonisia
ominaisuuksia juurikaan. Nama olisivat vaatineet mahdollisesti jopa oman opinnayte-

tyonsa.

Jotta rytmiikasta kirjoittaminen ja sen tutkiminen olisi helpompaa, taytyy ensin tutustua
peruskasitteisiin. Olen opiskellut musiikkia n. 15 vuotta. Tasta ajasta erindisissd musiik-
kioppilaitoksissa n. 9 vuotta. Tana aikana olen oppinut paljon musiikin terminologiaa.
Olen kuitenkin todennut, ettad rytmiikasta puhuttaessa eri ihmisilla on hyvinkin erilaisia
tapoja kuvata rytmisia ilmi6ita. Osittain tdma ehka johtuu siitd, ettd suomeksi on tehty
melko vahan aihetta kasittelevia oppikirjoja, tai ainakaan ne eivat ole olleet kaytdssa
minun opiskeluaikanani. Musiikkioppilaitoksissa ei ole olemassa standardisoitua tapaa

puhua rytmiikan kasitteista, tai rytmisesta fraseerauksesta.

2.1 Kasitteita

-Rytmi
Rytmi on elementti, joka jasentdd musiikillista aikaa (Saily 2009, 2). Muita musiikillisia
elementteja ovat melodia, harmonia, sointivari ja intensiteetti. Tassa tydssa keskitytaan

rytmisten ilmididen tutkimiseen ja analysointiin.

-Pulssi, perussyke
Pulssi tarkoittaa kappaleen perussykettd. Se on musiikkikappaleessa esiintyva, yleen-
sa tasaisena toistuva syke, joka maarittda kappaleen rytmista perustaa. Esim. disco-

musiikissa bassorummun aanet maarittavat usein kappaleen perussykkeen.

-Tahti
Tahti on lyhyin itsendinen musiikillinen jakso (Saily 2009, 2). Lansimaisessa musiikissa
tahti on usein yhteydessa sointurytmiin. Tahtiin kuuluu ainakin yksi painollinen ja paino-

ton savel. Tahdit erotetaan toisistaan tahtiviivalla.



-Tahtilaji

Tahtilaji eli metri iimaisee savelten lukumaaran ja tyypin tahdissa. Esimerkiksi 4/4 tahti-
laji sisaltda neljd kappaletta neljasosia. 3/4 tahtilajissa on kolme kappaletta neljasosia
tahdissa. (Saily 2009, 2)

-Isku

Iskut ovat painollisia savelid. Tahdin ensimmaistad iskua kutsutaan paaiskuksi. Esim.
4/4 tahtilajissa yhdessa tahdissa on nelja iskua. Lansimaisessa popmusiikissa painote-
taan iskuja selkeasti, verrattuna esim. Latinalais-Amerikkalaiseen tai Afrikkalaiseen

musiikkiperinteeseen.

-Tempo
Tempo tarkoittaa musiikin pulssin "nopeutta”. Tempo ilmoitetaan iskuina minuutissa

(beats per minute, BPM).

-Rytminen tarkkuus (Time).

Englannin kielessd on muusikon ominaisuuksista puhuttaessa kasite "good time”, jolle
ei 16ydy suoraa suomenkielista vastinetta. Muusikkopiireissa puhutaan hyvasta taimis-
ta. Se tarkoittaa sita, etta soittaja soittaa rytmisesti erittain tarkasti, ja pystyy muutta-
maan rytmista fraseeraustaan hienovaraisesti kappaleen tai muiden soittajien rytmisen
fraseerauksen edellyttdmalla tavalla. Hyvaan taimiin kuuluu myoés se, etta soittaja osaa
pitdd kappaleen tempon tarkalleen halutunlaisena, eikd huomaamattaan hidasta (eli
sleepaa) tai nopeuta (eli kiilaa) tempoa. Rytminen tarkkuus on muusikolle erittdin tar-
ked ominaisuus, ja varsinkin tdssa opinnaytetydssa kasiteltdvan Playa Playa-kappa-

leen soittaminen vaatii soittajalta erittdin tarkkaa rytmin kasittelya.

-Groove, groovata

Groove -sanalla tarkoitetaan musiikissa ilmenevaa rytmistd kudosta. Kaytanndssa
tama ilmenee soitettujen aanien muodostamana kokonaisuutena, joka on usein toistu-
va. Groove siis kaytannossa tarkoittaa rytmikuviota, jota soittaja tai soittajat soittavat
toistuvasti. Groovata-verbia kaytetaan silloin, kun tdma rytminen kudos on toteutettu
rytmisesti hyvin ja se kuulostaa hyvalta. Voidaan sanoa myos, etta joku groove "saa
pepun heilumaan” tai "menee jalan alle” kun se on soitettu hyvin, eli kun se groovaa.
Groovata -sanaa kaytetaan etenkin mustan Rhythm and Blues -musiikin ja sen johdan-

naisten (soul, funk) tyylien laatua arvioitaessa.



-Svengi, svengata
Svengi on oikeastaan suomenkielinen vastine groove -sanalle. Sitd kaytetdan etenkin
30-luvulta Iahtdisin olevan swing-musiikin ja jazzmusiikin rytmista laatua arvioitaessa.

Hyvin soitettu jazzmusiikki svengaa hienosti.

-Kolmimuunteisuus, Swing Feel

Kolmimuunteisuus tarkoittaa kahdeksasosien tai kuudestoistaosien esittamista tavalla,
jossa painollinen puolisko on kestoltaan pidempi kuin painoton puolisko suhteessa 2:1
(Saily 2009, 3). Kahdeksasosat saavat siis triolimaisen kasittelyn, ja kaksi ensimmaista
triolin osaa sidotaan yhdyskaarella toisiinsa. Kolmimuunteinen rytmi ei ole kuitenkaan
aina taysin triolijakoinen, vaan se voi olla lahempana tasajakoisia kahdeksasosia, tai
jopa lahes kuudestoistaosapohjainen jako 3:1 (Tabell 2007, www). Tasta syysta kolmi-
muunteisuus on termina hiukan harhaanjohtava, eika silla aina pystyta kuvaamaan ryt-
mista fraseerausta niin tarkasti kuin olisi tarpeen. Yhdysvalloissa ei varsinaisesti ole
vastaavaa termia, vaan siella kaytetdan termia “swing feel” kuvaamaan kahdeksas-
osien tai kuudestoistaosien fraseerausta halutulla tavalla. Voidaan sanoa esimerkiksi
"light swing feel” kun halutaan fraseerata lahes tasajakoisia kahdeksasosia, ja "heavy

swing feel” kun jako on [ahempana 3:1.

-Rytminen kehys (Gridi)

Tietokoneella tehty musiikin tallennus mahdollistaa musiikin analysoimisen graafisen
esityksen avulla. Aanitysohjelma esittda tallennetun danen aaltomuodon tai midi-infor-
maation suhteessa aikajanaan. Aikajanassa nakyy yleensa tahtiviivat, iskujen paikat
seka mahdollinen alijako, seka aika sekunteina. Nain voidaan tarkastella nauhoitettujen

aanien ajoitusta graafisesti suhteessa perussykkeeseen.

3 Bassolinjan analysointi

3.1 Kappaleen kuuntelu ja transkriptio

Halusin tutkia Playa Playa -kappaleen bassolinjan rytmisia ilmi6ita. Jotta bassolinjan
analysointi olisi helpompaa, tein siitd kuulonvaraisesti kirjoitetun nuottikuvan, eli transk-
ription. Jotta transkription tekeminen olisi helpompaa, hidastin tutkittavaa kappaletta

Amazing Slow Downer -ohjelmalla. Silld voi muuttaa tempoa savelkorkeuden muuttu-



matta. Kappaleessa esiintyva 16-osien fraseeraus on hankala todeta kuunnellessa
kappaletta normaalilla tempolla. Kappaleen tutkiminen ja opettelu on helpompaa kun
tempoa hidastaa. Ohjelmalla voi myds valita toistettavan jakson aloitus- ja lopetuskoh-
dan sekuntin sadasosan tarkkuudella. Toistojaksoa voi my0ds toistaa automaattisesti

alusta loppuun, jolloin tietyn kohdan kuuntelu helpottuu entisestaan.

3.2 Kappaleen bassolinja

Playa Playa:n bassolinja (lite 1.) koostuu padosin 8- ja 16-osanuoteista. Nuotit soite-
taan paaosin hyvin lyhying, ja taukojen kaytté on tarked osa bassolinjan svengia. Int-
rossa ja kertosakeissa toistetaan samaa kuviota hyvin vahaisin variaatioin. Sakeistdssa
basisti soittaa padosin samaa kuviota koko kappaleen ajan, mutta soittaa erilaisia imp-

rovisoituja taytekuvioita, eli filleja, samanlaisina toistuvien sdestyskuvioiden valiin.

Kuunnellessani bassolinjaa, totesin ettd basson aanenvari kuulostaa silta, ettd se on
soitettu oktaaveriefektin kautta. Oktaaveri on bassokitaran kanssa yleisesti kaytetty
efekti, joka tuottaa varsinaisen soitetun aanen lisaksi oktaavia matalemman syntesoi-
dun &anen. Yhdessa basson luonnollisen aanen kanssa soitettuna oktaaverin avulla
tuotettu basson aanensavy kuulostaa bassovoittoisemmalta ja kompressoidummalta.
Yleensa oktaaverilla voidaan saataa portaattomasti luonnollisen danen ja oktaavia ma-
talamman aanen voimakkuutta suhteessa toisiinsa. Mita enemman oktaaviaanta ottaa,
sitd enemman basso kuulostaa syntesoidulta. Jalkeenpain aanittdessani itse oman ver-
sioni bassolinjasta tietokoneella, kaytin signaaliketjussa oktaaveria, ja mielestani paa-

sin melko lahelle alkuperaisen bassolinjan aanensavya.

Transkriptiota tehdessani totesin, ettd kappaleessa 16-osat fraseerataan kolmimuuntei-
sesti, (ns. swing feel). Kirjoitin bassolinjan transkription mielestani mahdollisimman la-

helle sita miltd alkuperainen aanite kuulostaa.

3.3 Transkriptio

Tein bassolinjasta transkription (liite 1) Sibelius-nuotinkirjoitusohjelmalla. Pyrin kirjoitta-
maan bassolinjan mahdollisimman tarkasti kuulemani perusteella. Sibelius-ohjelmalla
voi tarkistaa nuotinnoksen oikeellisuuden soittamalla kirjoitettu nuottikuva syntesoidulla
bassosoundilla. Mielestani onnistuin kirjoittamaan nuottikuvan hyvin Iahelle sita milta

kappaleen bassolinja kuulostaa. Sibeliuksen soittama linja ei kuitenkaan aivan vastan-



nut alkuperaisen kappaleen kuulokuvaa. Liséksi halusin tutkia bassolinjaa monipuoli-

semmin.

3.4 Transkription tarkempi analyysi

Tehtyani transkription bassolinjasta, minulla oli melko selked kasitys siita, mité kappa-
leen bassolinjassa tapahtuu. Kaipasin kuitenkin lisda tarkkuutta Sibeliuksen tarjpamaan
kuulokuvaan, joka ei taysin vastannut alkuperaista kappaletta. Sibeliuksen nuotinnok-
sen voi muuntaa midi-tiedostoksi. Talléin nuottikuvan sisaltdman informaation voi siir-
tad midin avulla sekvensseriohjelmaan. Kaytin Garageband-sekvensseriohjelmaa bas-
solinjan analysoinnin tarkentamiseen. Garageband on erittdin helppokayttdinen ja yk-
sinkertainen, mutta silti riittdvan monipuolinen ohjelma lisatarkastelua silmalla pitaen.
Se on erittdin tuttu ohjelma minulle, ja olen kayttanyt sitd mm. opetuskaytéssa havain-

nollistaakseni oppilaille rytmisia ilmio6ita.

3.5 Kvantisointi

Siirsin nuotinnetun bassolinjan midi-tiedostona Garagebandiin, jolla jatkoin bassolinjan
tarkastelua. Midi-tiedoston etuja on helppo muokattavuus, seka nuottien paikan, etta
savelkorkeuden suhteen. Tekemani transkriptio oli mielestani savelkorkeuksien suh-
teen riittdvan tarkka, mutta rytmisesti se kaipasi lisdtarkkuutta suhteessa alkuperai-
seen. Garageband -ohjelmalla voi kvantisoida midi-informaatiota sisaltavia aaniraitoja.
Kvantisointi tarkoittaa danten paikkojen siirtamista tietylla tavalla suhteessa aikajanaan.
Esimerkiksi tietyn jakson kaikki nuotit voidaan kohdistaa rytmisen kehyksen mukaisesti
kahdeksasosien kohdalle. Yleensa kvantisointia kaytetdan rytmisesti epatarkkojen soit-
tosuoritteiden aanten siirtamiseen paikkoilleen. Kvantisoimalla voidaan myds muuttaa
tietyn musiikillisen jakson rytmista fraseerausta. Tama ominaisuus mahdollisti nuottiku-
vassa esitetyn rytmisen fraseerauksen hienosdadon alkuperaisen kappaleen mukai-

seksi.

3.6 Bassolinjan rytmiikan hienosaato

Kirjoittamani transkriptio esittda kuudestoistaosien fraseerauksen kolmimuunteisesti.



Kuvio 1. Trioli-fraseeraus

Mielestani alkuperaisessa bassolinjassa jalkimmaiset 16-osat soitetaan hiukan "jaljes-

s&” ja ovat jopa lahella 32-osia.

Kuvio 2. 32-osafraseeraus

Verratessani sibeliuksen soittamaa versiota 32-osa nuotein toteutetusta bassolinjasta,
sekaan ei aivan vastannut alkuperaista kuulokuvaa. Ratkaisuna tahan tein Garageban-
dissa bassolinjan 16-osien hienosaatéa. Garagebandissa voi kvantisoida 16-osia
usealla eri tavalla. Ne voi kvantisoida tasajakoisiksi 16-osiksi, lievasti kolmimuunteisik-
si, tarkalleen kolmimuunteisiksi, tai korostetun kolmimuunteisiksi, jolloin kahdesta 16-
osasta jalkimmainen soitetaan hiukan mydhemmin kuin tarkalleen kolmimuunteiset 16-
osat. Talla tavalla viivastamalla jalkimmaisia 16-osia sain Garagebandin soittaman bas-
solinjan kuulostamaan mielestani hyvin Iahelle alkuperaista bassolinjaa. Liitteessa 2 on
Garagebandilla tuotetut versiot bassolinjasta eri fraseerauksilla ja tempoilla. Hitaam-

malla tempolla erilaiset fraseeraukset on helpompi havaita.

4 Oman version aanitys

Tietokoneella tekemani esimerkki kappaleen bassolinjasta oli rytmisesti hyvin lahella

alkuperaista bassolinjaa. Tietokoneen tuottama aanensavy oli kuitenkin melko kaukana



alkuperaisesta. Halusin aanittdd myds oman versioni bassolinjasta. Koitin tehdd omas-

ta danitteestani mahdollisimman samalta kuulostavan kuin alkuperainen aanite.

Harjoittelin kappaletta Garagebandilla tekemani bassolinjan kanssa. Kappaleen tempo
on 84 iskua minuutissa. Aloitin harjoittelun tempolla 60 iskua minuutissa, jotta rytminen
fraseeraus olisi helpompi toteuttaa mahdollisimman tarkasti esimerkkibassolinjan mu-
kaisesti. Harjoittelin kappaleen bassolinjaa useita tunteja, ja vahitellen tempoa kasvat-
taen sain oman soittoni kuulostamaan mielestani melko samalla kuin alkuperainen bas-

solinja. Liitteessa 2 on oma versioni kappaleen bassolinjasta.

Halusin myds basson danenvarin olevan mahdollisimman lahelld alkuperaista. Alkupe-
raisen bassolinjan soittanut basisti Pino Palladino (Allmusic 2014, www) on kayttanyt
Fender Precision bassoa (Fender Bass Player.com 2014, www). Saadakseni oman soi-
ton kuulostamaan mahdollisimman samalta, soitin itsekin Fender Precision -bassolla.
Sinansa basson valinta oli helppoa, koska olen kayttanyt kyseista soitinta muutaman

vuoden ajan lahes kaikilla keikoilla ja itse harjoitellessani.

Kaytin signaaliketjussa myo6s oktaaveria, kuten arvelen alkuperaisessa aanityksessakin
kaytettdneen. Mielestani onnistuin tuottamaan itse hyvin samantyyppistd basson aa-

nensavya kuin alkuperaisessa aanitteessa.

5 Pohdintaa

Tassa opinnadytetyossa kasitelty rytminen fraseeraus ja sen manipulointi on pop- ja
jazzmusiikissa erittain tarkedssa roolissa. Varsinkin moderni R’n’B-musiikki, rap-musiik-
ki, funk-musiikki seka naista tyyleista vaikutteita ottaneet musiikin tyylit ovat rytmisesti

varsin moniulotteisia, ja vaativat soittajalta tarkkaa rytmin kasittelya.

Aanittdessani omaa versiota Playa Playan bassolinjasta huomasin, kuinka vaativaa ryt-
misen fraseerauksen manipulointi on. Suurin haaste on siina, ettd onnistuu pitdmaan
nuottien paikat suhteessa pulssiin samana koko soittosuoritteen ajan. Olen harjoitellut
tamantyylista rytmilla “leikkimistad” paljon, mutta silti oma versio Playa Playasta vaati
paljon harjoitusta, ja useita ottoja ennen kuin sain fraseerauksen kuulostamaan samal-

ta kuin levylla.
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Bassolinjan rytmiikan tutkiminen oli erittdin mielenkiintoista, ja sitd kautta minulle muo-
dostui hyvin selked kasitys siita, mitd basisti tarkalleen ottaen soittaa. Olin kuunnellut
kappaletta ennen tahan tydéhén ryhtymista, mutta en ollut varma mité bassolinjassa ta-
pahtuu rytmisesti. Kappaleen rytminen kudos on sen verran moniulotteinen, ettéd har-
jaantuneempikin kuuntelija tarvitsee paljon tutkimista ja analysointia ennenkuin selviaa,

mitd kappaleessa tapahtuu rytmisesti.

Freelance-muusikkona toimiessani olen paassyt soittamaan hyvin monipuolisesti eri-
laista musiikkia kymmenien eri soittajien kanssa. Varsinkin eri rumpalien kanssa soitta-
minen tuntuu usein hyvinkin erilaiselta. Vaikka soittaisin samaa kappaletta samalla
tempolla eri rumpalien kanssa, niin yhdessa aikaansaatu rytminen kudos on aina hiu-
kan erilainen. Pyrin aina soittaessani mukauttamaan omaa soittoani rumpalin soittoon
mahdollisimman hyvin sopivaksi. Tasta syysta joidenkin toisten rumpalien kanssa on
helpompi soittaa kuin toisten. Tuntuu ettd heidan kanssa omaa soittoa ei tarvitse mu-
kauttaa paljoakaan, jos lainkaan, ja oma soitto tuntuu sopivan kuin itsestdan rumpalin
soittotyyliin. Joidenkin toisten rumpalien kanssa omaa soittoa joutuu hienosaatamaan

paljonkin.

Tassa opinnaytetyossa tutkimuksen kohteena ollut bassolinja, ja sen keskeinen rytmi-
nen aines, 16-osat jotka fraseerataan "swing feel” tyyliin, jolloin toinen ja neljds 16-osa
soitetaan ikaankuin hiukan jaljessa, on yksi esimerkki bassolinjasta, jossa omaa soittoa
joutuu mukauttamaan rumpalin soiton mukaan. Yleensa bassorummulla tai virvelirum-
mulla soitetaan basson kanssa samanaikaisia iskuja, jolloin danten yhdenaikaisuus on
tarkeimpia tekijoitd saestyksen toimivuutta arvioitaessa. Koska ndméa 16-osat voi fra-
seerata monella eri tavalla, niin on tarkeaa, etta rumpalilla ja basistilla on samankaltai-
nen nakemys siitd, miten ndma aanet fraseerataan rytmisesti. Jos toinen fraseeraa aa-
net eri tavalla kuin toinen, niin lopputulos ei yleensa kuulosta ja tunnu yhta hyvalta,

kuin jos basistilla ja rumpalilla on samanlainen rytminen fraseeraus.

Opetustyota silmallapitden opinnaytety6ta tehdessani minulle selkiytyi minkalaisia ka-
sitteitd rytmiikasta puhuessa kannattaa kayttaa. Havaitsin myos tietokoneen avulla teh-
dyn midi-danitteen olevan hyodyllinen keino havainnollistaa ja selkeyttdd kasiteltavia il-

midita. Aion ottaa kyseisen tyokalun kayttoon kaytannon opetustydssani.

Olen pyrkinyt opetustydssani korostamaan oppilailleni soiton rytmisen tarkkuuden tar-

keytta. Olen myos kayttanyt menestyksekkaasti harjoituksia, joissa monimutkaiset ryt-
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miset kuviot pilkotaan osiin, ja harjoitellaan niitd osa kerrallaan hitaassa tempossa. Hi-
taasti harjoittelemalla pddsee nopeammin parempaan soivaan lopputulokseen. Tata

samaa metodia kaytin kappaleen Playa Playa bassolinjan harjoittelussa.
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Nuotti: Playa Playan bassolinja

Liitteen sisalto

PLAYA PLAYA Bascorms Soo tin.

D'ANGELON LEVYLTA VOODOO
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Liite 2
(1)

Aanite: Soitetut esimerkit

1. Bassolinja Juuso Kilven soittamana 84 bpm

2. Bassolinja Garagebandista "Heavy Swing” tempo 84 bpm
3. Bassolinja Garagebandista "As Written” tempo 84 bpm

4. Bassolinja Garagebandista "Heavy Swing” tempo 60 bpm

5. Bassolinja Garagebandista "As Written” tempo 60 bpm

Liitteet 16ytyvat osoitteesta

https://soundcloud.com/juuso-kilpi/sets/opinnaytetyon-liitteet
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