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1 MISTA ON KYSE?

Alkaessani pohtia opinndytetydn aihettani yritin miettid, mista olisi hyotya seka
minulle opetuksessa tulevana laulunopettajana ettda muille jo ammatissa
tydskenteleville. Halusin tyoni olevan jotain selkedta ja konkreettista, niin kutsutusti
”katta pidempada”, josta oikeasti olisi opetuksessa kdytannon apua. Paatin siis tehda
jonkinlaisen opetuksessa kdytettavan oppaan tai yhteenvedon jostain kiinnostavasta
aiheesta. Jazzista sanoisin, etta ihastuin siihen melko myéhaan. Sain vuonna 2005
didiltani joululahjaksi Billie Holidayn kokoelman, ja siita se rakkaus sitten lahti.
Jazzmusiikki on jollain tapaa tuntunut itselleni lIdheiselta ja melko helposti
omaksuttavalta. Samalla se on my6s ollut kiehtovaa ja ihanan haastavaa. Jazz on
kuitenkin haastavaa ihanalla, mutta myds pelottavalla tavalla. Moni
kanssaopiskelijani on tuskaillut jazzlaulun vaikeutta ja sita, ettei sen omaksumiseen
I6ydy neuvoja helposti. Kirjastoista 10ytyy yleensa materiaalia jo pitkdlle edenneille
tai pelkastaan muille instrumenteille kuin laululle. Materiaali on myds lahes aina
englanninkielistd. Jazz myds koetaan usein vaikeana morkona, joka on valttamatén
paha esimerkiksi konservatoriolla opiskellessa. Jazzmusiikki on kuitenkin
tutustumisen arvoinen, ihana oma maailmansa, johon on helppo hukkua.

Itse koen, ettd jazzmusiikin, erityisesti jazzlaulun omaksumiseen tarkoitettuja
perusteoksia on todella vahan. Opetuskdyttoon tarkoitettuja selkeitd perusteoksia
[6ytyy vieldkin vdhemman. Itse en ole 16ytanyt ainuttakaan. Siksi padadyinkin ohjaavan
opettajani kanssa ratkaisuun, etta teen opetuskayttéon tarkoitetun, selkedn
perusoppaan jazzlaulusta ja sen fraseerauksesta aloittelijoille itse.

Tyossani haluan keskittya perinteiseen, tyylinmukaiseen jazzfraseeraukseen. Taman
tyylin kultakausi oli 1930-1950 -luvuilla. Puhuttaessa lauletusta jazzmusiikista, kuulee
usein termin jazzstandardi. Silla tarkoitetaan yleensa edellda mainitulta aikakaudelta
perdisin olevaa suosittua amerikkalaista populaarimusiikin kappaletta, joka on jaanyt
eldamaan jazzmuusikkojen soittamana ja joka edelleenkin esitettdaessa kuulostaa
tuoreelta ja mielenkiintoiselta. Tallaisia kappaleita ovat esimerkiksi Summertime
seka Bye Bye Blackbird. Jazzstandardit ovat kappaleina monikerroksisia ja monella eri
tavalla tulkittavia. Ne saavat uuden ilmeen aina uuden esittdjan myota. Kappaleen

muoto ja se, milta kappale yleensakin kuulostaa, maaraytyy pitkalti siita, miten



esittdja fraseeraa kappaletta. Lyhyesti selitettyna fraseeraus on kappaleen rytmista ja
melodista muuntelua tekstin ehdoilla. Jazzlaulu on minulle tarkeaa ja mieluista, ja
olen itse opetellut jazzfraseerausta kuuntelemalla ja analysoimalla minulle tarkeita
artisteja kuten Billie Holiday, Ella Fitzgerald ja Carmen McRay. Minulla on myds ollut
onni matkassa osaavien, asiaan perehtyneiden opettajien suhteen, jotka ovat

osanneet antaa minulle mahtavia ja kdytannoéllisia vinkkeja.

Uskon, ettd oppiakseen laulamaan jazzia ja tuottaakseen hyvan kuuloista
fraseerausta, taytyy ensin omaksua jazzin perusolemus, syke ja tunnelma. Jotta
musiikkiin ja fraseeraukseen padasee mukaan, taytyy ensin ymmartaa, mika tekee
jazzista jazzia. Siksi avaan ja havainnoin tyssani jazzin keskeisia ja elintarkeita
kasitteita kuten kolmimuunteisuus, synkopointi ja swing. Padateemana on kuitenkin
juuri fraseeraus.

Kayn syvallisemmin ldpi jazzfraseerauksen rytmiikkaa seka analysoin tekstin
istuvuutta rytmin kanssa erilaisin esimerkein. Tarkoitus on kuitenkin pitdaa pohdinta
ymmarrettdavana, jotta vasta-alkajankin on helppo ymmartaa perusasiat, niin kuin
tyon tarkoituksena oli. Analysoin ja mietin muutamien erityylisten
esimerkkikappaleiden fraseerausta seka tarjoan omia nakemyksiani fraseerauksesta
kuunneltavien seka nuotinnettujen esimerkkien avulla. Esimerkkikappaleiksi olen
valinnut tempoltaan erityylisia kappaleita, jotta fraseeraukseen voisi perehtya
monipuolisemmin. Mukana on my®0s erilaisia harjoituksia, joista saattaa olla apua
fraseerauksen hahmottamisessa. Lopuksi analysoin esimerkkikappaleita vanhojen
jazzlaulajasuosikkien laulamina ja vertaan niitda myds vahan omiin esimerkkeihini.
Lopulta kasassa pitdisi olla mukava paketti, jonka avulla on mukava lahtea

tutustumaan jazzin monipuoliseen, rikkaaseen ja tunnelmalliseen maailmaan.

“Jazz’s mix of musical sophistication and emotional intensity is what keeps me in love

with the music”. —Dirk Sutro



2 JAZZIN HISTORIAN LYHYT OPPIMAARA

Tassa osiossa on tarkoitus selvittdaa hieman taustoja siitda, mista on ldhdetty ja
minkalaisen ilmidn kanssa ollaan tekemisissa jazzista puhuttaessa. Keskityn tydssani
niin kutsuttuun perinteiseen jazziin, (engl. traditional jazz), joka sijoittuu ajallisesti
1930-1950 -luvuille. Esittelen myoés kolme laulajaa, jotka ovat ehdottomasti
ansainneet paikkansa lauletun jazzin esikuvina ja keulahahmoina. Analysoin
myoéhemmin vield lisad naiden artistien tyylia ja persoonallista fraseeraustapaa ja

sitd, mika on juuri ndille laulajille tunnusomaista.

Jazzmusiikki on sekoitus, jossa kohtaavat Lansi-Afrikan rytmit, Euroopan diatoninen
asteikko, lainat kirkkomusiikista seka kansanmusiikkiperinne. (McRay, 14) Ehdoton
vaikute jazzille on mustien orjien keskuudessa syntynyt blues. Blues syntyi, kun orjilta
vietiin kaikki oma, mutta ilmaisun tarve oli suuri. Blues onkin antanut jazzille
/perinndksi mm. kysymys—vastaus -muodon, synkopoinnin sekd danien venyttamisen
soittaessa ja laulaessa. Pikkuhiljaa bluesiin sekoittui muita mausteita, jolloin jazz
syntyi. Blues-asteikko on edelleenkin vahvasti Iasna myos jazzia soitettaessa. Jazzin
kehtona pidetdaan New Orleansia, joka oli aikanaan eri kulttuurien ainutlaatuinen
sulatusuuni. Aluksi jazz oli nimet6nta ja koditonta musiikkia, joka kuitenkin oli kaikkia
varten. 1930-luku oli swingin kulta-aikaa, ja talléin laulajat nousivat pikkuhiljaa
suurempaan osaan yhtyeissa. Oikeastaan jazzlaulajista alettiin puhua jazzlaulajina

vasta 1930-luvulla. Sitd ennen puhuttiin Idhinna blueslaulajista.

2.1 Tarkeita jazzvokalisteja

Billie Holiday (1915-1959)

Billie Holiday, lempinimeltdadn Lady Day ja ristimanimeltaan Eleanora Harris, on yksi
kaikkien aikojen kuuluisimpia jazzlaulajia. Laulajana hdanen danensa oli melko pieni
danialaltaan, mutta silti ilmeikas ja tehokas hienovaraisella tavalla. Hanen tulkintansa
oli vaikuttavaa ja sydamia sarkevaa. Billie Holidayn tulkinnan improvisointi ilmeni

nuottien tarkkana ja hienovaraisena sijoitteluna ja omaleimaisena fraseerauksena.



Hanelld oli tapana fraseerata rytmisesti hyvin takana, ja toisin kuin monet
aikalaisensa, han ei koskaan kdyttanyt tulkinnassaan scat-laulua (laulu-
improvisaatioita tavudanteiden kanssa). Laulaessaan Holiday ei naytellyt, vaan eldytyi
ja tarkoitti jokaista sanaa, jonka lauloi. Tdma tulee erityisen hyvin esille varsinkin
hanen uransa loppuaikojen tulkinnoissa. Billy Holidayn lapsuus ja nuoruus oli
onneton ja hankala, ja vaikeudet jatkuivat |lahes koko hdanen elamansa ajan tuoden
tummia sdvyja hanen elamaansa.

Holidayn ura sai ensisysayksen, kun vuonna 1933 han sai mahdollisuuden levyttaa
kaksi kappaletta, jotka eivat kuitenkaan mainittavammin menestyneet. Asiat lahtivat
kuitenkin etenemadan vuonna 1935, kun tuottaja John Hammond keksi yhdistaa
hanet pianisti Teddy Wilsonin kanssa. Wilsonin kanssa he saivat levytettyd monia
klassikoita tehden yhteistyota lukuisien vierailevien soittajien kanssa. Tarkea hetki
uralle oli my6s vuonna 1937 alkunsa saanut yhteisty6 saksofonisti Lester Youngin
kanssa. Taman liitoksen tuloksena syntyivat mm. levytykset kappaleista ”A Fine
Romance” ja "What A Little Moonlight Can Do”. Myéhemmin Holiday teki
yhteisty6ta esimerkiksi Count Basien sekda monien muiden aikansa tarkeiden nimien

kanssa. 1940-luku oli Billie Holidayn kulta-aikaa. (Yanow, 2008, 105—106.)

Ella Fitzgerald (1917—-1996)

Ella Fitzgeraldia on monesti kutsuttu scat-laulun kuningattareksi. Han oli
poikkeuksellisen lahjakas, ja hanen savelkorvansa ja intonaationsa oli erehtymaton ja
artikulaationsa taydellinen. Fitzgeraldin daniala oli todella suuri ja han hallitsi
svengin. (McRay, 1987, 201—-202.) Fitzgerald on laulanut sadoista jazzstandardeista
madrittelevat versiot, josta han on saanut liséanimensa "The First Lady Of The Song”.
Ella Fitzgeraldin tulkinta oli taynna iloa, mutta han pystyi laulamaan vakuuttavasti
myo6s herkkia balladeja ja repivada bluesia. Fitzgeraldin tulkinnassa kuuluu rakkaus
laulamiseen, laulu oli hdanelle kaikki kaikessa. Laulu oli hanelle pakokeino ankeaa
menneisyytta vastaan.

Ella Fitzgeraldin ura alkoi 16-vuotiaana amatddrikisan voitosta ja varsinainen
l[apimurto oli ensimmadinen hitti ”“A-Tisket, A-Tasket” vuonna 1938. 1940-luvulla
Fitzgerald siirtyi soolouralle ja oli tdssa vaiheessa jo erittdin suosittu ja myyva artisti.
Mydhemmin han liittyi Norman Granzin manageroimaan Jazz At The Philharmonic -

kokoonpanoon ja kiersi maailmaa. Ellan kulta-aikaa oli 1950-luku, jolloin han oli



suosionsa huipulla. (Yanow, 77 — 78.) (Stoloff, 6-7.) Hin on myos levyttanyt
enemman kuin yksikdadn toinen jazzvokalisti ja ollut suuri vaikuttaja myohempien

aikojen jazzvokalisteihin. (McRay, 201.)

Louis Armstrong (1901-1971)

Louis Armstrongia voi liioittelematta kutsua kaikkien aikojen vaikutusvaltaisimmaksi
jazzlaulajaksi. Taman lisdaksi han oli erinomainen trumpetisti. Armstrongin trumpetin
soundi oli savyltdaan ilmeikas ja kaunis, ja hanen daniulottuvuutensa oli vaikuttava.
Taman lisaksi hanella oli mestarillinen kyky rakentaa sooloja. Esiintyjana Louis
Armstrong oli rakastettava persoona seka ylittamaton viihdyttaja, joka usein varasti
vitsailullaan koko shown. Hanen laulusoundinsa oli hyvin omalaatuinen ja myds
erittdin jaljitelty. Erdan tarinan mukaan han myds “keksi” scat-laulun vahingossa, kun

danitettdessa "Heebies Jeebies”-nimistd kappaletta han vahingossa unohti sanat.

Muusikkona han oli tarinankertoja, joka pystyi tekemaan taman niin torvella kuin
myds laululla. Han muunteli kappaleen melodiaa ja rytmia tehden niista
mielenkiintoisempia ja tarttuvampia ja kdytti soitossaan tilaa rohkeasti ja

dramaattisesti.

Alkutaival ei ollut hanenkaan elamdssaan helppo, mutta ratkaiseva kadanne oli, kun
han sai 11-vuotiaana kasiinsa kornetin. Armstrong teki pitkdn uransa aikana
yhteisty6ta suurien nimien kuten Ella Fitzgeraldin kanssa ja voidaan sanoa, etta han

on eittdamatta jazzin kuuluisin nimi. (Yanow, 8-10.)

Muita merkittavia jazzlaulajia:
* Sarah Vaughan
* Carmen McRay
* Chet Baker
* Dinah Washington
e Kurt Elling

¢ Diana Krall



3 JAZZIN OMINAISPIIRTEITA

Jos jotakuta pyytda selittdmaan, minkalaista musiikkia jazz on ja pyytda tata
kuvailemaan sitd, useimmiten kaikki kuvailevat rytmin, joka saa sormet napsumaan ja
kehon liikkeeseen. Se on jazzfraseerauksen kolmimuunteisuuden eli swingin,
suomeksi “svengin” ansiota. Swing-musiikin keinuvuuden ja rytmikkyyden
muodostavat rytmissa esiintyvat synkoopit ja muut rytmiset elementit. Seuraavissa

otsakkeissa esitelladan myds muita jazzille olennaisia elementteja.

3.1. Kolmimuunteisuudesta

Lahtokohtaisesti kaikki perinteinen jazzmusiikki esitetdadan kolmimuunteisena. Myds
blues, jazzin kantamuoto, on kolmimuunteisesti fraseerattavaa musiikkia.
Jazzstandardit ovat yleensa aina kirjoitettu nuottikuvaltaan tasajakoisesti, mutta silti
ne esitetdan ja fraseerataan aina kolmimuunteisena. Kappaleen alussa saattaa usein
olla erikseen merkintd, jossa lukee kuinka kappale on tarkoitus esittda. Teksti saattaa

III

olla esimerkiksi “medium swing” tai “with a swing feel”. Lisdselvitysta ja
havainnointia tasajakoisuuden ja kolmimuunteisuuden eroista |6ytyy tyon

”Rytmiikka”-otsikon alta.

3.2 Kappaleen muotorakenne

Yleensa jazzkappaleessa on selked muoto eli rakenne, joka kannattaa selvittda ja
sisaistdad. Yleisin muoto jazzstandardeissa on luultavasti 32 tahtia pitka AABA -muoto,
jossa A tarkoittaa sdkeistda (engl. verse) ja B kertosaetta (chorus). Tavallista on myos,
ettd laulaja laulaa kappaleen koko muodon kerran ldpi (AABA), ja sitten soittajat ja
laulaja halutessaan soittavat sooloja ndiden osien paalle. Lopuksi laulaja "ottaa
laulusta kiinni” tyypillisesti joko viimeisesta kertosakeesta (B) tai viimeisesta A-osasta
ja lopettaa kappaleen. Jos soolon mitta on kokonainen AABA -kierto eli koko
kappaleen rakenteen pituinen, soolon mittaa kutsutaan yleensa soolokierroksi.

Kappaleessa on usein myds jonkinlainen intro eli kappaleen alussa oleva esittely,



jossa ei yleensa lauleta, ellei sitd erikseen mainita tai haluta tehda niin. Intro voi olla
kirjoitettu melodia tai vain esimerkiksi neljan tahdin mittainen sointukierto. Intron
pituus voidaan myds sopia tilannekohtaisesti erikseen. Joskus intro saattaa myds
lopettaa kappaleen.

Kun kokemusta standardien laulamisesta kertyy, osien hahmottaminen ja
tunnistaminen helpottuu ja tietda jo tahteja laskemattakin, missa osassa ja kohdassa

kappaletta mennaan. Sen vain “tuntee sisuskaluissaan”.

3.3 Fraseerauksesta

”Fraseerauksella tarkoitetaan savelten aksentointia ja hienorytmista saatelya, joilla
luodaan halutunlainen rytminen jannite.” (Tabell, M., 2008.)

Jazzmusiikin tekee jazzfraseeraus, eli kappaleen rytminen kasittely. Fraseeraus
riippuu monesta tekijastd, mutta laulajien kohdalla teksti pitkalti maarittaa sen,

kuinka rytmia fraseerataan. Fraseerauksesta lisda tyon “fraseeraus”-osiossa.

3.4 Improvisointi, vuoropuhelu

Musiikin valitykselld syntyva vuorovaikutus on jazzmusiikissa ainutlaatuista. Kaikista
jazztyyleista pisimmalle improvisointi on luultavasti viety free-tyylisessa jazzissa,
mutta se on omaleimaista kaikessa jazzmusiikissa. Soittajat ilmaisevat itsedan
teeman tulkinnassa seka soolossa, joka on kuin puheenvuoro. Soittaminen onkin

parhaimmillaan keskustelua ilman sanoja.

3.5 Rytmiikka

Kolmimuunteisuus

Kolmimuunteisuudella tarkoitetaan usein juuri jazzfraseerausta. Kolmimuunteisesti
fraseeraus on keinuvan swingin perusta. Kun puhutaan 4/4-tahtilajista, perussyke on
talléin 1/4-nuotti ja sen alijako on 1/8-nuotti. Kun fraseerataan kolmimuunteisesti,

iskullinen 1/8-nuotti tulkitaan osapuilleen kaksi kertaa pidemmaksi kuin



jalkimmainen, iskuton nuotti. Tasta ilmié on saanutkin nimensa "kolmimuunteisuus”
(engl. "triplet-feel”). ( Tabell, 2007.)

Alla kuvaus siitd, kuinka neljasosat on jaettu kolmeen osaan, jolloin naista tulee 8-
osatrioleja. Kaksi ensimmaista triolia kuvastaa 1/8-osien sitomista yhteen, jolloin
muodostuu kahden jalkimmaisen nuottikuvion kaltainen merkitsemistapa.
Kaytanndssa tata kirjoitustapaa ei juuri nde. Jalkimmaisessa esimerkissa (Esimerkki 2)

nakyy tapa, jolla kolmimuunteinen rytmi yleensa nuottiin kirjoitetaan.

Q 3 3 37 3+
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Esimerkki 1
Tehtdva:

Lue esimerkki 2:n rytmi kirjoitetuilla tavuilla ensin tasajakoisesti ja heti sen jalkeen

kolmimuunteisesti fraseeraten.

Esimerkki 2
CD raidat 1ja 2

Tahtien osien painotus ja off-beat
Kun esim. klassisessa tai pop-musiikissa painotetaan tavallisesti 4/4-tahtilajissa
tahdin vahvoja osia eli osia 1 ja 3, jazzissa asia on toisinpain, eli painotetaan osia 2 ja

4. Tama on swingin perusta ja rytmin peruspilari. Kdytanndssa asia menee ndin:

A4

) o o o o o o o e
= = = >

yy-kaa-koo-nee yy-kaa-koo-nee

Esimerkki 3
CD raidat3ja 4

Lue ensin rytmi daneen; ”"yy-kaa-koo-nee”. Taputa sitten ensin tahdin 1 ja 3 nuotin

kohdalla. Téama voi tuntua helpolta ja luonnolliselta. Kun sait edellisen sujumaan,
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kaanna rytmin painotus toisinpdin eli taputa tahdin kohdilla 2 ja 4. Tama voi ensin
tuntua hankalalta, mutta kun se alkaa olla ”selkdrangassa”, niin jazzin rytmiikan
ymmartaminen helpottuu huomattavasti. Kokeile taputtamista tai sormien
napsuttamista jonkun 4/4-rytmiin menevan kappaleen paalle. Vaihtele

painotustapoja, kunnes ymmarrat niiden eron.

Heikomman osan painotus (engl. off-beat -ajatus), ts. aksentointi, pitadisi olla mielessa

myos 1/8-nuotteja tulkitessa. Laulettaessa painotusta ei tarvitse kuitenkaan

korostaa, vaan off-beat -painotus on enemmankin ajatuksena taustalla. Kdytanndssa

kuitenkin melodian ja fraasin kaari ratkaisee, mita dania painotetaan, ja painotukset

osuvat myos iskullisille savelille. (Tabell, 2008.)

Tehtava: Lue ja laula seuraava harjoitus ja painota kahdeksasosien jalkimmaista eli

heikompaa osaa.

0 > [F—
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duu - ba duu-ba duu-ba duu- ba duu - ba duu-ba duu-ba duu
Esimerkki 4

CDraidat5ja 6

1/4-osanuottien lukeminen

Swingissa myos tavallisen 1/4-nuotin pituus vaihtelee. Se on esitettdessa yleensa
aavistuksen verran lyhyempi kuin nuottikuvassa. Eli kun ajatellaan, etta
neljasosanuotti on jakautunut kolmeen, nuotti lyhenee ajatellun viimeisen

kolmanneksen verran. Kuuntele esimerkki.

| i f

[ Fan W/ [ I | I |

dap duu-ba dap dap

Esimerkki 5
CDraita 7

Synkoopit ja synkopointi
Synkopointi on jazzin padmauste ja swingin tarkea elementti. Se tarkoittaa, etta
fraseerattaessa korostetaan tahdin ja nuottien heikkoja osia. Synkooppi taas on

nuottikuvio joka muodostuu, kun nuotteja sidotaan yhteen. Merkintatapoja:
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o)

1T 1 ]

¢ oo sdesdee

Esimerkki 6

Synkooppeja kdytetaan fraseeratessa esimerkiksi ndin: Esimerkki 7 ndyttaa Bye Bye
Blackbird -kappaleen (Dixon, Henderson) teeman osan ensin kirjoitusasussaan ja

sitten fraseerattuna synkooppeja kadyttdaen (Esimerkki 8).

A | | | | | | | | . !
| | Il T | I T | | Il | | T | I I I | ) Il |
| I | | | [ | | [ | [ | [ | I 1 |
i “Z—
DY} I e
Pack up all my care and woe, HereI go  sing-ing low, Bye, bye, black bird
Esimerkki 7
CD raita 8

Pack up all my care and woe, herel go__ sing-ing low,_ Bye, bye, black-bird

Esimerkki 8
CDraita 9

Tama rytmikuvio voi olla helpompi muistaa jonkin muistisanan avulla vaikkapa nain:

to-maat-ti tai ka-noot-ti.

Ennakkoiskut

Ennakkoiskut muodostuvat, kun nuotteja sidotaan yhteen. Ndin muodostuu
synkopoivia rytmikuvioita, jotka painottavat tahdin heikkoja osia. Otetaan ikdan kuin
varasldahto seuraavaan saveleen. Tama saa musiikin kuulostamaan eteenpadin

kulkevalta ja svengaavalta.

Tauot fraseerauksessa

Synkopointiin liittyy runsas taukojen viljely. Usein tahdin ja fraasin alkuun saatetaan
jattaa 1/8 -nuotin tai neljasosanuotin mittainen tauko. Joskus tauko voi olla
pidempikin, kuten puolinuotin pituinen tai vaikka koko tahdin pituinen. Taukoja voi
lisata ja kayttaa fraseerauksessa aina, kun se tuntuu sopivalta ja tarpeelliselta

melodiaan ja tekstiin ndhden. Jos fraasin alkuun lisataan tauko, loppufraasi ei
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valttamatta sdily samanlaisena ”laatikkona”, joka vain siirtyy hieman eteenpain.

Fraasin muoto ja rytmi mukautuvat niin, etta fraasin loppukin kuulostaa jarkevalta.

Triolit

Trioli on nuottikuvio, joita esiintyy jazzissa runsaasti. Se on pydredankuuloinen,
legatomainen ja muodostuu kolmesta yhta pitkdsta nuotista. Yleensa se koostuu
kahdeksasosista tai neljasosista. Kahdeksasosatrioli on tuttu jo aiemmasta osiosta,
jossa kasiteltiin kolmimuunteisuutta. (Esimerkki 1). Seuraavassa kappaleen patkassa
(Just Friends, Klenner & Lewis) esiintyy aika-arvoltaan pidempikestoinen,

neljasosanuoteista koostuva trioli.

G7 (Cmaj7 Cm’ F7
0« | | |
T e I | } } i | ]
bv = 3 i 1 1 % i I:",‘O 1 GJI i ]
\/
Just friends,_ lovers no____ more, just
5 Gmay Bbm’ Eb7
0« | ; 31 ) )
)’ AR:] T Il | 1 1 T T I ]
y AW | | Il | | | | T I |
B——o == — = —
D) PO 75
p/
friends__ un -like Dbe fore_ we

Esimerkki 9, CD raita 10

Triolia voi harjoitella keksimalla nuottikuviolle muistisanoja, kuten ka-ne-li, mai-to-a

jne. sen mukaan, mika tuntuu itsesta helpoimmalta.

3.6 Bluesasteikko

Jazzmusiikki kehittyi bluesin rinnalla, ja bluesasteikko on voimakas improvisaation
vdline jazzmusiikissa. Bluesasteikko on mollipentatoninen asteikko, jossa on lisana
ylinouseva kvartti. Bluesia laulettaessa on tunnusomaista savelien valilla liukuminen,
joka saa aikaan vahvan jannitteen, kun duuriharmonia ja molliharmonia kohtaavat
samanaikaisesti.

0
7

Esimerkki 10

CDraita 11
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3.7 Oma persoonallinen ote

Jazzin, kuten muunkin musiikin, tulee olla persoonallista. Jokaisella meilla on oma
aanemme ja soundimme ja tapamme esittdaa musiikkia, eika kukaan voi olla taysin
samanlainen. Se on vahvuutemme, ja se tekee meista mielenkiintoisia. lImaisuumme
vaikuttaa aiemmin eldamamme elama, kokemukset ja kuuntelemamme musiikki.
Jokaisella on oma lahestymistapansa musiikin tekemiseen ja esittamiseen.
Valinnoissaan kannattaa olla rohkea, eri tapoja kannattaa kokeilla ja
epaonnistumisista oppii. Fraseeraamista pitaa harjoitella erehtymisen ja
onnistumisen kautta. On tiettyja saantdja ja kehyksia tyylinmukaiseen
fraseeraukseen. Naita kehyksia voi myos tarpeen tullen rikkoa, kunhan sen tekee
tietoisesti.

Kun aletaan harjoitella uutta kappaletta, eteen astuvat kappaleen elementit: muoto,
rytmi, melodia, harmonia ja teksti. Ndiden ainesten kasittelyn tuloksena kappale
muodostuu omannadkdiseksi. Jazzstandardit on savelletty ja nuotinnettu niin, etta
omalle tulkinnalle on jatetty paljon tilaa. Ndin standardit pysyvat tuoreenkuuloisena
ja kestavat aikaa ja kulutusta, vaikka ne on danitetty ja esitetty satoja, tuhansia
kertoja. Jazzstandardit saavat aina uuden eldman esittdjansa myota. (Nakasian , 77.)
Kappaletta harjoitellessa on myds tarkeda l6ytaa omalle danelle toimivin savellaji.
Kannattaa valita kuitenkin sellainen savellaji, joka olisi my6s melko
soittajaystavallinen. Tama tarkoittaa, etta valitsee savellajin, jossa ei olisi
etumerkkeina aivan mahdottomasti ylennyksia ja alennuksia. Silloin sdestaminenkin
on helpompaa. Joskus vain savellajin nostaminen tai laskeminen puolella
savelaskeleella saattaa auttaa, eika se valttamatta vaikuta omaan suoritukseesi juuri
ollenkaan. (Clayton, 16.) Nuotteja jazzstandardeihin 16ydat esimerkiksi kattavasta

Real Book -nuottikirjasarjasta.

3.8 Improvisointi

“What | like most about jazz is that it’s so personal. The essence of jazz is

III

improvisation, and this is what makes it personal.” - Jay Clayton
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Improvisaatiolla tarkoitetaan luomista ja suorittamista samaan aikaan tai nopeata
keksimista hyddyntden saatavilla olevia apuja. (Clayton, 2001, 41.) Jo sanana
improvisointi voi kuulostaa pelottavalta ja vaikealta asialta. Sen ei kuitenkaan tarvitse
olla niin. Jazzmusiikissa improvisaatio tarkoittaa alkuperadisesta kirjoitetusta nuotista
irti paasemista, kokeilua seka vuorovaikutusta ja vuoropuhelua muiden soittajien
kanssa. Juuri tdma elementti tekee jazzista niin kiinnostavaa. Jazzmuusikon
intuitiivisessa improvisoinnissa kuuluu hanen koko siihen asti eletty elamansa ja
kuuntelemansa musiikki. (Clayton, 41.)

Improvisointi on erittdin tarkea, ellei tarkein elementti jazzmusiikissa, ja sen
harjoittelun voi aloittaa varovaisella rytmin ja melodian muuntelulla. Pienimmillaan
se tarkoittaa, ettd vaihtaa yhden savelen sielta tai tadlta toiseen tai kokeilee jossakin
kappaleen kohdassa erilaista rytmitysta. Kappaleen teksti tietysti vaikuttaa
oleellisesti siihen, minkalaista muuntelua ja fraseerausta muodostetaan. Melodia
kulkee aina kasi kadessa tekstin kanssa. Voidakseen tehda ja kokeilla tamantapaista
melodian ja rytmin muuntelua, kappale taytyy osata ulkoa, sekda melodia etta
harmonia ja mielellddan myds sanat. Kappaleen improvisointia ja esitysta on helpoin
harjoitella valmiin taustan paalle, jolloin saa rauhassa keskittya pelkastaan
laulamiseen ja kuuntelemiseen. Voi ensin vaikka hyradilld taustan paalle savelia ja
savelkulkuja, jotka kuulostavat hyvalta, ja pikkuhiljaa alkaa laulaa melodiaa
muunnellen sitd vahan kerrallaan. Sama kannattaa tehda rytmia harjoitellessa. Ensin
kannattaa taustan paalle kokeilla vaikka yksittdisid sanoja kappaleesta, ja sitten
kokeilla aloittaa sanan laulaminen vaikka hiukkasen myohemmin. Ndin rytmi saa jo
ihan uuden kadnteen. Tasta 10ytyy valmiita esimerkkeja tyon “Esimerkkeja teemojen
fraseeraukseen” -osiosta.

Kappaletta esitettdessa voi esitystilanteessa joko ”heittdaytya tuntemattomaan” tai
miettid valmiiksi muuntelua sisaltavia fraasinpatkia. Joskus pelkka tilanteeseen ja
tunnelmaan antautuminen tuo tullessaan omia, hienoja tulkintoja ja muunteluja,
joita ei edes ollut harjoitteluvaiheessa tullut ajatelleeksi.

Kun improvisaatiosta paasee jyvalle, voi syventda osaamistaan ja rakentaa laulettua
sooloa johonkin kappaleen osaan. Jos tdman tekee ilman sanoja omilla mieleisillaan
tavuilla, sita kutsutaan termilla scat-laulu. Scat on kuitenkin jo oma osa-alueensa,

johon ei tassa tyossa sen enempaa syvennyta.
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4 FRASEERAUS

Kuten on jo tullut esille, jazzmusiikin ja swingin fraseeraaminen ei ndy nuottikuvasta.
Nuotit on kirjoitettu tasajakoisesti ja melodia selkedn yksinkertaisesti ilman lisattyja
ja ehka tarpeellisia taukoja ja rytmin muunteluja. Melodia ja melodian rytmi pitaisi
kuitenkin osata tulkita ja fraseerata oikein. Joku saattaa kysyd, miksei fraseerausta
voi kirjoittaa valmiiksi nuottiin. Vastaus on, ettd jos ndin tehtaisiin, nuottikuvasta
tulisi niin sekava nuottien ja merkintdjen viidakko, etta sita olisi hyvin vaikea tulkita.
Ja tietenkin siksi, ettd silloin laulaja tai soittaja toistaisi vain sdveltdjan tai sovittajan
ajatuksia kappaleesta, eika tekisi omia tulkinta- ja fraseerauspaatoksiaan. Jazzlaulaja
tekee kappaleesta aina oman nakdisen ja persoonallisen tulkintansa kautta. Jos silta
tuntuu, niin tulkinta voi olla erilainen vaikka joka kerta kappaletta esitettdessa
(Nakasian, 89). Jazzlaulussa ihanaa onkin juuri tietty vapaus tehda asiat niin kuin itse
haluaa. Varsinkin fraseerausta opeteltaessa kannattaa kuitenkin opiskella
fraseerauksen perusteet ja “sdannot”, jotta vapaus lisdantyy ja sdantdja voi myos
jossain vaiheessa tietoisesti rikkoa.

Fraseeraus on jazzin tarkeimpia elementteja, ellei tarkein. Mutta mita kaikkea
fraseeraukseen kuuluu? Mita tarkoittaa hyva ja tyylinmukainen fraseeraaminen? Sita
voi lahestya monella tavalla. Se on tarinan kertomista ja kappaleen tekstin ja
sanoman tulkitsemista. Se on yksi improvisaation muoto. Se on tekstin istuttamista
rytmiin ja toisinpdin. Kuten Clayton kirjassaan mainitsee, teksti toimii fraseerauksen
pohjana. Sen pohjalta syntyvat fraseerausratkaisut, jotka ilmenevat melodian ja
rytmin muunteluna. Fraseerausta voikin verrata puheeseen. Jokainen meista
puhuessaan tulkitsee jotkut sanat lyhyempina tai pidempina ja pitaa niiden,
lauseiden ja puheen fraasien valissa tietyn mittaisia taukoja. Fraasi on kuin
yhtendinen ajatus, joka kantaa aivan fraasin alusta loppuun asti, jopa fraasin keskella
olevan mahdollisen tauon yli. Fraasit ovat kuin pitkia ajatuskaaria, joissa sanotaan ja
todetaan yksi asia. Sen jalkeen mietitdaan ja sulatellaan hetki ennen seuraavaa fraasia.
Taytyy aina miettid, mitka lauseet tai virkkeet kuuluvat samaan fraasiin. Jos lause tai
virke jaa vaillinaiseksi tai kesken, ajatuskin katkeaa. Tarkeaa on siis, etta lauseet ja

virkkeet pysyvat kokonaisina, jotta ajatuskin pysyisi kokonaisena. Fraseeraamisessa
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on my0s tarkeda jattaa tilaa ja ilmaa. Kaikkea tilaa ja taukoja ei ole toivottavaa

tayttaa.

Yksi fraseerauksessa huomioitava asia on tarkka ja selkea artikulaatio. Konsonantit
saavat olla muhkeita swingia laulettaessa. Mielikuva konsonanttien tahmeudesta tai
sitkeydesta voi auttaa. Fraseeraamisessa kannattaa olla rohkea. Kokeilla saa ja

erehtymisen kautta oppii.

4.1 Tekstin tulkitseminen ja sijoittaminen

Mita taitavampi on teknisesti, sitd enemman on mahdollisuuksia monipuoliseen
ilmaisuun. Tekniikka ei kuitenkaan ole kaikki kaikessa. Tarkedaa on kokonaisuus, se,
ettd ilmaisussa kuuluu syva, omakohtainen tulkintasuhde lauluun ja sen tarinaan.
(Nakasian, 78.) Teksti kulkeekin kasi kddessa fraseerauksen kanssa.
Kappaleen tulkinnan osalta teksti on hyvin tarked. Voi ajatella esimerkiksi ndita
I[ahestymistapoja:

* Selvitd, mista laulu kertoo ja mita tekstissa tapahtuu.

* Kenelle laulat?

* Miksi laulat? Mita haluat sanoa tai saavuttaa?
Tarkeda on, ettd eldydyt tekstiin ja kappaleen tunnelmaan taysilla ja valitset sellaisen
nakékulman lauluun joka tuntuu omalta ja hyvalta. Al3 yritd vékisin kuulostaa joltain,
jos sinusta ei tunnu silta ja varo teeskentelyd. Se ei herdta uskottavuutta, ja esitys ja
tulkinta karsivat. Ole oma itsesi ja ammenna omista kokemuksistasi. Usko siihen mita
laulat ja mika sanomasi on, niin muutkin uskovat.
Kun tekstia tulkitaan ja lahestymistapa valitaan, taytyy miettia myds mita asioita ja
sanoja halutaan painottaa. Tama vaikuttaa kappaleen tunnelmaan, sanomaan ja
fraseeraukseen:

“But you’re never there anymore” tai “But you're never there anymore”.

Tekstin sijoittaminen rytmiin on fraseerauksen olennaisimpia asioita. Jazzmusiikissa
ja jazzfraseerauksessa on tarkeda, etta tekstia tulkitaan sanarytmin mukaisesti. Tama

tarkoittaa sitd, etta laulaja tulkitsee ja laulaa tekstia rytmisesti aivan kuin lausuisi sen
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puhuessakin. Kun miettii fraseerausta, kannattaa siis ensin vain lukea teksti daneen.

Talla tavoin oikean kuuloinen ja luonnollinen fraseeraus 16ytyy kuin itsestaan.

4.2 Melodian ja rytmin muuntelu

Kuten jo aiemmin on mainittu, melodian muuntelu voi alkaa ihan pienesta,
esimerkiksi yhden sdavelen muuttamisesta toiseksi. Jo ndin pienelld improvisoinnilla

voi olla suuri vaikutus kappaleeseen, siitd saattaa heti tulla mielenkiintoisempi.

Rytmin muuntelu tarkoittaa sitd, ettd irtautuu kirjoitetusta nuottikuvasta. Nuottien ei
tarvitse olla aika-arvoiltaan niin pitkia ja lyhyita, ja niita ei tarvitse tulkita juuri niin
kuin nuotissa sanotaan. Parhaiten oikean kuuloisen rytmityksen I6ytaa, kun lausuu
tekstin sanat ja lauseet niin kuin puhuisi ne. Niin tekstin ja sitd kautta lauletun tekstin
ja melodian rytmi [6ytyy luonnollisesti.

Alla olevassa esimerkissa on teeman osa Stella by Starlight -kappaleesta (Young)
kolmeen kertaan. Ensimmaisella rivilla teema on kirjoitusasussaan. Seuraavalla rivilla
rytmia on fraseerattu ja muutettu tekstiin sopivammaksi. Kolmannen esimerkin
viimeisessa tahdissa synkoopin kohdalla melodiaa on muunneltu sen verran, etta G-

savel on muutettu Bb-sdveleksi antamaan pienta lisamaustetta.
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That rip-ples by a nook__ where two lov-ers hide
Esimerkki 11

CD raidat 12, 13, 14
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5 ESIMERKKEJA TEEMOJEN FRASEERAUKSEEN

Tassa osiossa annetaan hieman vinkkeja nopeatempoisemman swingin ja hitaamman
balladin tulkintaan ja fraseeraukseen. Kaikki tyon edeltdvat ajatukset ja asiat myds
nivotaan yhteen, ja fraseerausesimerkkien avulla tarkastellaan toimivaa fraseerausta,

kuinka se rakentuu ja milta se kuulostaa.

5.1 Swing

Monimerkityksellisella sanalla swing tarkoitetaan ainakin tiettya jazzmusiikin
aikakautta seka nuottien ja musiikin “keinuvaa” esitystapaa eli kolmimuunteista
fraseerausta. (Halkosalmi, Heikkild, 2007, 32 - 33.) Nopeahkon swing-kappaleen
fraseeraus on ehka alussa helpompi omaksua kuin balladin tulkitseminen. Swing-
kappaleita on eri tempoissa, mutta keskinopea medium swing saattaa olla
aloittelijalle mukavin. Vaikka nuotin alussa on yleensa merkinta, kuinka kappale on
alun perin tarkoitettu esitettavaksi, voi kappaleen tempoa esitettdaessa halutessaan
muuttaa. Swingia laulettaessa tarkka rytmin kaytté on suuressa osassa.

Muutamia tutustumisen arvoisia swing-jazzstandardeja:

How High the Moon

* But Not for Me

* Lullaby of Birdland

* My Romance

* Orange Coloured Sky
* Ain’t Misbehaving

* | Thought About You
* Allof Me

* |tDon’t Mean A Thing

* Too Darn Hot
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5.2 Balladi

Balladi on ehka vaikeampi omaksua kuin swing. Hidasta balladia laulettaessa tekstin
merkitys korostuu, ja myods pitkat tauot on osattava tayttaa ajatuksen jatkuvuudella.
Toisin sanoen on pyrittava siihen, etta fraasin kaari jaksaa kantaa, vaikkei koko ajan
olisikaan ddnessa. Balladi on viiltavaa ja syvaa tarinan kertomista, johon on
uppouduttava koko sielun ja ajatuksen voimin.

Balladin tulkitsemisessa voi olla apuna ajatus imusta, joka on koko ajan lasna ja
kantaa kappaletta eteenpdin antamatta tunnelman ja jannitteen herpaantua.
Tarkeda on myos tietty kiireettomyys ja rohkeus fraasien lahtdjen kanssa. Balladeissa
on paljon tilaa kannateltavana, mutta pitkia taukoja ei pida pelata. Fraasien lahtoja
kannattaa fraseerausta mietittdessa koittaa tahdin eri kohdista. Voi lahted tahdin 1.
iskun sijaan esimerkiksi tahdin kolmannelta iskulta.

Balladia kuin swingidkin laulettaessa selva artikulaatio on hyvin tarkeaa.
Konsonantteja kannattaa korostaa, ehka hieman liioitellakin, jotta ne erottuvat.
Esimerkiksi lauseessa "You don’t know what love is” lihavoidut konsonantit tulisi
lausua selkeasti, aivan kuin samaa konsonanttia olisi monta perakkain. Konsonantit
voi kuvitella ”lihaviksi”. Tama tuo tarinankertomiseen ja lauluun intensiteettia ja
helpottaa lausumista ja ndin myos fraseerausta. Yksi mielikuvaharjoitus balladia
laulettaessa on kuvitella, etta fraasit ja lausuminen ovat sitkeita kuin kuminauha.

Esimerkiksi ndihin balladeihin kannattaa tutustua:

* My Funny Valentine

* Come Rain or Come Shine

* Angel Eyes

*  You Don’t Know What Love Is
* In A Sentimental Mood

* Solitude

* Good Morning Heartache

"Round Midnight
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5.3 Esimerkkeja

Ensimmadinen fraseerausesimerkki on kappaleesta There Will Never Be Another You
(Gordon & Warren). Seuraavana on versio kappaleesta yksinkertaisessa
nuottiasussaan. Tilaa fraseeraamiselle on runsaasti, eika sita ole juurikaan ehdotettu

tai maaritelty nuottikuvassa.
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Esimerkki 12
CD raita 15

Tahan nuottikuvaan on koottu ehdotuksia fraseerausratkaisuista, joita kappaleessa
voisi kayttaa. Rytminen muuntelu tukee tekstia ja sen lausumista. Otetaan
esimerkiksi toisesta tahdista [6ytyva sana "many”. Jos sana laulettaisiin alkuperdisen
nuottikuvan mukaan 1/4-nuotteina, sanaa pitdisi venyttaa ja sen lausuminen karsisi.
Siksi on parempi lyhentda neljasosanuotit kahdeksasosanuoteiksi. Tekstin fraseeraus

muodostaa viimeiselle riville tarvittavia 1/8-taukoja.

Cmaj7 Bm7(35) E7(b9) Am
0H , M
i 1 e S — — S S S S SO ————
- '. 4 4
D - A o -
There will be ma-ny oth-er nights like this, and I'll be stand-ing here
6 Gm? C7 Fmaj7 Dm7hb5 G79)
h - | L | ! |
b’ 4 T I ] ] 1 I | I ] | — I 1 ]
1 ] 1 | - | | | 1 & | | | s | I & N
:I =l () } :I { { | ‘A { " | I | Vi 7
I I e N—
__ with some- one___ new, there will be oth-er songs to  sing, an
11 Cmaj7 Am D’ Am’ D7 Dm’
H [
P’ A N | | I | N I | | I | - il |
ijﬁ - d \’/ Il -‘I.l I ’I 7 -‘I. 7 | -‘I.l 1 % -
oth-er fall,_ an-oth-er spring, butthere will ne-ver be an-oth-er you.
Esimerkki 13

CD raita 16



21

Seuraavana on myos ensin kappaleen Dream a Little Dream of Me (Andre, Schwandt,
Kahn) nuottiversio. Toisin kuin alkuperaisessa nuottikuvassa, tassa esimerkissa 1.
sakeistosta hypatdaan suoraan kertosakeeseen havainnollistavista syista. Esimerkki

koostuu kolmesta fraasista, sakeistossa on yksi fraasi ja kertosdkeessa kaksi.
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Kappaleeseen on ehdotettu fraseerausta, jossa on kaytetty 1/4- ja 1/8-taukoja
fraasien aluissa ja niiden keskelld, jotta kappaleeseen saadaan haluttu svengi. Myds
tahdin heikkoja osia on korostettu, esimerkkind 1. ja 2. tahdin taitteessa oleva
"above you”. Sana “you” osuu tahdin 2. ja 3. iskun valiin, jolloin se ikdan kuin
varastaa hieman kolmannelta iskulta. Tama lisda haluttua keinuvaa rytmiikkaa.
Kertosakeen toisen tahdin kohta "I linger on dear” on muutettu rytmiikaltaan 1/4 -
triolista synkoopiksi, jotta samaa rytmiaihetta ei toistettaisi kahta kertaa perakkain.
(vrt. viimeisen rivin "linger till dawn dear”-1/4-trioli). Esimerkissa ei muunneltu
melodiaa, mutta sekin on fraseerauksessa taysin mahdollista.

Kappaleessa on lyriikoiden ja harmonian puolesta lemped, unenomainen tunnelma,

johon sopii pyorea ja pehmea fraseeraustyyli, tietenkaan svengia unohtamatta.
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Viimeisena esimerkkina on balladi Nature Boy (Ahbez). Sitad voidaan esittda hitaana,
tempossa kulkevana balladina tai vapaasti rubatona. Tahan esimerkkiin valitsin
hitaan tempon. Kirjoitettu nuottikuva ei istu tekstin kanssa oikeastaan lainkaan, joten

fraseeraus pitda miettia huolella.
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Kappaletta on esimerkissa lahestytty puhtaasti tekstia ja sen tarinaa ajatellen. Vaikka
balladissa on selked tempo, fraseeraus voi olla hyvinkin vapaata. Tarkeinta
fraseerauksessa on tarinankerronta ja ajatus tulkinnan takana. Kun kappaleeseen
eldytyy, sen fraseeraaminen helpottuu huomattavasti. Esimerkki koostuu kahdesta
fraasista; ensimmaiset kaksi rivia muodostavat yhden fraasin ja viimeinen rivi toisen.
Nuottikuvaa on muunneltu rytmisesti siten, etta jotkut nuotit tulkitaan hyvin lyhyina,
esim. tahdin 4 sanan “very” ensimmainen tavu. Lyhyina lauletaan myds erilaiset
partikkelit, kuten ”a”. Jos teksti, melodia ja harmonia antavat mydden, voi sanan
osalle jaada lepadamaan pidemmaksi aikaa venyttamalla sen kohdalla olevaa savelts,
kuten esimerkiksi toisen tahdin sanassa “enchanted” seka viimeisen tahdin toisessa

tahdissa sanan “sad” kohdalla. Balladissa jannite ja tunnelma ovat tarkeimmat.
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5.4 Mika tekee heista suuria?

Tarkeinta jazzfraseerauksen opettelussa on kuunteleminen. Kannattaa kuunnella
hyvia laulajia ja tulkitsijoita kriittisella korvalla ja miettid, mika fraseerauksessa
kuulostaa hyvalta ja kuinka se tehdaan. Voi myos pohtia mika esityksessa toimii

parhaiten, kayttaako artisti joitain tiettyja tyylikeinoja tai onko hanella joitakin
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maneereja. Mitad persoonallista esityksessa, artistissa ja hanen soundissaan on. Mita
esityksesta voisi oppia. Muita kuunneltavia asioita ovat esimerkiksi:

* Tulkinta

* Rytmin kasittely

* Melodian kasittely

* Improvisointi

Tahan osioon on transkriptioitu 26 -tahdin pituinen osa Ella Fitzgeraldin ja Louis
Armstrongin duetosta Dream a Little Dream of Me. Versiota voi verrata pelkistettyyn
nuottikuvaan aiemmin tyossa sivulla 22. Toinen transkriptio on Billie Holidayn
tulkinta jazzstandardista Body and Soul (Green, Heyman, Eyton). Se koostuu

kappaleen kahdesta ensimmaisesta sakeistosta.

Ensimmaisessa sakeistossa Fitzgerald kasittelee rytmia maltillisesti. Han lisdilee 1/8-
taukoja fraasien alkuihin, mutta laulaa silti nuotit lahes tdydessa mitassaan. Han
synkopoi ja korostaa tahdin heikkoja osia ennakkoiskuin, kuten tahdeissa 1, 2, 3 ja 4.
Kertosdkeessa mukaan astuu Louis Armstrong, joka ottaa heti rohkean otteen rytmin
ja melodian muokkaamiseen. Han kadyttaa synkooppeja seka trioleja, ja tekee
kertosakeesta tdaysin omansa. Fitzgerald ui mukaan viimeiseen A-osaan hyvissa ajoin
rytmiselld soololla, joka johtaa alkuteemaan, jota han kuitenkin alkaa valittdmasti

muunnella.

Tasta otteesta nakyy esittdjiensa persoonallinen ote musiikin tulkitsemiseen,
Fitzgeraldin laulava, legatomainen ja maltillinen aloitus, joka myéhemmin kehittyy
rytmiseksi, sanalliseksi ja melodiseksi improvisaatioksi, seka Louis Armstrongin
ainutlaatuinen ja leikitteleva rytmin- ja melodian kasittelyn taito.

Kun oma esimerkkini saman kappaleen fraseerauksesta on yksinkertainen, mutta

toimiva, tassa versiossa fraseerauksella leikitelldan ja se vieddan ihan uusille urille.
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Esimerkki 19 on osa Real Bookin mukaisesta nuotista. Kappale on Body and Soul.
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Billie Holidayn tulkinta ja fraseeraus on persoonallista. Hanella on oma, hieman
leijuva mutta silti rytmikds tapansa fraseerata. Hanen tulkintansa on ennen kaikkea
tarinan kerrontaa, kuten nuottikuvassakin tulee ilmi. Holidayn fraseeraus on kuin
laulettua puhetta. Joskus han ottaa vapauksia myos lyriikoiden kanssa. Holidayn
melodian muuntelu on suoraviivaista ja tekstia tukevaa, kuten esimerkiksi tahdin 1 ja
2 taitteessa oleva toteamus ”so lonely”. Samantyylinen muuntelu 16ytyy myos
tahdissa 9.

Otin taman kappaleen esimerkiksi sen selkeyden vuoksi ja siksi, ettd se kuvastaa

hyvin Holidayn tulkintaa.
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6 POHDINTA

Tyota koostaessani ja lahdeaineistoa etsiessani olen ilokseni tormannyt muutamiin
englanninkielisiin laulunoppaisiin, jotka ovat mielestani olleet mielenkiintoisia seka
hyodyllisia. Suomenkielista materiaalia on mielestani edelleenkin vahan. Tyon
tavoitteenahan oli tehda helppotajuista, perusasioihin keskittyvaa opetusmateriaalia
jazzlaulun opettamiseen ja opetteluun. Siind mielessa tavoite toteutui, etta nyt
materiaalia on ainakin omaan kaytt66n suomenkielisena. Opinnaytetyota
kirjoittaessa myds oma mielenkiinto aihetta kohtaa syventyi uudelleen, mika on
oikein mukava asia. On ihanaa inspiroitua uudelleen ja saada ideoita itsensa
kehittamiseen ja musiikin tekemiseen.

Tyon tavoitteena oli koota opas jazzlaulun perusteista aloittelijalle. Lopputuloksena
opinndytetyodstani tulikin tavallaan jazzin erilaisten elementtien esittely. Jos jostain
aiheesta kaipaa laajempaa tietoa, lahdeluettelosta 16ytyy hyvia ldhteitd, joihin voi
syventya lisad. Haastavaa tydssani olikin aiheen rajaaminen. Tuntui, etta aiheesta
voisi kirjoittaa kokonaisen kirjan. Luulen, etta olisin voinut tehda rajauksen
selkeamminkin. Tyon rakenteen olisi voinut myds ehka toteuttaa niin, etta
harjoitukset ja esimerkit olisivat liitteind omana osanaan ja selittavat tekstiosiot
omanaan.

Fraseerausesimerkit ovat kayttokelpoisia, ja danitteiden avulla niista hyotyy, vaikkei
nuotinlukutaito olisikaan aivan hallussa. Tyo on ollut myds hyva keino tallettaa ja
jasentda opiskelun aikana kertyneita ajatuksia ja opettamiseen liittyvaa tietoa ja

kokemusta. Uskon etta tulen palaamaan tyoni pariin jatkossa omassa opetuksessani.

Jossain vaiheessa tyota tormasin valitettavasti ajatukseen, ettda on miltei mahdotonta
opettaa ketdaan laulamaan jazzia. Joitain edellytyksia ja neuvoja voi antaa, kuten tadssa
tydssa olen yrittanyt tehda. Jotta tulisi taitavaksi jazzlaulajaksi ja muusikoksi, taytyy
jazzmusiikkiin luoda oma persoonallinen suhteensa ja kokemusmaailmansa. Lisaksi
tarvitaan lukemattomia tunteja musiikin aktiivista kuuntelua seka omaa harjoittelua.
Lisdaksi tuntui, ettd padstakseen edes alkuun taytyy osata jo varsin laajasti

musiikinteoriaa ja erilaisia kasitteitd, blueskaavoja ynna muuta tietoa. Aiheena
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jazzlaulu on jo niin valtava ja niin suuren pohjatydn vaativa, etta jossain vaiheessa
aloin kasittaa, etta sille on syynsa, miksi aivan perusteoksia jazzlaulun opettamiseen
on niin vaikea 16ytaa. Peruskasitekartta on niin laaja, etta aivan perusteoskin helposti
sukeltaa heti syviin vesiin, koska muuten jazzmusiikkia on hyvin vaikea selittaa. Jos
siis teoriapohja puuttuu ja halu jazzlaulajaksi on silti suuri, paras ratkaisu on
yksinkertaisesti jazzimusiikin ja muiden laulajien kuunteleminen. Siind ohessa voi
alkaa kerata teorian osaamista, silla se helpottaa jazzin ja sen ilmididen omaksumista
paljon.

Kuten jo johdannossa mainitsin, tyota voisi jatkossa laajentaa siten, etta
improvisaatioon voisi keskittya viela enemman. Myos esiintymiseen ja tulkintaan
voisi syventya lisad. Kdytannon esimerkkeja ja harjoituksia saisi olla runsaammin,
ajanpuutteesta johtuen ne jaivat lilan vahalle. Taman tyon tekeminen on ollut

antoisaa ja opettavaista. Ainakin se sai taas oman sisdisen jazzlaulajani heraamaan.
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