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Tassa opinnaytetyossa kaytiin lapi, miten aikuisten ja lasten alkeisopetus eroavat
toisistaan ja pohdittiin, kuinka yllapitaa oppilaan motivaatiota iasta riippumatta.
Alussa sivuttiin yleisella tasolla klassista kitaraa, jonka jalkeen esiteltiin muutama
alkeisopetuskirja. Opinnaytetyon lopusta I0ytyvat ideaalimallit seka aikuisten etta
lasten alkeisopetukseen yleisella tasolla, seka pohdintaa voisiko nama mallit yh-
distaa. Tarkoituksena tydssa oli luoda toimiva malli opettaa eri ikaisia oppilaita ja
osoittaa luovien keinojen kayton tarkeys opetuksen ja motivaation tukena.

TyOssa kaytiin lapi erilaisia alkeisoppikirjoja, joita olen opetuksessa kayttanyt
hyodyksi ja naiden lisaksi sivuttiin hieman myos tekniikkaopuksia. Moni alkeisop-
pikirja on suunnattu lapsille, joten aikuisia opettaessa opettajan taytyy osata va-
likoida sopivat kappaleet ja hydodyntaa useampaa kirjaa. Ty0ssa esiteltiin soitto-
asentoon liittyvia tukia ja se sisaltaa myos ohjeen kehittamaani Nuottibingoon.

Opinnaytetyon paatteeksi todettiin, etta ideaalimallit ovat lahtokohtaisesti saman-
laiset aikuisten ja lasten opetuksessa, mutta eroavat toisistaan soitettavassa oh-
jelmistossa ja etenemisessa. Molempia ikaryhmia opettaessa tarkeaa on valita
oppilaslahtdisesti sopivan haastavaa ohjelmistoa ja yllapitaa kannustavaa ilma-
piiria. Soittotunneilla kdymisen tulisi aina olla mukavaa, mutta samalla myos ke-
hittavaa.
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The purpose of this thesis was to discover the most significant differences
between the teaching methods for children and adults in beginner level teaching
of classical guitar. The main goal was to create an ideal model of the beginner
level teaching for both. The methods used were studying a number of textbooks
aimed for starting classical guitar players and gathering experience from teaching
both age groups The importance of motivation was especially kept in mind while
working on the ideal methods.

The main result was that the ideal models were very similar between both age
groups. When working with adults, the lesson structure is more usually not rigidly
defined and learning follows the interests of the student. With children, however,
good teaching ideally includes going through the textbooks linearly and the tech-
nique exercises hidden in the pieces should be used to avoid losing motivation
by using high-focus exercise tasks. Distinct exercises work well with adults with-
out affecting motivation. The findings indicate that the ideal models can be used
with the whole age group, as long as the teacher chooses the repertoire to suit
the age of the student.

Key words: motivation, guitar, ideal model



SISALLYS

6

JOHDANTO ..ttt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e s e annnns 6
KITARA SOITTIMENA ...ttt 7
2.1 Klassinen kitara ja sen ominaispiirteet...........ccccccceeieiiinn. 7
2.1.1 Klassisen kitaran perustiedot soitannollisesti........................ 7
2.1.2 Valineet ja soittoasento ...........ccccciiiiiiiiiiic 8
ALKEISMATERIAALIT ..ot e e e e e e e 11
3.1 Alkeisopetusmateriaali [apsille ... 11
3.1.1 Muro Basic Pieces 1., 11
3.1.2 K. Jamback Kitarakoulu 1..............oooiiiiieeeee e 12
3.2 Alkeisopetusmateriaali aikuisille ..............cccoiiiiiiiiii e 12
3.2.1 TekniikkaOpukset........ccoooieiiiie e 12
KITARANSOITON OPETTAMINEN ....oooviiiiiiieeeee 14
4.1 Lapsen opettaminen ............ooooiiiiiiiiiiiiii e 14
4.1.1 Motivaation syntyminen lapsella.............ccccooiiiiiiiiiiinnnnnne. 14
4.1.2 Nuottibingo opetuksen tukena............ccccccooriiiiiiiiiiiiiiiinenee. 15
4.1.3 Sisainen motivaatio ..........ouuuuuuiiiiiiiiee e 17
4.1.4 Vanhempien rooli lapsen soitonopetuksen tukena.............. 18
4.2 Aikuisen opettaminen...........ooo oo 18
4.2.1 Motivaation syntyminen aikuisella ja sisainen motivaatio ... 19
LASTEN JA AIKUISTEN ALKEISOPETUKSEN IDEAALIMALLIT ...... 21
5.1 Ideaalimalli lasten alkeisopetukseen..............cccoueeiiiiiiiiiiiieeeennnnn. 21
5.2 Ideaalimalli aikuisten alkeisopetukseen...........ccccccceeiiiiiiiiineennnnnn. 23
5.3 Voisiko ideaalimallit yhdistaa? ... 25
POHDINT A e e e e e e s e e e e e e e e aaaaaaens 27

LAHTEET ..ottt 28



ERITYISSANASTO

p nappailykaden peukalo

i nappailykaden etusormi

m nappailykaden keskisormi

a nappailykaden nimeton

1,2,3,4 aanet painavan kaden sormet etusormesta pikkurilliin

tirando nappaaminen kielen yli ilman, ettd osuu seuraavaan
kieleen

apoyando kielen nappaaminen siten, etta nojaa seuraavaan kie-

leen napattyaan
asemat (I, II, lll, jne.)  aanen painavan kaden etusormen paikka maaraa
missa asemassa ollaan, eli monennenko nauhavalin

kohdalla on etusormi eli "1”

diskanttikielet kitaran 3 ylinta kielta g, h ja e1

bassokielet kitaran 3 alinta kielta E, A ja d, ovat usein punotut kielet

etydi lyhyt harjoituskappale, missa tarkoitus oppia jokin tek-
ninen asia

muha musiikin hahmotus, tahan lukeutuu teoria, saveltapailu,

harmoniaoppi, historia, myohemmin analyysi



1 JOHDANTO

Klassisen kitaran opetustapoja ja metodeja on yhta monta kuin on sen opettajaa-
kin. Jotta kitaraa oppii soittamaan, taytyy tuntea soittimen rakenne, seka tietaa
soittoasennon tukemiseen tarvittavista valineista. Opettajan nakdkulmasta tar-
keaa on osata valita juuri kyseiselle oppilaalle oikeanlaista materiaalia soitetta-

vaksi, jotta saa kannateltua oppilaan motivaatiota.

Palatakseni opetustapoihin: tassa tyossa olen luonut esimerkki-ideaalimallit seka
aikuisten etta lasten opettamiseen. Nama antavat suuntaa, miten minun mieles-
tani olisi hyva opettaa ja ottaa huomioon ikataso, mutta tassa asiassa ei abso-
luuttista totuutta ole ja jokainen tekee niin kuin parhaaksi kokee ja opetustavat
ovat aina kytkoksissa oppilaaseen. Esimerkiksi toisten kanssa lahdetaan liik-
keelle bassokielista, kun taas toisten kanssa voi toimia parhaiten vuoronappailyn
opettaminen ensimmaisena diskanttikielilta. Soittamisen kuuluu olla iasta riippu-
matta oppilaalle mielekasta ja tahan opettajan tulee tdhdata. Tydssani jaan aja-
tuksia ja ideoita hyvin yleisella tasolla, joten tasta opinnaytetyosta voivat hyotya

muutkin kuin klassisen kitaran taitajat.



2 KITARA SOITTIMENA

2.1 Klassinen kitara ja sen ominaispiirteet

Klassinen kitara omaa sopusuhtaisen kaikukopan, verrattain levean otelaudan
seka kuusi (6) nylon- tai hiilikuitukielta. Klassisessa kitarassa kaytettavat kielet
ovat perinteisesti olleet nylonia, joka mahdollistaa kitaran pehmean ja kauniin,
jokseenkin syvan soinnin. Hiilikuitukielet eroavat soundillisesti nylonkielista kirk-
kautensa vuoksi ja ne kestavat kaytdssa hieman pidempaan. Nama ovat maku-
asioita ja jokainen soittaja valitsee itselleen mieleiset kielet. Kitaran kielet virite-
taan vireeseen matalimmasta korkeimpaan E, A, d, g, h, e1, usein viritystaajuus
on 440 tai 442 Hz. Kitara soi oktaavia matalammalta kuin se on kirjoitettu, jonka
vuoksi se on transponoitava soitin vaikkeivat nuotit sinansa muutu mitenkaan

muuten kuin oktaavialaltaan. Nuotit kirjoitetaan G-avaimelle.

Klassinen kitara usein sekoitetaan kevyessa musiikissa kaytettavaan akustiseen
teraskieliseen kitaraan. Lahimpana klassista kitaraa rakenteellisesti on akustinen
teraskielinen kitara. Se eroaa klassisesta kitarasta siten, etta siina on suurempi
kaikukoppa, joka on myds hieman eri muotoinen, kapeampi kaula ja teraskielet.
Akustisen kitaran teraskielet ovat myos huomattava ero aanellisesti klassiseen
kitaraan. Tassa soundi on hyvin kirkas ja terava. Akustista kitaraa soitetaan
useimmiten plektralla ja soittaminen painottuu soinnuilla komppaamiseen. Ta-
man myota klassinen ja akustinen eroavat toisistaan myos soitannollisesti, vaikka
molemmat kitaroita ovatkin. Mainittakoon, etta klassinen kitara on myds akusti-
nen kitara kaikukoppansa vuoksi, mutta naiden edella mainittujen erojen siivilla
erotamme nyt, ettd kyse on kuitenkin eri instrumentista. Monesti kuullaan sanot-
tavan, etta sinahan voit soittaa sahkokitaraa tai akustista kitaraa, kun sita klas-
sistakin kitaraa osaat soittaa, mutta kyse on todella eri instrumenteista, jotka vaa-
tivat erilaiset soittotekniset taidot. Tassa opinnaytetyossa keskitytdan vain klas-

siseen kitaraan.

2.1.1 Klassisen kitaran perustiedot soitannollisesti



Kitara soittimena ei ole helpoimmasta paasta soittaa, jonka vuoksi sita ei kovin
nuoresta suositella aloitettavan soittimen haastavuuden ja suuruuden vuoksi.
Soittamiseen tarvitaan tuettu soittoasento seka kaksi katta, jotka tekevat aivan
eri asioita keskenaan, kuitenkin yhtaaikaisesti. Oletetaan oppilaan olevan oikea-
katinen, jolloin oikean kaden tehtavaksi jaa nappaily ja vasemman kaden tehtava
on painaa otelaudalta napattavat aanet. Oppilaan ollessa vasenkatinen, voidaan
kitara kaantaa syliin toisinpain ja kielida myoten. Tama ei vaikuta sointiin, mutta

mahdollistaa soittamisen samoin kuin oikeakatisillakin, peilikuvana.

Oletetaan soittajan olevan oikeakatinen. Jotta kitarasta saa aikaiseksi aanen, tar-
vitsee oikealla kadella napata kieltd. Oikeassa kadessa on viisi sormea, joista
neljaa kaytetaan. Nama nelja sormea on nimetty peukalosta lahtien "p, a, m, i".
Viides sormi, pikkurilli, puuttuu siis listasta, silla sita harvemmin kaytetaan varsin-
kaan soittoharrastuksen alussa. Nappaystapoja on kaksi — apoyando ja tirando.
Ne eroavat toisistaan siten, ettd apoyandolla on mahdollista saada voimak-
kaampi aani aikaan ja tirandolla pystytaan soittamaan ketterammin sen myota,
kun sormet eivat jaa nojailemaan vierekkaiseen kieleen apoyandon tavoin, vaan
nappayksen jalkeen rentoutuvat valittomasti ja palaavat Iahtdasemiin. Vasem-
man kaden tehtavaksi jaa aanten painaminen otelaudalta. Siellakin kitaristeilla on
aktiivisessa kaytossa vain nelja sormea, jotka on nimetty numeroin 1—4 Iahtien
etusormesta. Peukalon tehtava on olla kaulan takana tukemassa katta ja helpot-

tamassa aanten painamista. Silla ei kuitenkaan tule puristaa kaulaa.

2.1.2 Vailineet ja soittoasento

Klassisen kitaran soitto vaatii oikean soittoasennon, jotta valtymme virheasen-
noilta ja niitd seuraavilta rasitusvammoilta. On olemassa erilaisia tukia, joita kay-
tetaan soittoasennon yllapitamiseen. Perinteisinta kitaratukea kutsutaan jalka-
tueksi, joka asetetaan sen jalan alle, jonka puolista katta kaytamme aanten pai-
namisessa otelaudalla. (Kuva 1.) Oikeakatisilla tuki tulee siis vasemman jalan alle

ja vasen kasi hoitaa painamisen, vasenkatisilla painvastoin.



Kuva 1. Jalkatuki

Uudempia kitaratukia ovat muun muassa Ergoplay ja Guitarlift. Osalla voi olla
kaytossaan myos eraanlainen tyyny, joka tulee kitaran ja jalan valiin nostaen ki-
taran oikeaan asentoon, samoin kuin nama muutkin tukivalineet. Ergoplay kiinni-
tetaan kaikukopan alalaitaan ja tamakin tulee kitaran ja jalan valiin tyynyn tavoin.
Guitarlift eroaa muista tuista siten, etta se kiinnitetaan kitaran kaikukopan taka-
kanteen imukupeilla ja on suurikokoisin. (Kuva 2.) Taman myota tuki on myos
ehdottomasti tukevin, silla tuki jakautuu tasaisesti koko kaikukopan pohjaan. Gui-
tarlift on myGs parhaiten saadettavissa, silla kitaran kaulan kulmaa pystyy muut-
tamaan hyvin laajasti, kuten myds kitaran korkeutta ja paikkaa sylissa. Mainitta-
koon, ettd nama kitaraan tulevat tuet tai jalan ja kitaran valiin asetettavat korok-
keet ovat ergonomisempia, silla perinteista jalkatukea kaytettaessa toinen jalka
on nostettuna tuen paalle, jonka myota istuma-asento ei ole symmetrinen ja tasta

aiheutuu rasitusta tuen puoleiseen lonkkaan.



Kuva 2. Guitarlift



3 ALKEISMATERIAALIT

3.1 Alkeisopetusmateriaali lapsille

Lapsille suunnattua kitaransoiton opetuksen alkeismateriaalia tuntuu olevan saa-
tavilla runsaasti ja lisda on koko ajan tuloillaan. Loytyy paljon sekd suomalaisia
ettd ulkomaisia opuksia, joissa on paljon lapsille suunnattuja kivoja pienia melo-
dioita ja eteneminen tapahtuu jarjestelmallisesti. Lasten alkeisopetusmateriaali
sisaltaa materiaalista rippuen myos hieman tekniikkaa, mutta paasaantoisesti

vastuu opettaa tekniset valmiudet oppilaalle on kuitenkin opettajalla.

Lasten alkeisopetusmateriaali on tehty paasaantodisesti siten, etta lasten on
helppo kiinnostua siita. Kuvitus voi olla lapsenomaisen leikkisaa, kirjassa on voitu
kayttaa vareja ja ne saattavat sisaltaa lapsille hauskoja tehtavia, esimerkiksi lyhyt
savellystehtava valmiiksi annettuja nuotteja ja aika-arvoja kayttaen, tai ihan
alussa vaikkapa kaden piirtaminen ja sormien nimeaminen. Alaluvuissa esittelen

parit alkeisoppimateriaalit.

3.1.1 Muro Basic Pieces 1

Juan Antonio Muron kitaran alkeiskirjassa (Muro 1993) erityisen hyvaa on se, etta
todella moni kappale on tehty siten, etta oppilas paasee alusta saakka yhteismu-
sisoimaan opettajan kanssa. Kirjan loppupuolella, kun taitotaso on kasvanut, [0y-
tyy muutamia soolokappaleita ja myos kanssaoppilaan kanssa soitettavia duoja.
Kirjan alussa on selkeat piirroskuvat kasien oikeista soittoasennoista monesta
kuvakulmasta ja naiden yhteydessa myos sormien nimet on esitelty. Uudet nuotit
esitellaan seka nuottiviivastolla ettad kitaran otelaudalla selkean kuvaesimerkin
avulla, joten kirjan nuottienopetustapa sopii erityisesti visuaalisille oppilaille. Kir-
jassa ei ole itse kappaleiden yhteydessa tekniikkaharjoituksia. Jaa taysin opetta-
jan vastuulle keksia oikeanlaiset lisaharjoitukset tukemaan kappaleita ja oppilaan
kehitysta, vaikkakin kappaleiden pointti on aina harjoituttaa jotakin tiettya teknista

asiaa.



3.1.2 K. Jamback Kitarakoulu 1

Jambackin Kitarakoulu 1 alkaa oikean soittoasennon hakemisella. Siind on
selkeat kuvat soittoasennosta ja jalkatuen kaytosta, seka sormien nimet
esiteltyna. (Jamback 2002.) Soittoasennon kuvissa puutteellista on se, ettd on
muitakin valineita kuin jalkatuki saavuttaa oikeanlainen soittoasento, esimerkiksi
Guitarlift tai Ergoplay. Nain ollen jaa opettajan vastuulle esitella vaihtoehdot ja
opastaa niiden kaytté mikali halutaan mahdollistaa oppilaalle paras mahdollinen

ergonomia.

Kitarakoulu 1 sisaltaa kappaleiden lisaksi myoOs etydeja ja tekniikkaa, jotka tuke-
vat kappaleita. Alkupuolella nuotteja oppiessa on myds muutama savellysteh-
tava, jossa kerrataan juuriopitut nuotit tehden niilla omia melodian patkia. Lo-
pussa loytyy duoja yhdessa opettajan kanssa soitettavaksi. Kirjan mukana tulee
myo0s lisdvihko, jossa on kamarimusiikkia, joka soveltuu kahdelle oppilaalle.

3.2 Alkeisopetusmateriaali aikuisille

Klassisen kitaran alkeisopetusmateriaalia 10ytyy hyvin vahan aikuisille, en itseasi-
assa ole tormannyt varsinaisesti yhteenkaan kelvolliseen. Lasten materiaalit eivat
oikein toimi aikuisille sisaltonsa vuoksi — lastenlaulut eivat ehka ole kaikista mie-
lenkiintoisimpia soitettavia motivoituneille aikuisoppilaille. Alkeisopetusmateriaa-
lin pitaisi tasmata aikuisten intressien kanssa, jotta silla olisi kauaskantoinen vai-
kutus musiikin saralla. Koska valmista materiaalia ei kovin paljoa ole saatavilla,
opettajalta vaaditaan kyvykkyytta sovittaa taitotasoon sopivia kappaleita, tietoa
mista sopivia kappaleita I10ytaa ja silmaa valita sopivat tekniikkaharjoitteet, seka
opettajan tulisi omata tarpeeksi hyvat teoreettiset tiedot, jotta pystyy soiton lo-
massa opettamaan myos muhaa eli musiikin hahmotusaineita, jotka usein ovat

aikuisoppilaan kohdalla soitonopettajan vastuulla.

3.2.1 Tekniikkaopukset



Toisin kuin alkeisopetusmateriaalin kanssa, onneksi olemassa on rutkasti erilai-
sia tekniikkaopuksia mita voi kayttaa hyoddyksi, muun muassa Hubert Kappelin
The Bible of Classical Guitar Technique (Kappel, 2016), Scott Tennantin Pum-
ping Nylon (Tennant, 1995) seka Mauro Giulianin 120 arpeggiota oikealle ka-
delle, jotka Ioytyvat myds Tennantin kirjasta. Nama tekniikkaopukset tosin on
suunniteltu hieman alkeistasoa pidemmalle josta edeta ihan ammattitasolle asti,
mutta opettaja pystyy naista vahintaan ideoita ottamaan avuksi. Huomaa, etta
naiden opusten lisaksi opettajan on mahdollista itsekin kehittaa tekniikkaharjoi-
tuksia oppimisen tueksi, esimerkiksi oppilaalle mieleisesta kappaleesta patka,

jonka avulla harjoituttaa jotakin tiettya asiaa.



4 KITARANSOITON OPETTAMINEN

4.1 Lapsen opettaminen

Kun puhutaan lasten alkeisopetuksesta kitarassa, keskimaarin aloitusika pyorii n.
7 vuoden paikkeilla. Taman ikaiset ja tasta vield vahan vanhemmat oppivat par-
haiten leikin ja luovien opetuskeinojen myo6ta, kuin vain niin sanotusti lyomalla
faktat tiskiin. Kun oppiminen on hauskaa, pysyy motivaatiokin paremmin ylla.
Lapsen opettaminen on erittain mielenkiintoista ja oppilaskohtaista puuhaa. Jo-
kainen lapsi on erilainen ja opetustavat tarvitsee raataloida sen mukaan; joku
harjoitus toimii yhteen lapseen, mutta toiseen ei toimikaan sama. Tai toisten koh-
dalla peukalolla on hyva aloittaa soittoharrastus, kun taas toisille luontaisempaa

on aloittaa vuoronappailysta.

Lapselle nuottien opettaminen, niiden sijainti kitaran otelaudalla, musiikillisten ter-
mien opettaminen, dynamiikka, rytmiikka... Lista on pitka ja vaikea opettaa ilman
luovuutta. Jotta lapsen motivaatio pysyy ylla, ei riitéa pelkka ulkoinen motivaatio,
vaan oppimisen taytyy myos olla hauskaa. Ideaalitilanteessa lapsella itsella on
oppimiseen sellainen ajatus, etta haluaa sita tehda koska se on hauskaa. “Kaikki
lapsen musiikillinen oppiminen tapahtuu leikin ja keksimisen kautta” (Ruokonen
2016, 50). Lapsenomainen asennoituminen ja yksinkertainen selittaminen vievat
pitkalle. Missaan nimessa ei opettajan kannata alkaa vain selittamaan jotakin,
silla lapselta jaa todennakoisesti asia ymmartamatta. Tarvitaan konkreettisia esi-
merkkeja, harjoituksia ja mielikuvitusta mukaan, lapsen osallistamista ja yhdessa
tekemista, leikin kautta opettamista ja oppimista.

4.1.1 Motivaation syntyminen lapsella

Lapsi voi soittoharrastusta aloittaessa olla hyvinkin innoissaan ja motivoitunut op-
pimaan uutta, jos soitinvalinta on osunut kohdilleen lapsen toiveiden mukaisesti.
Tata motivaatiota voi tukea ja kehittaa monilta osin. Lapsen sisainen motivaatio
kuitenkin saatelee innostusta jatkaa soittoharrastusta.



Opettaja voi omalla toiminnallaan opetustilanteissa vaikuttaa lapsen motivaati-
oon. Kun soitettava ohjelmisto on mielekasta ja tarpeeksi haastavaa, pysyy lap-
sen motivaatio ja han edistyy. Leikin ja hauskuuden kautta soittotunnit ja opittavat
asiat pysyvat myos mieleisina ja lapsi edistyy. Alussa vaikkapa uusien nuottien
oppimista voi tukea yhteisen savellyksen tekemalla, jossa kaytetaan jo opittuja

savelia ja lisataan uusi tai uudet aanet mukaan.

Yhdessa saveltamisen lisaksi mika seka tukee jo opittua, ettd opettaa uusiakin
aania ja rytmeja, tukee myos oppilaan luovaa prosessia oppimispolulla ja on en-
nen kaikkea hauskaa. Loin opettaessani nuottien, taukojen, etumerkkien ja aan-
ten kesken Nuottibingon, mita pelatessa oppilaani saivat kerrata lukukauden ai-
kana opittua hauskalla tavalla, ja tama oli odotettu kohokohta ennen lomia. (Kuva
3.) Soittotuntien ei aina tarvitse menna sen perinteisen kaavan mukaan, vaan
oppiminen ja kertaus voi toisinaan olla myos hieman erilaista. Vaikkapa esimer-
kiksi tata bingoakin pystyi pelaamaan pedagogisella otteella ja kitaraa hyodyn-
taen. Nama toimivat ulkoisena motivaationa oppilaalle ja vaikka olivatkin pidem-
man ajan paassa, pysyi tyoskentely mielekkaana ja luovia hauskoja tapoja kay-

tettiin muulloinkin lukukauden aikana.

4.1.2 Nuottibingo opetuksen tukena

1. C

2. D

3. E

4, F

5. G

6. A

7. H

8. kokonuotti
9. puolinuotti
10. 1/4 nuotti
11. 1/8 nuotti
12. 1/16 nuotti
13. kokotauko
14. puolitauko
15. 1/4 tauko
16. 1/8 tauko
17. 1/16 tauko



18. palautusmerkki

19. alennusmerkki
20. ylennysmerkki
21. duuri

22. molli

23. 4/4

24, 6/8

25. g-avain

Kuva 3. Nuottibingo

Nuottibingon toimintatapa perustuu siihen, etta ylla oleva lista annetaan oppi-
laalle, jonka vaihtoehdoista han tayttaa haluamansa 4x4 tai 5x5 ruudukkoon. 5x5
ruudukkoon menevat kaikki listasta, 4x4 osa listan osista jaa pois. Opettajalla
nama listassa esiintyvat asiat ovat erillisilla lapuilla pussukassa, josta oppilas
nostaa yhden lapun kerrallaan. Naissa lapuissa nuottien nimet ovat piirretyssa
muodossa viivastolla, josta oppilaan tulee tunnistaa mika nuotti on kyseessa ja
mikali kitaran haluaa ottaa peliin mukaan, niin oppilaan tulee soittaa kyseinen
aani ja nimeta se. Vaihtoehtoisesti nuotti voi olla kirjoitetussa muodossa, esimer-
kiksi C ja oppilaan tulee soittaa aani, seka piirtaa viivastolle C. Tama vahvistaa
nuotin yhdistamista soitannollisesti etta visuaalisesti viivastolla. Jos lapussa on
neljasosanuotti, tulee oppilaan tunnistaa kauanko kyseinen nuotti soi. Samoin



tauon kanssa, oppilaan tulee osata nimeta tauko ja kertoa kauanko siina laske-
taan. Ylennys-, alennus- ja palautusmerkkien kohdalla opettaja voi soittaa satun-
naisen savelen ja pyytaa oppilasta kertomaan, miten lapussa esiintyva merkki
vaikuttaa ja minka savelen opettajan pitaisi siis soittaa. Oikean savelen voi oppi-
las soittaa myds itse. Duuri ja molli on piirretty lappuihin viivastolle sointukaan-
noksena, jotta oppilaan on vaikeampi lukea suoraan kolmisoinnusta kumpi on
kyseessa. Nama opettaja soittaa ja oppilaan tulee tunnistaa kuulokuvalta kumpi
soinnuista on kyseessa ja sormien paikasta oppilas voisi tunnistaa mika sointu
tarkalleen on, esimerkiksi C-duuri tai d-molli. Soinnun ei tarvitse olla sama kuin
lappuun kirjoitettu sointu, kunhan soinnun laatu pysyy samana. Listassa on viela
tahtiosoitukset 4/4 seka 6/8, joissa oppilaan tulee kertoa moneenko lasketaan ja
montako mitakin nuottia siihen menisi. Esimerkiksi 4/4 voidaan kysya moneenko
siind lasketaan ja montako puolinuottia siihen menisi, tai montako kahdeksas-
osanuottia 4/4 mahtuisi. Viimeisena listassa on nuottiavain, jonka oppilas nimeaa

g-avaimeksi. Liitteesta 3 voi vilkaista esimerkin taytetysta 5x5 ruudukosta.

4.1.3 Sisainen motivaatio

Lapsen on tarkea omaksua soittoharrastus omaksi itselleen, ei miellyttaakseen
muita tai jonkin muun syyn takia. Lapsen motivaatio ei naissa tapauksissa tule
pysymaan ylla. Sisainen motivaatio sanoo lapselle, etta "tama on minusta kivaa”,
ja lapsi mielellaan kay soittotunneilla, haluaa oppia uutta ja harjoittelee. Toisinaan
lapsi tarvitsee aikuisen tuen vahvistamaan omaa motivaatiotaan. Sisainen moti-
vaatio kehittyy kuitenkin pitkan ajan seurauksena ja silla valin lapsen motivaation
kehittymiselle valttamatonta on saada kannustusta ja rohkaisua, eli ulkoinen mo-

tivaatio kannattelee, kunnes oma motivoituminen aktivoituu (Nurmi, 2019, 103).

Sisaistd motivaatiota lapsella siis vahvistaa onnistumisen tunteet, opettajan tuki,
vanhempien kannustus, etta lapsi on juuri hyva sellaisena kuin han on ja soittaa
sen mukaisesti. Myos vaikkapa suvun ja kaveripiirin ihailu harrastusta ja lasta
kohtaan kohottaa itsetuntoa ja ajatusta "tama on aika siistia ja kivaa, mina olen
tassd hyva”. Namakin ulkopuoliset ihailut ovat ulkoista motivaatiota, joka
muuntuu taitotason karttuessa sisaiseen motivaatioon ja haluun oppia

soittamaan entista paremmin.



4.1.4 Vanhempien rooli lapsen soitonopetuksen tukena

Lapsi tarvitsee vaistamatta aikuisen tukea harrastuksessa. Lapsen harrastus saa
parhaan mahdollisen tuen, jos vanhempien mielesta alykkyys ja lahjakkuus ovat
uurastuksen tulosta ja menestys saavutetaan harjoittelemalla (Toivonen 2018).
Lapsi tarvitsee aikuista ohjaamaan riittavaan harjoitteluun ja nain ollen musiikki-

harrastuksesta voi tulla lapselle ja aikuiselle yhteinen juttu.

Nurmen mukaan (Nurmi 2019) aivan alusta alkaen vanhempien kontolla on luoda
musiikkiharrastukseen sopiva kasvuymparistd. Kun soittotunnit on aloitettu, on
vanhempien tehtavana tukea lapsen motivaatiota ja ohjata harjoittelemaan saan-
nollisesti (Nurmi, 2019, 81). Jotta vanhempi osaa ohjata lasta harjoittelussa, tulee
opettajan pitaa kotivaki ajan tasalla soittotuntien asioista ja ohjata siihen, kuinka
lasta pystyy parhaiten kotona tukemaan soittoharrastuksessa. Ideaalitilanne olisi
esimerkiksi niin, etta opettaja tiedottaa tunnin paatteeksi vanhemmalle mita teh-
tiin ja mita tuli Iaksyksi, tai mikali tama ei ole mahdollista tulisi Iaksyvihkoon mer-
kita tunnin paapointit ja laksyt. Lapsen motivaation yllapitaminen on opettajan ja

vanhempien yhteispelia.

4.2 Aikuisen opettaminen

Aikuisen opettaminen eroaa aika lailla lapsen opettamisesta. Nurmen mukaan
aikuisten etuna on ajan saatossa kertynyt musiikillinen osaaminen tietotasolla ja
usein aikuisten valmis sisainen motivaatio ja kyvykkyys tehda pitkajanteista tyota.
Kaytannossa kuitenkin itse asian oppimisessa voi menna kauemmin kuin lapsilla
oppimisen ja motorisen kyvykkyyden haasteiden vuoksi (Nurmi, 2019, 103). Joku
tekninen asia, joka tulee vastaan alussa lapsille suunnatussa oppimateriaalissa,
voi ollakin yllattavan hankala aikuiselle. Esimerkiksi lasten sormet ovat usein vet-
reammat kuin aikuisten ja joidenkin otteiden ottaminen voi ollakin tyon ja tuskan
takana aikuisoppilaalla. Nama opettajan on syyta pitad mielessa suunnitelles-
saan aikuisoppilaalleen ohjelmistoa soitettavaksi, mutta niita ei kuitenkaan tule

valttaa, silla hankaluudet helpottuvat mita enempi niita harjoittelee, luonnollisesti.



Aikuisille suunnatun alkeisoppimateriaalin puutteen takia opettajan tulee kyeta
raataldimaan materiaalit aikuisille sopiviksi, tai mikali aikuisoppilaalta 10ytyy huu-
morintajua, toisinaan on ihan hyvaksyttavaa ja perusteltua soitattaa valmiita las-
tenlauluja saavuttaakseen jonkin tietyn taidon. Aikuisille suunnatun alkeismateri-
aalin puutteellisuuden vuoksi opettajalta vaaditaan myos kykya sovittaa toisinaan
oppilaalle mieleisia kappaleita vastaamaan oppilaan taitotasoa ja taman lisaksi
taytyy tuntea tarpeeksi ohjelmistoa yleisella tasolla, jotta muualtakin voi poimia
sopivia kappaleita soitettavaksi. Toisinaan aikuisoppilaiden kanssa opettajalla on
hyvin vapaat kadet ja mahdollisuuksia soittaa ja oppia on paljon.

Aikuisten opetuksessa tulee huomioida myds heille kertynyt elamankokemus mi-
hin voi sisaltyd aiempia haasteita koulumaailmassa, kuten oppimisvaikeuksia,
turhautumista ja huonommuuden tunnetta. Mikali oppilaalla on tallaista historiaa,
korostuu opettajan vastuu tuottaa onnistumisen tunteita ja kerryttaa oppilaalle
myoOnteisia kokemuksia. (Uusikyla & Atjonen, 2007, 62) Opettajalta vaaditaan tai-
toa kohdata aikuisoppilas sensitiivisesti ja tunnustellen mika opetusmetodi voisi
olla juuri kyseiselle oppilaalle se parhain ja kuinka opettaja pystyy tukemaan ai-

kuisoppilaan motivaation yllapitamista vaikeastakin historiasta huolimatta.

4.2.1 Motivaation syntyminen aikuisella ja sisdainen motivaatio

"Peruslahtokohta musiikkiharrastuksille eri muodoissaan on omakohtainen kiin-
nostus musiikkiin ja sen tekemiseen mm. soittaen tai laulaen” (Kosonen 2022,
401). Lahes aina aikuisten harrastuneisuuden taustalla on valmiina tuo kiinnostus
ja soittamisen ilo, tai halu oppia soittamaan omia lempikappaleita. Lapsiin nahden
sisdinen motivaatio on jo valmiina ja usein aikuiset myos paneutuvat oppimispro-

sessiin ajatuksella.

Aikuisoppilaan sisainen motivaatio on oppimisprosessissa eduksi ja taman myota
esimerkiksi tekniikkaharjoitusten teettaminen on myds mahdollista ilman, etta ne
on taytynyt naamioida kappaleisiin, jotta mielenkiinto harjoitusta tehdessa pysyy
ylla. Lapsilla motivaatio voisi laskea jo pelkasta tekniikkaharjoituksen ajattelusta,
mutta aikuisten kypsempi suhtautuminen oppimisprosessiin mahdollistaa niiden-



kin soitattamisen. Opettajan on vaikea latistaa oppilaan motivaatio tallaisilla asi-
oilla. Sen sijaan aikuisten pitka oppimisen historia kouluajoilta voi olla petollinen
ja vaikkapa oppimisen haasteisiin voi olla kytkeytyneena lapsuuden ja nuoruuden
aikana koettuja negatiivisia tunteita, mm. pettymysta ja mielipahaa. Nama aiem-
mat kokemukset heijastuvat aikuisian oppimiseen ja voivat nayttaytya itseluotta-
muksen puutteena tai epavarmuutena omien kykyjen riittavyydesta. (Valleala
2007, 62) Nain ollen opettajan tulee muistaa kannustaa ja ohjata myonteisella
otteella my0ds aikuisia, kehut tuntuvat varmasti heistakin hyvalta taustasta riippu-
matta. Niin kuin lastenkin kohdalla, tulee myds aikuisten saada nauttia ja iloita

musiikista ja sen oppimisesta.



5 LASTEN JA AIKUISTEN ALKEISOPETUKSEN IDEAALIMALLIT

5.1 Ideaalimalli lasten alkeisopetukseen

Lapsille on suunnattu useita soittokirjoja, jotka on tehty pedagogisella otteella
loogisesti edeten. Naita kirjoja voi kayttaa opetuksen runkona, mikali oma peda-
goginen linja menee yhtenevasti naiden materiaalien kanssa, tai sitten apuna, jos
mielii opettaa asioita eri jarjestyksessa tai omilla menetelmillaan. Pidan tarkeana
juurisaveltaulukkoa, jonka kautta oppilas oppii missa jokin nuotti sijaitsee kitaran
otelaudalla ja jonka kautta pystytaan havainnollistamaan miten saman nimisia
nuotteja 10ytyy ympari otelautaa. (Kuva 4.) Sen kaytto ei rajoitu ainoastaan l-ase-
maan, vaan sita voi kayttaa ihan koko kitaran otelaudalla ja nain ollen yla-aanet-
kin on helpompi oppia.

=
|

\\D,

TF\ );

‘ma

OOV

Kuva 4. Juurisaveltaulukko

Niin kuin alkeisopetukseen on olemassa useita eri kirjoja, niin on myos tapoja
monin verroin mista lahtea liikkeelle eika ole olemassa vain sita yhta oikeaa ta-
paa. Alkeisopetuksessa tarkea osa nuottien oppimisen ja niiden otelaudan sijain-
nin lisdksi on myds oikean kaden tekniikka, jossa opettajan pitda ensin paattaa
milta kielelta lahtee liikkeelle, joka vaikuttaa siihen, aloitetaanko soitto peukalolla



bassokielilta vai im vuoronappaillen diskanteilta. Myds nappailyssa on kaksi vaih-
toehtoa: tirando ja apoyando, joista pitaisi valita kumpaa lahtee ensin opetta-

maan.

Ideaalimalli lasten alkeisopetukseen olisi se, etta valitsee toisen nappailytavoista
ja naiden lisaksi viela sen lahteeko liikkeelle peukalolla vai vuoronappaillen im
diskanteilta. Vaikka lahtokohta on valita vain toinen tapa alkuunsa, ei se kuiten-
kaan poissulje harjoittamasta myos toista tapaa, tai jos lahtee liikkeelle peuka-
lolla, niin tulee diskantit ja im vuoronappaily mukaan myos hieman myohemmin.
Tekniikkaa oppisi kappaleita soittamalla, jota edeltavasti osaa juurisaveltaulu-

kosta lI-asemasta muutamia aania.

Soittotaipaleen alussa opettajan vastuulla on katsoa soittoasento seka kasien
asennot heti kuntoon, jotta virheasentoja ei ehdi syntya. Soittoasentoa, kasien
asentoa ja tekniikkaa opettaessa tarkeaa olisi hydodyntaa joko peilia ja/tai vide-
ointia havainnollistaakseen oppilaalle millaisessa asennossa on ja samalla opet-
taa tarkkailemaan itse omaa soittoasentoaan seka korjaamaan virheasennot heti

kun ne huomataan.

Toiset oppilaat oppivat nopeammin ja heidan kanssaan eteneminen saa olla no-
peampaa, toisten kanssa tarvitsee hieman enemman aikaa sisaistaa opittavat
asiat. Etenemisvaunhti tulee siis olla yksilollinen ja opetus kannustavaa. Matkimi-
nen on myos kehittava tapa oppia ja erityisesti pienemmat oppilaat voivat hyotya
alussa siita valtavasti ennen kuin edes mitaan nuotteja otetaan mukaan. Mita va-
hemman asioita yhtaaikaisesti tarvitsee tehda, sen paremmin asia opitaan ja sen
paalle on helpompi lahtea kerrostamaan uusia opittavia asioita. Kotiharjoittelusta
paasaantoisesti ovat vanhemmat vastuussa, kuitenkin niin, ettei soittamisesta
tule pakkopullaa. Vanhemmat voivat muistuttaa harjoittelusta, mutta pakottamista
ei tule tehda.

Nuottikuvan ja aanen sijainnin kanssa voi kayttaa mielikuvitusta ja ihan pienim-
milla oppilailla &anten visualisointi ja nimeaminen voi auttaa muistamaan ja oppi-
maan aanten, nuottikuvan ja nimien yhteyden. Tahan hyvia keinoja on esimer-

kiksi nimeaminen samalla alkukirjaimella alkavaksi, varit seka erilaiset muisti-



saannét. Aanten kertaamiseen ja uusien aanien oppimiseen myds yhteinen sa-
veltaminen voi olla eduksi ja lapsi paasee toteuttamaan luovuuttaan uudella ta-
valla. Improvisointia unohtamatta, joka on alussa mahdollista ihan parilla danella,
mutta on varmasti oppilaalle hyodyksi myohempien opintojen kohdalla, kun sita
jo alusta asti on paassyt tekemaan. Lukukauden paatteeksi voi myos kerrata kau-
den aikana opittua esimerkiksi nuottibingolla tai vastaavanlaisilla leikeilla tai pe-
leilld. Nuottibingon voi toteuttaa opituilla nuottien nimilla, tauoilla, nuottien ja tau-
kojen kestoilla, etumerkeilla tai mita ikina keksiikaan ja tahan voi soveltaa myos
kitaraa apuna tai jopa ihan valineena. Tama on todistettu mieluiseksi ja toimivaksi
kertausvalineeksi ja oli odotettu kohokohta kauden paatteeksi.

5.2 Ideaalimalli aikuisten alkeisopetukseen

Aikuisten opettamisessa avainasemassa on vahva vuorovaikutus puolin ja toisin.
Siispa ideaalitilanteessa opettaminen ja edistyminen menisivat enemman ai-
kuisoppilaan intressit edella. Aikuiset hakeutuvat soittotunneille usein hyvin mo-
tivoituneina ja heilla voi olla jo valmiiksi toive paasta soittamaan jotakin tiettya
kappaletta. Soittoharrastus aikuiselle on usein my0s arkea rikastuttava ja har-
vemmin aikuisoppilas on tahtddmassa ammattiin, joten oppimistahdin ei tarvitse
menna juuri niin kuin opetussuunnitelma sanoo, kunhan edistymista kuitenkin il-

menee sopivissa maarin.

Jotta kehitysta tapahtuisi oppimisessa, pitaa opeteltavan ohjelmiston olla kun-
nossa. Taman vuoksi valmiit lapsille suunnatut oppikirjat eivat ole valttamatta ko-
vin mielenkiintoisia perinteisten lastenlaulujen vuoksi. Naita valmiita kirjoja toki
voi kayttaa ja poimia sielta muita kappaleita, mutta rinnalle tarvitaan jotakin
muuta, jotta kaikki perusasiat opitaan latistamatta motivaatiota. Onneksi naissa
kirjoissa on my0s seka perinteisia klassisia kappaleita, etta joitakin kansanlau-
luja, unohtamatta muita kirjoja missa on helpohkoja klassisia kappaleita, joita voi
soitattaa joko sellaisenaan tai hieman sovitettuna oppilaan taitotasoon sopivaksi.
Aikuisille naista alkeisoppikirjoista voisin ajatella hyodyntavani Muron (1993) kir-
jaa, silla vaikka kappaleet ovat pitkalti lapsenomaisia, tuo yhteissoitto siihen
oman aspektinsa. Aikuiset janoavat usein myos tarpeeksi haastavaa ohjelmistoa

ja saattavat toivoa paasevansa soittamaan jotakin omaa suosikkikappalettaan,



joten kappalevalinnoissa taytyy opettajalla olla silmaa, ettei anna liian vaikeaa
liian ajoissa. Mikali paadytaan soittamaan suosikkikappaletta, vaatii se opettajalta
kykya sovittaa kappaleesta sellainen, jota oppilas silloisilla taidoillaan kykenee

soittamaan.

Kun annetaan aikuisoppilaalle haastavaa ohjelmistoa, eika ole edetty kuten las-
ten kohdalla edettaisiin, on vaarana teknisen osaamisen jaaminen liian alhaiselle
tasolle soitettavan ohjelmiston vaativuuteen nahden. Usein alkeisopetuskirjoissa
soitettavat kappaleet on suunniteltu siten, etta jokaisessa kappaleessa on jokin
uusi tekninen opittava asia, jota paasee harjoittelemaan soittamalla. Tassa ta-
pauksessa kun alkeisopetuskirjassa ei edeta jarjestelmallisesti, tulee tekniikkaa
kehittaa erikseen, jotta haastavampia kappaleita on mahdollista soittaa. Aikuisilla
se oma toive paasta soittamaan jotakin tiettya voi jo sellaisenaan riittaa siihen,
etta jaksaa tyostaa valilla toisinaan tylsalta tuntuvia tekniikkaharjoituksia ilman,
ettd motivaatio tai innostus latistuisi. Opettajan tulee myds opastaa aikuisoppi-
lasta kotiharjoitteluun, jotta kehitysta tapahtuu ja oppilaan toivoma tavoite saavu-
tetaan.

Kerratakseni vield, aikuisten ideaalimallissa lahtisin siis liikkeelle ihan samoin
kuin lastenkin: valitsisin milta kielelta aloitetaan, milla sormella nappaily ja kum-
malla tavalla. Esimerkiksi 1-kielelta liikkeelle i-sormella tirandolla napaten, jonka
jalkeen otetaan mukaan viela m-sormi tirandolla napaten, josta oppilas oppii vuo-
ronappailyn nimensa mukaisesti i- ja m-sormien nappailyn vuorotellen. Kun vuo-
ronappaily sujuu, voisi mukaan ottaa vasemman kaden l-asemassa ja tahan hyo-
dyntaa juurisaveltaulukkoa. Vasemman kaden kanssa aloitettaisiin tassa esimer-
kissa painamalla e1-kieleltd 1-sormella ensimmaisesta valista f1 ja taman jalkeen
kolmannesta valista 3-sormella g1. Todellisuudessa 1-kieli voi olla vasemman
kaden asennon kannalta hieman hankala, silla sormien taytyy olla tarpeeksi kou-
kussa. Taman myota esimerkiksi 3- tai 4-kieli olisi vasemmalle kadelle helpompi
ja mikali ensimmainen soitettava kieli olisi 4-kieli, tulisi nappaava sormi myos

vaihtaa peukaloon.

Lapsiin nahden eroavuuteen tulee se, etta kappaleet valikoituvat oppilaan mie-

lenkiinnon mukaan ja eteneminen on vapaampaa ja ehka hieman ronsyilevam-



paa, silla ohjelmistoa valitaan ympariinsa. Ohjelmisto voi opettajan harkinnan mu-
kaan oppilaan potentiaalin huomioiden olla hieman haastavampaakin soitetta-
vaa, mutta edellyttaa valmiuksia lukea nuotteja seka omata jo jonkinlaisen perus-
teknisen tason, jolloin ihan alkeista ei kuitenkaan enaa ole kyse. Nama tilanteet
voisivat olla niiden oppilaiden kohdalla, jotka ovat vaikkapa musiikkia harrasta-
neet lapsena tai nuorena, mutta aikuisialla haluavatkin oppia uuden instrumentin.
Hekin ovat toisaalta kitaran alkeisoppilaita, vaikka jo aiempaa musiikillista osaa-
mista toisesta instrumentista 10ytyisikin. Naita haastavampia kappaleita varten
aikuisoppilaalle tulee teetattaa joitakin tekniikkaharjoituksia tukemaan valmiuksia

soittaa verrattain haastavia asioita.

5.3 Voisiko ideaalimallit yhdistaa?

Koska lasten ja aikuisten alkeisopetuksen ideaalimallit eroavat toisistaan selke-
asti, en lantisi yhdistamaan niita. Sen sijaan molemmista malleista voisi ottaa so-
velletusti kohtia eri ikaisten opettamiseen. Tassa opinnaytetydssa soittoharras-
tuksen aloitusika on lasten kohdalla oletettavasti koulutien alussa ja aikuisten
aloitusikd nimensa mukaisesti aikuisiassa. Kumpikaan naista malleista ei suo-
raan palvele naiden ikien valiin jaavia, joten vaikkapa ylakouluikaiselle voisi hyvin

yhdistella toimivia asioita molemmista malleista.

Otan tahan esimerkiksi ylakouluikaisen oppilaan. Hanen kohdallaan aloitus me-
nee niin kuin kummassakin mallissa, jonka jalkeen tulee miettia, kuinka rajataan
ohjelmistoa. Ajattelisin ylakouluikaisen motivaation karsivan soittotaipaleen
alussa, jos tarjoaisin lasten ideaalimallin mukaisesti valmista alkeisopetuskirjaa
missa edettaisiin lastenlaulujen ja muiden kappaleiden kautta suhteellisen jarjes-
telmallisesti. Siispa ohjelmistoa valitessani valttaisin lastenlaulut, mutta pyrkisin
valitsemaan tilalle sellaisia kappaleita, joita soittamalla pystyy kehittamaan tek-
nista osaamista, kappaleeseen on niin sanotusti naamioitu tekniikkaharjoitus, eli
kappale voisi olla vaikkapa jokin etydi. Usein nuorten mielenkiinto saattaa karsia,
mikali joutuu tekemaan paljon epamieluisia harjoituksia. Taman opettaja voi ottaa
haasteena ja pyrkia luomaan tekniikkaharjoituksista mahdollisimman mielenkiin-
toisia ja muistuttaa niiden tarkeydesta nuorelle. liman tekniikkaa ei pystyta soit-

tamaan toivekappaleita mikali sellaisia on.



Puhun ideaalimallien valimallista nyt nuorten mallina. Nuorten mallissa opetus-
suunnitelman seuraaminen on viela paikoillaan ja siten se eroaa aikuisten ope-
tukseen, mutta samaistuu lasten malliin. Mita tulee harjoitteluun, tassa valimal-
lissa ideaali olisi antaa suurempi vastuu kotiharjoittelusta nuorelle itselleen, silla
se vahvistaa autonomian ja pystyvyyden tunnetta eika nain ollen vanhemman
liiallinen puuttuminen pahimmillaan latista koko soittoharrastusta. Ideaalimallien
soveltaminen valiin jaaville ikaluokille menee kuitenkin aika maalaisjarjella ajatel-
len ja oppilaskohtaisesti. Mita nuorempi oppilas on, sen enenevissa maarin tulisi
toimia lasten mallin mukaan ja mita lahempana oppilas on aikuisikaa, sen enempi

aikuisten mallin mukaan.



6 POHDINTA

Tyon tavoitteena oli luoda toimivat ideaalimallit eri-ikaisille oppijoille. Yllatyksek-
seni lahtokohdat olivat kuitenkin samat iasta riippumatta, mutta eteneminen ja
kappalevalinnat toki eroavat toisistaan aina oppilaasta riippuen. Kuten jo tyossa
pystyttiin havaitsemaan, niin oikean materiaalin merkitys on suuri motivaation yl-

lapitoon, seka kannustavan ilmapiirin yllapitdminen on tarkeassa asemassa.

Vaikka valmista alkeisoppimateriaalia klassisessa kitarassa ei niinkaan aikuisille
ole, parjaa varsin hyvin jo olemassa olevilla oppimateriaaleilla niitd yhdistelemalla
seka tarvittaessa tekniikkaopusten sisaltoa apuna kayttaen. Lasten kohdalla tek-
niikkaa on aika hyvin sisallytetty kappaleisiin, tai niihin liittyen pieniin harjoituksiin,
mutta aikuisten tapauksessa toisinaan kehittdvampaa voi olla materiaalin vali-
koinnin my6ta harjoituttaa suoraan tekniikkaharjoituksia jostakin tekniikkakirjasta.
Valinnanvaraa materiaaleissa on paljon, eika opettajan myoskaan ole pakko soi-
tattaa oppilaallaan mitaan mika latistaisi intoa. Etenemisnopeus voi olla iasta riip-
puen eri ja toisinaan lahtétaso oppilaiden valilla on myos eriava, jonka myota tay-
tyy opettajan pystya tunnistamaan oppilaan potentiaali ja tarjota tarpeeksi haas-
tavaa ohjelmistoa kuitenkin niin, ettei soitettavat kappaleet ole lilan vaikeita.
Opettajan mielikuvituksen kayttd, seka monipuolinen ote opettamiseen ovat tar-
keassa osassa, jotta pystytdan vastaamaan jokaisen oppilaan tarpeisiin yksilolli-
sesti.
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