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Sammandrag:

Detta lairdomsprov undersoker visuella elementen och symboliken som anvinds i affischer for
slasher-skriackfilmer for att skapa stimning. I forskningen anvénds semiotisk analys. Sex affi-
scher for visterlandska slasher-filmer analyseras i forskningen, ett f6r var artionde fran och
med 1970-talet till 2020-talet. Resultaten av analyserna visade att farg dr en central komponent
som affischerna utnyttjar. Rod firg anvénds tydligt mest. Rott paras oftast ihop med morka
farger sa som svart. Shannon Lewis konstaterar i sina analyser av diverse farger inom skréck-
genren att rott symboliserar blod och fara, medan svart menar bdde fysiskt och symboliskt
morker och det onda vi moéter 1 vérlden. Ofta paras dessa farger ihop for att skapa kontrast.
Karaktérerna utgor en stor andel av affischerna, bade fysiskt och uppmérksamhetsmaéssigt. Pro-
tagonisterna fér oftast storre roll i affischerna, medan antagonisterna visas 1 detaljer, skuggor
och siluetter. Ndgra av de mest anvinda poseringarna 1 affischerna ar ”stort ansikte”, upprad-
ning” och “rdadd kvinna”, enligt Stephen Follows. Typografin i affischerna ir ofta stiliserade
och enligt Johnny Levaniers blogginlidgg ar typografi bra att satsa pa for att vicka uppmark-
samhet. Aven om slasher-filmer i sig r vilkinda for portrittering av vald och grafiskt innehall,
bestar affischerna av sérskilt liten méngd av direkt vadldsamma element, s& som blod, vapen
eller skador. Detta utforskas mera i1 form av symbolik, sd som férger, miner och kroppssprak,
omgivning, med mera i affischerna. Vidaregdende forskning av en storre méingd av affischer,
fran en bredare tidsperiod och som mgjligtvis dven jamfor slasher-affischer med affischer for
filmer frdn andra genren, inom skrick eller andra genren utanfor skréck, kan leda till mera
véldefinierade resultat. Fortsatt forskning kan @ven bidra till att upptécka trender och populéra

designval samt motverka eventuella skadliga tendenser inom dessa.
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Beyond the blood: an investigation of visual themes and symbolism in slasher movie posters
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Abstract:

This thesis examines the visual elements and symbolism used in posters for slasher movies to
create atmosphere. The research employs semiotic analysis. Six posters for Western slasher
movies are analyzed in this study, one for each decade from the 1970s to the 2020s. The results
of the analyses show that color is a central component utilized by the posters. Red color is
clearly used the most, and it is often paired with dark colors such as black. In their analyzes of
various colors within the horror genre, Shannon Lewis states that red symbolizes blood and
danger, while black means both physical and symbolic darkness and the evil we encounter in
the world. Often these colors are paired together to create contrast. Characters make up a sig-
nificant portion of the posters, both physically and in terms of attention. Protagonists often gain
a larger role in the posters, while antagonists are shrunk to details, shadows, and silhouettes,
and some of the most used compositions of these characters are “Large Face”, “Line-up” and
“Scared Woman”, according to Stephen Follows. The typography in the posters is often styl-
ized and according to Johnny Levanier's blog post, typography is good to bet on to attract
attention. Although slasher films themselves are well-known for depicting violence and graphic
content, the posters consist of a particularly small amount of directly violent elements, such as
blood, weapons or injuries. This is instead communicated more in the form of symbolism, such
as colors, expressions and body language as well as surroundings. Further research involving
a larger number of posters, spanning a broader period of time, and possibly comparing slasher
posters with posters for movies from other genres, within horror or outside of it, could lead to
more well-defined results. Continued research can also help discover trends and popular design

choices and counteract any potentially harmful tendencies within these.
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Tiivistelma:

Tama opinndytetyo tutkii visuaalisia elementtejd ja symboliikkaa, joita kdytetddn slasher-kau-
huelokuvien julisteissa tunnelman luomiseen. Tutkimuksessa kiytetddn semioottista analyysia.
Tutkimuksessa analysoidaan kuuden ldnsimaalaisen slasher-elokuvan julistetta, yksi kultakin
vuosikymmeneltd 1970-luvulta 2020-luvulle. Analyysien tulokset osoittavat vérin olevan kes-
keinen elementti, jota julisteet hydodyntavét. Punaista virid kiytetdédn selvésti eniten. Punainen
yhdistetdin yleensd tummien virien, kuten mustan, kanssa. Analyyseissaan kauhugenren eri
véreistd Shannon Lewis toteaa, ettd punainen symboloi verta ja vaaraa, kun taas musta tarkoit-
taa sekd fyysistd ettd symbolista pimeyttd ja pahuutta, jota kohtaamme maailmassa. Usein nima
vérit yhdistetdén toisiinsa kontrastin luomiseksi. Hahmot muodostavat suuren osan julisteista,
sekd fyysisesti ettd huomiota heréttdvésti. Protagonistit saavat usein suuremman roolin, kun
taas antagonistit padtyvit usein yksityiskohdiksi, varjoiksi ja silueteiksi. Stephen Followsin
listaa viitaten julisteissa kdytetyimpid asentoja ovat "isot kasvot", "rivi" ja "pelokas nainen".
Julisteiden typografia on usein tyylitelty ja Johnny Levanierin blogikirjoituksen mukaan typo-
grafiaan on hyvé panostaa huomion heréttdmiseksi. Vaikka slasher-elokuvat itsessidén ovat tun-
nettuja vékivallasta ja graafisesta sisdllostd, julisteet kayttavat huomattavan pienid méarid suo-
raan vékivaltaista tai graafista siséltdd, kuten verta, aseita tai vammoja. Ndmai elementit ilme-
nevit useammin symboliikan kautta, kuten véreissd, ilmeissé ja kehonkielessd sekd ympéris-
tossd. Lisdtutkimus suuremmasta maarista julisteita, laajemmalta aikakaudelta ja mahdollisesti
vertaamalla slasher-julisteita muihin kauhuelokuvien genreihin tai muihin genreihin kauhun
ulkopuolelta, voi johtaa paremmin médriteltyihin tuloksiin. Jatkotutkimus voi my0s auttaa ha-
vaitsemaan trendejd ja suosittuja suunnitteluratkaisuja sekd ehkédisemién mahdollisia haitalli-

sia suuntauksia néissa.

Avainsanat:

Slasher, juliste, kauhu, tunnelma, symbolismi, analyysi



Innehall

1

4

5

6

INTFOAUKEION.....c it 6
1.1 Syfte 0Ch fOrsKNINGSTrAZa ..cvveeiiiciee ettt et et e e be e e be e e beeebee e bbeeseeebaeenseeenns 6
1.2 MOLIV FOr GMNESVA .neiiiieiieieeee et sttt ettt re e s b b r e sane e e nnee 7
0 T |V 1< oo F OO OO PO PO PP PP UPTUPPRROPPRPPRIOt 8
1.4 Teoretisk REFEIENSIAM . ..ci ittt ettt e sb e s b e bt e s b e e s bt e s baeesbeeebeeenneesane 9
R V= - 10 1 011 == 1 PP TP PP PPPPOPPPN 9
S 1= 4 =T o o OSSOSO PPON 10
1.7 SEIUKRUL ettt ettt sat e s bt e s bt e s bt et e e st e eae e e be e s b e e b e ea b e s abesaaesbeesaeenbeebeenneens 11

Resultat av analySer........ s nnnnnn 13
2.1 The Texas Chainsaw Massacre (1974, TODE HOOPE) ..ccccuiiiiiiiieeecieee ettt ettt 13
2.2 Friday the 13th (1980, Sean CUNNINGNAM) ...ccuiiiiiiiiiietiee ettt et sttt ettt e e saeesaes 16
2.3 SCream (1996, WES CraVEN) ....ccccueerieeeieeesteeeiteesieeasseestesasseessseesseessseeasseesssessnseesssesensesssesessessssessnseennes 19
2.4  The Hills Have Eyes (2006, AIEXaNAre AjJa) .....coocuieierieniieieeieeiesteseeseesteesee et see st et e beebesnteseesaeesees 22
2.5 Lake Bodom (2016, Taneli MUSTONEN) ...cccviieciieiieeeiteecieeeiteesieeeteesteeeteesbaeesseesteeesseesnsaeenseesnsesenseennns 24
2.6 There’s Someone Inside Your House (2021, Patrick BriCe) ......eeeeviieeeiiieieiiiiee ettt e 27

Resultat av JAMFOrelISEer......... e 30
IR R o 14 =T o 1=1 4 - RO PP P PP PPTRRPPRUPRRPR 31
S Y o1 o Yo 1 PSP PUPPRNS 32
I T T =Y G 103 V0] o o L1 SR 32

3.3.1 (o an 1 d= T o == NV 4V T o T USSP 33
I I 1Yo 1U | OO TP PP PP PTPPPPPPPPPPPPPPPPPRt 35
T T U VYol {11 = SRS 37

Slutsatser av resultaten ... ———————————————— 39

[ TS (T =T o o 43

G- 11 o 45



1 Introduktion

Slasher-filmer har stigit i popularitet sedan deras debut under mitten av 1900-talet.

Slasher dr en undergenre av skriackfilmer dér en oftast maskerad mordare trakasserar och
mordar grupper av minniskor med en kniv, yxa, machete eller liknande, och oftast ar
offren tonéringar eller unga vuxna. Slasher-filmer kidnns ofta igen av deras blodiga sce-
ner, “Final Girls” - specifikt kvinnor som mot alla odds dverlever och till slut tar livet av
eller avslojar mordarens identitet - och en besynnerlig koppling mellan sex och doden.
Slasher-filmen slar ndra hemmet nir deras mordare och offer oftast dr vanliga min och
kvinnor och scenerna dr smértsamt bekanta; smé byar, egnahemshus i sma bostadsomra-

den, sommarléger, villor, skolor. Ett vanligt ménniskoliv som vénds upp och ned.

Affischer for slasher-filmer har blivit, s& som méanga andra genrens affischer, populira
samlarforemal, speciellt de dldre affischerna frén nér slashers fick sin bdrjan. Det maste
finnas nagonting speciellt i dem, nér det finns hela nétsidor och gallerier dedikerade for
dem. Pa ndgot vis har de som producerat filmerna dverfort forfaran och blodspillan fran

biosalongsskirmen till papper s att manniskor flockade for att se skricken.

One critic has suggested that if pro football has become the voyeur’s version of combat, then the
horror film has become the modern version of the public lynching. (King, 1982, refererad i Rosa
& Eschholz, 2012, s. 525)

Enligt McDaniel (2021) har filmaffischer en annan funktion &n endast som marknadsfo-
ringsmaterial. De dr dven fysiska minnesbilder av en film, artefakter av filmkultur. De
som samlar pa dem ser vdrdet som de bér, 1 nutid samt i framtiden nér dagens filmer blir

till klassiker. (McDaniel, 2021)

1.1 Syfte och forskningsfraga

Affischer har ldnge varit en viktig del av marknadsforing, inte bara for filmer utan for
diverse dndamal. Affischer anvéndes och anvinds dven idag for tidtabeller, politik och
evenemang; det dr en beprovad metod av marknadsforing. Affischens frimsta dndamaél
har dock alltid varit att sélja och locka méanniskor till platser for att képa ndgonting.

(Guffey, 2014)



Cutting across class lines, these typeset town criers hawked‘genteel comedies’ and railway time-
tables; they drummed for local and national politics, lost children or goods, trade-union strikes
and rewards for escaped felons. But their primary purpose was to sell. Posters served as classified
advertisements, announcing sales of houses, household items and other objects frequently sold in
an urban marketplace upon a move, bankruptcy or death. The poster was not just a communicator
but also a seller; it was so well established that it was hard to imagine selling goods any other way.
(Guffey, 2014, s. 42)

Idag finns det hundratals olika sétt att marknadsfora en film, och att skapa filmer inklu-

derar idag bade stora produktionsstudior och tondringar med en telefon.

Fore de stora teknologiska framstegen under slutet av 1900-talet (Computer History Mu-
seum, u.d.) var dock affischen vid frontlinjen av séljandet av biobiljetter, och &n idag
anvinds affischen for att fysiskt marknadsfora en film. Dock samarbetar den idag dven
med skédrmar i olika storlekar. En affisch maste sammanfatta en films essens pa ett sadant

vis som lockar folk till sig med en enda stillbild.

I en stillbild kan du inte inkludera allt; du maste vara metodisk med att vélja vad som
representerar filmen och vad som far huvuden att vinda. Denna forskning syftar pa att ta
reda pa hur visuella element anvinds i slasher-filmers affischer for att bidra till stim-
ningen, och ddrmed besvara forskningsfragan ’hur anvinder affischer for slasher-filmer

visuella element for att skapa stimning?””.

1.2 Motiv for amnesval

Skapelsen av skrdck i visuellt medium har linge fascinerat och upprétthillit en stadig
popularitet, sarskilt inom slasher-genren som har anpassat sig och utvecklats 6ver tid. Jag
ar sarskilt intresserad av att forstd de grafiska elementen som framkallar kénslan av
skrack. Som en entusiast av skrickupplevelser finner jag att den sérskilda atmosfaren som

skapas av vil utforda skrackfilmer &r unik och oférglomlig.

Mina framtidsambitioner inkluderar att arbeta med skapandet av affischer, oavsett om det
ar for filmer, spel, serier eller andra kulturella produktioner. Att forsta den grundléggande
anatomin i affischer skulle ge mig en vérdefull fordel nér tillfdllet att arbeta inom detta

omrade presenterar sig.



1.3 Metod

For att besvara min frdga om hur affischer for slasher-filmer anvénder visuella element
for att skapa stimning analyserar jag sex vésterldndska slasher-filmaffischer fran olika
artionden, fran 1970-talet till 2020-talet. Affischerna valdes pa basis av deras popularitet
och deras visuella lockelse, och innehéaller bade slasher-titlar samt titlar som kunde anses
vara mera “proto-slashers”. Ordet “proto” kommer fran grekiska “prot-, proto-", vilket
betyder forsta, borjan eller primér (Merriam-Webbster, u.a.). Proto-slasher skulle d4 vara
en film som anses vara den forsta slasher-filmen, eller den som borjat slasher-genren. Jag

analyserar affischerna genom semiotisk analys.

Semiotisk analys &r vetenskap om tecken som mojliggor systematisk analys av symbolik.
Semiotik byggs upp av tecken och tolkning, alltsd det man upplever med sina sinnen och
hur man tolkar det man upplever. Processen av att linka tecken med tolkningar &r en
social process och dr beroende av betraktarens perspektiv, vad hen har upplevt i sin upp-
vixt. Som exempel ér kultur en stark paverkare i detta fall. (Manning & Cullum-Swan,

1994, s. 466)

Jag valde att anpassa semiotisk analys 1 arbetet eftersom semiotik kan mgjliggéra nya
perspektiv och sitt att se pa det man fysiskt upplever. I stéllet for att endast se farger och
former som de &r pa affischen, med hjilp av semiotik kan de fa djupare meningar som
kommunicerar med ens undermedvetna. P4 detta vis kan man utveckla hur man skapar

innehall. I de semiotiska analyserna ser jag fraimst pa farg, typografi och komposition.

Kulturell kontextanalys kallar jag det d& jag undersoker hur kulturella faktorer kan pé-
verka utformningen av affischen, eftersom jag inkluderar en affisch for en icke-nordame-
rikansk film (Lake Bodom”, producerad i1 Finland (IMDb, u.a.)). Jag anvénder dven de-
skriptiv analys som 1 detta arbete betyder att uppticka visuella element och beskriva dem
rakt for ldsaren. Detta ansdg jag var ett bra sitt att se till att lasaren hélls med i vad som

analyseras och vilka element det finns 1 var affisch.



1.4 Teoretisk Referensram

I denna studie anvédnds nyare forskning och teorier som publicerats under eller direkt
kring 2000-talet for att undersoka betydelsen av vissa farger eller symboler enligt dagens
syn och uppfattning. Arbetet tillimpar litteratur och teorier skapade av manniskor inom
branschen for grafisk design, konst och filmskapande, snarare én strikt akademiska teo-
rier. Detta val gjordes for att erhélla en mer branschspecifik bild och analys och for att
héllas inom dmnet av grafisk design inom filmbranschen. Detta arbete siktar pa att, med
hjélp av tidigare forskning inom dmnen relaterat till semiotik och symbolik, ge en ytlig
blick pd hur visuella element kan anvindas i kontexten av slasher-filmaffischer for att

forstirka stimningen.

Tidigare litteratur som anvénts som hjilpmedel till detta arbete innehéller frimst fargteori
och anvéndningen och mgjlig symbolism av farger inom specifikt skrickgenren, teorier
om uppbyggnaden av typografi for specifika &andamal samt karaktérssymbolik, som kom-
binerats for att ge en &mnesspecifik inblick i hur semiotik kan anpassas for att forsta sig

pa symboliken inom slasher-affischer.

1.5 Avgransningar

Detta arbete utesluter filmer och deras affischer som inte producerats i vésterldndska lan-
der. Undersokningen behandlar endast filmtitlar som passar in 1 slasher-undergenren, inte
andra undergenren eller skrickgenren 6ver lag. Tidsméssigt avgransas de analyserade af-
fischerna frdn 1970-talet till 2020-talet. Valet av denna tidsperiod motiveras av det fak-
tum att slasher-filmer borjade bli populdra under 1970-talet och har sedan behallit sin

popularitet fram till 2020-talet.

Arbetet innehaller en rubrik om kvinnors portrittering i affischerna som en del av karak-
tarssymbolik, men genusvetenskap r inte frimsta fokuset av arbetet, och de individuella

analyserna av affischerna dr inte gjorda med fokus pa konen.

Under analysprocessen har listorna 6ver medverkande som forekommer pa affischerna

ldmnats utanfor betraktelsen.



Detta arbete siktar inte pa att nd resultat genom enbart statistik, utan siktar pa att vara en
kvalitativ studie. Detta arbete innehaller statistik inom kapitlet for Resultat av jaimforel-

ser, men detta dr inte huvudsyftet med arbetet.

1.6 Begrepp

I detta kapitel listas korta beskrivningar for centrala begrepp och hur de anvénds i detta
arbete.

Slasher
Undergenre av skrickfilmer som kénnetecknas av en eller flera karaktérer, oftast tona-
ringar eller unga vuxna, som forfoljs och mordas av en seriemordare eller en ondskefull

figur med ett icke-skjutvapen.

Affisch
Tryckt eller digital bild/text som anvands for att informera, marknadsfora eller locka upp-

mirksamhet till en hdndelse, produkt eller tjdnst.

(Film)titel

Officiella namnet av en film.

Slagord
En kort, minnesvird fras som anvénds for att kommunicera ett budskap eller en 1d¢, 1

detta fall en fras som antyder om handlingen av en film.

(Film)trop
Aterkommande, igenkiinnbara tematiska element som anviinds for att skapa forvintningar
hos publiken eller for att forstirka en viss genre eller stil. Andra ord som kunde anvéndas

synonymt &r kliché eller stereotyp.

Protagonist
Huvudkaraktdren eller hjélten i en beréttelse. I detta arbete anvédnds “protagonist” for att
beskriva dven icke-huvudkaraktérer, dvs. alla de karaktirer som inte 4r motstandare 1 fil-

merna.
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Antagonist
Huvudmotstandaren i en beréttelse, vars handlingar motverkar eller skapar konflikter for

protagonistens mal.

1.7 Struktur

I detta arbete analyseras sex affischer for vésterldndska slasher-filmer under 1970-2020-

talen.

Arbetets analys- och resultatdel bestdr av tre kapitel: Resultat av analyser, Resultat av

jamforelser och Slutsatser av resultaten.

Kapitlet for Resultat av analyser behandlar de individuella analyserna av slasher-filmaf-
fischerna, och delas i sex delar, ett for varje affisch. I de enskilda delarna analyseras var
affisch for sig sjélv. De enskilda analyserna dr frimst semiotiska, dar symbolism av de
olika delarna av affischerna analyseras. Eftersom affischerna skiljer sig frdn varandra sa
starkt, och varje affisch inte har exakt samma element att analyseras, forekommer de ana-
lyserade elementen i varierande ordning och med varierande tyngdpunkter. Aven pa
grund av affischernas olikheter och diverse fokuspunkter 4r teori med tidigare forskning
och litteratur inbakad 1 analysdelarna och tas upp vartefter de forekommer 1 analyserna, 1

stallet for att ha ett skilt kapitel for endast teori. Detta antas forbéttra 1dsbarheten.

I kapitlet for Resultat av jamforelser jamfors de individuellt analyserade affischerna med
varandra fOr att hitta sammanhéngande element och for att avgdra hurudan utveckling
som skett i designen av slasher-affischer. I detta kapitel 4r analyseringen mera deskriptiv

an semiotisk, dock framkommer dven semiotik i kapitlet.
I kapitlet for Slutsatser av resultaten klargdrs de resultat och svar till forskningsfrdgan,

“hur anvénder affischer for slasher-filmer visuella element for att skapa stimning?”, som

hittats 1 bade individuella analyserna samt jamforelserna av affischerna.
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Kapitlet for Diskussion behandlar skribentens tankar kring arbetet och dess gang och hur

detta arbete kunde foras vidare i framtiden.
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2 Resultat av analyser

I detta kapitel presenteras de individuella analyserna av de valda slasher-filmaftischerna
1 kronologisk ordning enligt utgivningsdatum: The Texas Chainsaw Massacre” (1974),
“Friday the 13th” (1980), ”Scream” (1996), ”The Hills Have Eyes” (2006), Lake
Bodom” (2016) och "There’s Someone Inside Your House” (2021). Analyserna &r se-

miotiska, de fokuserar pa symboliken av farger och objekt som anvints i affischerna.

2.1 The Texas Chainsaw Massacre (1974, Tobe Hoope)

Affisch for ”Texas Chainsaw Massacre”, av

Who will Survive s
and what
will be

Fem unga vuxna &r pa vig till en gravgard dir
Sallys (Marilyn Burns) farfars grav blivit
vandaliserad. P4 végen till gravgirden rakar
gruppen pa ett uppenbarligen Gvergivet hus
dir de till sin forfiaran finner Leatherface
(Gunnar Hansen) och hans familj av kanniba-
ler som mdrdar ungarna en for en pd fasans-

fulla sétt, slutande med att Sally forblir den

c“nlnsnw Mnssnan dnda 6verlevande av gruppen.

What happened is true. Now the motion picture that's just as real.

Affischen for filmen "The Texas Chainsaw

THE TEXAS CHAIN SAW MASSACRE

Massacre" har en véldigt enkel och minimal-

Figur 1 Affisch for “The Texas Chainsaw Massa-

istisk design med en vit bakgrund kombinerat
cre”, 1974 (IMDb, u.d.)

med stora, feta rubriker i svart och rott, och
en illustration av filmens huvudantagonist Leatherface och en av filmens karaktirer och
senare offer Pamela (Teri McMinn). Pamela hinger frén en kottkrock och Leatherface
poserar med en motorsdg framfor henne. Bilden é&r troligen illustrerad for hand av en
konstnér som sedan terskapats genom litografisk print eller offsettryck, som var normen
1 affischskapande under 1900-talet, och pa basis av hur affischen ser ut (Fusell, 2023; The
Metropolitan Museum of Art, u.d. & Exakta, u.d.). Detta dr dock inte bekriftat, eftersom

information om vem skapat affischen eller hur affischen printats inte ar direkt tillgédngligt.
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Genom den allmint ljusa estetiken pa affischen har det varit mojligt att leka med mindre
detaljer som vicker stimning, till exempel genom blodstdnk runt bilden och ansiktsut-
trycken pa karaktédrerna, eftersom de syns béttre pa ljust. Tittaren kan béttre fokusera pa

detaljer nir resten av affischen &r mera dekorationslos.

Adam Blakemore (2020) skriver om hur vit bakgrund 1 filmaffischer varit en stapel i spe-
ciellt romantiska komedier eftersom en vit bakgrund hjélper att belysa hela affischen samt
skapa en lattsam atmosfir, ocksé anvéant for att dra uppmarksamhet till karaktdrerna. De-
signern i detta fall kan ha varit ute efter att dra uppmaérksamhet till illustrationen av Leat-
herface och Pamela samt stora rubrikerna genom den starka kontrasten pa den vita bak-

grunden.

Shannon Lewis (2022) skriver om hur ménga skrackfilmer faktiskt anvénder vitt for att
kommunicera skréick pa olika vis. Filmerna kan invertera tolkningar som publiken kan ha
av vit farg, s som hur man ofta associerar vitt och ljus med sidkerhet, men i skriack kan
ljus betyda att man inte kan gémma sig. I "The Texas Chainsaw Massacre” sker en del
av skrdcken 1 rakt dagsljus eller ljusa rum, vilket splittrar tanken om att rddsla och skrick
endast sker 1 morker. Som ett ytterligare exempel ndmner Lewis hur vitt som bakgrund
ar véldigt oforlatande och intensivt, eftersom vitt dr s latt att smutsa ner och alla flackar
och brister syns sa starkt mot det. Detta ger kontrast till hur vitt ofta d&ven kan associeras

med renhet och oskuld 1 andra sammanhang (Cherry, 2023).

Utanfor vist, och dven i vissa vésterldndska kulturer, forknippas vit farg starkt till doden.
Till exempel 1 Kina, dér vitt dr fargen for sorg, eller 1 Japan diar manga folklegender &r
vreden med kritvita ansikten och kldder. Detta har lett till att minga vésterldndska filmer
“adopterat” vita fargen fOr att portrittera skrick och dod, bade i filmerna och som mark-

nadsforingstaktiker. (Lewis, 2022)

Enligt Cherry (2023) kan vitt 4ven ofta anvindas helt enkelt som en neutral bakgrund sé

andra farger, objekt och texturer kan trada fram.
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Det man genast ser pé affischen &r kontrasten mellan den vita bakgrunden och de stora,
feta rubrikerna, den svarta ”Who will survive and what will be left of them?” och den
roda "THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE”. Bada rubrikerna drar uppmérksamhet
pa grund av denna hoga kontrast, och dven badas placering pa vénstra sidan av affischen,
i stillet for att vara centrerad, kan ha en betydelse 1 att fi texterna béttre uppméarksam-

made, eftersom 1 vést ldses allting fran vénster till hoger.

Ett fett typsnitt kan ha varit avsett for att vara en uppmaéarksamhetsfangare, eftersom det
paminner mycket om stora rubriker i tidningar som &r avsedda for att dra 6gonen till sig.
Man ténkte troligen pé trafikmarken, tidningsrubriker eller varningsskyltar d4 man laste

en text skriven stort och fett. (Levanier, 2019)

Rubriken ”Who will survive and what will be left of them?” for sig sjélv ar redan en
pataglig del av affischen, men den bér dven en psykologisk baktanke, den kan fa publiken

att forsta att det finns en chans for 6verlevnad, men vad ar priset for det?

Den roda titeln sticker speciellt ut. Rod farg har en viss chockeffekt da allting runtom den
ar mer neutralt. En tanke man troligen fér av fargen ar dess association till blod. Blod ar
for manga det man forst tinker pd ndr man hor ordet “skrdck” eller “mordare”. Lewis
(2021) skriver om rod férg 1 skrick som har tva sjdlvklara meningar: blod och fara. Nér
man slar ihop teorierna som till exempel Lewis (2021) har om rétt och Sherry (2023) har
om vitt, kan man skapa en dven storre kontrast och psykologisk mening. Nar rott som
symboliserar fara och blod kombineras med vitt som 1 vissa fall kan anses representera

renlighet och oskuld, kan man tolka att den roda rubriken férdirvar den vita bakgrunden.

Fysiskt blod kan dven ses runt illustrationen, pd Leatherface forklade, pa viggen bakom
Pamela samt pd motorsidgen 1 Leatherface hinder. Motorsadgen verkar “trdnga in” 1 den

roda titeln, vilket drar blicken litt fran titeln via motorsdgen till resten av illustrationen.
Den minimalistiska designen ger en direkt och kraftfull visuell effekt, vilket kommuni-

cerar filmens innehall till publiken. Elementen samarbetar for att skapa en antydande at-

mosfar.
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2.2 Friday the 13th (1980, Sean Cunningham)

Affisch for "Friday the 13th", av desig-

They were warned. ..They are doomed...
And on Friday the 13th, nothing will save them.

nern Spiros Angelikas och illustratoren

Alex Ebel (Parker, 2011).

En grupp av lagerradgivare forsoker ater-
uppritta Camp Crystal Lake, en 14gergérd
med en mork historia. Nér lagergéarden
isoleras av en regnskur, mordas lagerrad-
givarna en for en av fru Voorhees (Betsy
Palmer), mamman av Jason som drunknat
1 sj0n ndgra ar tidigare, tills endast Alice
(Adrienne King) forblir levande. Efter

hennes kamp for sitt liv, inbillar hon sig

att hon dras in i sjon av Jason Voorhees

YR B
A PRANUINE Bt

A O 3 0 ; 5
iy (Art Lehman) sonderfallande kropp, men

vaknar sedan i sjukhuset.

Figur 2 Affisch for “Friday the 13", 1980 (IMDb,

wd) Mot en helsvart bakgrund aterges filmens
antagonist 1 en lysande vit kontur. Inom denna kontur ser man en tecknad scen dér fem
karaktérer befinner sig i en manbelyst skog med en stuga i bakgrunden. Kontrasten mellan
den vita konturen och den svarta bakgrunden skapar en visuell intensitet och placerar
antagonisten som en dominerande figur, med protagonistgruppen portritterade som sma

figurer.

En dominerande svirta ticker bakgrunden av affischen. Svart farg dr vad méanniskodgat
ser nér inget ljus ar narvarande eller nir alla synliga vagldngder absorberas. Svart farg ar
alltsa liknande till vit farg, dér alla synliga farger kombineras till en, men svart farg saknar
nyans som resten av fiargerna har. (Kelley, 2019) Enligt Cherry (2022) anses svart inte

vara en farg, utan absorberingen av alla farger.

Inom visterldndsk kultur dr det mest anvéinda symboliken for svart inom skrickgenren

morker, bade fysisk och symbolisk, ddden och sorg. Det ér fargen for héxeri, det onda
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inom méinniskor. (Lewis, 2022). I detta fall befinner sig protagonisterna i en mork skog
under nattetid, mycket kan gdmma sig i nattens morker. Enligt Hansen (2022) dr det pé
grund av vara forfaders dagsrytm som ménniskan har utvecklat en motkénsla for nattetid.
Véra sinnen dr anpassade till dagtid, sa vi far en biologisk reaktion till nattetidens mérker

dér véra sinnen inte langre fungerar som de skulle, sa som vér syn (Hansen, 2022).

Manen ér en stor uppmairksamhetsfingare i affischen. Den skiner genom trdden och
morkret som annars tdcker scenen. Tearle (2020) skriver om manens symbolik och hur
den portritteras i olika kulturer, religioner och mytologier. I sin text refererar Tearle till
exempel till hur manen ofta lankas till "vilda, okontrollerbara krafter”, s& som nir mén-
niskor transformeras till varulvar under en fullméane, eller hur ménen tinks influera psy-
ket. Enligt Geddes (2019) kommer ordet ”lunatic” fran latinska lunaticus”, med andra
ord “moonstruck”. Detta kommer fran en tidsperiod da vi trodde att epilepsi och vansin-
nighet orsakades av manen, men detta har i sin tur ingen vetenskaplig bas (Geddes, 2019).
Dock finns det sma undersokningar (med hdg variation och med bristande dverenskom-
melser) 1 hur manens olika faser kan paverka manniskans somn, dér det visas att fullméa-
nen kan orsaka bristfull somn och simre somnkvalitet, till exempel pd grund av sjidlva

manljuset (Summer, 2023).

Skogen som protagonisterna star i bestr dven till hog grad av vintergrona vixter och trid,
sd som vad verkar som granar och tallar. Trdd som en helhet har varit en stor del av
mytologi och spiritism hos méinniskor i hundratals &r. Specifikt vintergrona trad har an-
setts symbolisera odddlighet och evigt liv, eftersom de inte forlorar sitt 16vverk under
vintern, nér 16vfillande trad verkar bara och doda. (Schroeder, 1992) De senare filmernas
antagonist Jason Voorhees dr kanske mest kdnd for sin forméga att pa nigot satt alltid

aterupplivas och overleva, oavsett vad som hénder honom.

Filmtiteln "Friday the 13th", som ser ut att vara mélad eller inristad i trdd, och underru-
briken "They were warned... They are doomed... And on Friday the 13th, nothing will
save them." framtrdder dven 1 vitt mot den svarta bakgrunden, vilket ger en tydlig visuell
nédrvaro. Talet "13" i filmtiteln &r ndstan tickt av droppande blod fran kniven 1 antagonis-

tens hand ovanfor.
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Johnny Levanier (2019) skriver om handskrivna fonter.

The advantage of handwritten type is that it makes a design feel intimate and personal, as opposed
to the geometrically precise fonts found on a computer. But designers of the horror genre show
that there is a difference between a personal touch and a friendly one. (Levanier, 2019)

En aspekt med att anvinda ett typsnitt som ser handskrivet ut dr att det stir ut i massan

av symmetriska, raka bokstéver och kan ta sig ndrmare askadaren.

Den vita filmtiteln och underrubriken, tillsammans med den vitlysande konturen av anta-
gonisten och den tecknade scenen, skapar stark kontrast i forhallande till den djupa svér-
tan 1 bakgrunden. Dessutom bidrar den tecknade scenens ljusare inslag, sdsom de prota-
gonisterna 1 vita eller ljusa skjortor, till att de framtriader tydligt i den morka, minbelysta

skogen.

Det rdder en begrinsad anvindning av blod pa affischen. Blodet kantar den vassa kniven
och en ensam bloddroppe faller mot talet "13" i filmtiteln, vilket framhéver olycksba-

dande associationerna med fredagen den trettonde.

Talet tretton har ldnge associerats med otur och negativa vidskepelser, och “Friday the
13th” -filmfranchisen &r definitivt en delorsak till att vantron till tretton blivit s stor i
popkultur dven idag. Det dr dock inte latt att peka ut varfor just talet tretton, ensam eller

parad med fredag, fatt en s negativ konnotation. (History.com, 2017)

Manga tanker pé religion, och hur tretton géster at vid den sista maltiden, Jesus och hans
tolv ldrjungar av vilka Judas skulle senare svika Jesus, och BBC (u.&) skriver om hur i
nordisk mytologi forstorde Loki en av asagudarnas maltider. Han var den trettonde gés-
ten. Detta gav en tro om att ha tretton géster betydde otur, specifikt att det uppvaktade
doden. Varfor just fredag blivit inblandad ar dven svart att forklara, men dven det kan ha
kopplingar till kristendom, dir Jesus korsfastes pd en fredag, och det pastas att pd en
fredag gav Eva dpplet frdn Kunskapens trad till Adam. (History.com, 2017) I Storbritan-
nien kallades fredag dven till "Hangman’s Day” eftersom fordomda fangar hiangdes oftast

pa fredagar. (BBC, u.a.)
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Affischen for "Friday the 13th" ar en visuell komposition som lockar betraktarens upp-

mirksamhet genom kontrasten mellan ljus och morker och genom sma inslag av blod.

Underrubriken formedlar ocksé en tydlig indikation pé protagonisternas dde, vilket ytter-

ligare forstarker den spanning och skrick som askadaren forvéntar.

2.3 Scream (1996, Wes Craven)

Figur 3 Affisch for "Scream”, 1996 (IMDb,
u.d.)

Affisch for "Scream", av en okind designer.

Sydney (Neve Cambell) och hennes vingrupp
borjar raka ut for udda telefonsamtal bestdende
av en rad fragor, huvudsakligen “Vad é&r din fa-

voritskrackfilm?”. En seriemdrdare i svart drikt

- och vit mask och en besatthet for skrackfilmer,

senare kallad Ghostface och avsléjad som dub-

. belmordarna Billy (Skeet Ulrich) och Stuart

(Matthew Lillard), vénner av Sydney, terrorise-
rar staden med en méngd tondringsmord som

slutar 1 en twist med kidnappning.

Affischen i sig dr ritt enkel. P4 bilden syns Ca-
sey (Drew Barrymore), en karaktir ur filmen

med ljusbla 6gon och med sin hand 6ver sin

mun, med ett forskrackt ansiktsuttryck. Caseys ljusbla 6gon star ut pa grund av kontrasten

mot den Ovriga svartvita bakgrunden, och det 4r som om de drar oss till att kanske forsoka

se efter en reflektion av vad som fétt henne sa uppskrdmd i dem.

Affischen dr i svart och vitt, men sjédlva filmen 4r 1 farg. En orsak till detta stilistiska val

kan ha varit som referens till skrickgenrens startpunkt i svartvit film. All filmproduktion

har borjat 1 svart och vitt, och under 1990-talet nir ”Scream” kom ut var det redan ett

utdaterat sétt att producera filmer, eftersom redan under 1930-talets slut producerades fler

filmer 1 farg &@n 1 svartvitt (Follows, 2024). Pa basis av detta kunde man anta att storsta

delen av filmaffischer var 1 farg under denna tidsperiod.
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Det kunde ha varit en bra uppmérksamhetsfangare att se en affisch i svart och vitt. Nar
nagot, en bild eller liknande, ar i svart och vitt, halls uppmarksamheten dven béttre pa
sjdlva innehallet, och designern behover inte tinka for mycket pa om “det réda &r for rott
eller det grona for ljust” (Bishop, 2022). Allting &r i svart och vitt, och i denna instans ger

det dven mera chockvérde till de ljusbla 6gonen.

Eftersom en stor del av sjdlva filmens handling har att gora med skriackfilmer och deras
mest anvéinda klichéer, kan affischen vara ett forsok pa en dteruppringning av klassiska
skrackfilmer som visades 1 svart och vitt. Manusforfattaren for ”Scream”, Kevin Willi-
amson, ville ha en berittelse som var “bdde hyllning och satir” av skriackfilmer som enligt

honom hade détt ut efter 70- och 80-talet (Siegel, 2021).

Williamson syftar dven direkt till ”Psycho” (1960) nér han pratar om hur karaktaren Ca-
sey, som syns pd affischen, dor direkt 1 borjan av filmen, s& som Marion (Janet Leigh)
dor direkt 1 borjan av ”Psycho”. Som Hitchcock ville han férmedla att “vem som helst

kan d6”. (Siegel, 2021)

I wanted it to be this big, huge Janet Leigh moment. And then when she dies, you’re like, “Wait a
second. Wasn’t she on the poster? Wait. What’s going to happen next?” (Kevin Williamson, refe-
rerad i Siegel, 2021)

Caseys 6gon, bland den annars svartvita affischen, har en véldigt kall bla farg. Ndgot att
lagga mérke till dr att Drew Barrymore, som spelar Casey Becker som syns pa affischen,
inte har blda 6gon (IMDb, u.4.). De som jobbat pa affischen har alltsi dndrat fargen pé
skadespelarens 6gon specifikt for affischen och for att framhéva dem, och pa samma fora

fram ett budskap.

Enligt Lewis (2022) &r blé en av de mest anvédnda fargerna i skrickfilmer, mest som filter
for att skapa en nattlig fargviarld. Natt dr ndgonting vi ofta lankar till osékerhet och fara,
1 stort sett pa grund av vara forfaders rutiner som dagdjur vars sinnen adapterades till ljus
for att fungera bést, och nér nattetid faller blir vdr syn mycket sdmre. Det dr alltsd frdgan

om en biologisk instinkt (Hansen, 2022). Fargen ldnkas dven ofta med starka kénsliga
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associationer, s som sorg och depression, och genom tidigare podngen om var biologiska

avsmak mot nattetid och morker, &ngest och ridsla (Lewis, 2022).

Det finns ett klassiskt ordsprak, att vara ”blacgd”, vilket enligt Folkets lexikon (u.a.) be-
tyder att man &r naiv, godtrogen eller littlurad. Under filmens ging verkar ingen fatta att

mordaren Ghostface dr ndgon de kénner, dven nir bevis dyker upp.

Angaende detta kan man dven dra sig till Cherrys (2024) analys av bla farg. | Nordame-
rika anses blé firg antyda palitlighet, s& som i en person, samt i visteuropeiska lander
anses blatt symbolisera sanning och trovirdighet (Cherry, 2024). Detta kan ha en symbo-
lisk antydning till hur karaktérerna i filmen blir mérdade av sina vénner, som man oftast

ser som paélitliga personer néra till en.

BIla finns dven med i ménga andra ordsprak; “Feeling blue”, ”Out of the blue”, ”Bolt from
the blue”, etc. (Olesen, u.d). Alla dessa exempel har att gora med sorg och plotslighet.
Filmen handlar om mysteriet bakom mordaren Ghostface, och dven andra vindningar och
sorger. Karaktiren vars dgon vi ser in i, Casey, dor tragiskt i borjan av filmen. Kanske
hennes redigerade blda 6gon ar i anslutning till hennes 6de, och som en varning for fram-

tiden.

Filmtiteln "SCREAM" och slagordet "Someone has taken their love of scary movies one
step too far. Solving this mystery is going to be murder." ar i vitt men bryter &nda mot
den monokroma bakgrunden, med till exempel slagordets skrangliga font samt den vassa
M-bokstaven 1 filmtiteln som ger en visuell association till en knivspets. Levanier (2019)
podngtera att i en rad av bokstdver som foljer vissa konventioner, sd som en baslinje, hojd
eller storlek, kan en bokstav som bryter mot dessa konventioner dra uppmérksamhet 1
dskadaren eftersom den direkt verkar udda och malplacerad. Aven om M-bokstaven an-
véinder sig av samma typsnitt och hojd, drar det uppmérksamhet nir dess mitten faller

under baslinjen som resten av bokstdverna i titeln foljer.

Slagordet &r intressant eftersom det refererar till skrackfilmer inom sjélva skriackfilmaf-
fischen, och avslgjar om ett mysterium som kommer leda till mord. Det &r en direkt refe-

rens till mordaren Ghostface besittning for skriackfilmer och de klassiska
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skrackfilmsklichéerna som refereras under filmens gang. Har kan man dven linka till ma-
nusforfattarens vilja att skapa en skriackfilm som hyllar tidigare klassiska skrackfilmer

genom satir (Siegel, 2021).

Vad som sérskiljer denna affisch fran tidigare analyserade verk dr dess franvaro av blod,
och en total brist pd varma férger, sd som rott. Den héller en ren och enkel stil. I stéllet

for att luta sig mot blodiga detaljer, betonar den skréack forst och framst i minen av Casey.
Affischen dr bade enkel och engagerande. Dess kontrastrika design och de subtila ele-

menten ger forsmak av filmens ton och tema. Den ldmnar utrymme for nyfikenhet och

forvantan.

2.4 The Hills Have Eyes (2006, Alexandre Aja)

Affisch for "The Hills Have Eyes", av en

Ably ) 4 .
BHele v [ okénd designer.
HItLS

LL i Familjen Carter reser genom 0demarken i

FHAVE ) &
EYES New Mexico 1 sin bil nédr en bensinstat-
ionsvakt (Tom Bower) informerar dem

The lucky ones '
die first.

om en genvidg mellan kullarna. Familjen
rakar pad en nedlagd statlig testplats som
alla inte dnnu ldmnat. En grupp mutanter
L anfaller familjen Carter, och efter svért
kdmpande for 6verlevnad flyr en del av fa-
miljen 6demarken med en nyfunnen riadsla
for vad som gommer sig 1 det tomma land-

skapet.

I affischen syns en smutsig beige bak-

Figur 4 Affisch for "The Hills Have Eyes", 2006
(IMDb, u.d.)

grund, ndstan som om den vore gjord av
gammalt papyrus-papper, med en ung

kvinna, karaktiren Brenda (Emilie de Ravine) med en smutsig, handskférlagd hand som
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verkar trycka ner henne mot nedre kanten av affischen. Fargviarldsméssigt pdminner affi-
schen om den forsta affischen som analyserades i detta arbete, "The Texas Chainsaw

Massacre”. Den ar enkel, med fa farger.
9

Mycket av filmen sker ute i 6demarken i New Mexico, och dessutom under dagtid. Beige
farg associeras ofta med simpelhet, lugn och viarme (Olesen, u.d). Firgen av sand kan
dven beskrivas som beige, och en 6demark &r oftast fylld av sand, och &r varm med prak-

tiskt taget ingenting att se, sa valdigt simpelt.

Enligt Merriam-Webster (u.4.) definieras “’the simple life” eller ’det enkla livet” som ett
sdtt att leva dir en person inte dger manga saker eller anvinder mdnga moderna maskiner
och vanligtvis bor pé landet”. Ljusa, beigea fargskalan pa affischen kan ha och goéra med
O0demarken och mutanterna som familjen Carter moéter, och antyda hur denna mardrom

inte hdnder enbart nattetid.

Blakemore (2023) ndmner 1 sitt inldgg att fargen sepia 1 affischer kan dven spela en roll
att vicka kénslor av rota och forfall &ven om de dr varma férger, detta kan fungera bra till
filmer déir faran gdmmer sig under ndgonting vardagligt, i detta fall kunde det vara bilre-

san som borjar oskyldigt men slutar i blodspillan.

Brendas ansiktsuttryck dr beaktansvérd; trots den smutsiga handen pa hennes ansikte,
framstar hon néstan lugn. Hon verkar inte skriackslagen eller virst rddd, men snarare miss-

tanksam mot handen och dess dgare. Som om hon inte riktigt visste vad som pagar.

Handen &r smutsig och klddd i en sondrig laderhandske, forsedd med svarta fldckar pa
huden och tydlig smuts under naglarna, vilket knyter bra ithop med kénslan av smuts som
den beigea omgivningen formedlar. Detaljerna pa handen och armen forstérker kénsla av

obehag och det okénda, vilket dr en framstdende egenskap i affischens design.

Filmtiteln "The Hills Have Eyes" och slagordet "The lucky ones die first." presenteras
med ett tunt typsnitt. Det dr vért att notera att ordet "Eyes" 1 filmtiteln verkar suddigt 1
jamforelse med resten av titeln och slagordet. Detta ger en intressant dimension och kan

ge en kinsla av obehag nér det kiinns som om ens 6gon inte fokuserar korrekt.
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Slagordet "The lucky ones die first." formedlar att det kan vara battre att inte dverleva de
hiandelser som utspelar sig i filmen &n att behdva leva vidare med dess konsekvenser. Det

ger betraktaren en forsmak av atmosfaren som forvéntas i berdttelsen.

Trots att affischen inte direkt formedlar valdsscener, ror den sig bortom konventionella
framstillningar av blod och vapen, vilket har varit en framtrddande trend 1 skrackfilmaf-
fischer. I stillet inriktar den sig pé att vicka fragor och nyfikenhet och skapa en kénsla
av ovisshet. Det dr genom detta subtila tillvigagangssétt som affischen skiljer sig och

formedlar sitt budskap pé ett suggestivt och intrikat sétt

2.5 Lake Bodom (2016, Taneli Mustonen)

Affisch for "Lake Bodom”, av designern
8 Alen Grujic (IMDb, u.a.).

: e : o L s : P b
GABRIEL o WILLAMO . _ HELINHEIMO
5 i W

Ida (Nelly Hirst-Gee), Nora (Mimosa
Willamo), Elias (Mikael Gabriel) och
Atte (Santeri Helinheimo Méntyld) reser
till Bodom-trasket, platsen for de 6kdnda
Bodom-morden, for att hitta ledtradar
och l9sa mysteriet kring morden. I stéllet
plagas de sjdlva av angripare under en
blodfylld natt. Nora och Ida avslojas ha
planerat morden av Atte och Elias, men
de sjdlva angrips av en okdnd manlig fi-

gur som ldmnar endast Ida vid liv.

Affischen visar en nattlig skogsscen av
Figur 5 Affisch fér "Lake Bodom", 2016 (IMBd, u.d.) vintergrona trid, med en mérk himmel
fylld av stjarnor. Framtridande ar en skimrig gron 6verdel av en skalle som liknar dimma

eller norrsken och sveper dver en ligerplats dir manniskor samlats kring en eld.
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Under huvudbilden visas de fyra huvudkaraktirerna i en rad, deras ansikten delade mitt
itu som om de vore rivna pappersbitar. Karaktérernas ovardade utseende, blod, sar och
okammade hér ger en bild av vald. Tva av dem bir dven korshalsband. De é&r tydligt in-

dikerade, vilket kan betyda nagon form av symbolik eller tematik som utforskas i filmen.

I filmen kommer det fram att kvinnorna som béar korshalsbanden pé affischen tillsammans
planerat morden av sina vianner i Bodom-trisket. Korshalsbanden kunde alltsa vara ett
sétt att knyta ihop karaktidrerna mera smaskaligt. De skiljs at av en manlig karaktér, en av
deras offer, sé designern har kanske valt att knyta samman kvinnorna genom denna sym-

bolik.

I det nedre hogra hornet reflekteras en figur frdn ytan av en sjo, héllande en yxa och
antagligen representerar antagonisten. Vinkeln som ljuset som antagonisten speglas i fall-
ler pa sjons yta tyder pé att denne redan befinner sig i skogen bakom lagerplatsen, vilket

skapar spdnning kring motet mellan antagonisten och de dvriga karaktirerna.

Titeln "BODOM" ér skriven med fet, vit text vars nedre del pryds av svarta siluetter av
vad ser ut att vara barrtrdd. Detta designval knyter ihop titeln med skogsscenen 1 dvre

delen av affischen och etablerar en visuell enhetlighet.

Temat med vintergrona triad har redan gatts genom 1 detta arbete i analysen for ”Friday
the 13th”, ndr Schroeder (1992) beskriver vintergrona trdd som symboler for evigt liv 1
manga kulturer. I detta fall kan valet av trdd i affischen dven knytas ihop med den geo-
grafiska kontexten. Filmens hindelser utspelar sig i Bodom-trisket i sodra Finland, och
Finland &r ca 75% téckt av skog som domineras oftast av gran, tall, glasbjork och vért-

bjork (Metséteollisuus, 2023).

Féargmaissigt anvinder affischen 6vervigande morka nyanser och en specifik estetik for
att forstdrka stimningen. Skallen, som lyser svagt gront 6ver traden och lagerplatsen, kan
ge en koppling till det grona ljuset fran norrsken, vilka ar karakteristiska for Finland dar

Bodom-trasket ligger.
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Norrsken (Aurora Borealis) ér ett fenomen dér partiklar fran solen traffar syre- och kvive-
atomer i jordens magnetfilt, och nir de reagerar tillsammans skapas fargerna vi ser pa
himlen (LAPLAND Above Ordinary, u.4.). Pa finska ndmns norrskenen “revontulet” som
oversitts direkt som “rdveldarna”. I gammal finsk mytologi trodde man att fjéllrdvarna
sprang sd snabbt genom himlen att nir deras svansar rorde berg skapade det gnistor, eller
att de sparkade upp snoflingor som dansade pa himlen efter dem. (Hurtigruten, u.d) Dock
trodde man dven att det fanns en morkare sida till norrsken, sa som diverse grupper i
Europa, Lista i Norge och Tlingit-folket i Alaska, som sdg norrsken som ett tecken pa

krig, katastrof och pest (Brekke & Egeland, 1983, s. 6-9).

Lewis (2021) skriver om hur gron férg i film ofta symboliserar natur, magi samt, speciellt
1 skrick, fysisk sjukdom, och hur gron dr ndgot som forekommer sd naturligt att nar den
anvands 1 ndgot skapat av minniskor, kénns det speciellt artificiellt. Lewis ger exempel
sa som “Hereditary” (2018) och ”’Green Room” (2015) som anvinder naturen och dess
gronska for att skapa en kénsla av dvervildigande och isolering, hur naturen kan sluka

upp vem som helst, och vad som helst kan gdmma sig i den.

Gront kan dven betyda fysisk sjukdom. Gront ér oftast fargen vi associerar med spya,
snor och indlvor, samt kan man dven prata om att vara ”grén om gélarna”, vilket menar

att man ser illaméende ut. (Lewis, 2021)

Kontrasterande mot det grona ljuset dr de fyra karaktirerna som avbildas med en svag
rod ton kring dem. Detta rdda sken kan tolkas som en hénvisning till blod eller som ett
medvetet skapande av stark kontrast mot det kalla, grona ljuset i deras omgivning. Rott,
som en varmare farg, kontrasterar mot den kyliga belysningen och kan antyda en konflikt

mellan livet inom karaktédrerna och den kyliga miljon runt dem.

Ljuset kring figuren i nedre hogra hornet dr dven svagt rott s som kring huvudkarakta-
rerna, kanske for att symbolisera att detta &r ett verkligt hot, inte endast en vrede fran det

forflutna.

Karaktéirerna portrétteras mot en svart bakgrund. Som redan tidigare kommit fram &r svart

en vanlig firg att anvdnda fOr att symbolisera doden, olycka och sorg (Lewis, 2022).
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Nattetid som dven representeras av morker dr ett obehagligt &mne for ménniskan pa grund

av var dagsrytm (Hansen, 2022).

Affischen fokuserar inte pa manga konventionella bilder av vald. Karaktidrernas miner &r
valdigt seridsa vilket speglar atmosfiaren och generella humoret av filmen, men detaljer
sa som de blodrdda skenen, sar och skuggan av antagonisten &r vildigt sma, och inte litta
att se vid forsta 6gonkastet. Den tydligaste indikatorn av fara dr den skimriga skallen, och
aven den ser man nodvéndigtvis inte direkt, eller det dr inte det man fokuserar pa forst,

utan det var nagonting skribenten mérkte under analysen av affischen.

2.6 There’s Someone Inside Your House (2021, Patrick Brice)

Affisch for ”There's Someone Inside

FROM THE PRODUCERS OF

STRANGER THINGS snxo THE CONJUR[NG UNIVERSE

Your House”, av en okénd designer.

Makani (Sydney Park) flyttar till
Nebraska for att ga klart skolan. Men
snart intridffar en strom av mord av en
mordare  kladd 1 verklighetstrogna
masker av sina offer. Mordaren avslojas
som Zach (Dale Whibley), en stu-
derande som upplevt mobbning pa
grund av sin rika familj. Zach omkom-

EVERYONE HAS A SECRET

TO DIE FOR. mer innan han kan anklaga Makani {for

Figur 6 Affisch for "There's Someone Inside Your hans brott, och Makani bestimmer sig

House", 2021 (IMDb, u.d.) . L o
for att kontakta sin van hon skadat 1 sitt

forflutna.

Féargmassigt domineras affischen av en
kall morkrdd ton med inslag av orange, likt en solnedgang pa sin slutraka. Solnedgéngen
kan symbolisera att natten ndrmar sig, och nattens morker, enligt evolutionir psykologi
(Hansen, 2022), forstarker ménniskors radsla, ndgot som gor tanken pa att nigon befinner

sig 1 ens hus under natten obehaglig.
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Tidigare i arbetet pratades det om roda fargens mdjliga symbolik, som Lewis (2021) ser
det; rott anvdnds ofta som en sjélvklar symbol for blod och fara, vilket igen i detta fall
verkar véldigt passande. Lewis (2021) skriver dven tankar om orange farg och vad allt
det kan betyda inom skriack. Lewis skriver bland annat att orange ofta associeras med eld
1 skrick, med sina fladdrande lagor. I samband med eld forknippas ofta dven ritualer.
Enligt Merriam-Webster (u.a.) och Folkets lexikon (u.d.) definieras ritual” som nagot
man gor 1 en faststdlld ordning eller pé ett visst sétt varje gang, sa som antagonisten i

filmen goér med sina mord.

Lewis ger dven exempel pa filmer s& som “Mad Max: Fury Road” (2015) och "Mandy”

(2018) som anvénder orange att formedla isolation och vansinne.

What else can we feel, at the end, but a loss of sanity? Through this, orange takes on a secondary
meaning. It represents the loss of our ability to cope with the terrible world around us. It is the
color of the downtrodden, the desiccated, the mad. (Lewis, 2021)

I slutet av filmen avsldjas Zachs hemlighet om att han &r en mdrdare och sinnessjuk vilket
han dolt med ansiktsmasker och, i slutet, genom att forsoka ldgga skulden for morden pa

Makani.

Affischen visar den 6vre delen av Makanis ansikte som en del av den morkréda himlen,
med oroliga 6gon och rufsat héar. [ hennes 6gon syns en svartydd reflektion, mojligen en
siluett av en person. I forgrunden finns ett hus med morka fonster, forutom ett pa dvre
vaningen dér en siluett syns. Huset star mitt pd ett majsfalt, och himlen bakom &r orange-
gul. Huset centralt placerat pa ett falt kan antyda isolering, och den ljusare himlen bakom

det skapar en visuell separation mellan huset och avbildningen av Makani ovanfor.

I sjélva filmen refereras badde en majslabyrint och eld 1 olika scener. En del av Makanis
historia handlar om hur hon i misstag knuffat en vin in i en brasa, och i en annan scen

tander antagonisten eld pd en majslabyrint.

Huvudtiteln dr skriven med ett fett typsnitt, med harda kanter, och mitten av bokstdverna
E dr vissade till vassa punkter. Filmens slagord dr "Everyone has a secret to die for.",

vilket refererar till motivet som filmens antagonist har, vilket dr att morda manniskor med
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morka hemligheter de forsdker gdmma, och att sedan avsldja hemligheterna for allmén-

heten.

Typsnittet av titeln dr enhetligt, men dnda dras uppmarksamheten till titeln. Ndgonting
sticker ut. Specifikt bokstdverna O och E verkar tringa sig forbi resten av tecknen. E-
bokstévernas mitt dr slipade till vassa spetsar och en aning uppatvinda, och bokstdverna
O verkar storre 1 jimforelse med bokstdverna runt sig, s som H, U och Y. I detta fall kan
man dven referera till Levanier (2019) som skriver om hur sma avvikelser 1 en rad av
tecken kan fungera bra for att dra dskadarens uppmirksamhet. Aven om alla bokstéiver i
detta fall foljer ett visst utseende, gor dessa sma avvikelser frén det vi 4r vana att se i var

vardag (raka tecken som alla dr skrivna i samma storlek) typsnittet anmérkningsviért.

I jaimforelse med tidigare artiondens affischer &r fargvirlden ljusare. Affischen har vissa
likheter med "Lake Bodom" (2016), med en skimrande avbildning av en person, &ven om

skepnaden i Bodom var en skalle, som framtriader ver en scen.
Affischen for "There's Someone Inside Your House" skapar en visuell atmosfar som an-

tyder om spdnning och hemligheter, samtidigt som den anvédnder en palett och komposit-

ion som skiljer sig frén tidigare affischerna som analyserats i detta arbete.
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3 Resultat av jamforelser

I detta kapitel jimfors de analyserade affischerna med varandra. I detta kapitel gas layout,
gemensamma symboler, karaktérers relationer till varandra och fordndringar som skett
under drtionden noggrannare igenom. Kapitlet behandlar kort &ven kvinnors portrattering
1 affischerna. Detta &r i stort sett pa grund av den Overvildiga méngden av kvinnor som
portrétteras 1 affischerna i1 jamforelse med méan, och dven for att hénvisa till den stora

mingd forskning som gjorts om portrétteringen av kvinnor i speciellt skrickgenren.

They were warned. .. They are doomed. ..
And on Friday the 13th, nothing will save them.

Someone has taken their love of scary movies one step 100 faz.

Solvingthis mystgeyis going 10 be murder

1

Ly

Who will survive
and whal

CHAINSAW MASSAGHE

What happened is frue. Now the molion picture that's just as real

The lucky ones
die fifst.

THERES SOMEONE
INSIDE YOUR HOUSE

Figur 7 Collage av de analyserade affischerna.
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3.1 Fargschema

Affischerna som analyserats anvénder overvigande mdrka toner, med undantag av "The
Texas Chainsaw Massacre" och "The Hills Have Eyes", vilka dr relativt ljusare och mer
neutrala. "The Texas Chainsaw Massacre" utmarker sig genom hdgre kontrast och ett
fysiskt storre fokus pa typografi och karaktérer. Vid jimforelse av diverse undergenren
av skrickfilmsaffischer fran tidigt 1970-tal noteras att flera av dem anvinder sig av vitt
och/eller fa farger, vilket troligtvis var ett estetiskt eller trendmaéssigt val (Original Film
Art, u.a.). Sarskilt for "The Texas Chainsaw Massacre", en film med lag budget, kan en

enkel affischdesign forklaras.

Affischen for "The Hills Have Eyes" har en neutral, beige ton, samtidigt som den portrét-
terar smuts. Det foreslogs att detta fargval kan associeras med dagsljus i filmen, kontras-
terande mot nattetid och morker, eller for att illustrera rota och forfall. A andra sidan ar
affischen for "Scream" initialt ljus, men genom anvindning av hogre kontrast med hjilp
av morka vignette-lika kanter vicker den uppméarksamhet och far en morkare ton jAmfort

med till exempel "The Texas Chainsaw Massacre".

Genomgdende anvands morka férgskalor i affischerna, med fokus pa svart, gratt, gront
och rott. I nyare affischer, speciellt fran 2010-2020-talet, noteras en trend med mer ny-
anserad, rorlig farganvindning sdsom norrsken och rott belyst himmel, vilket bidrar till
en mera mystisk, spoklik atmosfir. Aldre affischer tenderar att anviinda fasta firger med
mindre Overgangar, dir man tydligt kan se gransen mellan till exempel karaktirer eller
text och bakgrunden, vilket kan bero pa produktionsmetoder eller budgetbegransningar

under filmens produktion.

Aven om tonen i firgerna ir dvervigande mork i samtliga affischer, skiljer sig firgerna
at. Rott verkar vara den mest gemensamma fargen for att symbolisera blod och fara. Den
anvinds 1 "The Texas Chainsaw Massacre" och "Friday the 13th". "There’s Someone
Inside Your House" har en rod himmel, vilket kan indikera fara eller blodspillan. Rott &r

en uppméirksamhetsfarg, vilket anvédnds effektivt 1 affischerna for att dra blickar till sig.

Affischerna anvinder farg som en lockande faktor med utstickande och ljusa farger mot

morka bakgrunder.
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3.2 Symbolik

I affischerna dr symbolik en framhivd metod for att framstélla teman, speciellt relaterade
till déden och varning. Férgsymbolik utgdr en central del av denna strategi. Dessutom
utnyttjas skog och natur som aterkommande element i affischerna, vilket exemplifieras i

"Friday the 13th" och "Lake Bodom", dér skog &r en betydande del av affischerna.

Affischerna har vildigt lite fysiska manifestationer av skriack, doden eller skada. Blod,
fysiska skador eller vapen ar fa, sma och oftast inte huvudsaken av affischerna, &ven om
sddana ocksé anvinds en del, s som i1 ”"The Texas Chainsaw Massacre” och “Friday the
13th” dér vapen visas tydligt i affischerna, eller ”Lake Bodom” dér karaktirerna har sma

skador.

I stillet for att forlita sig péd storslagna scener av skriack, som pdlar av blod eller doda
offer, fokuserar affischerna pa detaljer som forstirker den skrimmande atmosféren, spe-
ciellt under senare artionden da dven den lilla mingden blod eller vapen som anvindes i
de tidigare affischerna inte langre anvinds. Dessa mindre detaljer kan inkludera ansikts-
uttryck, fargval och andra subtila antydningar av fara, vilket bidrar till en spind atmosfar

och lockar betraktarens uppmaérksamhet till vad som bor vécka radsla.

3.3 Karaktarsymbolik

Protagonisterna lyfts oftast starkast fram 1 affischerna, vare det sig det ar en eller en grupp
av protagonister. En bred variation pé sétten som protagonisterna visas 1 affischerna har
observerats. Follows (2017) listade upp vanliga troper som ménga skriackaffischer anvén-

der, vilka anpassats 1 slasher-affischerna.

En klassisk trop i skriackfilmsaffischer som Follows ndmner dr "stort ansikte" dir en ka-
raktérs ansikte tar upp storsta delen av affischen, sdsom 1 "Scream." "Uppradning" ar da
tva eller flera karaktirer frdn filmen radas upp pd affischen, vilket anvinds 1 "Lake
Bodom" och "Friday the 13th." "Rddd kvinna" anvidnds mest intensivt 1 "The Texas
Chainsaw Massacre" och "Scream." Flera affischer kombinerar ocksa tva eller flera tro-

per, sdsom "Bodom" som kombinerar “uppradning" och "skalle". "Friday the 13th"
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kombinerar "uppradning", "siluett" och "byggnad" medan "The Hills Have Eyes" anvén-

der bade "rddd kvinna" och "hand" troperna.

Karaktirernas ansiktsuttryck varierar &ven mellan affischerna, dar majoriteten visar ne-
utrala uttryck som visar oro och obekvidmhet. I affischerna for "The Texas Chainsaw
Massacre" och "The Hills Have Eyes" &r protagonisten i direkt fara eller kontakt med
antagonisten, medan i resten av affischerna antyds fara indirekt genom protagonisternas

ansiktsuttryck och fysiska skador.

I flera av affischerna framstills antagonisten eller mdrdaren i en fysiskt mindre roll. Till
exempel i "Lake Bodom" dér den antydda antagonisten dr en skugga i nedre hogra hornet,
medan i "There’s Someone Inside Your House" dr den antydda antagonisten en liten flack
i ett fonster. I "Scream" visas inte antagonisten alls i affischen, i stéllet domineras den
helt av Casey. Den enda affischen dir antagonisten visas i sin helhet &r for "The Texas
Chainsaw Massacre", dir Leatherface dr i forgrunden. I "Friday the 13th" visas endast en
siluett av antagonisten, dir de &nd4 &r i en viss dominerande position dér siluetten omger
gruppen av protagonister. [ "The Hills Have Eyes" visas endast en av antagonistens armar.
Detta visar pa en tendens inom filmaffischer att placera antagonisten i en mindre fram-
tridande position eller att helt utesluta deras ndrvaro, vilket kan bidra till en forhojd
kénsla av riadsla, da man inte direkt vet vad eller vem man borde vara rdadd for. S som i
”Scream”, vet man inte vem eller vad det dr som fatt Casey s& uppskramd, vilket vicker

mysterium och hoppeligen en vilja att ta reda pd vem angriparen ar.

Uteslutandet eller mindre rollen av antagonisten i affischerna kan alltsa vara en rent prak-

tisk marknadsforingstaktik.

3.3.1 Portrattering av kvinnor

Forskning inom skrick innehéller ofta &mnen om kvinnors portréttering inom genren. I
detta kapitel gés de noterade portritteringarna av kvinnor i de analyserade slasher-affi-

scherna kort genom.

Mest kvinnor forestélls i affischerna, med nio kvinnor och fem mén kombinerat i alla

analyserade affischerna.
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Wellman A., Meitl, M., & Kinkade, P., (2020) beskriver slasher-filmers relation till kvin-
nor som markvardig. Av alla filmgenren kdnnetecknas just skrackgenren, inklusive slas-
her-undergenren, for sin mangd av kvinnor med mycket skdrmtid och repliker jamfort
med min. P4 samma géng som kvinnor ofta har en stor roll att spela i slasher-filmer,
forestills kvinnor oftast i stereotypiska och férnedrande roller. Kvinnor sexualiseras i fil-
merna, och oftast blir dessa kvinnor straffade for detta genom vald och mord emot dem.
Min i slasher-filmer skall i sin tur vara som ndgot méannen i publiken skall kunna relatera
till. En stor andel av bade publiken och produktionen av slasher-filmer bestir av mén, och
darfor ar tillfredsstillelsen av manliga perversioner viktigt; for att halla majoritetpubli-

kens uppmairksamhet. (Wellman et al., 2020)

I sjdlva affischerna portritteras néstan inget direkt sexualiserande. Kvinnorna ér alla fullt

klddda, 1 affischerna sker inga direkta sexuella akter eller ndgot antydande om sex.

I affischen for ”Lake Bodom” skiljer sig kvinnoportrétteringen i form av ansiktsuttryck
dér en av kvinnorna verkar le smatt. Detta dr en av de fa instanser dér en kvinna i affi-
scherna visar annan kénsla 4n ridsla eller oro. Filmen skiljer sig at fran resten ocksé pa
grund av att kvinnorna till dels 4r antagonister, da resten av filmerna har enbart eller

mestadels manliga antagonister.

Aven i affischen for “Friday the 13th” dr antagonisten av filmen en kvinna, men p4 affi-
schen har antagonisten utseendet av en maskulin figur, i och med kroppsbyggnaden och

relationen mellan kroppsdelar.

I Wellman et al. (2020) forskning om kvinnornas portrittering i slasher-filmer forekom-
mer véldigt {4 instanser av kvinnliga antagonister, endast 13 (mot 204 offer eller potenti-
ella offer och 34 hjilte-karaktdrer). I jimforelsen var kvinnliga antagonister mycket
mindre sexualiserade eller annars brutaliserade dn deras protagonist-motparter. Kvinnliga

antagonister portritterades som starka men kraftigt bristfalliga med véldsamt beteende.

I ”Friday the 13th” verkar en av protagonistkvinnorna férsoka gdmma sig bakom en av

protagonistmannen vilket kan vara en pekning mot “den rddda kvinnan som véntar pa en

34



man att rddda henne”, men det kan dven endast indikera kvinnans och mannens relation

till varandra, s som ett forhallande.

I ”The Hills Have Eyes” trycks protagonistkvinnan Brenda mot nedre kanten av affischen
av en arm, antytt att hora till en antagonist. Wellman et al. (2020) drar likheter mellan

domination och brutalisation av kvinnor inom slasher-filmer och pornografiskt material.

I ”Scream” ser man en klassisk portrittering av “ridd kvinna”-tropen. Aven om affischen
1 sig inte portratterar eller antyder ndgot sexuellt, kan den rddda kvinnan dven dras genom

kammen som Wellman et al. (2020) skrivit.

Det finns dven véldigt lite forskning som sédger att kvinnor har stérre sannolikhet att do 1
slasher-filmer &n mén, d&ven om nédgot vi starkt relaterar med slasher-filmer ar kvinnliga
offer. Cowan och O’Brien (1990) hittade i sin forskning om dddligheten inom slasher-
filmer att kvinnor inte hade en méirkvérdigt storre eller mindre chans att do eller 6verleva
mordaren dn mén. Forskningen foreslar att orsaken till att vi sd ofta tinker pd kvinnliga
offer nér vi pratar om slasher-filmer &r for att s manga av de populéraste slasher-filmerna
har scener dér en kvinna dor, och pa grund av sjélva filmens popularitet har scenen blivit
ikonisk och négot vi associerar med slashers. En annan orsak kunde ligga bakom “ridder-
lighet” och kvinnornas socialt beskyddade status. Nér en kvinna dor anses det mera fram-

tradande och kan gdra scenen mera minnesvird.

3.4 Layout

Affischerna anvédnder negativt utrymme flitigt. Negativt utrymme &r utrymmet kring ett
objekt i design som ir tomt, dven kallad vitt utrymme (Deguzman, 2022). Aven om affi-
scherna innehéller mycket, blir det 4ndd tomrum mellan element som hjélper 6gat att ta
in hela affischen och fardas framat. Affischerna ér inte tranga, designers har anvint mera
minimalistiska tillvdgagangssitt. Negativa utrymmen 4r 1 stort sett fargade eller annars
designade sd att de blir en del av en storre helhet som técker affischen, s& som i "There’s
Someone Inside Your House" och "Lake Bodom", dar tomrummet ar en del av den roda
himlen eller flyter in 1 svarta natten 1 skogsscenen. "The Texas Chainsaw Massacre" och

"Friday the 13th" skiljer sig frdn resten 1 detta, eftersom deras negativa utrymmen bestar
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av endast en enfirgad bakgrund som i princip inte tilligger ndgot i sjélva affischerna eller
deras element. Grianserna mellan bakgrunden och bilder och text &r véldigt tydliga i bada
affischerna. Bakgrundsféargerna, i detta fall svart och vit, formar en tomhet som inte flyter

in 1 ndgonting.

Typografin &r oftast speciellt stiliserad for att passa in med atmosfdaren av affischen.
"Friday the 13th" har ett typsnitt som far titeln att se ut som den vore inristad 1 trid.
Bokstaven M 1 "Scream" har en vass spets mitt i som paminner om spetsen av en kniv.
"Lake Bodom" pryds av siluetter av trdd, inbdddade l&ngs med nedre kanten av titeln. I
titeln for "There’s Someone Inside Your House" marker man till exempel den vassa mitt-
linjen pé bokstéverna E. "The Hills Have Eyes" har ett enklare, smalare typsnitt men det
ar dven stiliserat, till exempel ordet Eyes som &r ofokuserat, troligen med en ironi, och
betonat orden Hills och Eyes genom att forstora dem. "The Texas Chainsaw Massacre"
ar den enda av affischerna som anvinder ett vanligt fett typsnitt utan dekorationer eller
speciella stilistiska tilldgg, och som har samma betoning och storlek genom all text. I
detta fall kan designen forsoka bidra till stora nyhetsrubriker eller varningar som é&r de-

signade for att vicka uppmairksamhet.

Filmtitlarna dr oftast storre 1 storlek én slagord eller annan text. Mestadels ligger titeln av
filmen lagt ner pa affischen, inom den ldgsta tredjedelen av affischen, medan mitten- och
Overdelarna av affischerna bestir oftast av scener, karaktdrer eller slagord. Undantag
finns 1 "The Texas Chainsaw Massacre" och "The Hills Have Eyes"; 1 "The Texas
Chainsaw Massacre" ligger filmtiteln pa den lidgre delen av affischen, men é&r storleks-
missigt mindre dn ett av slagorden, “Who will survive and what will be left of them?”,
och 1 "The Hills Have Eyes" lyfts titeln upp till hogsta delen av affischen. I bada instan-
serna dr titlarna inte heller centrerade pé affischen eller inom sig sjdlva som det &r 1 andra
affischerna. Osymmetrin och dessa varierande storlekar och placeringar kan ha dragit till
sig uppmirksamhet om andra affischer anvint sig mera av de monster som de andra affi-

scherna faller in 1.

Karaktirernas plats och storlek har stor variation mellan affischerna. Oftast dr karakti-
rerna som visas 1 filmen i stor roll i affischerna, antingen fysiskt stora, s& som 1 "Friday

the 13th" eller "Scream", eller i ett centralt 14ge eller uppmérksammade pa ett sddant sétt
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som drar uppmairksambhet till sig, s som i "Lake Bodom" eller "The Hills Have Eyes".
Inom de valda affischerna finns inget desto tydligare 14ge som skulle anvéndas mest, alla
de analyserade affischerna portritterar karaktirerna, bade protagonisterna och antagonis-
terna, pa varierande sitt, 1agen och storlekar. Det som knyter dem ihop é&r att karaktirerna

spelar en stor roll i affischerna, pd diverse men viktiga sétt.

3.5 Utveckling

Affischerna fran 70- och 80-talet har ett mera tecknat utseende, eftersom de troligen skap-
ats med dldre printtekniker, sa som litografisk print eller offsettryck. Detta innebér att en
konstnir eller designer forst tecknar affischen for hand som sedan &terskapas for distri-
buering. Denna metod kan vara en delorsak till olikheterna i till exempel anvéindningen
av negativt utrymme mellan speciellt "The Texas Chainsaw Massacre" och "Friday the
13th" och resten av affischerna, dé tryck- och skaparkonsten var olika &n de digitala kons-
terna 1 dag. ”The Texas Chainsaw Massacre” fran 70-talet har fetare och rakare typsnitt,

medan “Friday the 13th” frdn 80-talet redan bdrjar fa mera stilistiskt typsnitt.

Av de utvalda affischerna dr de fran 70- och 80-talet 4ven de enda som direkt anvénder
blod, dven om det dr i smd méngder. De avbildar dven direkt vapen, som de nyare affi-
scherna inte gor. Fran och med 90-talet i affischerna dvergar bilderna fran tecknade till

fotografier och fargerna far mer nyans i sig.

Teknologin tog stora kliv framét under 90-talet nér datorer kunde stodja béttre program
och blev mer tillgingliga for publiken, ndgot som kunde ha paverkat dven affischdesign.
Till exempel sldpptes Adobes Photoshop den 19 februari 1990. (Computer History Mu-
seum, u.d.) Affischerna frén 90-talet framét anvénder farger pd olika sdtt &n de tidigare
analyserade affischerna, med mer flytande, gradient-lika farger och dvergéngar, samt

mindre direkta granser mellan farger och element.
Typsnitten blir tunnare och mer stilistiska, inte ldngre endast raka och feta, utan skrang-

ligare och mera stilistiska. Tydligt mera tid satsas pa att skapa unika typsnitt som reflek-

terar filmernas teman.
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Protagonistkaraktarerna blir mer i fokus i1 de senare affischerna. I "The Texas Chainsaw
Massacre" och "Friday the 13th" dr protagonisterna fysiskt mindre dn antagonisten. [ "The
Texas Chainsaw Massacre" géms protagonisten Pamela nistan helt bakom Leatherface,
och i "Friday the 13th" smélter protagonistgruppen ndstan helt in 1 den stérre skogsmiljon,
och dr dessutom avbildade innanfor antagonistens siluett. Fran och med "Scream" ar pro-
tagonisterna mer i fokus. De ockuperar en nyckelroll eftersom de ar sé tydligt synliga, de
flesta tar upp hela eller storsta delen av affischernas yta, och uppmarksamheten dras till
deras ansiktsuttryck. Antagonisterna visas i form av skuggor och delar av kroppen och ar
inte ldngre huvudédmnet i affischerna, utan forvandlas till mera mystiska, formlosa karak-

tarer 1 bakgrunden.
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4 Slutsatser av resultaten

I undersokningen har jag strivat till att besvara forskningsfragan hur anvénder affischer
for slasher-filmer visuella element for att skapa stimning?”. I detta kapitel klargdrs de

svar som hittats genom analyserna av sex slasher-filmaffischer.

Ett simplifierat svar till fragan lyder att affischerna anvénder visuella element vildigt

symboliskt for att skapa stimning.

Férg r en central komponent som affischerna utnyttjar for att formedla kédnslor som spén-
ning och skrick. Morka féarger, sérskilt svart och dess nyanser, kombineras ofta med rott
och dess undertoner, vilket tydligt framgar i de undersokta affischerna. Dessa fargkom-
binationer, inklusive varningsfarger som rott for att vicka askddarens uppmairksamhet
och associera med blod och fara, samt gront for att formedla natur eller sjukdom, &r pro-
minenta i affischerna. Aven neutrala firger som beige kan bira undertoner av isolation
och forfall 1 vissa omsténdigheter. Rod farg var en forenande faktor i ndstan alla affischer
som analyserades. Dir alla affischer kunde variera starkt i deras layout, typografi och ton,

kunde man oftast hitta rod farg 1 olika portrétteringar.

Karaktéirerna utgér huvudelementen i affischerna och tar upp mest utrymme. Protagonis-
terna framstélls vanligtvis tydligast och deras ansiktsuttryck och kroppssprak anviands for
att kommunicera kinslor och deras roll i filmen. Antagonisterna, a andra sidan, visas oft-
ast som ansiktslosa eller maskerade angripare eller helt enkelt uteldmnas fran affischerna
eller har en storleksméssigt liten roll 1 affischen. I stéllet portritteras de som skuggor och

siluetter som smyger omkring, gdmda fran bade dskddarens och protagonisternas 6gon.

Kvinnor dominerar affischerna nér det kommer till méngd, och det &r mestadels deras
ansiktsuttryck, kroppssprak och ofta intensiva 6gonkontakt med &dskddaren som formedlar
mycket kdnslor. P4 affischen f6r ”Lake Bodom” dr det kvinnorna med korshalsband varav
en ler smatt mot askadaren som man ldgger marke till i raden av karaktérer, och 1 affi-
scherna for “The Texas Chainsaw Massacre”, ’Scream” och ”There’s Someone Inside
Your House” dr man direkt 1 kontakt med starka kénslor via kvinnorna pa affischerna.
Har bor man notera att 1 de analyserade affischerna forekommer fé instanser dér mén och

kvinnor portritteras tillsammans, eller dir mén visas ensamma eller tydligast, sa det vore
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instabilt att dra slutsatser om hur mén eller min och kvinnor tillsammans exakt jAimfors i

slasher-affischer pa basis av denna undersokning.

I en kort konceptualisering av kon inom affischerna kom det fram att &ven om kvinnor
har blivit en sorts stapel inom skrick-genren, speciellt i slasher-filmer, och man oftast
tanker pé scener dér kvinnor, var de sedan oanstdndiga under filmen eller inte, mordas
eller angrips, dr overlevnadschanserna inte signifikant olika mellan kénen enligt forsk-
ning. Trots detta portritteras kvinnor oftast i en roll av rddsla och sarbarhet, vilket kan
locka den manliga askadargruppen som mojligtvis finner ndje i att se kvinnor i nddsitu-

ationer.

Typografin pé affischerna &r vanligtvis anpassad for att passa filmen och anvinds for att
skilja sig frén andra typer av text. Smé detaljer i typsnitt anvinds for att skapa variation
och unika drag. Speciellt efter 1980-talet borjar nya sorters typsnitt med dndringar i sma
detaljer dyka upp. Under 1970—-80-talen anvindes storre typsnitt for att dra uppmérksam-
het, likt en nyhetsrubrik.

Affischerna dr sdllan explicit grafiska. Man hade ténkt sig att blodspillan, lik och vapen
skulle anvindas rejélt 1 affischerna, eftersom det oftast dr dessa teman som slasher-filmer
kapitaliserar pd. Affischerna anviander dock mycket mera subtila element som ansiktsut-
tryck, fargkontraster och omgivning for att skapa atmosfar som énda drar till sig. Symbo-
liken i affischerna kan vara dven svér att uppfatta vid forsta anblicken, ta till exempel
vintergrona traden 1 “Friday the 13th”, blda dgonen 1 ”Scream” eller norrskenen i1 ”Lake
Bodom”. Men dessa detaljer kan ge en djupare mening nér den betraktas tillsammans med

hela bilden och speciellt med kontexten av sjdlva filmen.

Generellt sett har affischernas design och anvinda element fordndrats over artiondena.
Den mest tydliga fordndringen dr 6vergangen fran tecknade bilder till fotografier mellan
1980- och 1990-talet. Teknologiska framsteg, som lanseringen av Photoshop 1990 (Com-
puter History Musem, u.a.), har paverkat designen och layouten av affischerna dd pro-
gram och mojligheter for digitalt skapande blivit mera tillgéngliga. Farger och layout har
blivit mer flytande, det finns mindre granser mellan element sd som férger, bakgrund och

karaktérer. Karaktdrerna, sérskilt protagonisterna, har fitt en mer framtridande plats pé
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affischerna medan antagonistens roll har minskat till mer subtila och anonyma framstéll-
ningar. Typografin blir kreativare och krymper éven i storlek, tid som spenderats till de-

taljer och att bygga kinsla uppskattas mera an fysiskt stora titlar och slagord.

Under analyserna framkom det dven svérigheter i att objektivt analysera symbolerna i

affischerna. Detta kan i stora drag bero pa4 ménniskans naturligt subjektiva attityd.

I boken "Design Elements: Color Fundamentals" (2012), papekar Sherin en koppling mel-
lan farg och kultur och hur geografiska och kulturella faktorer kan paverka var uppfatt-
ning av farger och de associationer de biar med sig. Vidare podngterar Sherin att veten-
skapliga forsok att forutsdga ménskliga reaktioner pa farggrupper kan mdta utmaningar
pa grund av naturliga variationer i perceptionen samt individers tendens att anpassa sina
kénslor till tidigare erfarenheter och forvéantningar, som kan vara formade av alder, kon,

kultur eller geografisk plats.

One of the biggest problems with using science to come up with a way to predictably affect
viewers’ behavior is that there are natural variations in people’s perception. Another issue is that
we often try to match our feelings to previously held expectations. These associations are based
on prior experience and may be the result of age, gender, culture, or geography and they can get
in the way when trying to isolate people’s responses to color groupings (Sherin, 2012, s. 79)

Denna problematik kan anpassas pa olika omraden inom grafisk design, inklusive an-
viandningen av objekt, figurer och farger. Detta knyter dven ithop med vad Manning och
Cullum-Swan (1994) skrivit om semiotik, hur tolkningen av tecken beror pé betraktarens
perspektiv, och detta perspektiv formas genom personliga upplevelser som en person gar
genom. Ytterligare problem kan uppstd nér olika kéllor och discipliner inom grafisk de-
sign kan erbjuda varierande tolkningar och rdd gillande symbolik beroende pa deras spe-
cifika amnesomrade eller bransch. Kéllor inom arkitektur, mode och webbdesign kan

ange totalt olika tolkningar till exempel till fargen vit.
Enligt Walker (2017) &r forskningen inom grafisk design och dess sociala paverkan ocksé

bristféllig och ofta hamnar den 1 skuggan av andra omraden sasom service- eller inform-

ationsdesign.
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Walker (2017) anser att grafisk design &r ett véldigt brett &mne i sin helhet; den innehaller
bland annat arbete med illustration, fotografi, kod, skriveri, redigering, och dessa indivi-
duella omraden innehéller dven disciplin, problemldsning, planering, engagemang, samt

visuellt och anviandningsomstindighetsméassigt omdome.

Under grafisk design faller dven ett 6verflod av undergrenar, sdsom typografi, bok- och

tidsskriftdesign, varumarkesplanering, interaktiv design, osv. (Walker, 2017)

Mojligtvis pd grund av denna bredd blir forskning av grafisk design som en helhet i skug-
gan av andra grenar sd som service, information och erfarenhet, ofta utan en plats i strél-
kastaren eftersom den ofta anses som en tilldggsdel i ett storre projekt, i stéllet for som

en visentlig komponent. (Walker, 2017)

Undersokningen visar att affischer for slasher-filmer anvénder sig av en rad symboliska
och visuella element for att skapa stimning som lockar 6gat. Dessa element kan kort
sammanfattas till farger, vars semiotiska betydelse kan vara svar att avgora frn forsta
Ogonkastet men som bidrar mycket till generella stimningen av affischen som far ménni-
skor att se pa affischen i forsta hand, fysiska manifestationer och objekt som méannisko-
sinnet forknippar direkt med fara; dessa kan vara vapen, blod och avbildningar av till
exempel skallar, och de portritterade karaktérernas miner och kroppssprék; detta kan vara
1 form av skrickslag, orolighet eller misstdnksambhet, eller en skugga eller siluett av anta-
gonisten som doljer sin identitet eller gommer sig inom affischen. Resultaten kan férvana

en ndr man vél ldser sig in i dessa anvidndningar.

Genom att analysera affischerna over olika artionden kan man &dven se tydliga fordnd-
ringar 1 design, layout och presentation av karaktérer, vilket ger insikt i utvecklingen av
genren och dess visuella representation medan trender, design principer och dskddarnas

ndjespunkter vixlar och fordndras.
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5 Diskussion

Under analyserna kom mycket information fram, och dven nagra ovéntade svar till frage-
stallningen. Nér jag tinker pa slasher-filmer, ser jag oftast vissa element och drag framfor
mig som for mig sjdlv representerar vad en slasher-film dr. Under analyserna kom det
sarskilt ofta fram hur designers leker med idén av skriack pa olika sitt, och pa hur ménga
olika sétt kdnslor och stimning kan framkallas. Dér jag 1 borjan av arbetet forvéntade mig
scener av blod och véld fann jag i stillet renlighet och simpelhet, och stimningen av
skriick var gomd i de mindre detaljerna av affischerna. Aven i denna form framkallade
affischerna en aura av forvintan. Efter analyserna var det mycket klarare att dessa verk-
ligen &r affischer for slasher-filmer, &ven om de direkt inte motsvarade mina forsta for-

véintningar.

Den semiotiska delen av analyserna hjélpte att klargora dessa detaljer av skrick som be-
fann sig i affischerna, och under analysernas gang blev det dven ldttare och snabbare att
hitta, kidnna igen och analysera elementen eftersom man visste var och vad man skulle
leta efter. Aven om semiotiken var vildigt intressant och givande for arbetet, framkom
det dven problem 1 det. Denna problematik ligger 1 att individens uppfattning av dessa
symboler 1 hog grad paverkas av personens unika uppvaxtmiljo, inklusive geografisk
plats, kulturell och religios bakgrund samt interaktioner med olika ménniskor under livets

gang, s som konstaterades i resultaten.

Jag inser att arbetet dr nerskalat till en begrinsad mingd affischer fran slasher-genren,
vilket har en inverkan pa méngfaldigheten av affischerna samt hur slutsatser kan dras pé
basis av arbetet. Vissa av de valda affischerna som analyserades 1 detta arbete gav inte
heller lika stor mangd eller kvalitativt lika djupgiende resultat som andra. Generella drag
av hur slasher-affischer kan anvdnda symbolik inbakade i sina visuella element for att
skapa atmosfér och stimning kan identifieras genom detta arbete, samt kan en mera ge-
nerell och simplifierad tidslinje om hur affischerna kan ha sitt ut under aren skapas. For
att uppna mer véldefinierade, méngtfaldiga och stadigare resultat dr det onskvirt att ana-
lysera ett storre antal affischer fran varje artionde mera ingéende, och inte bara de mest
framtradande affischerna utan affischer med diverse rankningar, samt att mojligtvis jam-

fora dem med andra genren av filmaffischer, undergenren av skréck eller diverse olika
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genren utanfor det, for att f4 en mer representativ bild av designen som gétt in i skapandet

av affischerna.

Tidigare forskning av slasher-filmaffischer &r ocksa begransad, vilket indikerar ett behov
av ytterligare studier inom detta omrdde. Genom kontinuerlig forskning kan man identi-
fiera trender, forstd populéra designval och analysera deras effekt pa publikens reaktioner.
Detta kan inte bara vara anviandbart for principer inom design, utan ockséd for marknads-
foring och for att upptdcka och motverka eventuellt skadliga tendenser, som brist pa

mangfald eller inkludering, inom designen.
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