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1 Johdanto

Tassa opinnaytetydssa analysoin tapaa, jolla olen opettanut oppilaitani tunnis-
tamaan harjoituksen aiheen rytmisen peruspoljennon ja pysymaan tietyssa ryt-

missa. Lisaksi kuvaan apuvalineita, joita kaytdn omassa opetuksessani.

Halusin tutkia aihetta, koska olen huomannut bassonsoiton juuri aloittaneilla
oppilaillani hankaluuksia rytmin soittamisessa bassolla tiettyyn sykkeeseen se-
ka ylipdansa rytmin tunnistamisessa tai sen tiedostamisessa, mita rytmi on.
Opettaessani Mikkelin musiikkiopistossa olen huomannut, kuinka tarkeaa on
tehda oppilaalle motivoivia harjoituksia seka antaa vinkkeja itsenaiseen harjoit-
teluun ja tietoa harjoitteluun kaytettavista apuvalineista. Olen joutunut omassa
harjoittelussani kiinnittdmaan huomiota samankaltaisiin asioihin ja kayttamaan

naita erilaisia apuvalineita, kehittdakseni rytmin kasittelya omassa soitossani.

Luvussa kaksi kasittelen bassonsoiton alkuopetusta yleisesti sekd opetussuun-
nitelman maarittamia reunaehtoja opetukselle. Luvussa kolme pohdin rytmin
kasitetta ja rytmiikan oppimista, harjoittelua ja soittomotivaatiota. Luvussa nelja
analysoin apuvalineitd, joita kdytdn omassa opetuksessani ja harjoittelemisen
apuna. Luvussa viisi esittelen opetuksessani oppilaille hyviksi ja motivoiviksi

osoittautuneita harjoituksia.



2 Bassonsoiton alkuopetus

Alkuopetuksella tarkoitetaan juuri soittoharrastuksen aloittaneen oppilaan tutus-
tumista soittamiseen, musiikin teoriaan ja naiden valisen yhteyden harjoittele-
miseen. (Mupe-alkuopetus 2014.)

Mikkelin musiikkiopiston jarjestamassa bassonsoiton alkuopetuksessa on tar-
koitus tutustua musiikkiin ja omaan soittimeen. Opettaessani sdhkdbasson soit-
toa Mikkelin musiikkiopistossa, olen huomannut, etta oppilaiden on vaikeaa
soittaa staattiseen tempoon tai ylipaataan tunnistaa harjoituksen tempo. Taman
huomaa erityisesti vasta-alkajilla, mutta tata ilmenee myds pidemmalla olevilla
soittajilla. Ongelmia ilmenee yleensa bassoaanien saamisessa rytmisesti oike-
aan kohtaan, kun samanaikaisesti jalalla pyritdan pitamaan ylla “-nuoteista
muodostuvaa syketta.

Mietin omassa opettamisessani, miten saisin oppilaat hyodyntamaan jotakin
apuvalinetta staattisen tempon sailyttamiseksi harjoitustilanteessa. Huomaan
usein, etta oppilas pystyy soittamaan kappaleen "omassa” tempossaan, mutta
ei siita poikkeavassa tempossa. Pelkan metronomin kanssa soittaminen ei valt-
tamatta onnistu, mutta rumpukompin kanssa onnistuu tempolukeman ollessa
yhtalainen molemmissa apuvalineissa. Rytmiseen onnistumiseen nayttaisi vai-
kuttavan myos oppilaan soittotekniikka, esimerkiksi se, mitd vasen kasi tekee
basson kaulalla oikean kaden soittaessa kielia. Onnistumiseen voivat vaikuttaa
myos muut soittamiseen liittyvat asiat, esimerkiksi nuotin lukeminen keskit-
tyneesti. Harjoituksia edella mainittuihin ongelmiin esitelldaén opinnaytetyon lu-
vussa viisi. Olen tutkinut ja testannut harjoitusten toimivuutta omassa opettami-

sessani ja todennut harjoitukset toimiviksi.

2.1 Sahkobasso

Sahkodbassojen kehittyminen alkoi, kun akustisten kontrabassojen kielten alle
asennettiin sahkokitaran mikrofoni. Talla tavoin saatiin kontrabassosta lahteva
aani vahvistettua. Kuitenkin varsinainen sahkobasso on rakenteeltaan enem-

man sukua kitaralle, kuin kontrabassolle. 1930-luvulla Paul Tutmarc kehitti kita-



ratyylisen sahkdbasson, jossa oli nelja kielta. Sen kitaramainen soittotapa aihe-
utti ihmetysta, koska sahkdbasson soittoa verrattiin kontrabassolla soittami-
seen. Ensimmaisia myynnissa olevat nelikieliset nauhalliset sahkdbassot olivat
Audiovox-merkkisia. Soitinta mainostettiin kontrabassoa helpommaksi soittaa ja
kuljettaa. 1950-luvun lopussa sahkobassosta tuli populaarimusiikin keskeisim-
pia soittimia. 1950-luvulla markkinoille tullut Fender Precision oli ensimmainen
kaupallisesti menestynyt sahkdbasso. Leo Fender on Precision-mallin lisaksi
luonut eniten kaytetyn Fender Jazzbass-mallin, joka on julkaistu 1960-luvun
alussa. (Sahkobasso 2014.)

Sahkdbasso on yleensa puusta tehty sahkoinen kielisoitin. Basson rakenteelli-
set osat ovat runko, kaula, otelauta, kaularauta, satula, talla, nauhat ja virittimet.
Perusbassossa on yleensa nelja kielta, mutta kielia voi olla viisi tai kuusi ja jopa
vielakin enemman. Paasaantoisesti sahkobasso viritetaan kontrabasson tavoin,
E, A, D ja G, paksuimmasta kielestd ohuimpaan. Sahkdbassoja voi virittaa
myo6s muihin vireisiin, esimerkiksi puolisavelaskelta alemmaksi Es, As, Des ja
Ges yms. Olen huomannut, etta tallainen viritys on hyvin yleinen kielisoittimissa
rockmusiikin genressa. Sahkobassoissa on magneettiset mikrofonit, jotka poi-
mivat kielten varahtelya ja valittavat varahtelyn vahvistimeen. Mikrofoneja on
olemassa passiivisia ja aktiivisia. Aktiivielektroniikalla varustettu sahkobasso
tarvitsee erillisen virtalahteen toimiakseen. Virtalahteena on yleensa yksi tai
kaksi yhdeksan voltin paristoa, joiden tehtava on vahvistaa bassosta vahvisti-
meen lahtevaa signaalia. Passiivielektroniikalla varustetussa bassokitarassa ei
tarvita erillista virtalahdetta. Kielet valmistetaan yleensa metallista, jotka paallys-
tetdan erilaisilla punosmateriaaleilla. Punoksena voi olla nikkeli, ruostumaton
teras tai nylon. Sahkdbasson soittotekniikoita on erilaisia, mutta yleisimpia on

sormilla nappaily ja plektralla soittaminen.

2.2 Sahkobasson rooli musiikissa

Soittimien historiaa tarkasteltaessa voidaan huomata, etta sahkobasso on ial-

taan nuori, jos sitéd verrataan esimerkiksi sukulaissoittimeen kontrabassoon.



Sahkobassolla soitettava musiikki on paasaantoisesti afroamerikkalaista alku-
peraa olevaa musiikkia.

Afroamerikkalaiseksi musiikiksi kutsutaan musiikkia, joka on syntynyt ja kehitty-
nyt Amerikassa paaosin afrikkalaisperaisen kansan voimin. Yleisia afroamerik-
kalaisia musiikkityyleja ovat ragtime, blues, rhythm & blues, gospel, spirituaalit,
soul, funk ja ainoa taysin amerikkalaista alkuperaa oleva taidemuoto on jazz.
Musiikilliset vaikutteet afroamerikkalaiseen musiikkiin ovat tulleet Afrikasta seka

Euroopasta. (Laukkanen 2007.)

Sahkodbasso ei ole keksimisensa jalkeen kokenut kovinkaan paljon ulkoisia tai
rakenteellisia muutoksia. Uusia soittotyyleja ja -tekniikoita on tullut eri musiikin
aikakausilla, mutta soittimena yhtyeessa sahkodbasson tehtava on sama kuin
alun alkaenkin. Sahkobasson rooli afroamerikkalaisen musiikin tradition bandi-
soitossa on luoda rytmillisesti tarkka ja selked harmoninen pohja soitettavalle
musiikille. Afroamerikkalaisessa traditiossa yhtyeiden harmonian matalimmat
saveltaajuudet ovat peraisin bassosta, ja ne antavat musiikille pohjaa ja miellyt-
tavaa syvyytta, seka saavat musiikin kuulostamaan hyvalta. Yleensa musiikkia
kuunneltaessa tai soitettaessa basson puuttumisen huomaa helposti. Basistilla
on oltava selked nakemys siita, mita ja miten soittaa vallitsevassa musiikillises-

sa hetkessa.

Sahkodbassonsoittaja ja rumpali (ns. komppipari) muodostavat musiikillisesti
vahvan tukirangan bandille. Komppiparin yhteistyon on sujuttava ja heidan on
tarkeaa 10ytaa saumaton yhteinen rytmi. Monien muusikoiden arvostamia suo-
malaisia komppipareja ovat esimerkiksi Anssi Nykanen (rummut) ja Harri Ran-

tanen (basso), seka Keimo Hirvonen (rummut) ja Mitja Tuurala (basso).

Komppipari ei ole yksin vastuussa soitettavan musiikin rytmillisyydesta, vaan
siihen oman osansa tuovat myos muut bandisoittimet. Kaikilla on yhteinen
paamaara: ottaa oma vastuu rytmista ja saada aikaiseksi yhteinen rytminen ku-
dos. Komppiparin yhteistyon toimiessa sujuvasti koko bandin soitosta tulee yh-

tenaisempaa.



2.3 Sahkobasson opetussuunnitelma

Mikkelin musiikkiopistossa, niin kuin muissakin Suomen musiikkiopistoissa,
opiskellaan musiikkia taiteen perusopetuksen saadetyn lain (Laki taiteen perus-
opetuksesta 633/1998) ja asetuksen (Asetus taiteen perusopetuksesta
813/1998) mukaisesti. Musiikkiopisto on laatinut opetussuunnitelmansa kysei-
sen lain muodostamissa puitteissa. Opetushallitus on antanut taiteen perusope-
tusta jarjestaville tahoille tiedotteen, jonka mukaan

taiteen perusopetus on tavoitteellista tasolta toiselle etenevaa ensisijai-
sesti lapsille ja nuorille jarjestettavaa eri taiteenalojen opetusta, joka sa-
malla antaa oppilaalle valmiuksia ilmaista itsedan ja hakeutua asian-
omaisen taiteenalan ammatilliseen ja korkea-asteen koulutukseen. (Ope-
tushallitus 2008).

Mikkelin musiikkiopiston opetussuunnitelmassa ei yksildida sahkdbasson opin-
tokuvausta. Sahkobasson opetukseen ei ole ollut tarkemmin yksilditya opinto-
suunnitelmaa, vaan olen itse tehnyt opetussuunnitelman soveltamalla pop &
jazz konservatorion musiikin perusopetuksessa kayttamaa sahkdbasson opin-
tokuvausta. Siina kaytetaan jatkuvaan arviointiin perustuvaa arviointijarjestel-
maa. Oppilaiden opiskelujen edistymista mitataan ns. AMP-tasoilla (afroamerik-
kalaisen musiikin perusteet). Tasolta toiselle siirrytdan, kun vaadittava osaami-
nen on osoitettu. AMP-tasoja on 14, ja ne vertautuvat vanhamuotoisiin kurssi-

tutkintoihin seuraavasti:

AMP-taso 1-3 = soitinvalmennus
AMP-taso 4-6 = 1/3 kurssitutkinto
AMP-taso 7-8 = 2/3 kurssitutkinto
AMP-taso 9-10 = 3/3 kurssitutkinto
AMP-taso 11-14 = 1 kurssitutkinto

(Pop & Jazz Konservatorion opetussuunnitelma 2013)

Suurin osa oppilaistani on vasta-alkajia ja harjoituksia joita tassa tydssani esitte-
len voidaan kayttaa AMP-tasoilla 1-3. (Pop & Jazz Konservatorion sdhkdbasson
opintokuvaukset 2007) Koen, etta on tarpeellista heti alkuopetuksen aloittaessa
perehtya rytmiin ja muutamiin nuottien aika-arvoihin, jotka ovat AMP-tasoilla 1-3

koko-, puoli-, neljasosa- ja kahdeksasosanuotti ja niiden tauot.
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2.4 Kypsyminen ja oppiminen

Sahkdbassonsoiton aloitusika vaihtelee paljon, eikd bassonsoitolle ole olemas-
sa yla- tai alaikarajaa. Aivan pienilla lapsilla rajoittavia tekijoitd sahkdbassonsoi-
ton aloittamiseen ovat fyysiset ominaisuudet, kuten sormien voima ja soittimen
suuri koko. Lisaksi haastavaa pienille soittajille on vasemmalla kadella ensim-
maiselle nauhalla yltaminen aikuisille suunnitellulla soittimella. Omia nuorempia
oppilaitani olen suositellut hankkimaan ensimmaiseksi bassoksi lyhytmensuuri-

sen basson, jolloin ala-asemista soittaminen on huomattavasti helpompaa.

Kaikilla ihmisilla on kehitettavissa olevia valmiuksia, joiden avulla he voivat ko-
kea iloa toimiessaan musiikin parissa. Jokainen ihminen oppii asioita kehitys-
vaiheittain ja jokainen omassa tahdissaan. Lapsilla oppiminen tapahtuu kou-
luikdan asti nopeasti, ja jokainen kehitysvaihe on helposti havaittavissa. Tama
johtuu siita, etta lapsen kehittyminen ennen kouluikaa tapahtuu todella jyrkasti
porrastuen. Kouluikaisen lapsen kypsyminen on jo vaikeammin huomattavissa,

koska kehittyminen on tasaisempaa. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 5-11.)

Pienilla lapsilla havainnot ympardivasta maailmasta ovat kokonaisvaltaisia, mi-
ka ilmenee siten, etta lapsi katsellessaan ja kuunnellessaan liikuttaa lihaksiaan.
Lapsilla on tapana ilmaista tunteitaan motorisesti, esimerkiksi rytmikkailla liik-
keilla, tanssilla, laulamisella tai soittamisella. Lapsen ilmaisukykya pitaa kehittaa
helpoin liikkein, jotta annettaisiin mahdollisuus hanen kokea erilaisia musiik-
kielamyksia. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 11.)

Soittotunneilla harjoittelemme oppilaiden kanssa tunnistamaan harjoituksen sy-
ketta kehon eri osilla. Opettaessani oppilaita olen huomannut heille olevan apua
sykkeen yllapitamiseen, mikali he soittaessaan tukevat syketta jalalla polkemal-
la tai paalla nyokkailen. Hyva keino opetella rytmia on myds taputtaa harjoituk-
sen sisaltama rytmi lapi. Olen havainnut tdman auttavan oppilaitani rytmin soit-

tamista soittimella.

Oppiminen etenee kaikilla paasaantoisesti samassa jarjestyksessa, vaikka op-

pimisen nopeus on jokaisella erilainen. Kokonaisvaltaisuudesta, ja elollisen ja
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elottoman ympariston keskinaisten suhteiden jasentymattomyydesta lapsi ete-
nee vahitellen kohti eriytymista. Uusien asioiden ja kokonaisuuksien oppiminen,
seka jasentaminen vaatii omaehtoista harjoittamista. Talla tavoin kokonaisuuk-
sien muodostaminen tapahtuu rinnakkain eriytymisen kanssa. Soittaminen vaa-
tii lihaksilta monipuolista yhteistoimintaa, niin eriytymista kuin kokonaisuuksien
muodostamista. Nama toteutuvat aluksi irrallaan, mutta pikku hiljaa ne opitaan
suorittamaan yhtend kokonaisuutena. Musiikilliseen kehittymiseen vaikuttaa
ratkaisevasti ymparisto ja sen antamat virikkeet. Musiikin ja soittimien opettami-
sessa on muistettava, etta lilan varhain aloitettu harjoittaminen ilman lapsen
saavuttamaa kypsyytta ei tuota toivottua tulosta. (Linnankivi, Tenkku & Urho
1988, 11-13.)

Olen huomannut opettaessani, ettd sahkdbasson soiton alussa olevan oppilaan
on hankalaa erottaa tunnilla kuunnellusta aaninaytteesta basso tai basson soit-
tama rytmi. Tama johtunee siita, etta oppilaalle musiikin hahmottaminen on vie-
|a kokonaisvaltaista ja oppilas ei pysty viela erottelemaan musiikin sisaltamia eri
elementteja. Soittotunneilla tutustumme oman soittimen kautta musiikin sisalta-
miin elementteihin ja annan vinkkeja, miten musiikkia voisi kuunnella oman soit-
timen nakokulmasta ja 10ytaa sita kautta bassolla soitettu rytminen elementti

sekad hahmottaa minkalainen rooli bassolla on musiikissa.

2.5 Musiikkikykyjen kehittyminen

Lapset pystyvat matkimaan ja tuottamaan yksinkertaisia rytmeja. Tama vaatii
kuitenkin sen, etta havaintokykya ja motoristista koordinointikykya on kehitetty.
Rytmiset valmiudet ovat riippuvaisia aikaisemmista virikkeistd ja musiikkiela-
myksista. Lapsi pystyy paasaantoisesti likkumaan hetken mielijohteesta musii-
kin rytmin mukana, vaikka ei sita siita tietoisesti erota. Noin yhdeksan vuoden
ikaan asti lapsen rytmillinen kehitys on voimakasta, jolloin lapsi pystyy muista-
maan ja toteuttamaan vaikeutuvia rytmeja. Koulussa kolmen alimman luokka-
asteen opetuksessa on tarkedad olla paapaino ennemmin rytmiharjoituksissa
kuin saveltaso harjoituksissa. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 16-17.)
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3 Rytmi mukana bassonsoitossa

Omasta mielestani rytmi on yksi tarkeimmista osa-alueista bassonsoitossa.

Basistin on tarkeaa pystya tuottamaan tasaista rytmista pulssia tempoa nopeut-
tamatta (ns. kilaaminen) tai sitd hidastamatta (ns. laahaaminen). On todella
tarkeaa, etta soitettaessa yksin ja etenkin soittaessa bandin kanssa tempo py-
syy tasaisena. Tahan paasee harjoittelemalla soittamaan tarkasti erilaisia ryt-

meja eri tempoissa. (Capone 2009, 28.)

3.1 Musiikin rytmi

Koska musiikkia ei ole olemassa ilman aikaa, on kaikki musiikki rytmista (Lauk-
kanen 2007). Elollinen luonto ja maailmankaikkeus noudattaa omaa rytmiansa
ja jarjestysta. Kaikkialla ja kaikessa on rytmeja, mutta niita ei ole kyetty tasmalli-

sesti maarittelemaan. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 43.)

Musiikissa rytmi muodostuu saman- tai eripituisten aanien, savelten tai taukojen
vaihtelusta. Rytmiin liittyy myos vahvasti voiman kasite, jolla jasennetaan rytmia
kokonaisuudeksi. Voimalla tarkoitetaan dynamiikkaa, joka on yksi aanen omi-
naisuuksista. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 43.) Musiikin rytmi mielletaan
saannodlliseksi sykinnaksi. Rytmi voi myds edeta luonnollisesti puheen tavoin.
Sanaa rytmi kaytetdan musiikissa monessa merkityksessa, mika on aiheuttanut
sekaannusta. Silla voidaan tarkoittaa savellyksen peruspulssia, tempoa tai sy-
ketta. Syke voi olla hidasta tai nopeaa, mutta saanndllista ja jatkuu kuulijan mie-
lessd myds tauon aikana. Rytmilld voidaan tarkoittaa mydskin ihmisen luontai-
sen rytmin perusteella tarvetta hahmottaa syke eri tavoin. Yleisesti musiikissa,
iskusavel jasentaa sykinnan kaksi- tai kolmijakoiseksi perusrytmiksi. Rytmi on
myo6s musiikin muodon yksi ainesosa, ja sita voidaan sanoa myo6s musiikin
muodon luovaksi tekijaksi. llIman rytmia kappaleiden melodiat eivat ole mitaan

ja toisinpain, vaan yhdessa ne kietoutuvat kokonaisuudeksi toinen toisiinsa.
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Yleensa rytmia pidetdan saanndllisena sopusoinnussa melodian ja harmonian
kanssa. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 60—61.)

Rytmin ajan jakautumista tapahtuu samanaikaisesti usealla tasolla. On olemas-
sa saanndllisesti sykkivan perusrytmin alla samanaikaisesti kulkeva melodian
rytmi tai sanarytmi. Tata kutsutaan yhteiseltd nimelta erityisrytmiksi. Rytmilla
saatetaan tarkoittaa myos rytmikuviota, rytmihahmoa eli jotakin tiettya rytmiko-
konaisuutta. Naita nimitetaan iskualan rytmeiksi, sambarytmeiksi tai daktyyleik-
si. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 61-62.) Olen huomannut, etta oppilailla
saattaa menna helposti tahti ja rytmi -kasitteet sekaisin, joten olen kayttanyt
opettamisessa aina rytmi sanaa, mikali tehtadvana on ollut taputtaa tietyssa ryt-
missa. Helposti saatetaan myos kayttaa sanontaa "soita tahdissa”, vaikka pitaisi
kayttaa sanaa ”"soita rytmissa”. Tahdilla tarkoitetaan nuottikuvassa olevaa kah-

den tahtiviivan valista aluetta.

Tempossa ja rytmissa on kysymys liikkeesta jossakin ajassa. Rytmia on luonte-
vaa opettaa liikkkeiden yhteydessa. lhmiset pystyvat muuntamaan sisaisen ryt-
minsa taputukseksi, askeliksi tai ilmaisemaan rytmia liikkeelld. Musiikin rytmi-
kasvatus ei ole pelkkaa rytmin lukemista, kirjoittamista tai tahtilajien tuntemista.
Kaikilla on rytmitajua, vaikka ei osaisikaan taputtaa tai tomistella jalalla tahdis-
sa. Kaikki pystyvat rytmia opettelemaan, koska musiikilliset kyvyt kehittyvat jo-
kaisella yksilOllisesti. Toiset tarvitsevat enemman harjoitusta kuullun rytmin il-
maisemiseen taputtaen, tomistellen tai lausumalla. (Linnankivi, Tenkku & Urho
1988, 62.)

Ihmiselle sydamen leposyketta vastaava tempo on 72 iskua minuutissa. (Heikki-
& & Halkosalmi 2012, 8.) Tietenkin sykkeeseen vaikuttaa tunne-elaman vaihte-
lut ja olotila missa ihminen juuri silla hetkellda on. Nuorilla ihmisilla on todettu
biologisen sykkeen olevan huomattavasti nopeampi, kuin vanhemmilla ihmisilla.
(Oksala 1980, 5.) Tama kannattaa ottaa huomioon soittoharjoituksia tehdessa.
Tempon ja rytmin kokeminen soittaen, liikkuen tai laulaen on opetuksen hyva
lahtdkohta. Hyvin usein liian hidas tempo on syyna, etta lapsi ei pysty liikku-
maan tai marssimaan tempossa. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 62.) Afro-
amerikkalaisessa traditiossa musiikissa on eroteltavissa tasainen tempo, joka

on jatkuva ja selvasti kuultavissa.
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Olen nuoremmista oppilaistani huomannut, etta he pystyvat kuuntelemalla
hahmottamaan nopeasti harjoituksessa soitettavan tiheasykkeisen bassolinjan
ja pyrkivat imitoimaan sita mukana soittamalla. Omassa opetuksessani kayn
yleensa soitettavan harjoituksen ensin lapi hitaalla sykkeelld, koska talldin on
huomattavasti helpommin havaittavissa, mita rytmillisesti bassolinjassa tapah-
tuu vasten syketta. Liian nopealla sykkeella soitetusta harjoituksesta jaa helpos-
ti rytmillinen tarkkuus toissijaiseksi. Hidastempoisissa harjoituksissa voidaan
kayttaa apuna tuplanopeudella etenevaa tiheampaa sykettd. Olen huomannut
opettaessani, ettd oppilaan on helpompi sisaistaa tiheampaa syketta ja soittaa

sita vasten hitaammin.

3.2 Soittaminen

Lapset ovat kiinnostuneita mekaanisista valineista ja esineista, joista lahtee
jonkinlainen aani. 1600-luvulta saakka on lapsille annettu danta tuottavia laittei-
ta. 1700-luvulla Rousseau korosti, etta lapset tutustuvat ja oppivat musiikkia
tuottamalla sita itse. Frobel suositteli 1800-luvulla lasten omien soittimien kayt-
tamista lastentarhoissa. Montessori suunnitteli 1900-luvulla useita soittimia las-
ten melodiatajun kehittamiseen. 1960-luvulla soittimien kayttd tuli koulun mu-
siikkitunneille pysyvasti Orffin pedagogisten ideoiden ja soittimiston myo6ta.
Soittamisen tavoitteena on vedota lasten omatoimisuuteen ja pyrkia tarjoamaan
mahdollisuudet musiikilliseen oivaltamiseen ja yhteistoimintaan, tukemaan nuo-
tinluvun oppimista ja antamaan virikkeitad soiton opiskelulle. (Linnankivi, Tenkku
& Urho 1988, 162.)

Kouluissa musiikinopettajilla on minusta suuri merkitys lasten ja nuorten soitto-
harrastuksen aloittamiseksi. Minusta on tarkeaa luoda kouluihin mahdollisuuk-
sia erilaisten soittimien soittamiseen ja sita kautta paasta mukaan aktiiviseen
harrastamiseen. ltsellani sahkobasson soittaminen alkoi yla-asteen musiikki-
tunneilla. Koulussa musiikinopettajan ollessa kannustava, hakeuduin musiik-
kiopistoon, ja se antoi edellytyksia, aluksi aktiiviseen harrastamiseen ja myo-

hemmin ammattiopintoihin.
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3.3 Harjoitteleminen

Yksi suurista haasteista opettajan tydssani on oppilaiden motivoiminen omaan
harjoitteluun ja soittoharrastuksen yllapitamiseen. Oppilaiden muut harrastukset
vievat paljon aikaa, ja silla on selvasti vaikutusta basson soiton riittamattomaan
harjoittelemiseen ainakin nain bassonsoitonopettajan nakdkulmasta. Oppilaide-
ni tuntuu olevan hieman hankalaa ymmartaa, etta instrumentin soittaminen vaa-
tii harjoittelemista myos omalla ajalla. Valilla minusta tuntuu, ettd opettajana
minun pitaisi pystya siirtdmaan muistitikulla tai muilla keinoin soittotaito oppilaal-
le niin, etta oppilas saisi soittotaidon heti itselleen. Olen jutellut asiasta kollegoi-
den ja muiden harrastuksien ohjaajien kanssa ja heilla on samantyyppisia huo-
mioita opiskelijoista. Uskon, ettd tama on tamanhetkiseen aikakauteen kuuluva
asia. Nain soitonopettajana harmittaa, kun oppilas ei ole harjoitellut lainkaan tai
edellisena iltana hieman katsonut tunnille tullessaan harjoituksia ja tata kautta
koen, etta oppilaiden lahjakkuus menee hukkaan. Omassa opiskeluhistoriassa-
ni harjoittelemisesta on keskusteltu aina silloisen opettajan kanssa ja olen saa-

nut hyvaa ohjausta siihen, miten harjoittelu tulisi toteuttaa.

Soittotaito, seka muut motoriset taidot opitaan toistojen kautta. Riittavan monta
kertaa toistettu harjoitus muuntuu helpoksi ja sujuvaksi. Sujuvuus nakyy suori-
tuksen virheiden vahenemisend, suorituksen nopeutumisena ja toteuttamisen
vaivattomuutena. Ensimmaisten toistojen jalkeen suoritus muuttuu nopeasti,
mutta muutosvauhti hidastuu oppimisen edistyessa. Toistoja tarvitaan harjoitte-
luun, jotta saadaan siirrettya tietoa aivoissa tyomuistista sailiomuistiin. Hitaasti
monien toistojen tuloksena opittu aines saadaan haltuun ja se on helposti mie-
leen palautettavissa ja jo opittua voidaan soveltaa uusissa tilanteissa. (Ahonen
2004, 147.)

Olen omassa harjoittelemisessani huomannut, etta on suunniteltava mita har-
joittelee ja miten jaksottaa harjoittelemiseen kaytetyn ajan. Yksi tapa on kayttaa
30 minuuttia soittamiseen ja 10 minuuttia lepaamiseen. Harjoittelun maara ei
minun mielestani ole soiton kehityksen kannalta tarkeinta, vaan harjoittelun

saanndllisyys ja sen laatu.



16

Hyvalla harjoittelun laadulla tarkoitetaan, etta harjoittelu on huolellista, keskitty-
nytta ja harjoituksella on tavoite. Harjoittelijan tulisi olla objektiivinen, valmiina
luovuutta sekd alykkyytta vaativaan tyohon. Objektiivisuudella harjoitustilan-
teessa tarkoitetaan, etta harjoittelija havannoi analyyttisesti harjoituksen tulosta
kuulokuvan perusteella. (Iznaola 2000, 3-5.) Kun aloittaa harjoittelemisen, kan-

nattaa varata harjoitukseen tarvittavat tarvikkeet ja laitteet helposti saataville.

Olen omassa opetustyossani keskustellut oppilaiden kanssa siita, mita musiik-
kia he kuuntelevat ja mitd muuta he harrastavat ja tata kautta pyrkinyt 16yta-
maan yhtymakohtia heille 1aheisiin asioihin ja musiikkiin. Olen huomannut, etta
heidan harjoittelumotivaatioonsa vaikuttaa paljon harjoituksien sisalté. Hyva
harjoittelumotivaatio 10ytyy yleensa, kun opetellaan soittamaan samankaltaista
musiikkia, mita oppilas kuuntelee, tai sitten oppilas pystyy lIoytdamaan yhteyden
musiikin ja toisen harrastuksen valilla. Tasta esimerkkina soitimme eraan oppi-
laan kanssa sellaista kappaletta soittotunnilla, jota hanen jalkapallojoukkueensa
kuuntelee pukuhuoneessa aina ennen jalkapallopelia. Seuraavalle soittotunnille
tullessaan oppilas oli harjoitellut laksyna olleen kappaleen hyvin. Kayttamalla
tuttua sointikuvaa oppilaalle muodostui kasitys soittamisen harjoittelemisen yh-
teydestda muuhun maailmaan ja oppilaan omaan musiikilliseen maailmaan. Kui-
tenkin jokaiselle oppilaalle henkilokohtaisten opetusmateriaalin tekeminen ja
laatiminen on opettajalle todella tyolasta ja koen sen oikeastaan mahdottoma-
na. Olen tehnyt oppilailleni yleispatevia harjoituksia. Harjoituksissa on esitelty
populaarimusiikin eri tyylisuuntia, ja kaytan niitd omassa opetuksessani. Oppi-
las on saanut itse valita opettajan antamista vaihtoehdoista mieleisensa harjoi-
tukset. Tata kautta opetettava asia on saatu kaytya lapi, ja oppilas ehka huo-

maamattaan oppinut harjoituksen sisaltaman asian.

3.4 Motivaatio

Motivaatiolla tarkoitetaan halukkuutta tehda asioita tiettyyn paamaaraan paa-
semiseksi. Motivaation merkitys on suuri oppimisen kannalta, koska siihen vai-
kuttaa oppijan sisaiset tekijat, oma oppiminen, oppimisen arvolataukset ja opet-

tamistilanne. Nykypaivan oppimiskasityksessa oppiminen tapahtuu parhaiten,
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mikali halukkuus tulee oppijan oman ajatteluprosessin kautta, eika ulkoisten
vaikuttimien kautta. Tasta seuraa se, ettd oppijalla on vahva oma halu paasta
asettamaansa paamaaraan. (Motivaatioteoria 2014.) Opettajan kannalta hel-
poimmillaan tilanne on silloin, kun oppilas haluaa ainoastaan ja aidosti oppia
soittamaan sahkdbassoa. Oppilas on vastaanottavainen ja avoin kaikille opetta-
jan ehdottamille harjoituksille ja harjoittelee ne innolla.

Tama tarkoittaa sita, etta oppija on sisaisesti motivoitunut ja saa mielihyvaa
soittamisesta sekd sen tuomista haasteista. Motivaatiotekijoista sisaiset moti-
vaatiot ovat vahvempia ja pitkakestoisempia kuin ulkoiset motivaatiot. Sisaisesti
motivoituneet oppijat paasevat tehokkaasti asettamaansa paamaaraan. On siis

olemassa sisaista ja ulkoista motivaatiota. (Motivaatioteoria 2014.)

Oppijan motivaation ollessa ulkoista, on kyse siita, etta oppilas opiskelee saa-
dakseen palkinnon oppimisestaan. Talla tarkoitetaan, ettd oppilas harjoittelee
saadut tehtavansa hyvin, mika miellyttaa opettajaa ja saa siitd kehuja. Oppilas
voi myOs harjoitella vain sen takia, etta haluaa paasta jatko-opintoihin tai soittaa
bandissa. Ulkoisen motivaation maaritelma on, etta se on valine jonkin seura-
uksen saavuttamiseksi tai keino paasta johonkin tiettyyn tavoitteeseen. Ulkoi-
nen motivaatio voi tukea sisaistd motivaatiota tai jopa muuttua siksi. (Motivaa-
tioteoria 2014.)

4 Rytmiikan oppimisen apuvalineet alkuopetuksessa

Olen kayttanyt omassa opettamisessa ja harjoittelemisessa paasaantoisesti
metronomia ja rumpuluuppeja. Minusta molemmat ovat hyvia apuvalineita soit-
tamisen harjoittelemiseen jo alkuopetuksessa. Kuitenkaan kumpikaan ei mieles-
tani voita hyvan rumpalin kanssa soittoa.

Rumpuluuppi on lyhyt, toistuva rumpukomppi, joka on kestoltaan yleensa yh-
destd neljaan tahtia. Rumpuluupit voivat olla ohjelmoituja tai oikean rumpalin
soittamia komppeja. (Loop 2014.) Metronomi ja rumpuluupit ovat keskenaan
aivan erilaisia, vaikka molemmat luovat selkeda tasaista syketta. Metronomiin

verrattuna rumpuluupeista kuulee selkeasti kaikki tahdin osat. Metronomi taas
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tuottaa tasaista syketta. Perinteisesti metronomia on kaytetty neljasosapulssin
tuottajana, mutta metronomin tempo voidaan myds puolittaa, jolloin basso-
oppilas jaa pidemmaksi ajaksi soittamaan rytmia ilman metronomin tukea.
Usein on tarkoituksenmukaista ajatella metronomin puolitettu syke tahdin toisel-
le ja neljannelle neljasosalle, koska talldin oppilas on itse vastuussa tahdin en-
simmaisen neljasosan tasmallisyydesta. Metronomin tuottama neljasosasyke
voidaan ajatella myds mille tahansa alijaon osalle. Paasaantoisesti alkuopetuk-
sessa tarkoitus on saada oppilas tunnistamaan tasainen neljasosapulssi ja 10y-

tamaan tahdin ensimmainen isku, eli tahdin paaisku.

4.1 Metronomi

Metronomi on analoginen tai digitaalinen laite, jolla voidaan maarittaa musiik-
kiin, kulloinkin tarvittava tempo ja jonka saa toistamaan iskuja, klikkeja, tikutusta
tai jonkinlaisen muun aanen tasaisin valein. Laite auttaa soittajia ja laulajia py-
symaan tempossa. (Tiittanen 2009, 8.) Metronomilla saa aikaan selkean ja ta-
saisen pulssin. Tasainen pulssi edesauttaa svengin I0ytamiseen, vaikka al-
kuopetuksessa svengi ei kuitenkaan ole itse tarkoitus. Tarkedampaa on saada

oppilaalle iskostettua tasaisen pulssin tuottaminen omalla soittimellaan.

4.2 Garage Band-ohjelma

Garage Band-ohjelma on Applen erilaisille Macintosh-tietokoneille suunnittele-
man OS X -kayttojarjestelmien mukana tuleva aanitysohjelma. Garage Band on
ohjelmana monipuolinen ja tassa kerron ainoastaan siitéa osasta ohjelmaa, mita
itse kaytan opettaessa ja apuna harjoittelemiseen. Ohjelma sisaltaa todella mo-
nipuolisesti erityylisid rumpukomppeja ja rumpuluuppeja. Silla voi helposti myos
itse ohjelmoida rumpukomppeja harjoittelemiseen. Lisaksi ohjelmalla voi aanit-
tad omaa soittoa yhta aikaa rumpukompin kanssa, ja tarvittaessa ohjelmalla voi
aanittad vaikka koko bandin soittoa. Tietokoneella aanittamiseen tarvitaan
yleensd monenlaisia apuvalineita. Yksinkertaisin ja helpoin tapa on hankkia tie-

tokoneeseen ulkoinen aanikortti, johon saa kytkettya instrumentin ja muunnet-
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tua soittimesta Iahtevan signaalin analogisesta digitaaliseksi. Ohjelma on help-

pokayttdinen ja sen peruskayttoon 10ytyy hyvia vinkkeja internetista.

Kaytan opettaessani ohjelman mukana olevia valmiita komppeja seka itse teh-
tyjda rumpukomppeja. Lisaksi ohjelmaa voi kayttda apuna harjoitteluun met-
ronomin tavoin, koska ohjelmalla pystyy tekemaan erityylisilla aanilla varustet-
tua syketta ja tempoa pystyy muuttamaan. Samantyyppisia ohjelmia on varmas-
ti tarjolla muillakin ohjelmistovalmistajilla ja on olemassa myds harjoituskayttoon
tarkoitettuja rumpukoneita. Itse pidan kuitenkin todella hyvana Garage Band-
ohjelmaa ja kun kaytan tietokoneena Macintoshia, on se ostaessa valmiina tie-

tokoneen mukana.

4.3 Vapaa harjoittelu

Vapaalla harjoittelulla tarkoitan, etta soitetaan jotakin tiettya harjoitusta juuri silla
hetkella mielessa olevaan tempoon ilman apuvalineita, eikd tempo ole valtta-
matta lahellakaan harjoituksen tavoite tempoa. Tarkoituksena on, etta pyritaan
pitdmaan alussa otettu oma tempo koko kappaleen ajan ja soitetaan harjoitus
rytmisesti koko ajan oikein. Alkuvaiheessa tassa on vaarana, etta harjoitellessa
tempo valilla kiihtyy ja hidastuu tai kasien ja kehon valinen kordinaatio ei koh-
taa. Olen sita mielta, etta taman tyyppiset ongelmat voivat johtua rytmisten vai-
keuksien ohella myos oppilaan kordinaatiovaikeuksista tai soittoteknisista on-
gelmista.

Harjoituksen voi myo6s tehda laittamalla valitsemansa rumpukompin kayntiin ja
soittamalla sen mukana vapaasti mieleen juolahtavia aania rytmissa. Vaaria
aania ei ole tai niihin ei kannata kiinnittda viela huomiota, koska rytmi on edel-
leen tarkein ja pyrkimys on saada aikaiseksi rumpukompin kanssa yhteinen
rytminen kudos. Taman tyyppinen harjoitus rumpalin kanssa on mielestani to-

della opettavaista ja kehittavaa sahkobassonsoittajalle.
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5 Rytmiikan oppimisen harjoituksia bassonsoiton alkuope-

tuksessa

Tassa luvussa kasittelen basso-oppilaideni rytmiseen kehittymiseen tahtaavia
harjoituksia. Rytmiikan opettamiseen on lukemattomat maarat erilaisia harjoi-
tuksia, mutta tassa esiteltavat harjoitukset ovat nimenomaan sellaisia, joita op-
pilaani ovat olleet motivoituneita tekemaan ja joilla olen saanut oppilaitteni ryt-

miset taidot kehittymaan.

5.1 Rytmin yllapitaminen

Rytmiharjoitus kannattaa aloittaa itselleen sopivalla tempolla, jonka pystyy hel-
posti soittamaan. Yleisesti hyva harjoituksen tempo on valilla 72-80 iskua mi-
nuutissa. (Letsch 2006, 16—17.) Tassa rytmin tunnistamisen harjoituksessa ase-
tetaan metronomi soittamaan hidasta neljasosasyketta. Bassolla soitetaan met-
ronomin mukana joka toinen nuotti. Talldin bassolla soitetaan tahdin ensimmai-
sella, seka kolmannella iskulla ja pidetaan taukoa toisella ja neljannella iskulla.
4/4-tahtilajissa bassolla soitetut iskut ovat paaisku (ykkonen) ja sivuisku (kol-
monen). Taman jalkeen aloitetaan laskemaan aaneen (yksi kaksi kolme nelja)
tai polkemaan jalalla neljasosasykettd metronomin tahdissa. Sykkeen laskemi-
nen jalalla tai 8aneen yhta aikaa soittamisen kanssa voi olla aluksi hankalaa ja
vaatia harjoituksen toistamista useaan otteeseen. Adneen laskemalla tai jalalla
polkemalla metronomin sykettd muodostuu selkea kuva puolinuottien sijoittumi-
sesta joka toiselle iskulle. Harjoitus tehdaan keskittyneesti ja soitetaan tarkasti

rytmissa.

Kaytan oppilaiden kanssa myds tapaa, jossa pyritdan ottamaan metronomin
tempo kehoon. Tama tarkoittaa sita, ettd esimerkiksi paalla nyokkaillaan met-
ronomin mukana. Tata tehtdessa merkataan isku, kun leuka on alhaalla ja isku-
ton, kun leuka on ylhaalla. Aaneen laskemisessa olen huomannut, etti kannat-
taa kayttaa sykkeen laskemisessa kaksitavuista lausumista yk-si, kak-si, kol-

me, nel-ja. Tassa lausumistavassa erottuu hyvin iskulliset ja iskuttomat tahdin
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osat. Iskullinen on tavun ensimmaisella osalla (yk-) ja iskuton on tavun toisella
osalla (-si). Tallainen tapa laskea ilmentda kahdeksasosasykkeen etenemista
4/4-tahtilajissa. Soittotaidon kehittyessa ja harjoitusten tullessa vaativammiksi
olen huomannut tasta tavasta olevan todella paljon apua tihean ja synkopoivan

rytmiikan harjoittelussa.

5.2 Timen harjoitteleminen

Time-sana tarkoittaa soitetun tai lauletun aanen alun ja lopun sijoittamista kap-
paleen tempoon (Laukkanen 2007, 13-14).

Tassa esiteltyjen harjoitusten tavoitteena on tasaisen sykkeen yllapitaminen ja
rytminen tasmallisyys.

Ensimmainen esimerkki harjoituksesta tehdaan aluksi hitaalla tempolla ja rum-
pukomppia apuna kayttaen. Rumpukompiksi sopii ns. puolikomppi, jossa bas-
sorumpu soittaa 4/4 tahtilajissa 1 ja 3 iskuille, virvelirumpu soittaa 2 ja 4 iskuille
ja hi-hat soittaa kahdeksasosia. Naen, etta tasta kompista on bassonsoiton al-
kuopetuksessa paljon hyotya, koska kompista on selkeasti havaittavissa tarkas-
ti jokainen 1/8 -nuotti. Tama rumpukomppi helpottaa sykkeen ja rytmin hahmot-
tamista ja helpottaa siirtymista metronomin kanssa harjoitteluun.

Bassolla pyritaan soittamaan aani samaan rytmiin bassorummun kanssa (1. ja
3. Iskuille). Taman onnistuttua ruvetaan soittamaan myos virvelin kanssa sa-
maan aikaan (2. ja 4. Iskulle). Tassa vaiheessa harjoitusta bassolla on soitettu
tahdin kaikille neljasosille. Harjoitusta jatketaan soittamalla koko-, puoli- ja nel-
jasosanuotteja, joko bassorummun iskuille tai virvelin iskuille. Harjoituksessa on
kiinnitettava erityistd huomiota bassoaanten rytmiseen tarkkuuteen iskullisilla

neljasosilla vasten rumpukomppia.

Toinen esimerkki harjoituksesta tehdaan metronomia apuna kayttaen. Metro-
nomi laitetaan soittamaan 120 iskua minuutissa. Bassolla soitetaan puolet har-
vemmin kuin mitd metronomin syke on. Talldin metronomi syke on kaksi kertaa
nopeampi, kuin mitd bassolla soitettava rytmi on. Nuottien aika-arvoilla metro-
nomi soittaa kahdeksasosia ja bassolla soitetaan neljasosia. Harjoituksessa

bassolla soitettavien aanten on oltava tarkasti rytmillisesti tahdin iskullisilla nel-
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jasosilla. Taitojen kehittyessa ja harjoituksen sujuessa voi tempoa nostaa asteit-
tain. Rytmillisen tasmallisyyden hahmottamiseen saa lisdapua, kun metronomin
soittama syke puolitetaan. Tarkoitus on soittaa tarkasti bassolla metronomin
soittaman sykkeen mukana ja sisaisesti kuulla puolta tiheampi kahdeksasosa-
syke. Harjoituksen tarkoitus on oppia hahmottamaan tiheamman kahdeksas-

osasykkeen kautta neljasosasyke.

Timeen -soittamista voi myos harjoitella ilman soitinta, esimerkiksi kavellessa.
Jokaisella meista on kavellessa jonkinlainen luonnollinen rytmi. Otetaan kavel-
lessd muodostuvasta sykkeesta kiinni ja pyritdan pitamaan se tasaisena. Esi-
merkiksi vasen jalka voi olla 4/4 tahtilajissa tahdin iskut yksi ja kolme ja oikea
jalka tahdin iskut kaksi ja nelja. Voit myos itse maaritella, mita iskua vasen tai
oikea jalka merkkaa, mutta tarkeinta on tiedostaa kokoajan mika raaja on mika-
kin tahdin osa. Kaveltadessa voidaan painottaa eri askelia, esimerkiksi iskea ai-
na vahan voimakkaammin vasemmalla jalalla jokaisen tahdin ykkoselle. Kavel-
taessa julkisesti ihmisten keskella voi olla arveluttavaa ruveta tekemaan hirmui-

sen “painokasta” harjoitusta.

5.3 Orastavaa svengia

Afroamerikkalaiseen traditioon pohjautuvan musiikin eri tyyleissa olennainen
0sa on groovea, ns. svengaavuutta. Svengi-termista on olemassa monta erilais-
ta kasitysta. Itselleni bassonsoitossa termi svengi tarkoittaa saumattomasti ta-
saisella pulssilla tarkasti soitettua linjaa. Mielestani helpoiten bassolinjan sven-
gin huomaa siita, ettd ainoastaan bassolla harjoitellessa kappaletta, saa sen
kuulostamaan ja tuntumaan silta, ettd kappale svengaa ja tekee mieli ruveta

tanssimaan sen mukana.

Svengi on taianomainen sekoitus iskua, kestoa ja vapauttamista. Svengi muo-
dostuu vasemmalla kadella painamisesta, oikean kaden sormien soittamisesta,
vasemman ja oikean kaden kordinaatiosta, nuottien pituudesta ja dynamiikasta.
(Goldsby 2013, 58.)
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Seuraavassa harjoituksessa tutustutaan siihen, kuinka oma soitto saadaan
svengaamaan. Harjoitus tehdaan rumpuluuppia apuna kayttaen niin, etta siina
on kaksi tahtia komppia ja kaksi tahtia ilman komppia. Tassa harjoituksessa
kaytetaan puolikomppia ja asetetaan sykkeeksi 60—80 iskua minuutissa. Tarkoi-
tuksena on bassolla soittaa aanet rytmisesti oikeaan paikkaan ja pitaa ylla sy-
kettd rumpukompin ollessa tauolla. Oppilasta kehotetaan kuuntelemaan aluksi
rumpukomppia ja sisaistamaan sen poljento. Taman jalkeen oppilas soittaa
bassolla iskullisia neljasosanuotteja toista ja neljatta iskua korostaen. Harjoituk-
sen onnistumiseksi on soitettujen aanten oltava rytmillisesti tarkkoja, jotta syke
ei paase muuttumaan rumpukompin ollessa tauolla. Sykkeen sailyttamisen
avuksi harjoittelussa suosittelen aaneen laskemista ja jalalla polkemista tahdin
kakkoselle ja neloselle. Tarkedd on kuitenkin, ettd peruspoljento on selkeasti

kuuluvissa.

Afroamerikkalaisen musiikin traditiossa 4/4-tahtilajissa ns. backbeat sijoittuu
tahdin toiselle ja neljannelle neljasosalle. Naita ns. heikkoja tahdin osia painot-
tamalla saadaan aikaiseksi afroamerikkalaiselle musiikille ominainen rytmin

"lennokkuus” ja jatkuvuus (Laukkanen 2007, 17—19).

6 Loppuyhteenveto

Opinnaytetyon tarkoituksena minulla oli I6ytaa keinoja rytmin tunnistamiseen ja
sykkeessa pysymiseen bassonsoiton alussa oleville opiskelijoille. Lahdin miet-
timaan eri soittimille jo olemassa olevista harjoituksista apuja oppilaiden ongel-
miin ja niita yhdistelemalla muokkasin harjoituksia rytmin ja sykkeen yllapitami-
seen bassonsoiton alkuopetuksessa. Minusta tekemani harjoitukset sopivat hy-
vin soittamisen opettelemiseen. Mikali oppilaalle ei alkeisopetuksessa opeteta
jotakin tiettya osa-aluetta, esimerkiksi rytmin tarkeytta basson soitossa, niin mita
pidemmalle oppilas etenee soittamisessa, sitd vaikeammaksi rytmin tunteminen
tulee. Mikali perusasiat eivat ole kunnossa, kehittyminen hidastuu jossakin vai-

heessa tai pahimmassa tapauksessa pysahtyy kokonaan.
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Olen saanut uutta aineistoa opetuskayttoon. Soittotunneilla rutiininomaisiksi
muodostuneiden harjoitusten pukeminen sanalliseen muotoon opinnaytetyota
varten osoittautui haastavaksi. Sain opinnaytetyota tehdessani lisapotkua oppi-

laita motivoivan opetusmateriaalin tutkimiseen ja kehittdmiseen.
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