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PETRI HOPPU

Kansantanssintutkimus -
hyviaksymista vai hyvaksikayttoa?

Kansantanssintutkimus ei voi ylpeilld pitkilld ja tunnetuilla perinteilld missdin pdin
maailmaa, vaikka kiinnostus kansantansseja kohtaan on ldhes yhtd vanhaa kuin kansan-
runoutta ja kansanmusiikkia kohtaan.' Kansallisten tanssien eli tanssiperinteen kansal-
lisiksi katsottujen representaatioiden esittdmisestd on tietoja jo 1700-luvulta. Tuolloin
K&openhaminan kuninkaallisen baletin italialaissyntyinen balettimestari Vincenzo
Galeotti loi eri kansallisuuksien stereotyyppisid tanssi- ja luonteenpiirteitd yhdistelevin
baletin Amors og Balletmesterens Luner.” Kansantanssien harrastus- ja esitystoiminnan
synty sekd kansallisten tanssirepertuaarien luominen liittyvét kuitenkin voimakkaasti
1800-luvun ja 1900-luvun alun nationalistiseen idealismiin, jossa keskeiseni tavoitteena
oli nostaa esiin kansallisia symboleja ja vahvistaa kansakunnan yhtendisyytti. Toisaalta
kansantanssitoimintaan liittyi jo varhain valistuksellinen ulottuvuus, jossa oli keskei-
send kansan sivistdminen ja kasvattaminen. Ndiden ilmitiden taustalla oli valikoitumis-
ja suodattumisprosessi, jossa sekalaisen ja suorastaan kaoottisenkin aineiston pohjalta
rakennettiin kansallinen tanssirepertuaari.?

Kansantanssintutkimus kietoutui aina 198o-luvulle asti kansantanssitoimintaan
kaikkialla Euroopassa. Keruuseen painottunut tutkimustoiminta toi uutta aineistoa
kansantanssiryhmien kiytt6on, mutta sitd ei ldheskddn aina hyviksytty sellaisenaan.
Kansallisuuden, moralismin ja klassisen esteettisyyden ihanteet olivat kansantanssiliik-
keissd voimakkaita, ja kansantanssirepertuaari piti muokata niihin ihanteisiin sopivaksi.
Dokumentoiduista tansseista valikoitiin sivistyneistén ndkemysten mukaiset parhaat
osat, jotka puolestaan jalostettiin esteettisesti ja moraalisesti sopivaan muotoon.* Piti
keksid aidolta tuntuva perinne, jotta se tdyttdisi kansallisuuden vaatimukset ja jotta se
saattaisi symbolisesti legitimoida kansakunnan olemassaolon.s

Vaikka kansantanssintutkimus alkoi toisen maailmansodan jilkeen jossain médrin
ottaa etdisyyttd klassiseen estetiikkaan pohjautuvaan dédrikansalliseen eetokseen ja paikal-

1 Kansantanssit voivat viitata sekd tanssiperinteeseen ettd kansantanssien harrastus- ja esitystoimintaan.
Téssi artikkelissa kisitellddn lahinni jalkimmaiisid mutta myos ndiden ilmididen vilisid suhteita.

Fiskvik & Bakka 2008.

Hoppu 2011, 27-28.

Hoppu 2007.

Hobsbawm 1983, 270-272.
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liset tyylit ja variaatiot alkoivat nousta tutkimuksen keskiodn, tanssien kytkeminen kan-
sallisuuteen sdilyi pitkddn. Vasta 1990-luvulta ldhtien tutkimus alkoi suhtautua kriittisesti
kansallisuusajatteluun ja sen my6td myos niihin ongelmiin, joita nationalismi aiheutti eri-
tyisesti suhteessa etnisiin vihemmist6ihin ja ndiden tanssiperinteisiin. Samalla keskustelu
suuntautui kohti kulttuurisen hyviksikdytén mutta myos hyviksymisen kisitteitd.

Kansantanssin kaanonit

Euroopassa ja esimerkiksi latinalaisessa Amerikassa kansalliset repertuaarit rakentuivat
tyypillisesti kansantanssien kanonisoitumisen kautta. Kanonisoitumisprosessi tapah-
tui ldnsimaissa eri tavoin, mutta Pohjoismaissa se noudatteli hyvin pitkélle samankal-
taista linjaa. Taustalla oli sivistyneiston kiinnostus kansaa kohtaan, joka oli herdnnyt jo
1700-luvulla Volk-ideologiana.® Kuitenkin vasta 180o-luvulla ideologian vaikutus laajeni
kaikkialle yhteiskuntaan ja kulttuuriin. Kansantanssitoiminnan kannalta merkittdvand
esikuvana toimi ruotsalainen Artur Hazelius, joka alkoi kerdtd maaseutuvéeston esineel-
listd kulttuuria eri puolilta Ruotsista ja muualta Pohjoismaista kuvaelmiinsa, dioraamoi-
hinsa. Kukin dioraama koostui tietyn maantieteellisen alueen talonpoikaisesineistostd ja
kansanpuvuista mallinukkien p#dlld. Ndama4 sijoitettiin Hazeliuksen vuonna 1873 perus-
tamalle Skansenille Tukholmassa, mutta niitd kierrdtettiin my0s kansainvélisilld mes-
suilla Euroopassa ja Pohjois-Amerikassa. Dioraamoissa oli voimakas kansallinen eetos,
joka tyypillisesti Pohjoismaissa yhdistettiin talonpoikaistoon. Sivistyneistd piti pohjois-
maista talonpoikaa koulutuksen, tasa-arvon ja vapauden ruumiillistumana.”

Hazeliuksen dioraamat toimivat esikuvina folkloristisille esityksille musiikista ja
ndytelmistd aina tansseihin asti. Ne heijastivat hdnen ihannekuvaansa talonpojista, ja
samat ihanteet siirtyivdt pian my6s kansantanssiesityksiin. Tanssien ottaminen esitys-
ohjelmistoon vaati siis kuitenkin niiden muokkaamista, silld alkuperdisessd muodossaan
ne eivit tdyttidneet sivistyneiston esteettisid vaatimuksia. Selked ja sddnnoéllinen rakenne,
geometrisesti tarkat kuviot, tanssin ja musiikin rakenteiden korrelaatio, puhdaslinjai-
set eleet ja liikkeet sekd autenttisuuden tunne tulivat ihanteiksi 1800-luvun lopun ja
1900-luvun kansantanssirepertuaarille.® Parhaiten n#itd ihanteita vastasivat monet
1800-luvun teatteritanssit, joista tyypillisimpié olivat Ruotsissa Anders Selinderin 1800-
luvun alussa kuninkaalliseen balettiin koreografioimat kansalliset tanssit. Nam4 otettiin
vuosisadan lopussa kansantanssiryhmien, ensimmiisend upsalalaisten opiskelijoiden
Philochoros-ryhmén kiytto6n,® ja ne pysyivit suosiossa 1900-luvun jélkipuoliskolle asti
niin Ruotsissa kuin muissakin Pohjoismaissa.’

6 Hoppu 2011, 27.

7 DeGroff 2012, 229-241.

8 Hoppu 2011, 37-43.

9 Klein 1978, 65-68.

10 Biskop 2007; Andersson 2007; Bakka 2007.
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Vuonna 1881 perustettu Philochoros oli ensimmdinen varsinainen kansantanssiryhmi,
jonka vaikutus pohjoismaiseen kansantanssitoimintaan oli huomattava. Vaikka ryhmén
ohjelmisto koostui alun perin hyvin kirjavasta joukosta tuon ajan suosittuja ndyttimo- ja
muotitansseja, se muuttui pian selkedsti ruotsalaiskansalliseksi,” ja samalla se otti kan-
sallispuvut viralliseksi seremonia-asukseen.” Selinderin tanssien lisdksi ohjelmistossa
oli mukana my0s esimerkiksi ryhmén keruuretkiltd tallennettuja talonpoikaistansseja,
mutta niitd sovitettiin monessa tapauksessa niyttdmollisempddn suuntaan.”

Muissa Pohjoismaissa perustetut kansantanssiryhmit ja -jdrjestot noudattivat
monelta osin Philochoroksen esikuvaa ohjelmiston suhteen, ja véhitellen ndmé ohjel-
mistot vakiintuivat kansallisiksi kansantanssikaanoneiksi. Kanonisoituminen tapahtui
ennen kaikkea julkaisutoiminnan kautta, eikd se varsinaisesti ollut mikéén itsetarkoi-
tus. Kaikissa Pohjoismaissa kuitenkin julkaistiin useita kansantanssikirjoja 1900-luvun
alkupuolella. Ndihin julkaisuihin sisdltyneet tanssit loivat kuvan ”perinteisestd kan-
santanssista”, joka vaikuttaa monelta osin edelleenkin, vaikka kansantanssitoiminta ja
kansantanssijoiden ohjelmisto ovat muuttuneet kaikissa Pohjoismaissa myShemmin
voimakkaasti. Tyypillisesti 1900-luvun alun Pohjoismaiden kansallisia kansantanssikaa-
noneita hallitsivat ryhmétanssit tai selkedsti koreografioidut, monivuoroiset paritanssit,
kun taas esimerkiksi soolo- tai improvisoituja tansseja niisté 16ytyi vahin.™

Pohjoismaiden ulkopuolella vastaavaa kanonisoitumista tapahtui hieman eri muo-
doissa. Esimerkiksi Puolassa kansallinen tanssirepertuaari luotiin jo 18co-luvulla, ja
sithen sisdllytettiin viisi tanssia: Poloneesi, Masurkka, Krakoviak, Oberek ja Kujawiak.
Tyypillisesti ndistd tansseista tehtiin selkedrakenteisempia ja tyylitellympié niiden kan-
sanomaisiin alkumuotoihin verrattuna, ja lisdksi tanssien rytmisid rakenteita yksinker-
taistettiin, jotta ne sopisivat paremmin ldnsimaiseen musiikilliseen ajatteluun.’s Nama
kansalliset tanssit kuuluvat edelleen puolalaisten kansantanssiryhmien ohjelmistoon
yhdessd paikallisten tanssien kanssa.

My®s Irlannissa kanonisointi tapahtui tietoisena toimintana, vaikkakin hyvin eri tapaan
kuin Puolassa. Irlannissa kanonisointiprosessi alkoi 1800- ja 1900-lukujen taitteessa kan-
sallismielisen Conradh na Gaeilge -yhdistyksen aloitteesta mutta myShemmin myds kato-
lisen kirkon vahvasti tukemana. Yhdistys perustettiin ensisijaisesti edistiméén iirin kielt,
mutta tanssista tuli védhitellen merkittdvd osa sen toimintaa. Ensimmiinen irlantilaisen
tanssin ilta ”céili” jdrjestettiin Lontoossa vuonna 1897. Niiden tilaisuuksien ohjelmisto oli
aluksi varsin kirjava, mutta vahitellen niistd alettiin karsia tansseja, joita ei pidetty irlan-
tilaisina. Kanonisoitu ”autenttinen” kansantanssirepertuaari koostui valtaosaltaan yksin-
kertaisista ryhmétansseista, joiden rinnalla sallittiin ainoastaan tanssikoulujen tarkasti
kontrolloima ja kilpailujen kautta suuren suosion saavuttanut irlantilainen steppitanssi.'®

11 Osterldt, Philochoroksen arkisto.
12 Liby 2008, 3.

13 Andersson 2007, 317-318.

14 Hoppu 2011, 29-30.

15 Lange 1976, 40-41.

16 Brennan 1994; O’Connor 2005.
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Vaikka kansantanssien kanonisointi on tapahtunut eri tavoin, se on noudattanut kui-
tenkin samoja linjoja erityisesti siind, ettd kansallisuus on ollut siind vahvana perustana.
Kansantansseista puhutaan edelleen kansallisuuksiin liittyvilld attribuuteilla kuten ”suo-
malainen” tai “espanjalainen” kansantanssi, vaikka esimerkiksi ruotsalainen tanssintut-
kija Mats Nilsson on korostanut, ettei tanssiminen ole koskaan noudattanut valtiollisia
tai muita rajoja ja ettd kansanomaisista tansseista puhuttaessa pitdisi tarkastella huo-
mattavasti laajempia kokonaisuuksia kuin yksittdisid valtioita.”” Toisaalta taas itse tans-
siminen on tapahtunut paikallisella tasolla, ja siind suhteessa huomion pitiisi kiinnittyd
nimenomaan paikallisiin tanssitapahtumiin ja sielld tapahtuvaan kehitykseen. Kansal-
lisuuksien korostaminen on néin ollen sekd himirtdnyt tanssimisen ylirajaisuutta ettd
vienyt huomiota pois paikallisesta tanssimisesta, miké on johtanut erityisesti vihemmis-
tdjen tanssin viheksymiseen tai omimiseen kansallisella tasolla.

Turismi, nationalismi ja folklore

Kansantanssiesityksid kdytetddn monissa maissa luomaan turisteille kuvaa kansallisesta
kulttuurista ja aidosta kansasta. Tétd voidaan pitdd yhtend turismitaiteen ilmenemismuo-
tona, eli kansantanssi on ainakin joissakin maissa taidemuoto, jonka kehitys kytkeytyy
tiiviisti turismiteollisuuteen ja sen muutoksiin.” Turismitaide voi tarjota paikallisille kult-
tuureille mahdollisuuksia sdilyttdd elinvoimaisuutensa sekd tuoda tyotilaisuuksia perin-
teisten kdsitydammattien harjoittajille ja paikallisille esiintyjille, mutta toisaalta se voi
my0s tarkoittaa kulttuurista hyviksikdyttod ja vihemmistdjen sorron peittelyé.

Anthony Shay kuvaa kirjassaan Choreographic Politics, kuinka Meksikon valtiollinen kan-
santanssiryhmd (Ballet Folkldrico Nacional de México) esitti 1990-luvulla Chiapas-intiaanien
tanssia. Esiintyjdt olivat pukeutuneina intiaaniasuihin, ja tanssissa timén ryhmin eldma
esitettiin harmonisena ja onnellisena heijastaen onnistunutta kansallista rinnakkaiseloa
Meksikon valtion rajojen sisélld. Shay kuitenkin toteaa todellisuuden olevan huomattavasti
rujompi kuin kansantanssiesitys, silld samoihin aikoihin tdmén esityksen kanssa armeijan
joukot kukistivat verisesti Chiapas-intiaanien kapinaa ndiden vaatiessa itselleen oikeuksia
toimeentuloon ja omaan kulttuuriin.”

Meksikossa kansantanssit ovat toimineet kansallisen kulttuurin symbolina useiden
vuosikymmenten ajan, ja tyypillisesti esitykset on sielld valjastettu nimenomaan turismin
kiyttddn. Ruth Hellier-Tinoco analysoi kirjassaan Embodying Mexico: Tourism, Nationalism
& Performance, kuinka Meksikon valtion kulttuuripolitiikka on ominut vihemmistkult-
tuurista piirteitd omiin tarkoituksiinsa kansallisen kulttuurin rakentamisen aikana. Hin
tuo esiin kaksi Meksikon sisdosissa asustavan P’urhépecha-alkuperdiskansan perinnettd,

17 Nilsson 1998.
18 Ks. Kupiainen 1994, 168.
19 Shay 2002, 1-2.
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jotka nykyddn yhdistetdin meksikolaisuuteen ja meksikolaiseen kulttuuriin nimenomaan
matkailuteollisuudessa. Ndmi perinteet ovat La Noche de Los Muertos eli kuolleiden yo
sekd La Danza de Los Viejitos, vanhojen miesten tanssi.>

Hellier-Tinocon mukaan pitkdin kestineiden vallankumoussotien jdlkeen Meksi-
kossa alettiin 1920-luvulta alkaen rakentaa kansallista kulttuuria, ja tdssd prosessissa
olennaisena osana oli folkloren valjastaminen nationalistisia mutta my6s kaupallisia tar-
koituksia varten, erityisesti matkailun kéyttdon. Folkloristien ja valtion johtamien taide-
laitosten yhteistyon kautta syntyi kokoelma Meksikon ja meksikolaisuuden visuaalisia ja
ruumiillisia kuvastoja, joiden aineisto oli perdisin merkittdviltd osin maan alkuperiis-
viestoltd. Sekd La Noche de Los Muertos ettd La Danza de Los Viejitos otettiin osaksi
Meksikon foklorekaanonia ennen toista maailmansotaa, ja ne esiintyivét jo varhain mek-
sikolaisuuden representaatioina monissa eri yhteyksissd, esimerkiksi Disney-elokuvassa
Kolme caballeroa (The Three Caballeros) vuodelta 1944.*

Nykyddn La Danza de Los Viejitos kuuluu tyypillisesti valtion organisoimien kan-
santanssiesitysten ohjelmistoon turistihotelleissa ja -ravintoloissa. Virallisissa esitteissi
sithen viitataan aitona meksikolaisena perinteend, ja tanssille tyypilliset naamioidut
tanssijat ovat suosittu aihe erilaisissa matkailutuotteissa kuten t-paidoissa, mukeissa tai
postikorteissa. Se kuuluu my6s osana Ballet Folklérico Nacional de Méxicon tarkkaan
harkittua ohjelmistoa, joka esittelee Meksikon tdrkeimpid seutuja ja kansoja. La Danza
de Los Viejitos esitellddn P’urhépechojen identiteetin aitona ilmaisijana, ja sellaisena se
esineellistdd ndiden kulttuurin valtion matkailuteollisuuden vélineeksi.”

Hellier-Tinocon mukaan kansalliset ja matkailuteollisuuden tavoitteet korreloivatkin
sekd esitysten, diskurssien ettd strategioiden tasolla. Keskeistd on luoda vahvasti yksin-
kertaistettu ja stereotyyppinen kuva alkuperdisviestOstd ja sen perinteistd, minkd kautta
rakennetaan ”aitoa” ja ainutlaatuista kansallista identiteettid. Tillaiset representaatiot
ovat keskusjohtoisuutta korostavalle valtiolle tirkeitd, koska niiden kautta kulttuurisen
heterogeenisyyden ja diversiteetin sijaan korostuu valtion yhteniisyys ja yhteenkuulu-
vuus. Vahemmistoille timi kuitenkin merkitsee kulttuurisen toimijuuden hévidmisti ja
sulautumista osaksi kansallisia ja taloudellisia valtapiirejd.

Paikallisuuden vastaisku

Vaikka vihemmistdjen kansantanssiperinteen hyviksikdyttd on yleistd niin latinalaisessa
Amerikassa kuin muuallakin, paikalliset toimijat pystyvit myds vastustamaan kulttuurista
omimista ja pitdméin kiinni omista kulttuurisista toiminnoistaan valtiollisten toimijoiden
niihin kohdistamasta painostuksesta huolimatta. Folkloristi Katherine Borland tarkastelee

20 Hellier-Tinoco 2011.
21 Hellier-Tinoco 2011, 121-126.
22, Hellier-Tinoco 2011, 150-155.
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kirjassaan Unmasking Class, Gender, and Sexuality in Nicaraguan Festival nicaragualaiseen
Saint Jerome -festivaaliin liittyvid esimerkkid tdllaisesta toiminnasta.”

Borlandin mukaan Nicaraguassa nakyy kahden alueen vilinen jannite voimakkaana kan-
sallisen ja paikallisen kulttuurin véliseni kilpailuna. Maan poliittinen keskus ja pafkaupunki
on Managua, jossa toimivat Nicaraguan merkittdvimmaét kulttuurilaitokset mukaan lukien
valtiollinen kansantanssiryhmé. Managuan vastapoolina on Masaya, joka julistettiin vuonna
2000 Nicaraguan folklorepédkaupungiksi ja jossa edelld mainittu festivaalikin jirjestetddn. >

Nicaraguan valtaa pitdvd eliitti on mestitsejd, ja kansallisissa kulttuurikaanoneissa
mestitsikulttuuuri korostuu voimakkaasti, mutta Masayan alueella on Nicaraguan laajin
alkuperdisviesto, joka monelta osin poikkeaa kulttuurisesti mestitsiviestostd. Samaan
tapaan kuin Meksikossa my0s Nicaraguassa on vastaavia pyrkimyksid valjastaa vihem-
mistdjen perinteitd kansallisen kulttuurin palvelukseen. Masayan seudun asukkaat pitd-
vit kuitenkin sitkedsti kiinni toimijuudestaan omien kulttuuristen kdytédntojensd osalta.
Saint Jerome -festivaalin perinteet eivit ole staattisia ja muuttumattomia, vaan masay-
alaiset kdyttévit valikoiden hyvéikseen populaarikulttuurin aineksia vastustaen niiden
ylivaltaa ja integroiden ne osaksi folkloreaan. Borlandin mukaan juuri paikallisen kult-
tuurin vuorovaikutus globaalien virtausten kanssa rakentaa masayalaisten ainutlaatuista
identiteettid ja auttaa heitd ehkiisemdin valtakulttuuriin sulautumista.”

Yhtend esimerkkind masayalaisten kulttuurisista kdytdnndistd Borland tuo esiin
Negras Marimbas -tanssin. Kyseinen tanssi on alun perin espanjalaisen hovitanssin
parodia, mutta siitd tuli masayalaisen mestitsin Lopez Pérezin kuvauksessa vuodelta
1939 nicaragualaisen mestitsikulttuurin representaatio: espanjalaisen miehen ja intiaa-
ninaisen tanssi, joka heijasti Nicaraguan myyttistd menneisyyttd. Tdssd muodossa tans-
sista tuli osa nicaragualaista kansantanssikaanonia, jonka kukoistuskautta oli erityisesti
sandinistivallan aika 1980-luvulla.?®

Masayan alkuperdisviestd kuitenkin piti kiinni omasta versiostaan Negras Marimbas
-tanssista kotikaupunkinsa hallinnon tukiessa heitd pyrkimyksissdén, ja tanssin esitti-
misestd sekd tanssijoiden kodeissa tapahtuvista julkisista harjoituksista tuli merkittédva
osa Saint Jerome -festivaalia samalla vuosikymmenelld. Pdinvastoin kuin Lépez Pérezin
versio masayalaisten tanssi ei suinkaan kuvasta eri etnistd taustaa olevien tanssijoiden
heteronormatiivista kisailua, vaan sille on tyypillistd sukupuoliroolien ja seksuaalisuu-
den kyseenalaistaminen ja uudelleen méirittely. Useimmiten molemmat tanssijat ovat
miehid, mutta toinen on pukeutunut naiseksi ja molemmat kéyttdvét valkoista naa-
miota tanssiessaan.”” Virallisen kansantanssikaanonin ja paikallisen perinteen vilinen
sukupuolisten representaatioiden ristiriita on sindnsd varsin tyypillistd kansantanssissa:
Anthony Shay toteaa artikkelissaan Choreographing Masculinity, ettd kansallisissa kan-

23 Borland 2006.

24 Borland 2006, 3-6.

25 Borland 2006, 40-43.

26 Borland 2006, 32-35, 40.
27 Borland 2006, 145-147.
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santanssirepertoaareissa eri puolella maailmaa korostuu ldhes poikkeuksetta ldnsimai-
nen heteronormatiivisuus, kun taas niiden taustalla olevissa kansanomaisissa tansseissa
seksuaalisuus ja sukupuoli ilmenevit huomattavasti monimuotoisemmin.”®

Borland osoittaa, kuinka masayalaiset aktiivisesti madrittelevit ja muotoilevat uudel-
leen perinteitddn ja identiteettidéin kansallisten ja globaalien paineiden puristuksessa.
Vaikka valtiot pyrkivét valjastamaan vihemmistdjen kulttuurisia kiytdnt6jd kansallisiin
tarkoituksiin, hyvéksikdyttoon voidaan vastata paikallisella tasolla pitdmalld kiinni oikeu-
desta toimijuuteen ja oman kulttuurin hallintaan siten, ettei paikallisesta kulttuurista tule
museaalista artefaktia vaan se sdilyy kiintednd osana ihmisten jokapdivdistd eldm&d.

Identiteettien puristuksessa: kolttasaamelaisten tanssi

Kolttasaamelaiset ovat Pohjoismaiden saamelaisten joukossa poikkeuksellinen kansan-
ryhmd, koska heilld on ollut vahva ryhmi- ja paritanssikulttuuri aina 180o-luvulta alkaen.
Tanssikulttuurin taustalla ovat kolttien vuosisataiset yhteydet venildisten kanssa, joilta
heidén tanssinsa ovat pdfosin perdisin. Vastaavia tansseja tunnetaan myds Kuolan saa-
melaisten keskuudessa.?® Ndmi tanssit ovat ndkyvd osa kolttien identiteetin kokemusta
ja ilmaisua, mutta niiden asema ja merkitys eivit ole kuitenkaan itsestddn selvid.
Saamelainen alkuperdiskansojen tutkija Rauna Kuokkanen on todennut, ettd saame-
laisten identiteetit ovat monimuotoisia ja -ulotteisia, ja niihin sisiltyy my0s ristiriitaisia
elementtejd. Identiteetit muodostuvat erilaisten toimintojen ja diskurssien kautta, jotka
ilmenevit niin yhteisojen sisilld kuin niiden ulkopuolellakin.** Esimerkiksi kolttien kohdalla
voidaan n#hd4, kuinka tutkijoiden nikemykset ovat ohjanneet 1900-luvun alusta alkaen
sitd, millaisena koltat nikevit itsensd.? Kuten muutkin etniset vihemmistot koltat ovat val-
takulttuurin armoilla oman julkikuvansa méérittelyssé. Kirjallisuudessa kolttia on kuvattu
niin epdrehellisind porovarkaina® kuin harmonisena luonnonkansana,® ja nditd stereoty-
pioita on kdytetty niin matkailualalla kuin kolttia koskevia hallinnollisia pdtcksid tehtdessd.
Kolttien tansseista tunnetuin on kuusivuoroinen Kkatrilli, joka on ldhelld niin karja-
laisia kuin laajemmin pohjoisvenéldisid katrilleja. Katrillin lisdksi koltat ovat tanssineet
muitakin ryhmitansseja kuten Sestjorkka (Sestjerkka, Shestjorkka) ja Vosmorkka.>*
Némékin tanssit on tunnettu my0s Karjalassa, ja tanssijoiden lukumiérdin viittaavien
nimiensd puolesta ne viittaavat Vengjille (Sest = kuusi, vosem = kahdeksan). Lisdksi
Samuli Paulaharju mainitsee tanssin ristisiirre” kuvauksessaan kolttien tanssitilaisuu-

28 Shay 2009.

29 Y 04484/ 1972.

30 Kuokkanen 2001, 96-98.

31 Hansen & Olsen 2014, 168-174; my0s Nyyssonen 2012.

32 Esim. Paulaharju 1921.

33 Esim. Crottet 1966.

34 KRA Pirkko-Liisa Rausmaa 1978/1979, 120; AK 0865 / 1955; AK 2966 | 1973-11-06; AK 3061 / 1074; Y 04481 A [ 1972.
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desta 1900-luvun alusta, mutta hén ei kerro tarkemmin tanssin rakenteesta.

Ryhmitanssien liséksi koltat tanssivat 180o-luvun lopun ja 1900-luvun alun suosittuja
paritansseja, joita ovat esimerkiksi Kerenski, Patespa, Oira ja Korobushka. Ndmé#kin tanssit
tuli Vendjdltd, ja monet niistd tunnetaan Suomessa, Karjalassa, Ruijassa ja Tornionjoki-
laakson alueella.** Nam4 tanssit koostuvat tyypillisesti kahdesta tai kolmesta osasta pdit-
tyen useimmiten paripyOrintddn. Paritansseista on tietoja 1&hinnd entisten Paatsjoen ja
Petsamon kolttakylien asukkailta, kun taas Suonikyldssd niité ei liene tanssittu ainakaan
laajemmin.

Koltat asuivat vuosisatojen ajan Varanginvuonosta Murmanskiin ulottuvalla alueella,
mutta toisen maailmansodan aikaisen evakkomatkan jédlkeen Suomelle 1920-1944 kuulu-
neessa Petsamossa asuneet koltat asutettiin 1940-luvulla Inarin kunnan itdosiin Nellimiin
ja Kevdjdrvelle (Petsamon ja Paatsjoen kylien asukkaat) sekd Sevettijarven-Nadtdmon
alueelle (Suonikyldn asukkaat), kun heidédn kotikylinsd Petsamossa luovutettiin Neu-
vostoliitolle.”” Uusilla asuinalueilla koltat eivit pystyneet jatkamaan perinteisid elinkei-
nojaan, mikd merkitsi erityisesti entisille Suonikyldn asukkaille huomattavaa muutosta.
Samalla monet kolttasaamelaisten kulttuuriset kdytdnnot kuten tanssitilaisuudet alkoivat
hivitd, koska ne saattoivat herdttdd vihamielisyyttd muiden etnisten ryhmien keskuudessa.
Vuonna 2014 Inarissa haastattelemieni henkildiden mukaan kolttien kulttuuri ja ortodok-
sinen uskonto marginalisoivat heitd erityisesti niilld alueilla, joilla he olivat vdhemmiston.
Tilanne oli parempi Sevettijdrven kyldssd, jossa koltat olivat enemmisténi, mutta mySs Seve-
tin koltat pyrkivit vélttdmittdfin huomion heréttdmistd liitkkuessaan kylédnséd ulkopuolella.

Pyrkimykset oman kulttuurisen taustan hiivyttdmiseen selittdvit osaltaan sitd, miksi
tiedot esimerkiksi katrillin tanssimisesta sodan jédlkeisind vuosikymmenind ovat ristiriitai-
sia. Vuonna 1974 Vassi Semenoja kertoi Heikki Laitisen toimittamassa radio-ohjelmassa,
ettd evakkomatkalla koltat tanssivat katrillia innokkaasti, mutta eiviit endd asetuttuaan
uusille asuinalueille Inariin.®® Kaksi noin 8o-vuotiasta kolttaa, joita haastattelin vuonna
2014, totesivat puolestaan, ettd he tanssivat katrillia evakossa Sarmijérvelld, mutta jossain
madrin my6s myShemmin. Tyypillisesti 1960- ja 7o-luvuilla monet musiikintutkijoiden
haastattelemista koltista viittivit, etteivit he olleet tanssineet katrillia endid Inariin ase-
tuttuaan, mutta esimerkiksi Robert Crottet kuvaa virikkadsti 1960-luvulla tapahtunutta
katrillin tanssimista kolttahdiden yhteydess&.? Yksi kyseisen tilaisuuden tanssijoista sanoi
kuitenkin Irja Jefremoffin haastattelussa kymmenkunta vuotta myShemmin, ettei hdn
ollut tanssinut katrillia evakkomatkan jédlkeen.* Ilmeisesti jotkut koltat halusivat salata
katrillin tanssimisen samaan tapaan kuin esimerkiksi koltan kielen puhumisen vilttddk-
seen syrjintdd ja leimautumista.

Saamelaisliikkeen nousun myo6td koltat alkoivat aktiivisesti elvyttdd tanssejaan

35 Paulaharju 1921, 41.

36 Esim Rausmaa & Rausmaa 1977; Malmi 1993; Bakka & Wikan 1996.
37 Petsamosta Inariin 2003.

38 AK3061/1974.

39 Crottet 1966, 93-95.

40 Y 04479 [ 1972.

SATASARVI 1/2020. Kansanmusiikin tutkimuksen aikakauskirja - Finnish Journal of Folk Music Research



Petri Hoppu: Kansantanssintutkimus - hyviksymistd vai hyviksikayttod?

1970-luvulla. Tuolloin syntyi kaksi esiintyvdd ryhmai, joilla oli erilaiset ohjelmistot:
Sevettijdrven katrilliryhmi ja Nellimin folkloreryhmd. Ensiksi mainittu ryhmd tanssi
pédasiassa katrillia ja jossain médrin my0s vanhoja laululeikkejd, jotka olivat olleet suo-
sittuja Petsamon Suonikyldssd, kun taas Nellimin ryhmén ohjelmisto koostui suurim-
malta osin vanhoista paritansseista. Nellimin ryhmén entinen johtaja kertoi haastatte-
lussa vuonna 2014, ettd ryhmd oli tehnyt tietoisen pddtoksen olla tanssimatta katrillia,
vaikka monet Nellimin koltat osasivat sitd, koska sen katsottiin olevan ensisijaisesti
Sevettijarven ryhmén ohjelmistoa.

Ryhmdt esiintyivit paikallisissa juhlissa mutta my6s muualla folklorefestivaaleilla, esi-
merkiksi Kaustisella 1980- ja g9o-luvuilla. Téssd vaiheessa useimmat tanssijat olivat syn-
tyneet Petsamossa, mutta vain vanhimmat olivat tanssineet tansseja aktiivisesti nuoruu-
dessaan, kun taas muut olivat oppineet ne “kansantansseina”.# Nellimin folkloreryhma
matkusti Pariisiinkin alkuperdiskansojen festivaaleille 1990-luvulla. Heidédn silloisen
johtajansa mukaan yleiso ylldttyi siitd, ettd he tanssivat samankaltaisia paritansseja kuin
muuallakin Euroopassa eivitkd primitiivisid tai shamanistisia tansseja, joita heiltd ilmei-
sesti odotettiin. Nellimin folkloreryhmén toiminta hiipui 1990-luvun aikana, mutta sevet-
tijarveldiset, sekd aikuiset ettd lapset, esittdvit edelleen katrillia eri tilaisuuksissa Inarissa
ja muuallakin Suomessa.

Vuosina 1978 ja 1979 Pirkko-Liisa ja Esko Rausmaa sekd Heikki Laitinen dokumen-
toivat kolttien tansseja Inarissa ja Kaustisen kansanmusiikkijuhlilla.# Heikki Laitinen on
kertonut, ettd hinen aloitteestaan tallennettuun aineistoon lisdttiin huomautus, ettei sitid
saanut kdyttdd folkloristisiin tarkoituksiin. Tami kielto on edelleen olemassa Suomalai-
sen Kirjallisuuden Seuran arkistossa, johon suurin osa materiaalista on tallennettu. Video-
materiaali on kuitenkin Kaustisella Kansanmusiikki-instituutin arkistossa.

My0s jotkut koltat omaksuivat ndihin aikoihin asenteen, jonka mukaan muut eivit saa-
neet tanssia heiddn tanssejaan. Sevettijdrvelld vuonna 2014 haastattelemani noin 6o-vuo-
tias mies kertoi, etteivit kaikki vanhemmat koltat hyviksyneet aluksi edes siti, ettd kat-
rillia olisi opetettu nuoremmille esimerkiksi Sevettijdrven koulussa. Hin itse oli pitkédin
ainoa nuori tanssija katrilliryhméssd aloittaen siind 18-vuotiaana. Kuitenkin padkaupunki-
seudulla vuonna 2016 haastattelemieni, 1970-luvulla syntyneiden naisten mukaan vanhuk-
set olivat onnellisia, jos nuoremmat koltat halusivat oppia katrillia, joten ilmeisesti mitddn
yhteniistd kantaa asiaan ei ollut.

1990-luvulla katrillia alettiin joka tapauksessa opettaa koulussa, ja vuonna 2009 Sevet-
tijarven koulun rehtori kertoi sanomalehti Kalevassa ilmestyneessi artikkelissa, ettd kaik-
kien heiddn koululaistensa tulee oppia koltan kielen, perinteisten kisitdiden ja katrillin
perusteet.® Ndmi kolme elementtid tulivat esille myds pddkaupunkiseudun kolttien haas-
tatteluissa osana heidén identiteettifidn. Ndistd kieli kuitenkin koetaan vaikeimpana ja vie-
raimpana, kun taas kisitdiden tekeminen ja kolttapuvun kiyttdminen kuten myds katrillin

41 KRA Pirkko-Liisa Rausmaa 1978/1979, 111.
42, KRA Pirkko-Liisa Rausmaa 1978/1979.
43 Kaleva 23.9.2009.
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tanssiminen ovat sellaisia kulttuurisia elementteji, joiden kautta he kokevat padsevinsa
osaksi omia juuriaan.

2000-luvulle tultaessa kolttien sosiaalinen ja kulttuurinen todellisuus on kokenut
jélleen kerran muutoksia, kun Petsamossa syntyneet sukupolvet ovat suurimmalta osin
nukkuneet pois ja yhd useammat nuoret muuttavat etelimmaéksi opiskelun ja tyon takia.
Nuorimmille sukupolville Petsamolla ei endd ole juurikaan merkitystd identiteetin raken-
nusosana, vaan haastattelemani koltat kertoivat, ettd heiddn kotiseutunsa oli heidin koti-
kyldnsd Sevettijdrvi: Petsamo kuuluu isovanhempien tarinoihin erdédnlaisena myyttisend
menneisyytend, josta heilld ei ole henkildkohtaista kokemusta.

Tissd tilanteessa myOs tanssin asema ja merkitys ovat muuttuneet, eikd sen siilyttd-
mistd pelkdstddn kolttien tanssimana pidetd endd samanlaisena itseisarvona kuin aiem-
min. Esimerkiksi katrilli oli yksi kansainvélisen koltansaamen kielen ja kulttuurin kon-
ferenssin teemoista Inarissa kesdkuussa 2012, ja sielld sitd opettelivat niin koltat kuin
muutkin osallistujat.# My6s padkaupunkiseudulla koltat ovat viime vuosina harjoitelleet
katrillia, ja marraskuussa 2016 Helsingin Savoy-teatterissa esitetyssd kolttakatrillissa oli
tanssijoina sekd kolttia ettd Helsingin Kansantanssin Ystévien tanhuajia.*s Liséksi monien
vuosien tauon jdlkeen tauon myds Nellimissd harjoiteltiin kolttien vanhoja paritansseja
huhtikuussa 2016. Opettajana toimi entinen folkloreryhmén johtaja. Osallistujat olivat
paikallisia ihmisid Inarista: useimmat vanhempia kolttia, mutta joukossa oli myds nuoria
esimerkiksi Sevettijarveltd.«

Kolttien tanssikulttuuria leimaavat nykyddn monitasoiset kulttuuriset neuvottelut ja
keskustelut. Kun Petsamossa syntyneille koltille tanssit merkitsivit yhteyttd menetettyyn
kotiseutuun, nuoremmille ne ovat keino kiinnittyd ruumiillisesti kolttaidentiteettiin, johon
kohdistuu jatkuva suomalaiseen valtakulttuuriin sulautumisen uhka. Kolttien sosiaalista
eldma ja kulttuuria tutkinut Tim Ingold totesi jo 1970-luvulla, ettd on mahdotonta tietés,
mitd tulevaisuudessa tarkoittaa olla koltta.# Kulttuuriset kiytdnndt muuttuvat jatkuvasti,
eikd esimerkiksi katrillin tanssiminen ole nykyd4n samanlaista kuin se oli sotien jélkeen.
Olennaista on kuitenkin se, ettd tanssiminen séilyy ja jatkuu ja ettd tanssijat kokevat sen
omanaan. Miten, missd ja kenen kanssa kolttien tansseja tanssitaan tulevaisuudessa, on
luonnollisesti tdysin himérin peitossa, mutta koltat haluavat joka tapauksessa itse méiri-
telld sen, miten tdmi tapahtuu. Aktiivinen toimijuus tuottaa aktiivista identiteettid, joka ei
murru ulkopuolisen paineen alla, vaan sopeutuu muuttuvaan todellisuuteen kiyttden glo-
balisoituvan maailman ja populaarikulttuurin elementteji hyvikseen rakennusaineinaan.

44 Sanila 2012.

45 Sevettijarven Katrilli / Etnosoi @ Savoy.
46 YLE 8.4.2016.

47 Ingold 1976.
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Yhteenveto

Tdmin piivin kansantanssintutkimus kytkeytyy voimakkaasti laajempaan kulttuurin-
tutkimuksen kontekstiin. Sen yhteydet harrastustoimintaan ovat vihentyneet samalla,
kun se on muuttunut tanssien keruusta tanssiperinteiden ja niiden representaatioiden
kriittiseksi tarkasteluksi. Tanssien kansallinen ulottuvuus nghddén fiktiivisend konstruk-
tiona, joka palvelee tiettyjd poliittisia ja ideologisia pddmé&drid. Tutkimus ei endi tarjoa
aineistoa kansallisiin tanssirepertuaareihin, eikd sen ensisijaisena tarkoituksena ole
katoaviksi peldttyjen perinteiden pelastaminen.

Nykyddn ymmérretddn, ettd tanssiin liittyy vallankdyttod ja alistavia rakenteita.
Kansantanssintutkimus paitsi analysoi ja tekee nditd ndkyviksi, my6s pyrkii niiden pur-
kamiseen. Tutkijat esiintyvét usein paikallisten yhteisdjen ja vihemmistdjen puoles-
tapuhujina, ja tutkimus kohdistuu yhd enemmin tanssin toimijuuteen ja tanssijoiden
identiteetteihin paikallisella tasolla. Témé tapahtuu vuorovaikutteisesti ja dialogisesti,
jolloin tutkittavien tanssillinen toiminta ja heiddn nikemyksensi siitd nousevat tutki-
muksen keskioon.
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