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Abstrakt

Det har examensarbetet utforskar ljud- och videoinspelningstekniker med olika mangder
utrustning, specifikt anpassat for trumslagare. Syftet med mitt examensarbete har varit att
undersoka vilka inspelningsmetoder och vilken utrusning som jag kan anvadnda for att
producera videor och vad dessa verktyg har for inverkan pa kvalitén. Genom att forsta
inspelningsprocessen kan man skapa material som ger en hogkvalitativ presentation av sin
musikalitet och kunskap.
Forskningsfragor:

1. Hur paverkar inspelningsutrustning tillvagagangssattet vid

inspelningsproduktionen?

2. Vad kraver olika ljud- och videoinspelningar for postproduktion?

3. Hur lang tid tar det att producera innehall fér sociala medier?
| arbetet presenteras teorier om trumstdmning, mikrofoner, akustik och
inspelningstekniker. Den teoretiska delen ger en grundlig forstaelse for att kunna planera
och genomfora inspelningen pa ett valstrukturerat satt. Darefter foljer den praktiska delen
dar inspelningsmetoderna implementeras. Det inkluderar aven experiment med

mikrofonplacering och dess paverkan pa resultatet.

Arbetet visar vikten av god kunskap och planering innan man paborjar
inspelningsprocessen. Samtidigt belyser det vikten av att vara Oppen for att justera
strategier baserat pa erfarenhet. Detta berikar repertoaren av inspelningsmetoder och

forbattrar sattet man skapar material.

Sprak: svenska
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Tiivistelma

Tama opinndytetyo tutkii ddnen- ja videonauhoitustekniikoita eri maarilla varusteita, jotka
on erityisesti suunniteltu rumpaleille. Opinndytetyoni tarkoituksena on ollut selvittaa, mita
aanitysmenetelmia ja -laitteita voin kdyttaa videoiden tuottamiseen ja miten nama tyodkalut
vaikuttavat laatuun. Ymmartamalla danittamisen prosessin voi luoda materiaalia, joka

tarjoaa korkealaatuisen esityksen musikaalisuudesta ja osaamisesta.

Tutkimuskysymykset:

1. Miten danityslaitteisto vaikuttaa aanitystuotannon lahestymistapaan?
2. Mita erilaiset daani- ja videotallennukset vaativat jalkituotannolta?

3. Kuinka kauan sisallén tuottaminen sosiaaliseen mediaan kestaa?

TyOssd esitetddn teorioita rummun virittelemisesta, mikrofoneista, akustiikasta ja
aanitystekniikoista. Teoreettinen osuus antaa perusteellisen ymmarryksen danittamisen
suunnitteluun ja toteuttamiseen. Taman jalkeen seuraa kaytanndn osuus, jossa
aanitysmenetelmia toteutetaan. Siihen sisaltyy myos kokeita mikrofonien sijoittelusta ja

niiden vaikutuksesta tulokseen.

Tyo osoittaa hyvan tiedon ja suunnittelun merkityksen ennen &anitysprosessin
aloittamista. Samalla se korostaa avoimuuden tarkeyttd strategioiden sadtdamisessa
kokemuksen perusteella. Tama rikastuttaa aanitysmenetelmien repertuaaria ja parantaa

materiaalin luomistapaa.

Kieli: ruotsi
Avainsanat: Rummut, A&nituotanto, Videotuotanto, Viritystekniikka, Suunnittelupohjainen
tutkimus
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Abstract

This thesis explores audio and video recording techniques with varying amounts of
equipment, specifically tailored for drummers. The purpose of my thesis has been to
investigate which recording methods and equipment | can use to produce videos and how
these tools impact quality. By understanding the recording process, one can create material

that provides a high-quality presentation of their musicality and knowledge.

Research questions:

e How does recording equipment affect the approach to recording production?
e What do different audio and video recordings require for post-production?

e How long does it take to produce content for social media?

The work presents theories on drum tuning, microphones, acoustics, and recording
techniques. The theoretical part provides a thorough understanding to plan and execute
recordings in a well-structured manner. This is followed by the practical part where
recording methods are implemented. It also includes experiments with microphone

placement and its impact on the outcome.

The work demonstrates the importance of good knowledge and planning before initiating
the recording process. At the same time, it highlights the importance of being open to
adjusting strategies based on experience. This enriches the repertoire of recording

methods and improves the way material is created.
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1 Inledning

Jag vill skapa ett examensarbete som kan handleda trumslagare nar de producerar
videomaterial for sociala medier. Jag foljer manga trumslagare pa sociala medier som
inspirerat mig att skapa eget material. Det har férekommit tillfallen da jag har spelat in
material, men kvaliteten har varit sadan att jag har valt att halla videorna privata. Detta har
sporrat mig att fordjupa mig i inspelningstekniker sa att jag effektivt kan skapa material av

hog kvalitet.

Med medier som Instagram, Tiktok, Facebook och Youtube sa kan man bli sedd av en publik
som lokala spelningar och tidningar inte nar ut till. Dessa medier kan vara ett hjalpmedel
for de som inom musikbranschen vill marknadsféra sitt material med en internationell
spridning. Mina personliga konton pa sociala medier ar ocksa synliga till manga kollegor
inom musikbranschen. Via dessa medier har jag mojligheten att ta kontakt med kollegor da

jag exempelvis behover hyra in studiomusiker till en uppkommande skiva.

Med hjalp av litteratur inom audio- och videoinspelning ska jag bygga och forma egna
tekniker och system som jag sjalv och andra kan ha nytta av. Jag gor det ocksa for att
mojliggora skapandet av material pa sociala medier dar ljud- och bildkvaliteten inte

kommer att dra uppmarksamheten fran innehallet.

1.1 Syfte och fragor

Syftet med mitt examensarbete ar att undersdka vilka inspelningsmetoder och vilken
utrusning som jag kan anvanda for att producera videor och vad dessa verktyg har for

inverkan pa kvalitén.

Forskningsfragor:

1. Hur paverkar inspelningsutrustning tillvagagangssattet vid
inspelningsproduktionen?
2. Vad kraver olika ljud- och videoinspelningar for postproduktion?

3. Hur lang tid tar det att producera innehall for sociala medier?
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Jag soker svar pa dessa fragor for att forsta hur man skapar produkter som aterspeglar idéer
och tankar och vilka krav som dessa innefattar. Jag vill veta hur man skapar den basta
produkt som ar majligt med bara sin telefon och 30 minuter, eller alternativt tva dagar i en

studio.

1.2 Medier

Tack vare internet har man nu mdjligheten att sjalv producera medieinnehall och gora
andra medvetna om att innehallen existerar (Seppanen & Valiverronen 2012, s. 38).
Produktionsvardet spelar en betydande roll i online innehall da det kan 6ka graden av
interaktion, erbjuda mer tillfredsstallande upplevelser for konsumenterna och generera

sociala signaler (Mehta, 2021).

Med hjalp av dagens teknologi kan varje individ ga runt med individuellt skraddarsydd
media i sin hand och kan skapa eget material som kan bli konsumerat jorden runt. Detta
ger enskilda musiker utan bolag bakom sig en majlighet att synas, vilket ar suverant for
nagon som annu inte har manga foéljare. Forut sa skulle denna méanniska vara ensam utan
nagon aning om nagon lyssnar eller ser hens material (Internet Innovators 01.02.2018). Om
man behandlar sina medier som ett CV kan det ha mycket storre paverkan an man inser

(Drumeo 16.05.2023).

Sociala medier har haft en stor paverkan pa vad som ar populdrt inom musikindustrin. Ny
och adldre musik har stigit upp till toppen tack vare TikTok trender. TikTok har blivit en
plattform som gdder kreativitet. T.ex. Nathan Evans gjorde en cover pa en gammal
skeppsvisa som i sin tur inspirerade TikTok anvandare att skapa 750,000 videor. (Swift, A.

u.a.).

Att ha denna insikt om medier ger mig en stark motivation att engagera mig i detta arbete.
Jag har fatt forstaelse for hur vi har utvecklat ett mediesamhalle dar gemenskaper och nya

mojligheter kan skapas.



2 Ljudinspelning

2.1 Trumstamning

Enligt Owinski & Ill (2009, s.147) ar en trumslagare, som spelar bra, bara halva ekvationen
for att skapa en god studiotrummis. Den andra halvan &r att trummorna har ett bra ljud.
Vad som later bra &r olika fran person till person men sikta pa att ha ett trumset som ar
stamt och som ar fritt fran oavsiktliga vibrationer. Med oavsiktliga vibrationer menas

exempelvis att virvelns sejar matta vibrerar nar du slar pa en puka.

Val av trumskinn har ocksa en stor inverkan pa det ljud som kommer att produceras fran
dina trummor. Beroende pa det ljud som du vill komma at finns det ett brett sortiment med
skinn till trummorna, dessa variationer i skinnets uppbyggnad paverkar tonldangden,

overtoner, tonens klang och dess respons (DRUMHEAD AUTHORITY u.a.).

Det finns manga tillvdgagangssatt och tips pa hur man ska stdmma trummor och det finns
inga regler som man inte far bryta utan man ska lita pa sitt 6ra. Jag kommer att lista nagra

tips for att fa en forstaelse for hur ens handlande paverkar stamningen av trummorna.

Processen ar densamma for dvre och undre skinnet, bérja med att ta bort limrester eller
annat skrapmaterial som kan ligga pa kanten av trumman. Satt sedan pa skinnet och dra at
stamskruvarna sa spant som det gar med fingrarna (Beato, R. 17.08.2016). Borja sedan att
spanna med en eller tva trumnycklar. Fordelen med att anvdnda tva trumnycklar ar att du
kan spdnna tva parallella skruvar pa samma gang for att undvika att trumringen stiger pa

den motsatta sidan (DrumbDial 25.11.2019).

For att undvika att ringen bojs och for att sakerstalla en jamn tryckférdelning 6ver skinnet,
spann det i ett stjarnmonster enligt figur 1. Hur mycket man spanner skinnet paverkar

tonhojden och responsen man far fran trumman.



Figur 1: Stjarnmonster

Enligt DrumDial (25.11.2019) kan du borja att stamma skinnet nar skinnet ar jamnt spant
och den har en klar ton. Tonen du valjer att stamma ditt trumskinn till ar for den enskilda
spelaren att vélja, |3ga toner kan fora med sig ett rasslande och héga toner kan kvava
klangen. For att stamma skinnet ska man knacka pa det vid varje stamskruv, man ska ha
samma avstand fran kanten av trumman och samma styrka i knackningen for varje gang.
Tonhdjden ska matchas vid varje stamskruv, kom ihag att forandringar i en stamskruv

paverkar dom andra.

For att isolera ljudet fran en skruv sa kan du dampa mitten av trumman med t.ex. din hand
eller nagon dampningsprodukt. Ddmpa alltid skinnet pa andra sidan av det du stammer sa
du inte behdver kimpa med att hora bada skinnen samtidigt. For att fa sa mycket resonans
som mojligt sa ska du stamma bada skinnen till samma ton. Om du stammer det undre
skinnet dvs. resonans skinnet, till en hogre ton an slagskinnet sa stiger tonen i hela
trumman men du far ocksa en bojning pa tonen som gar uppat. Detsamma hander om du
stimmer det resonans skinnet lagre men da blir tonen lagre och du far en tonbdjning nerat.

Om resonans skinnet ar ostamt sa far du ett “grymtande” ljud (Johnston, M. 30.07.2021).

You can always deaden up a drum, but you can’t get a dead drum to
ring - Gregg Bissonette



2.2 Ljud & Akustik

| detta kapitel kommer jag att ga igenom akustiska forbattringar till inspelningsrummet. Jag
inleder med en kort beskrivning av ljud for att fortydliga hur de akustiska fenomenen kan

uppsta.

Enligt White (2004, s.11) uppstar ljud ifran att ett vibrerande objekt, sdsom skinnet pa en
trumma, har fatt luften att vibrera. Dessa vibrationer skapar vagor med sammantrangd och

fortunnad luft vilket vara 6ron tar upp och hjarnan uppfattar som ljud.

Dennavagrorelse mats i Hertz, forkortat Hz, och visar hur manga vagrorelser eller sa kallade
svangningar som uppstar inom spannet av en sekund. En svangning mats fran vagrorelsens
dal till topp. Férutom antalet svangningar har ocksa olika frekvenser olika vaglangder, vilket
man kan kalkylera genom att dividera ljudets hastighet som &r 340 m/sekund med
frekvensen. Lat oss sdga att frekvensen ar 10Khz da ar vaglangden 3,4 cm (Zetterberg,
L.2002 s. 10-11). Toner med en hog klang har ett hogt antal svangningar, ett strukna C har
en frekvens pa 261,626 Hz och sex strukna C har en frekvens pa 8372,018 Hz (Lutherie
Information Website 09.01.2020).

Akustisk behandling av ett rum ar en nodvandighet da trummornas frekvensomrade ar
stort. Behandlingen skapar en balans i rummet och goér sa att man kan undvika akustiska

problem (SoundAssured 22.02.2023).

Faktorer som paverkar hur du hor ljud i ett rum ar dess storlek, materialet i viaggarna, golv
och tak samt inredningen och dess form. Nagot man ocksa har att tédnka pa ar relationen
mellan vagg-, tak och golvytor. Genom att dndra pa dessa saker kan man paverka
efterklangen och tiden pa efterklangen. Ett rums efterklang uppstar fran att ljudet
reflekteras mellan ytor tills det till slut ebbar ut. Ett rum med en lang efterklang kan fa
ljudet att tappa tydlighet. Olika material absorberar frekvenser olika mycket, om man
kombinerar olika material kan man fa en jamn absorption. En tumregel ar att 2/3 av
vaggytorna ska vara porosa absorbenter som mattor och draperier. (Zetterberg, L. 2002

5.19-21/27)
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Andra problem an efterklangen ar att frekvenser forstarks i rummet genom att frekvensen
reflekteras mellan tva parallella ytor. En forenklad kalkylering for att ta reda pa frekvensen

som reflekteras mellan ytorna ar

340
Hz = XX (Zetterberg, L. 2002 5.19-21/27).

Hz ar frekvens, 340 &r ljudets hastighet (340m/sek) och X  &r Avstandet mellan ytorna.
Exempelvis, i det rum som jag har som kontor ar ett av avstanden mellan vdggarna 2,8

meter, da skulle den resonerande frekvensen vara 60,714 Hz.

Man kan &ven kalkylera den behovda tjockleken pa ddampningsmaterialet genom att
dividera frekvensens vaglangd pa fyra. T.ex. material som ar 17 cm brett kommer att déampa
ljud 6ver 500 Hz. Olika dampningsmaterial kommer att prestera olika men tillverkare siktar

pa en sa bra absorption som majligt. (Acoustic Fields. 2014).

2.3 Mikrofoner

| detta avsnitt kommer jag att utforska olika konfigurationer av mikrofoner. Mikrofoner kan
vara specialiserade for specifika andamal eller ha blivit branschstandarder. Nar jag borjar

inspelningen ska jag ha en forstaelse for hur mitt val av mikrofoner paverkar resultatet.

2.3.1 Kondensator

Kondensatormikrofonen bestar av tva parallella plattor som haller en elektrisk laddning.
Kapacitansen forandras beroende pa avstandet mellan plattorna. Avstandet &ndrar genom
att den ena plattan ar ett tunt membran gjort av ett konduktivt material som ror sig fran
ljudvagorna som traffar den och den andra plattan ar statisk. Man kan sedan ldsa av
forandringarna i spanningen for att skapa en mikrofon. (White, P. 2004 s.35) Spanningen i

plattorna ar positiv i den ena plattan och negativ i den andra (Zetterberg, L.2002 s.32).

Fordelen med kondensatormikrofoner ar att membranet kan vara valdigt tunt och saledes

gor membranet valdigt lite motstand nar den traffas av en ljudvag. Den plockar effektivt
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upp hoga frekvenser och har en valdigt hog kanslighet. For att forse plattorna och

forforstarkaren med strom anvands Phantom Power®. (White, P. 1999 s.25-27)

2.3.2 Dynamisk

Denna typ av mikrofon har ocksa ett tunt membran som ror pa sig da ljudvagor traffar den.
Membranet sitter fast i en tunn spole som ror sig i ett magnetfalt. | korrelation till spolens
rorelser i detta magnetfalt sa alstras strom. Dessa mikrofoner &r billigare och ar robustare
an andra typer av mikrofoner men de plockar inte upp ljud 6éver 16Khz lika bra som andra.

(White, P. 2004 5.33)

Pa grund av spolen som membranet sitter fast i sa far mikrofonen en troghet, dessa
mikrofoner fungerar saledes bra till hogljudda instrument. Anvander man mikrofonen till
svaga ljud eller ljud som &ar Iangt borta kommer man att behdva forstarka ljudet sa pass

mycket sa att det blir oanvdandbart fran mangden brus pa sparet. (White, P. 1999 s. 19-20)

2.3.3 Elektret

Funktionerar pa samma principer som kondensatormikrofoner men istallet for att man
forser membranet med strom sa ar den elektriska laddningen inbyggd. En version av denna
mikrofontyp haller laddningen i ett material runt membranet vilket gér att membranet blir
tjockare och det tappar responsen och kansligheten som en vanlig kondensatormikrofon

har. (White, P. 2004 s.37)

Den andra versionen ar enligt White (1999 s. 30) en sa kallad “Back-electret” mikrofon. Den
har materialet som haller den elektriska laddningen pa den stationara bakre plattan. Vilket
gor att man kan laga membranet av ett lika tunt material som i en kondensatormikrofon.
Detta gor det mojligt att skapa mikrofoner som erbjuder samma férdelar som en

kondensatormikrofon till ett billigare pris.

vanligt forekommande stromkalla som ofta betecknas med +48V och kan anvéndas for att driva
kondensatormikrofoner genom mikrofonkabeln. ( Sweetwater 25.04.2024).



2.4 Riktningskanslighet

Mikrofoner ar ocksa olika konstruerade da det kommer till deras upptagning av ljud fran
olika riktningar. Det finns tre olika monster av upptagning som jag kommer att ga igenom:

Riktad (Cardioid), Kula (Omnidirectional) och Atta (figure of eight). (Zetterberg, L.2002s.33)

Riktad eller cardioid mikrofoner fangar upp ljud béast framifran. Den uppnar detta genom
att mikrofonen har en speciellt designad vag for ljudet att fardas om det kommer fran
baksidan av mikrofonen. Resultatet av att ljudet fardas denna rutt ar att ljudtrycket pa bade
fram- och baksidan av membranet ar densamma och membranet ror sig inte. (White, P.

19995.15)

Kula eller omnidirectional plockar upp ljud fran alla riktningar. Denna mikrofon fungerar
bra om man ska spela in flera instrument samtidigt eller fa med rummets klang i

inspelningen. (White, P. 2004s.39)

Attan eller “figure of eight” tar upp ljud framifran och bakifran men inte fran sidorna. Den
gor det genom att ha ett membran som ar 6ppet fran bada hallen. Ljud som kommer fran
sidorna traffar membranet pa bade fram- och baksidan samtidigt och ljudtrycket ar samma

pa bada sidorna. (White, P. 1999 5.15)

Med riktade och atta mikrofoner kan man producera en volymhdojning under 200Hz som
kallas “Proximity Effect” genom att placera mikrofonen nara det man spelar in. Den ar som
starkast med mikrofoner som har en atta som riktningskanslighet. Detta kan vara till fordel
nar man spelar in bastrumman eller andra instrument som producerar ljud i laga frekvenser
men kan vara till nackdel om man spelar in nagot dar man inte vill ha en forstarkning till

basregistret. (Neumann. u.a.)



2.5 Inspelningstekniker

Trummor ar ett utmanande instrument att spela in. Instrumentet har manga komponenter
och har ljud som stracker 6ver hela horbara frekvensomradet. Det ar vanligt att man
anvander dynamiska mikrofoner for att de tal de starka ljudvagorna. For cymbalerna som
ror sig i hogre frekvenser och som inte producerar lika stort ljudtryck sa brukar man ofta

anvanda kondensatormikrofoner. (Zetterberg, L. 2002 5.48-51)

2.5.1 Telefoninspelning

Nagot som de flesta av oss har till vart forfogande ar en telefon att spela in med.
Youtubekanalen Sounds Like A Drum (03.08.2021) har en video om detta. De anvander sig
av en applikation som kallas Filmic Pro for att ha mojligheten att stanga av den automatiska
forstarkningsfunktionen som finns i telefoner. Denna funktion far ofta cymbaler att ha ett

onaturligt ljud.

Sounds Like A Drum (03.08.2021) testade tre olika positioner for telefonen och de anvande
sig av mikrofonen som ar positionerad bredvid kameran pa framsidan av deras telefon.
Vanligtvis anvander telefoner flera mikrofoner samtidigt, applikationen gav dom
mojligheten att valja mikrofon. Orsaken till att anvanda kameramikrofonen ar att man kan
rikta mikrofonen pa det man spelar in och inte fran nedre delen av telefonen som skulle

vara riktad i marken eller golvet vid inspelning.

Den forsta positionen var direkt ovanfor trumsetet, detta gav en stark Hi-Hat, virvel och
sejar matta. Den andra positionen var framfor trumsetet 45 grader till vanster sett fran
trumslagarens perspektiv. Denna position gav ett bredare ljud dar bastrumman fick mera
tydlighet och mera distans fran Hi-Hatten. Den tredje positionen var rakt framfor
trumsetet. Detta gav en bra balans i hela trumsetet, cymbalerna ar tydliga och pukorna
kommer fram i ljudbilden. Da man anvander sig av telefonen for att spel in sa kommer
man att fa med en hel del av akustiken i rummet sa en férdelaktig rumsklang hjalper

ljudkvalitén mycket.
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2.5.2 Tekniker med en mikrofon

En teknik som jag kommer att testa da ja gér mina inspelningar ar ett tips av White, P. (2004
s.58) Tipset ar att placera mikrofonen pa samma avstand fran instrumentet som den bredd
instrumentet har. Om man tanker pa Trumsetet som ett instrument som stracker fran sida
till sida pa ungefar en och en halv meter sa satter vi mikrofonen pa samma avstand framfor
trumsetet. For att fanga upp alla frekvenser sa anvander man en kondensatormikrofon.
Med en riktad (Cardioid) mikrofon kommer ocksa lite av rumsklangen med. Satt
mikrofonen lagre ner for att plocka upp mera av bastrumman och hégre upp for att fa med
cymbalerna. Man kan dnnu utdka pa denna minimala uppséattning genom att anvanda tva
stycken kondensatormikrofoner med 1 — 1,5 meters mellanrum sa att man far en stereobild

av trumsetet.

En annan teknik som ndamns i en video utav NPR Music (25.08.2018) ar “The Right Knee
Techinque” som innebar att man anviander en kondensatormikrofon med ett litet
membran som man satter under ride-cymbalen bredvid golvpukan. Man ska rikta

mikrofonen mot spelarens kna och virvel.

Creative Sound Lab (14.01.2017) har en video dar han anvander en bandmikrofon placerad
mellan den forsta hangpukan och golvpukan. Dar man vanligtvis skulle ha den andra
hiangpukan om man spelade med tre pukor. Upptagningsmonstret ar en atta pa en
bandmikrofon, om vi riktar membranet mot virveln s hamnar membranets sida mot ride-
cymbalen. Effekten blir att ride-cymbalen dampas och vi far en bra balans i hela trumsetets
upptagning. Genom att fora mikrofonen narmre spelaren sa kan vi 6ka pa narvaron av
pukorna och om vi sanker eller hojer mikrofonen kan vi paverka narvaron i bastrumman.
Med hjalp av “proximity effect” sa far vi en bashdjning i bastrumman da vi kommer

tillrackligt nara den.
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2.6 Uppsattning av stereomikrofoner

| tidigare kapitel ndmnde jag att man kan placera tva stycken mikrofoner framfor trumsetet
for att fa en stereobild. Det finns ndgra olika populdra satt att placera mikrofoner for att fa

en stereobild och i detta kapitel ska vi ga igenom XY, AB, Mid-Side

Med XY tekniken anvander man tva stycken kondensatormikrofoner som &r riktade 90
grader fran varandra med vardera membranen sa nara som majligt. Det positiva med denna
teknik ar att man undviker fasproblem?. Problemet med uppsattningen &r att stereobildens
mitt kan bli otydlig. Detta orsakas av att riktade (Cardiod) mikrofoner har den tydligaste
upptagningen rakt framifran. Med denna teknik ar Mikrofonerna riktade till vardera sida av

trumsetet sa mitten kan tappa klarhet. (White, P. 1999 s.55-56)

Man kan Oka pa vinkeln mellan mikrofonerna for att bredda stereobilden men aven da
riskerar man att tappa klarhet i mitten av stereobilden. Med en mindre vinkel mellan
membranen fas klarhet av mitten tillbaka men stereobilden blir sndvare. (Sweetwater.

27.04.2016)

Med AB tekniken anvander man tva stycken rundupptagande (omnidirectional) mikrofoner
som ar placerade 50 Centimeter till 1 Meter fran varandra. Det ar viktigt att man haller koll
pa positionerna, om man satter dom for langt fran varandra kan man tappa ljudet fran
mitten av stereobilden. Om man tappar ljudupptagningen i mitten kan man anvanda sig av
en tredje mikrofon emellan dom tvda andra. Da ska man vara extra noggrann med

uppsattningen for att undvika fasproblem. (White, P. 1999 5.60)

En annan |6sning ifall man saknar mitten av stereobilden ar att man anvander en “Jecklin
disk” eller “Schneider disk” som fungerar som en skiljevagg mellan mikrofonerna vilket ger

en god stereoseparation. (Sweetwater. 27.04.2016)

Mid-Side tekniken anvander en riktad (Cardiod) mikrofon mot mitten av ljudet och en atta
(figure of eight) att ta upp sidorna. Till denna uppsattning behdver du tre stycken kanaler,

en kanal for den riktade mikrofonen panerad till mitten. Atta mikrofonen spelas in pa tva

2 Nar tva ljudvagor pa samma frekvens inte synkroniseras med varandra forsvagas ljudstyrkan. (Audio-
technica u.a.)
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spar, panera ett spar till héger och det andra till vanster och vand pa fasen pa ett av sparen.

(White, P. 1999 5.58-59)

Med denna uppsattning sa behdver man inte oroa sig for fasproblem och genom att hoja
och sdnka ljudnivan pa atta riktade mikrofonen sa kan man andra stereobredden. For att
halla en parallell ljudnivan pa atta mikrofonens tva spar ar det en bra idé att skicka ljudet
till en separat stereokanal och anvanda den for att dndra pa ljudnivan pa bada kanalerna

samtidigt. (Sweetwater. 27.04.2016)

2.7 Tekniker med flera mikrofoner

Vid anvandning av ett par stereomikrofoner sa kan man annu placera tva stycken
dynamiska mikrofoner pa trumsetet. Den ena pa virveltrumman och den andra pa
bastrumman. Detta gor sa att du far mera kontroll 6ver ljudet och ett djupare och kraftfullt

ljud i bastrumman. (White, P. 2004 s.64)

En berémd metod for att spela in trummor, med fyra mikrofoner, ar Glyn Johns metoden.
Johns har jobbat med manga kdnda band under sin karriar som t.ex. med Led Zeppelin och
The Beatles. En av overheadmikrofonerna satts rakt ovanfoér virveltrumman med
mikrofonen riktad rakt nedat for att fa en bra balans i ljudet. Avstandet fran virveltrumman
ska vara mellan 1 — 1,5 Meter. Den andra overheadmikrofonen ska vara till hger om din
golvpuka 15 cm ovanfor den riktad mot virveln. For att fa bada mikrofonerna i fas sa kraver
det att man mater avstandet fran mitten av virveltrumman till bada
overheadmikrofonerna. Sedan monteras en mikrofon pa virveln och en pa bastrumman.

(Produce Like A Pro. 06.05.2023)

En annan teknik dr “Recorderman—metoden”. Denna metod anvander sig av tva stycken
kondensatormikrofoner. En mikrofon placeras direkt ovanfor virveltrumman och i det har
fallet ar den narmare virveltrumman an i Glyn Johns teknik med ett avstand runt 80cm. Den
andra mikrofonen placeras bakom axeln pa trumspelaren riktad fram mot virvel och
bastrumman, denna ska ocksa vara pa 80cm avstand for att undvika fasproblem. For att
mata sa att mikrofonerna &r i fas med bade virvel och bastrumman kan man anvanda sig
av en mikrofonkabel. Boérja med att mata avstandet fran mitten av bastrumman till

mikrofonen ovanfor virveln, fortsatt sedan fran den mikrofonen ner mot mitten av virveln.
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Medan man haller fast kabeln vid bastrumman och virveln kan man flytta delen som man
haller vid mikrofonen till den andra mikrofonen som &r vid axeln av spelaren. Om avstandet
inte ar densamma ska man flytta axel-mikrofonen sa att avstandet ar lika. (Garnish Music
Production School 13.05.2022) Man kan senare satta till fler narliggande mikrofoner pa

virvel, bastrumma och pukor.

Det ar vanligt att man anvdander 10-12 mikrofoner pa trumsetet for att fa en nara
upptagning av varje trumma och cymbaler i t.ex. popsammanhang. Detta gor att man
uppnar mera kontroll 6ver ljudet och att man far ett narganget ljud, for att fa ett naturligt

ljud kan man i efterhand lagga till efterklang. (Zetterberg, L.2002 s. 50)

2.7.1 Virvel

Med olika mikrofonpositioneringar pa virveln sa kan man kontrollera tonen och attacken i
ljudet. Nar man satter mikrofonen nara slagskinnet uppstar en morkare ton i ljudet och ett
slagkraftigt ljud. Nar man kommer langre ut fran slagskinnet sa bérjar man fa med mera av
hela virvel-ljudet. Da kommer det att horas mera av de hogre frekvenserna och ljudet blir
tunnare. Med mikrofonens riktning kan du ocksa paverka ljudet. Om du riktar mikrofonen
mot mitten av slagskinnet sa far du en morkare ton och ut mot stam-ringen framhavs de

hogre frekvenserna. (Kohle Audio Kult 14.08.2021)

Ett av de mest typiska satten att spela in en virveltrumma ar med tva stycken mikrofoner.
En placerad ovanfor stram-ringen riktad mot mitten av virveltrumman. Den andra ar under
virveln mot sejarmattan, Man boér vara forsiktig med att inte rikta mikrofonen foér nara
bastrumman for att forminska lackage. Mikrofonerna kommer att vara ur fas sa man bor

vanda fasen pa mikrofonen under virveln. (Sweetwater 03.09.2022)
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2.7.2 Bastrumma

| en video av Ultimate Studios, Inc. (01.11.2021) testas tre stycken mikrofonpositioner av
bastrumsmikrofonen. En vid halet i det resonerande skinnet pa bastrumman, det skapade
ett kort och koncentrerat ljud. En pa insidan av trumman halvvags till det bakre skinnet
med mikrofonen riktad mot positionen dar klubban slar i skinnet. Denna position ger en
bra balans mellan bastrummans klang och attack. Den tredje positionen var nara

slagskinnet, dar far du en hel del attack men man tappar en stor del av klangen.

Genom att ha mikrofonen till sidan av bastrummans mitt s far man mera basfrekvenser.
For att fa en bra balans i trumman sa kan man placera en mikrofon pa insidan av trumman
och en framfor det resonerande skinnet. Oftast ar det en kondensatormikrofon med ett
stort membran. Mikrofonen inne i trumman spelar in attack och den som &r utanfor spelar

in trummans klang. (Audio-Technica USA 05.12.2013)

2.7.3 Pukor

Ofta anvands riktade dynamiska mikrofoner som SM57 eller Sennheiser 421 men
kondensatormikrofoner fungerar ocksa. Med en kondensator far man ett naturligare ljud
med en jamnare respons vid alla frekvenser. Nackdelen ar att man kommer att ta upp mera

av de andra delarna av trumsetet. (White, 1999 5.98)

Mikrofonens placering och riktning paverkar ljudet man spelar in. Om vi placerar
mikrofonen nira s& kommer ljudet ha mera botten och ett kraftfullare ljud. Ar den langre
ifran sa tappar man en del av tyngden men vi far en klarare bild av pukans klang. Genom
att rikta mikrofonen mot mitten av slagskinnet sa far man mera attack. Riktas mikrofonen
ner mot kanten av trumman sa far man fram overtonerna. For att forminska lackage fran
cymbalerna in i pukornas mikrofoner sa kan man rikta dom bort fran cymbalerna. (Audio-

Technica USA 05.12.2013)
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3 Metod

Jag har gjort detta arbete med inriktning pa designbaserad forskning. Jag har analyserat

resultatférandringar som sker utifran att byta inspelningsteknik.

Fore inspelningen har jag planerat arbetsprocesser som ger svar pa utmaningar inom
inspelningsteknik, evaluering och utveckling. Dessa processer kommer att vara baserade

pa litteratur och teorier som jag tagit till mig i arbetets teori-del.

Under inspelningen har jag forandrat inspelningsmetoden och anvdnt mig av processerna
jag tagit med mig fran planeringen. Detta var en cyklisk process med flera iterationer tills
jag nar en produkt jag ar n6jd med. Jag anpassade och forbattrade mina arbetsprocesser i

takt med mina framsteg och erfarenheter for att sakerstélla att de inte begransar mig.

Svaret pa mina forskningsfragor kom da jag utvecklat en sammanhéangande teori fran det

som skedde nér jag har férandrade min inspelningsteknik.

For att fa en video med ljud och bild som efterliknar det resultat jag stravat efter bildade
jag specifika processer for exakt detta resultat. Jag behovde darfor vara noga med att
dokumentera varje forandring och hur de paverkar inspelningen. Detta sa att mitt arbete
kan vara till nytta fér dom som stravar efter andra resultat. Exempelvis Genom att noggrant
dokumentera flera mikrofonpositioner 6ppnar jag upp for lasaren att utforska och hitta det

ljud som passar deras behov bast.

4 Videoinspelning

| detta kapitel ska jag presentera grunderna i en videokameras instadllningar. Detta kommer
att fortydliga aspekter som forbattrar utseendet i videoklipp. De installningar jag
presenterar ar upplosningen, bildfrekvens, slutartiden, blandare, focus, 1SO, Vitbalans och

bithastighet.

Uppldsning ar antalet pixlar pa bredden x antalet pixlar pa hojden. Nagra exempel ar
1280%720, 1920x1080, 2840x2160 (James Archer 02.08.2021) man borde sikta pa att skapa

videor som ar atminstone 1920x1080. Man kan spela in videon i en hogre upplésning och
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sedan reducera upplosningen i postproduktionen men man kan inte héja uppldsningen

efter att videon ar inspelad. (Primal Video 07.03.2021)

Nasta del av kamerans instdllningar ar antalet bilder som kameran spelar in per sekund och
pa engelska kallas detta “frames per second” eller FPS. Nar man ser pa en video sa ser man
egentligen en serie med bilder som spelas upp ett visst antal per sekund. Det finns tre olika
videoformats standarder NTSC, PAL och SECAM. NTSC videoformatet anvander 24 FPS och
PAL anvander 25FPS. Att filma video med en bildfrekvens pa 24 FPS ger videon ett filmatiskt
utseende. Vill man ha ett jamnare utseende kan man filma med hogre FPS. (Potato Jet

06.06.2019)

Nagot som kan ske ndr man filmar med en hog FPS ar att det dr sa jamnt sa det ser onaturligt

och falskt ut (Archer 02.08.2021).

Nagot som gar hand i hand med FPS &r slutartiden. Det vi &r vana med att se pa videor ar
att slutartiden ar dubbelt vad FPS &r instéllt pa. Om vi filmar i 30 FPS sa ska slutartiden vara
1/60 vilket betyder att slutaren 6ppnar och stangs under en sextiondedel av en sekund. Om
det man filmar ror sig snabbt kommer effekten av att sdtta en kortare slutartid minska pa
mangden suddighet. Nar man filmar en sport eller nagot fartfyllt s3 kan man skapa en

intensivare video med en kort slutartid. (Mark Bone18.09.2020)

En snabbare slutartid kommer att gora videon mérkare, da maste man kompensera for det

med andra installningar (Primal Video 07.03.2021).

Ett annat system for att stdlla in ljuset pa videon &r att andra pa blandaren. Blandaren ar
Oppningen i linsen som later ljuset passera till kamerans censor, i kamerans instéllningar ar
det detta som kallas for “F-Number” eller “F-Stops”. Med ett hégre nummer pa denna
installning sa stanger man blandaren och med ett lagre nummer sa 6ppnas blandaren upp.
Forutom att man justerar ljuset i videon, justerar man dven skarpedjupet for att bestamma
vilket omrade i bilden som ska vara skarpt. Genom att minska blandarens inslapp sa ékar vi
pa omradet som ar skarpt och vice versa om vi Oppnar upp bldndaren.(Apalapse
27.04.2021) Med olika linser sa kan man fa tillgang till mera ljusinslapp sa det I6nas att ha

tillgang till flera linser (Primal Video 07.03.2021).
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Om blandaren kan paverka storleken pa omradet som ar skarpt sa anvander man sig av
kamerans fokus for att stélla in var detta omrade ska befinna sig. Kameran kan sjalv
fokusera om man har den instélld pa autofokus. Férdelen med detta kommer nar man
spelar in videor dar du har mycket rorelse. Eller filmar en "vlog” dar du ofta filmar dig sjalv
i rorelse och pratar in i mikrofonen, da skulle det vara omojligt att halla koll pa kamerans
fokus samtidigt. Nackdelen &r att funktionen inte ar perfekt och kan borja fokusera pa
nagot i bilden som inte var avsikten. Manuell fokus fungerar bra nar objektet du filmar inte
kommer att rora pa sig mycket. Da kan man andra fokusen pa egen hand. Pa sa satt behover
man inte vara radd att autofokus kommer att forstora en tagning genom att fokusera pa

fel sak. (James Archer 02.08.2021)

ISO ar en digital forandring i ljusstyrkan istéllet for den fysiska paverkan pa inslapp av ljus
till sensorn som blandaren och slutartiden har. Genom att 6ka pa ljusstyrkan mycket med
ISO sa kommer man att borja se det gryn pa bilden som uppstar av att ha en
underexponerad bild. Med andra ord sa kan man inte enbart tillforlita sig pa ISO for att
andra pa ljusstyrkan utan man behoéver slappa in mera ljus med blandaren eller slutartiden.
Detta blir en balansgang mellan de olika installningarna for att fa en bra exponering till den
typ av film som man vill fanga. Vill man ha en snabb slutartid och ha ett stort omrade med
skdrpa sa kommer linsen att slappa in lite ljus och da kommer man att behova 6ka pa ISO.

(Simon d'Entremont 25.07.2023)

Enligt (Primal Video 07.03.2021) har vitbalans en stor paverkan pa utseendet av din video.
De flesta kameror har nagra forinstallningar for olika miljder, nagra ger dig aven
mojligheten satta in Vitbalansen sjalv, som ar mats i Kelvin (K). Ett bra satt att veta vilket
varde du skall satta vitbalansen till &r att se pa de ljus som du har i rummet, det kan vara

skrivet pa baksidan av lampan vad deras fargtemperatur ar.

Orsaken till att stalla in vitbalansen ar for att fa alla farger att vara naturliga. Kameran
anvander sig av en blandning av réd, gron och blatt for at skapa farger, utan att stalla in
vitbalansen kan man fa video som har en orange eller bla nyans. Vid ett lagre Kelvin (K)
varde sa har vi ett ljus som har mycket orangea toner i sig liksom ett varmeljus. Vid ett
hogre Kelvin(K) varde har vi mera blatt. Med vitbalans staller vi in kameran pa ljusets
fargton sa att det som ar vitt i bilden forblir vitt, detta gor ocksa sa att alla andra farger i

videon aterges korrekt. (Adorama 06.01.2022)
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Da man ska ladda upp denna video till Youtube eller andra sociala medier sa kommer
bithastighet in i bilden. Om vi alla laddade upp videor utan att komprimera dem skulle det
kravas en valdigt stor bandbredd. Genom att ta bort information som 6gat inte kommer att
marka och att repetera pixlar som inte forandrar fran bild till bild i en video kan vi
komprimera storleken. Detta gor det mojligt for oss alla att ladda upp och stromma videor
pa Youtube direkt pa telefonen. Problemet med detta &r att nar videor innehaller manga
sma, rorliga detaljer kommer kvalitén av videon att sjunga eftersom bithastigheten inte kan
aterge alla detaljer (Tom Scott 23.05.2016). Olika kameror har mojlighet till olika nivaer av
bithastighet sa pa det sattet kan samma uppldsning se annorlunda ut mellan tva kameror
(Kellan Reck 06.02.2019). Man kan stélla bithastighet pa sin kamera i korrelation till det
man kommer att filma. Har objektet mycket rorelse sa har man inte majligheten till lika
mycket kompression men om manga av pixlarna i bilden forblir densamma fran bild till bild

sa kan du komprimera videon mera (James Archer02.08.2021).

5 Genomforande

I metodkapitlet av arbetet presenterade jag tillvdgagangsattet jag kommer att anvanda for
att hitta den, enligt mig, optimala inspelningstekniken. | detta avseende ar det viktigt for
mig att sla fast malet for inspelningen och vilka utmaningar det tillfér samt hur jag kan
utveckla inspelningens tekniska prestanda. De inspelningstekniker jag tar med mig i
inspelningsutrymmet ar de som namnts i teoridelen. Nu ska jag analysera resultaten som
kommer fran att jag forandrar deras teori och malet ar att jag skapar en egen

sammanhangande teori.

Jag kommer att anvanda samma trumset vid alla inspelningar. Rummet, inredning i rummet
och trummornas position blir densamma mellan inspelningar. Detta sa att forandringar i
ljudinspelningen endast kommer ifran inspelningsmetoden och inte forandringarirum eller

trumset.

Kameran som anvands pa alla inspelningar forutom telefoninspelningarna ar en Canon EOS

600D med upplosningen installd pa 1920x1080 och 30 FPS.
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5.1 Telefoninspelningar

Den ljudtekniska utmaningen med telefoninspelningen ar att ha kontroll, eller narmare sagt
avsaknaden av kontroll, 6ver den automatiska volymforstarkningen och att fa en bra balans

i trumsetet.

Tyvarr sa var Filmic Pro inte kompatibelt med min telefon. Jag valde darfor att spela in med
den inbyggda kameraapplikationen. Telefonen jag anvande ar en Samsung Galaxy A34. Den
har en huvudmikrofon pa undersidan av telefonen och det &r den enda mikrofonen vid
inspelning. Formatet pa videon ar 16:9 och kvalitén ar Full HD, som dr 1920x1080. Detta
format ar vanligt pa datorskarmar och nar man ser videor pa telefonen i liggande lage. Om

man laddar upp videon till Instagram sa ska man spela in videor i ett 1:1 format.

Jag placerade telefonen vid tre olika positioner, ovanfor, snett till vanster framfor
trumsetet och rakt framfor trumsetet. Med telefonen ovanfér trumsetet sa anvande jag

mig av tre olika avstand 100 cm 130 cm och 160 cm métt fran mitten av virveltrumman.

Avstandet pa 160 cm gav en jamn balans mellan trumsetets delar och man far med
rummets efterklang i upptagningen. Med telefonen narmare trumsetet sa minskade
klangen och ljudet blev tomt. | postproduktionen skulle man kunnat ha adderat en digital
efterklang men med telefonen pa 160 cm avstand kravdes bara en equaliser (anvéands for
att jamna ut ljudfrekvenser genom att dampa eller forstarka vissa frekvenser) med en
forstarkning under 100 Hz for att forstarka botten i bastrumman, 200-250 Hz for att ta fram
virveln och lite forstarkning over 2Khz for att ta fram Hi-Hat och ride-cymbalen. Equalisern

jag anvande ar inbyggd i video editeringsprogrammet Davinci Resolve.
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Bild 1: 160 cm ovanfor

Med telefonen placerad snett till vanster tappade man en del balans i trumsetet,
bastrumman blev dominant och pukorna tappade en del av deras klang. Cymbalerna blev
ocksa i obalans med dominerande diskant, speciellt i Hi-Hatten. Ljudet fick en bredare klang
och jamnare balans ndr man 6kade pa distansen pa 150 cm fran trumsetet till 200 cm. Pa
grund av rummets storlek hade jag inte mdjlighet att 6ka mera pa avstandet efter det. Jag

anvande samma equaliser for att dampa frekvenser under 100 Hz och 6ver 9Khz.

Med denna vinkel skulle jag anvdnda mig av en vagg eller ndgot man kan satta upp som
bakgrund. Pa grund av att bilden ar snett framfor trumsetet sa ar det utmanande att fa
klarhet i vad videons fokus ar. P4 min video sa ar jag i mitten av bilden men detta gor att

man se mycket av bakgrunden pa hogra sidan av bilden.
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Bild 2: 200cm snett framfor i Bild 3: 150cm Rakt framfor

=

Vid inspelning rakt framfor trumsetet sa spelade jag in med avstanden 150cm, 200cm och
250cm. Utmaningarna med denna position var att virvel och golvpukan saknade slagkraft
och att bastrumman hade 6vertagande kraftighet. Dessa utmaningar fanns kvar oavsett
vilket avstand man hade telefonen pa men allra minst vid ett kort avstand. Férdelen med
det korta avstandet ar att man far en bra narhet pa videon av det som spelas och man far

mindre tomhet i bilden.

For att fa fram golvpukan och virveln satte jag en forstarkning vid 200 Hz och en kompressor

for att jamna ut ljudnivan mellan bastrumman och resten av trumsetet.

5.2 Inspelningar med en mikrofon

Jag gjorde tre olika variationer pa inspelningar med en mikrofon, baserat pa de teorier som
jag tagit till mig tidigare. Den forsta med en kondensatormikrofon pa samma avstand

framfor trumsetet som bredden pa trumsetet. Den andra med en bandmikrofon mellan
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hangpukan och golvpukan med ride-cymbalen utanfér mikrofonens upptagningsomrade.
Den tredje var men en kondensatormikrofon placerad under ride-cymbalen riktad mot

spelarens kna.

Vid inspelning men en mikrofon framfor trumsetet bérjade jag med en hojd pa 100cm fran
marken och 160cm fran trumsetet, vilket var samma som trumsetets bredd. Jag spelade in
med en Oktava MK-012 mikrofon. Sedan hojde jag mikrofonen till 140cm och slutligen

180cm. Vid hojning av mikrofonen 6kade da ocksa distansen till mikrofonen.

Nar jag hade mikrofonen ndarmre trummorna sa upplevde jag en tydligare attack och en
narvaro i trummorna som markbart avtog vartefter att mikrofonen blev flyttad hogre upp

och pa sa satt ocksa langre bort.

Detta kan kompenseras med en equaliser med en boost vid virveln runt 250 Hz och en

kompressor for att jamna ut ljudet.

Bild 4: Oktava MK-012 160cm

Vid inspelning med en bandmikrofon mellan pukorna sa placerade jag mikrofonen forst 40

cm fran virveln och golvpukan och 10cm upp fran bastrumman. Darefter flyttade jag den
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20cm bakat sa avstandet blev 60cm till virveln med samma avstand fran bastrumman.

Mikrofonen jag anvande var en Golden Age Project R1 Active MKIII.

Genom att spela in ndra pukorna och bastrumman sa fick man hjalp av “The Proximity
Effect” och bastrumman och pukorna blev mycket stora och varma i sin klang. Effekten blir
ocksa kraftigare pa mikrofoner som har en atta formad riktningskansligheten. Vilket
innebar att mikrofonen tar upp ljud i en sfar framfér och bakom mikrofonen men inte pa

sidorna, bandmikrofoner har vanligtvis denna riktningskanslighet.

Pa grund av detta sa hamnar ride-cymbalen utanfor upptagningsomradet, fast man har den
nara mikrofonen sa far man en balans i upptagningen mellan pukor och ride-cymbal. Jag
flyttade mikrofonen bakdt och det minskade pa pukornas storlek men holl kvar
bastrummans explosiva ton. Pa denna inspelning anvanda jag mig av tva pukor istéllet for
tre da den forsta hangpukan skulle ha hamnat langre bort och inte blivit paverkad av “the

proximity effekt” och att den andra hangpukan skulle ha blockerat ljud fran mikrofonen.

Den sista inspelningen med en mikrofon var under ride-cymbalen riktad mot spelarens kn3,

jag anvande en DPA 4011 mikrofon. Detta ar en hogkvalitativ och hogt prissatt mikrofon
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med en mycket jamn upptagning vid alla frekvenser. Detta gav ett resultat dar alla delar av
trumsetet hordes klart och tydligt utan nagra fargningar av mikrofonen. Mikrofonens

position gjorde att rummet inte upptogs till ndgon avsevard niva.

Bild 6: Right Knee

5.3 Stereoinspelningar & Recorderman

Jag testade alla stereoinspelningstekniker som jag skrev om i teoridelen. XY, AB och Mid-
Side. Alla stereoinspelningar testades 100cm fran golvet, XY, AB och Mid-Side tekniken pa
160cm och 200cm avstand framfor trumsetet. Med AB tekniken pa 200cm avstand testade
jag annu att bredda pa stereobilden genom att placera mikrofonerna med ett stort

mellanrum fran varandra och en mikrofon i mitten.

XY-teknikens fordel ar att fasproblem kan undvikas da membranen ar sa tatt intill varandra.
Svarigheten ar att fa en bred stereobild utan att tappa attacken i bastrumma och virvel. Jag
anvande tva stycken Oktava MK-012 placerade rakt framfor trumsetet. | jamforelse till

andra tekniker hade denna teknik minst definition av trummornas attack.



Bild 7: XY-Teknik

bild 8: AB-Teknik
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Bild 9: AB + en center

AB-Tekniken dr motsatt till XY-tekniken i sina fordelar och svarigheter. Jag fick en klar och
tydlig separation i stereobilden men maste vara noggrann nar jag placerade mikrofonerna
sa att det inte uppstar fasproblem och delar av trumsetet boérjar lata tomma. Jag anvande
tva stycken Oktava MK-012 och vid bredare mellanrum adderade jag en DPA 4011. Denna

uppsattning skapade ett mycket narvarande och torrt ljud samt en tydlig stereobild.
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Bild 10: Mid-Side

Mid-Side tekniken anvander sig av tva stycken mikrofoner positionerade som i bild 10. Den
nedre mikrofonen har en attaformad riktningskanslighet och spelar in stereobilden. Denna
mikrofon ska spelas in pa tva spar och polariteten ska vandas pa det ena sparet for att fa
en stereobild. Den 6vre mikrofonen har en riktad (Cardioid) riktningskanslighet och spelar

in mitten av trummorna som den nedre mikrofonen kommer att sakna.

Genom att hoja och sanka ljudnivan pa den nedre mikrofonen forandras stereobredden i
sparet. Mikrofonen tar upp mycket av rummet sa stereoinspelningen har ocksa en akustisk
skillnad fran andra stereoinspelningstekniker som har mikrofonerna riktade mot
trummorna. Att 6ka avstandet fran trummorna skapade ocksa en storre stereobredd och

hur stor del av rummet som blev inspelat.
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Bild 11: Recorderman Teknik

En annan inspelningsteknik med tva mikrofoner dr “Recorderman” metoden som innefattar
att man anvander sig av en mikrofon rakt ovanfér virveltrumman och en bakom spelarens
axel. Detta ger ingen stor stereobredd men en tydlig virvel och bastrumma. Avstandet vid
inspelning var 85 cm till virveltrumman och 122 cm till bastrumman. Min inspelning
saknades klarhet i diskantomradet. Vilket innebar att ride-cymbalen, Hi-Hat och virvelns
sejar matta inte kom fram i helheten, om man vill fa fram detta kan man gora det med en

equaliser.

5.4 Multimikrofonteknik

Glyn Johns tekniken spelades in med tva stycken ADK Thor T-7 mikrofoner som stereopar.
En Shure Sm57 pa virvel och en Shure Beta 52A pa bastrumman. Har hamnade jag att
dubbelkolla fasen efter inspelning. Den 6vre ADK mikrofonen hade motsatt fas till vad
SM57 mikrofonen hade sa da kravdes det att vdanda fasen pa SM57 mikrofonen for att inte

fa en tom virveltrumma.
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Med mikrofoner pa virvel och bastrumma har man mojlighet att skapa en bra balans i
trummorna och inspelningen fick en naturlig klang. Bastrummans mikrofon var placerad
vid hdlet i resonans skinnet for att fa en bra blandning av attack och ton. Virvelns mikrofon

var placerad for att ge attack, 3—5 cm ovanfor stam ringen riktad mot skinnets mittpunkt.

Bild 12: Glyn Johns Teknik

Vid inspelning dar mikrofoner har placerats pa trumsetets alla delar och riktade for att
framja attacken och narhet anvande jag mig av dessa mikrofoner: ADK Thor T-7, Shure
SM57, Sennheiser MD421-11 och en Shure Beta 52A. Stereomikrofonerna var placerade i AB
konfiguration 110cm ovanfér matt fran virveltrumman, virvel och pukornas mikrofoner
placerades 3-5cm ovanfor stam ringen riktad mot mitten av slagskinnet. Bastrummans

mikrofon var placerad halvvags till slagskinnet for att framja trummans attack.
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Att ha mikrofoner pa flera delar av trummorna ger mojlighet till mycket kontroll i
postproduktionen dar varje mikrofon kan hdjas och siankas. Man kan dven med diverse

mjukvara férandra delarnas klang eller byta ut ljudet helt och hallet.

Jag gjorde ocksa en inspelning dar man riktade mikrofonerna for att fraimja trummornas
klang och rummets akustik. Jag bytte ut mikrofonen pa virveln till en t.bone RM 700
bandmikrofon placerad pa sidan av virveltrumman for att ta upp hela trummans klang.
Stereomikrofonerna flyttades upp till 160cm fran virveltrumman for att ta upp mera av
rummet. Pukornas mikrofoner sattes pa ett avstand mellan 10-15cm och riktades ner mot
kanten av slagskinnet. Med detta sa ska mikrofonerna ta upp mindre av pukornas attack
och mera av deras klang och 6vertoner. Pa bastrumman sattes en mikrofon inne i trumman
nara slagskinnet for att spela in nar hammaren slar i slagskinnet, detta gjordes med en
Shure Beta 52A. Utanfoér bastrumman framfor resonansskinnet sattes en AKG C214 for att
ta upp trummans klang sa att man sedan kan satta ihop mikrofonernas ljud for att fa ett

ljud med bade attack och resonans.

Denna inspelning ger ett naturligare ljud dar man hor alla frekvenser som trummorna

producerar. Nackdelen ar att man okar pa lackage mellan mikrofoner da man okar



avstandet fran den trumma som

Bild 13: Multimikrofonsteknik med langt avstand
till trummor

man

vill

spela
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6 Slutdiskussion

6.1 Telefoninspelningar

Jag anser att spela in video ovanifran med ett avstand pa 160cm ger ett imponerande
perspektiv for askadaren. Dar trumset och cymbaler ramar in trumslagaren och golvet ger
en ointressant bakgrund som inte kommer att distrahera fran framtradandet. Det gav ocksa
enligt min smak det béasta ljudet. Detta skiljer sig fran vad Sounds Like A Drum (03.08.2021)
ansag i sin video, jag tror det orsakas av att deras telefon hade en mikrofon bredvid
kameran pa framsidan av telefon. Som gjorde det mojligt for dem att fa mera balans i
trumsetet dven om de spelade ini portratt lage framfor trumsetet. | mitt fall var mikrofonen
pa den nedre sidan av telefon riktad mot golvet vilket gjorde att inspelningarna framfér och

snett till sidan fick en obalans dar bastrumman var 6vertagande.

Kameravinkeln framfor och till sidan av trumsetet blev filmat i portrattlage, jag
rekommenderar att filma i liggande lage om man spelar in en video till Youtube eller medier
som vanligtvis blir sedda i horisontellt Iage. Instagram videor fungerar basti 1:1 format men

16:9 accepteras och pa TikTok sa ses det mesta material i portratt lage.

Dessa videor kommer att laddas upp pa Youtube sa att man kan hora skillnaderna pa ljudet
beroende pa positionen. All auditiv postproduktion ar borta sa att man endast hor
positionens paverkan, videon har blivit editerat i Davinci Resolve. Det positiva med att spela
in med en telefon ar att det ar snabbt och effektivt pa grund av att kamera, mikrofon och

om man vill kan man dven ha editeringsprogrammet i telefonen.
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6.2 Inspelningar med en mikrofon

Jag fick en stor variation beroende pa inspelningsmetoden. Jag skulle ha anvandning av alla
uppsattningar beroende pa vilket material man spelar in. Inspelningen med en Oktava MK-
012 hade mycket luft och en klar diskant. Om jag spelar in Jazz inspirerade videor skulle jag
vdlja denna inspelningsteknik. Jag skulle halla mikrofonen mellan 100—-140 cm fér en bra

blandning av rumsklang och direkt ljud fran trummorna.

Den andra inspelningstekniken dar jag anvande bandmikrofonen Project R1 Active MKIII
skulle jag anvanda i det fall att jag spelar in Rock. Skulle ocksa foredra ett langsammare
tempo da pukorna har sa lang klang. Klangen férkortades nar jag 6kade avstandet till dem.
Om ljudet blir otydligt nar pukornas klang 6verlappar varandra, kan man Overvaga att oka
avstandet med 15-30 cm. Cymbalerna var mycket dova sa en forstarkning i diskanten kan

vara till fordel.

Den tredje inspelningsmetoden skulle jag anvanda vid inspelning till genrer som funk da
det kraver att man har fokus pa trummornas attack och att ha en tydlig rytmik i trummorna.
Tekniken gav en mycket klar bild av det som spelades utan att rumsklangen gjorde ljudet

luddigt.
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6.3 Stereoinspelningar och Recorderman

Baserat pa resultaten fran mitt test med en Oktava MK-012 placerad framfor trumsetet,
valde jag att genomfora dessa tester med mikrofonerna 100 cm ovan marken. Dar fick jag
en bra balans i attack och rumsklang. | testerna 6kade jag pa avstandet fran trummorna
istallet for att dndra hojden fran marken.

Den forsta metoden som testades var XY metoden och den skulle jag inte anvdanda utan
mikrofoner pa virvel och bastrumma eller en tredje mikrofon som spelar in mitten. Det ar
mycket latt hant att man saknar narheten i bastrumman och virveln med denna metod,

enligt mig de mest drivande delarna i trumsetet.

Mid-Side metoden har samma fordel som XY-tekniken, den kommer inte att ha fasproblem.
En fordel med Mid-Side metoden jamfért med XY-tekniken ar att du har en mikrofon som

ar riktad rakt mot trummorna, vilket ger mer attack och narvaro.

AB-metoden skulle jag anvdnda med tre mikrofoner istallet for tva for att fa den klarhet
och attack som jag vill ha. Liksom i Mid-Side ger det mig mera kontroll 6ver stereobilden
att ha tre stycken mikrofoner. Jag far en tydlig virvel med mycket attack placerad i mitten

av stereobilden.

Recorderman hade liten niva rumsklang med i inspelningen, aterigen sa finns det stéllen
som detta ar en fordel istdllet for en nackdel. Genrer som funk och breakbeats och andra
dar en klar attack behdvs. Jag kan alltid lagga till lite reverb pa trummorna i efterhand pa

ett torrt spar.

Om jag tog mig arbetet att spela in med kamera, mikrofoner, ljudkort och editera det pa en
dator skulle jag ta steget fran en mikrofon till tva mikrofoner och da anvanda Mid-Side
tekniken. Det tar nastan ingen extra tid att installera tva mikrofoner, och jag far en betydligt

tydligare bild av trumsetet.
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6.4 Multimikrofoninspelningar

Glyn Johns Teknik ar mycket lik recorderman men ger dig en tydligare separation mellan
den hogra och vanstra delen av trumsetet. Detta ar troligen for att en mikrofon flyttar sig

fran baksidan av spelarens axel till sidan av golvpukan.

Nar det kommer till att satta mikrofoner pa alla delar av trummorna skulle jag foredra den
med aningen mera distans mellan mikrofon och trumma. Den ger en naturlig upptagning
av trumsetet och rummet. Nar jag spelar in med andra instrumentalister eller pa
livekonserter skulle jag placera mikrofonerna narmre for att férminska att andra ljudkallor

lacker in i trummornas mikrofoner.

Vid jobb med nagon som kommer att mixa trumsparen kan det ocksa vara bra att spela in

med mikrofoner nara for att de ska kunna ha mera kontroll 6ver enstaka delar av trumsetet.
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6.5 Svar pa forskningsfragor

1. Hur

paverkar inspelningsutrustning tillvagagangssattet vid

inspelningsproduktionen?

a.

Vare sig man har tillgang till en telefon eller studioutrustning ar den basta
borjan god planering fére inspelning. Som jag namnt i slutdiskussionen sa
medfoljer nya ljudbilder med alla inspelningsmetoder, ta med dig detta in i
inspelningen och applicera teorin i praktiken. For att ge ett exempel, om jag
spelar in en video med dubbelpedal i fokus sa vill jag ha en kraftfull
bastrumma i inspelningen. Enligt mina fynd i genomférandet skulle jag i sana
fall placera min telefon 150 cm rakt framfor trumsetet. Dar har man en bra
utgangspunkt men glom inte att ta det vidare darifran och hitta dina egna

forbattringar i de teorier som jag producerat under mitt arbete.

2. Vad kraver olika ljud- och videoinspelningar for postproduktion?

a.

Telefoninspelningar kraver inte mycket da det kommer till postproduktion
men man offrar kontrollen 6ver ljudkvalitén. Med flera mikrofoner har du
mojlighet till mera kontroll 6éver trummornas ljud men da okar du pa
mangden postproduktion. Du kan forkorta postproduktionen avsevart om
trummorna ar stamda och rummet later bra.

Ha ett forutbestamt uppldgg pa din video fére du borjar spela in och du

kommer att ha mindre jobb nar det kommer till postproduktion.
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3. Hur lang tid tar det att producera innehall for sociala medier?

a. Mangden tid och mangden teknologisk utrustning har hallits i proportion till
varandra under inspelandet av videor. Min asikt ar att metoden man valjer
att anvanda for inspelning ska vara i korrelation till den mangd forberedelser
som har skett fore inspelning. Spela inte in nagot som du har dvat en vecka
pa med telefonen. Ta en timme extra av din tid och spela in med Mid-Side

metoden och en kamera.

Som avslutning vill jag annu presentera spellistan med inspelningarna som jag gjort till
detta examensarbete. Jag hoppas att du som laser detta examensarbete kommer att finna

inspiration och hjalpmedel i din planering och i ditt satt hur du skapar egna inspelningar.

https://www.youtube.com/playlist?list=PLOSfgP S76-xIVKar-75Rd ANWMQATbWI



https://www.youtube.com/playlist?list=PLOSfgP_S76-xlVKar-75Rd_ANWMQATbWl
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https://www.soundassured.com/blogs/blog/drum-room-acoustics
https://www.youtube.com/watch?v=dSCkz1gs87s
https://www.youtube.com/watch?v=wPUugZ-QqBk
https://www.sweetwater.com/sweetcare/articles/what-phantom-power-need/
https://www.sweetwater.com/sweetcare/articles/what-phantom-power-need/
https://www.youtube.com/watch?v=r6Rp-uo6HmI&t=16s
https://www.youtube.com/watch?v=L4K1YdtFeCg
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