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This thesis discusses the integration of image and text in woodcut printmaking. It
starts with the origins of woodcutting in 7th century China. Over its long history, wood-
cutting became established as a part of the art world. Throughout history, the woodcut
method has been used in various ways, combining images and text. Nowadays, the
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The artistic section of the thesis emerged from the creation of a woodcut inspired by
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1 Johdanto

Opinnaytety6 tutkii puupiirrosmenetelmalla tehtyja teoksia, joissa on yhdistetty kuvaa ja
tekstia. Kirjallinen osuus nostaa lahempaan tarkasteluun taide-esimerkkeja eri puolilta maa-
ilmaa. Tavoitteena on vastata kysymyksiin, miten ja miksi kuvaa ja tekstia kaytetaan puu-
piirroksissa. Taiteellinen osuus kasittelee sanan siirtymistd kuvaksi Oljyvaripuupiirroksen

keinoin.

Puupiirtaminen kehitettiin tekstien ja kuvitusten sarjatuotannon nopeuttamiseksi. Menetel-
man juuret sijoittuvat 600-luvun Kiinaan. Puupiirtdminen on yksi vanhimmista taidegrafiikan
menetelmista. Vaikka tekniikan alkuperdmaan katsotaan olleen Kiina, kiinalaisesta puupiir-
roksesta I6ytyy vahaisesti informaatiota ja sen levitys on ollut suppeaa. Grabowskin ja
Fickin (2015) mukaan puupiirrosmenetelma vakiintui taiteilijoiden kayttéén 1500-luvulla Eu-

roopassa ja Aasiassa.

Japanissa puupiirros nousi suureen suosioon 1600-luvulla. Japanilaiset artesaanit alkoivat
tuottamaan kirjojen ja uskonnollisten tekstien liséksi myos yksittaisia kuvia (Grabowski &
Fick 2015, 75). Japani tunnetaan maailmalla ukio-e puupiirroksista. Japanilainen puupiirros
inspiroi eurooppalaisia taiteilijoita 1800-luvun lopussa. lImi6ta, jossa taiteilijat ottivat japanin

taiteesta vaikutteita, kutsuttiin japonismiksi (Selkokari ym. 2016, 14).

Opinnaytetyon taiteellisen osuuden aiheena on japanin kielen innoittamat puupiirrokset. Te-
oksessa kuvien yhteyteen liitetyt japaninkieliset sanat auttavat ymmartdmaan, mista teok-
sessa on kyse. Teoksen sisallon avautuminen ei silti vaadi japanin kielen taitoa. Kuvia pys-

tyy lukemaan pelkalla visuaalisella lukutaidolla.



2 Puupiirtaminen
2.1 Puupiirrostekniikka

Taidegrafiikka on ylakasite taiteentekomenetelmille, joissa vari siirtyy vedostettavalta pin-
nalta paperille, kankaalle tai muulle pohjalle. Taidegrafiikka jaetaan usein kohopaino- ja sy-
vapainotekniikoihin ja litografiaan. Opinnaytetyd keskittyy puupiirtdmiseen, joka on koho-
painotekniikka. Puupiirroksen tekemiseen tarvitaan teravat kaivertimet, tasainen puulaatta,

paperi tai kangas ja vari (Chesterman & Nelson 2015, 10).

Kohopainotekniikoissa painolaatalta poistetaan alueet, joille ei haluta varin levidvan. Vari
levitetdan laatalle telalla, harjalla tai siveltimilla. Yleisimmin taidegrafiikassa kuva vedoste-
taan laatalta paperille. Kun laatalle on levitetty vari telalla tai harjoilla, sen paalle lasketaan
vedospaperi ja paperin paalle ja tarvittaessa suojapaperi. Informaatio voidaan siirtaa laa-
talta paperille, hiertamalla tai kayttaen grafiikan prassia. Paperia, jolle informaatio siirtyi ve-

dostaessa, kutsutaan vedokseksi. Samalta laatalta otetaan yleensa useita vedoksia.

Puupiirroksissa kaytetdan vedosmerkint6ja. Usein puupiirroksissa on merkinta, kuinka mo-
nes vedos on kyseessa x maarasta painettuja vedoksia. Muita merkintdja vedoksen yhtey-
dessa on tekijan nimi ja teoksen nimi. Tekijan nimi on japanilaisen ja kiinalaisen perinteiden
mukaan usein leimaa muistuttava merkinta. Japanilaisessa ja kiinalaisessa puupiirros pe-
rinteessa merkinnat kaiverretaan mukaan laatalle. Lansimaalaisissa vedoksissa on kaytetty
taidegrafiikan mukaisia kuvan alle kasin kirjoitettuja merkintdja. Lansimaalaisissa puupiir-

roksissa on kuitenkin myoés puupiirroksia japanilaiseen tapaan tehdyilla merkinngilla.

Grafiikan erityisominaisuus on kuvan kaantyminen, jolla se poikkeaa muista taidemenetel-
mista. Laatat valmistetaan aina peilikuvana halutulle lopputulokselle. Kirjainten ja merkkien
kaivertaminen eroaa tavanomaisesta kirjoittamisesta, silla useimmiten puupiirtdja ei kai-
verra laatalle merkkia niin, ettd kaivertaa pelkastddn merkin verran pois laatalta kuva 1.
yleisempi menetelma merkkien kaivertamiseen on kaivertaa pois merkin ymparilta ja sisalta

kaikki materiaali pois, etta jaljelle jaa pelkka merkki.

Lansimaalaisen ja japanilaisen puupiirroksen tekemisen suurin ero on kaytettavissa va-
reissa. Kiinassa ja Japanissa on perinteisesti kaytetty vesipohjaisia vareja. Lansimainen

puupiirros on yleisimmin 6ljyvaripuupiirrosta.
2.2 Puupiirtdmisen historia

Kiinassa 650-luvulla, seka kuvaa etta tekstia on vedostettu paperille. Puupiirros kehitettiin

tekniikaksi, jolla saadaan monistettua sama informaatio useaan kertaan tehokkaasti ja



yhtalaisesti. Painomenetelma oli mullistava keksintd. Kaytannon tieto levittyi inmisille, jotka
eivat aiemmin paasseet vastaavaan tietoon kasiksi (Chesterman & Nelson 2015, 10.) Kii-
nalaisella puupiirrostekniikalla pystyttiin ottamaan yhdelta vedoslaatalta 15 000 vedosta ja
laatan hienoisen yllapidon jalkeen viela vedosta 10 000 lisdd. Monivaripuupiirrostekniikalla
vedostettiin mm. paperirahaa, kuvituksia kirjoihin, koristeisia kirjepapereita. Maailman en-
simmainen paperiraha jiaozi (kuva 1) kehitettiin Kiinassa 1000-luvulla. (Tsien 2011, 96,

135.) Jiaozi-paperiraha on samalla vanhimpia sailyneita puupiirroksia (Norman).
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Kuva 1. Kiinalainen jiozi papeperiraha. puupiirros. (Tsien 2011)

Kiinalaisten mielenkiinto puupiirrosmenetelmaa kohtaan heikkeni ja pian Japanissa alkoi
kukoistaa ainutlaatuinen puupiirroskulttuuri. Kiinalaiset puupiirrosopukset "Ten bamboo hall
painting book” ja "Mustard seed garden” vaikuttivat japanilaisen ukio-e puupiirroksen kehit-
tymiseen. Kirjat sisalsivat ohjeita, esimerkkeja ja inspiraatiota puupiirtdmiseen. (Romano
ym.1990, 2.)

Euroopassa puupiirroksia painettiin paperille 1300-luvun lopulla. ukio-e inspiroi eurooppa-
laisia taiteilijoita 1800-luvun puolessa valissa. Pariisissa 1867 jarjestettiin laaja nayttely ja-
panilaisista ukio-e puupiirroksista. Nayttelyn myo6ta eurooppalaisen taide-elamaan levisi
mielenkiinto japanilaista puupiirrosta kohtaan (Romano ym. 1990, 6.) Taidegrafiikassa vai-
kutteet japanilaisesta puupiirroksesta nakyivat ensimmaisena ranskalaistaiteilija, Felix Val-
lottonin teoksissa (Moilanen ym. 1999, 24). Japanin taiteesta vaikuttuneet eurooppalaistai-
teilijat ottivat mallia epasymmetrisista asetelmista, viivan kaytdsta ja muista ukio-e tyylia

edustavista elementeistéd (Romano, ym. 1990, 6-7.)



2.3 Oljyvaripuupiirros

Puupiirros on monivaiheinen tekniikka, jossa lopputuloksen maaraavat kaikki tydvaiheet.
Alkuun laatalle luonnostellaan tai jaljennetaan toteutettavan teoksen peilikuva. Laatan pinta
voidaan kasitella lakalla, johon on sekoitettu vetta ja mustetta. Musteen varjaama lakka luo
laatan pintaan tumman kerroksen. Kaivertaessa pinnan alta paljastuu vaaleaa jalke3, jolloin
omaa kaiverrusjalked on helpompi seurata. Kaiverrettu laatta siistitdan huolellisesti puupo-
lysta. Laatalta on hyva ottaa koevedos, josta voidaan huomioida useita korjattavia asioita,
kuten kaytettavan korjattavat alueet painolaatalla, kaytetyn varin maara, prassin puristusten
voimakkuus jne. Mahdollisten korjausten jalkeen voidaan ottaa pdavedokset. Vedospaperi
kohdistetaan huolellisesti laatan paalle ja suojataan suojapaperilla prassilld vedostaessa.
Prassissa tulee olla kevyet kasivoimin laitetut puristukset. Laatta papereineen ajetaan pras-

sin lapi. Valmis vedos on kaynyt |api monet vaiheet.

Opinnaytetydn teoksissa kaytetdan tekniikkana 6ljyvaripuupiirrosta. Oljyvari telataan
yleensa lasipdydalta kumiselle telalle. Telaan tulee saada tasainen kerros varia. Vari tela-
taan puiselle laatalle. Vedospaperiksi soveltuvat useat paperit. Puupiirros vedostuu eri ta-
voin paperin mukaan. Paperi voi olla kostea tai kuiva halutun lopputuloksen saavutta-
miseksi. Vedostuksen voi tehda kasin tai koneellisesti. Késin vedostuksen tydkaluja ovat
mm. erilaiset hiertimet, taittoluu ja lusikka. Vedostaa voi myds sahko- tai kasikayttdisella

grafiikan prassilla.
2.3.1 Puulaadut ja vaneri

Kiinassa puupiirtdamiseen suosittiin paarynapuuta ja puksipuuta seka muita lehtipuita (Tsien
2011, 149). Japanissa perinteisin puupiirtamiseen kaytetty puulaji on kirsikkapuu, joka on
keskikovaa ja hienorakeista. Kirsikkapuu leikkautuu rakenteensa puolesta siististi. Myos
puistolehmus, tulppaanipuu ja niveravaahtera ovat yleisia kayttdpuita puupiirtdmisessa
Chesterman & Nelson (2015) listaavat. Moilanen ym. (1999) kuvailevat puupiirtdmiseen so-

pivan parhaiten pehmeét ja keskikovat puulajit.

Nykyisin monet taiteilijat kayttadvat vaneria, joka on halpaa ja helposti saatavilla (Chester-
man & Nelson, 2015, 23). Vaneri muodostuu ristiin limatuista viiluista, jolloin puun syyt kul-
kevat vuorottain vaaka- ja pystysuunnissa. Vanerissa on aina pariton maara viiluja, jolloin
vanerin paallimmainen viilu ja alimmainen viilu ovat samansuuntaisia. Havupuiset vanerit
sisaltadvat enemman oksakohtia, jotka leikkautuvat vaikeasti. Koivuvaneri sopii puupiirtami-

seen erinomaisesti. (Moilanen ym. 1999, 42-44.)



2.3.2 Paperi

Paperi, kuten puupiirroskin ovat kiinalaista alkuperaa. Opinnaytetydssa kaytetdan kii-
nalaista Wenzhou-paperia, joka soveltuu hyvin puupiirtdmiseen. Wenzhou-paperi ja japani-
laiset puupiirtamiseen kaytettavat Kozo- ja Shoji-paperit, valmistetaan kaikki mulperipuun
kuiduista. Vaikka paperi on ohutta, se kestda hyvin mekaanista rasitusta. Pitkat kuidut sito-

vat paperin vahvasti kaikista suunnista.

Kiinalaiset ja japanilaiset vedospaperit ovat ohutta ja kevyttd verraten eurooppalaisiin pa-
pereihin. Eurooppalaiset paperit esimerkiksi Somerset, Rives ja Zerkall huomattavasti pak-
sumpia (Chesterman & Nelson 2015, 43-44).



3 Kuva ja teksti puupiirroksissa
3.1 Puupiirroksen kayttokohteet

Romano ym. (1990) esittda kuvan ja tekstin yhdistelman olleen kaytdssa jo puupiirrosme-
netelman alkuaikoina Kiinassa 600-luvun puolivalissa. Ensimmaiset kayttdkohteet Kiinassa
olivat maatalous- ja Iaaketiede aiheisten kirjojen painatus. Menetelma oli myohemmin kay-
tetty niin Aasiassa kuin Euroopassa yleisesti uskonnollisten tekstien ja kuvitusten vedosta-
miseen (Moilanen ym. 1999, 17.) Tekniikka yleistyi mainosten valmistamiseen ja arkipai-

vaisten tuotteiden mainontaan.

Moilasen (2013) mukaan Japanissa 1600-luvulta alkaen yleistyi kuvalliset puupiirroskalen-
terit. Puupiirrosta kaytettiin Japanissa myds kawaraban-uutiskuvissa, joista suosituimpia
olivat katastrofaaliset aiheet kuten tulipalot, maanjaristykset ja tulvat. 1800-luvulla uutispuu-
piirrosten aiheiksi saattoi nousta silminnakijoiden kertomat kokemukset kummituksista, hir-
vidista ja muista erikoisista tapahtumista. Samaan aikaan Japanissa valmistettiin yhteiskun-

taa kritisoivia karikatyyreja ja satiirisia puupiirroksia.

Puupiirros on vakiintunut taidekayttoon maailmanlaajuisesti. Tekstia ja kuvaa yhdistelevat

monet taiteilijat eri puolilla maailmaa.
3.2 Aasia

Tsukioka Yoshitoshi (1839-1892) teki elinaikaan puupiirroksia jopa 10 000 kappaletta.
Hanta pidetaan viimeisena suurena japanilaisen puupiirroksen mestarina (Chiappa & Le-
vine.) Yoshitoshin tuotanto sisaltda suuren maaran vedoksia, joissa yhdistyy kuva ja teksti.
Han toimi usean eri ukio-e tyylilajin taitajana kuten, musha-e (soturimaalaus), bijin-ga (kau-
nottarien maalaus), yakusha-e (nayttelijdiden maalaus) ja gi-ga (huumorimaalaus). (Yoshi-
toshi & Yosuke 2016.)

Yoshitoshin yksityiskohtainen puupiirros voi olla alkuun vaikea tunnistaa puupiirrokseksi
(kuva 2). Japanilainen kirjoitus nayttaa lahes siveltimen vedoilta, mutta on todellisuudessa
kaiverrettua jalkea. Japanilaiset puupiirtdjat kuin myos Yoshitoshi kaytti laattojen tekoon
kirsikkapuuta. Kirsikkapuusta valmistettu laatta on kestava. Silta voidaan ottaa tuhansia ve-
doksia sailyttden edelleen yhtenaisen vedosjaljen (Moilanen ym. 1999, 192). Yoshitoshin
yksityiskohtaiset puupiirrokset muistuttavat maalauksia. Hanen veistojalkensa on niin tark-

kaan kaiverrettua, ettd puupiirrokselle ominaiset piirteet haivenevat.
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Kuva 2. Tsukioka Yoshitoshi, Vanha nainen vie pois demonin kaden, puupiirros (Yoshitoshi
& Yosuke 2016)

Japanilaisen Sumio Kawakamin monivaripuupiirroksessa lansimaalaiseksi kuvattu aatelis-
nainen seisoo kovassa tuulessa hatustaan kiinni pidellen (kuva 3). Vasemmassa alareu-
nassa on taiteilijan signeeraus. Puupiirroksen tekstiosuus on runollinen kuvaus kesatuu-

lesta.

Sumio sailyttaa teoksissaan selkeitd merkkeja kaiverretusta puusta. Hiraganatavumerkein
kirjoitetussa runo-osuudessa nakyy kulmikkaat leikkaukset. Maan kasvillisuus on osittain
kaiverrettu ristikoiksi. Voimakasta tuulta esittdvan pydrteen paksut linjat leikkautuvat rou-
heareunaisesti. Vastakohtana puupiirrokselle ominaiselle jaljelle, kanji-merkein kirjoitettu
signeeraus nayttaa siveltimen vedoilta.
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Kuva 3. Sumio Kawakami, Alkukesan tuuli, 1926, puupiirros (Kawakami)



3.3 Amerikka

Amerikansuomalainen Clifton Karhu (1927) muutti pysyvasti Japaniin vuonna 1955. Karhu
taitoi japanilaisen puupiirrostekniikan. Han kaytti varikkaissa teoksissaan voimakasta mus-
taa viivaa. (Heinonen ym. 1990, 64.) Valtaosa Karhun teoksista kuvaa japanilaisia maise-
mia, kuten kuvassa 4 nakyma Ginzan kaupunginosasta Tokiosta. Kaupunkimaisemissa,
eritoten monissa Japanin kaupungeissa nakyy runsaasti kirjoitusta japanilaisin kirjoitusmer-

kein seka lansimaisella aakkostolla yritysten nimissa, likennemerkeissa ja mainoksissa.

Tekstilla on iso rooli Karhun puupiirroksessa Ginza Synchromy. Katse kiertaa u:n muotoisen
polun kirjoitusta sisaltavien osuuksien mukana. Karhun luoma katukuva Ginzasta informoi
enemman englanninkieliselld, l&ansimaisella kirjaimistolla. Etualan teksti GINZA-, oikean
reunan BANK- ja oikean ylareunan hi-tekstit erottuvat selkeimmin. Japanin kielistd merkis-
t0a on teoksessa vahemman. Vasemmasta reunasta ylhaalta alas lukee katakanamerkein
Amerika. Alhaalla on kasa liikennemerkkeja, joista punainen kolmio kaskee pysahtymaan.

Sommitelmallisesti keskialue on rauhoitettu.
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3.4 Eurooppa

Ranskalainen Félix Vallotton inspiroitui japanilaisen puupiirrostaiteen aihemaailmasta ja
tyylillisistad seikoista. Vallotton loi puupiirroksiin dramatiikkaa mustan ja valkoisen kontras-
tilla. (Moilanen ym. 1999, 24). Puupiirrosten aiheina oli arkipaivainen elama, jossa esiintyi

usein yksi tai useampi ihmishahmo.

Vallotton kaytti monissa puupiirroksissaan kirjoitusta omiin nimikirjaimiin ja teoksen nimen
esittdmiseen. Kuvassa 5 vasemmassa alareunassa on teoksen nimi ”Le piano” ja oikeassa
alareunassa Taiteilijan nimikirjaimet "FV”. Han kaytti teoksissaan tekstid myds kaupunki-
maisemassa nakyvien tekstien esittdmiseen. Joissain teoksissa yksittaiset kirjaimet tai sa-

nat ovat joko vahingossa tai tarkoituksella kdantyneet peilikuvaksi.

Kuva 5. Félix Vallotton, Piano, puupiirros, 1896 (Van Gogh Gallery Amsterdam)

Suomalainen puupiirtdja, kirjailija ja taiteen tohtori, Tuula Moilanen aloitti puupiirtdmisen
Oljyvari puupiirroksesta. Opintojen alettua Japanissa 1989, Moilanen tutustui japanilaiseen
vesivaritekniikkaan (Moilanen ym. 1999, 170.) Han asui ja tydskenteli Japanissa parinkym-
menen vuoden ajan. Moilasen taiteellinen ja tutkimuksellinen tyoskentely japanilaisen vesi-
varipuupiirroksen parissa on johtanut useisiin suomenkielisiin kirjajulkaisuihin ja opetusty®-

hon niin Japanissa kuin Suomessa. (Moilanen 2013, 13—-14.)
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Moilasen puupiirroksissa nakyy siisti ja hallittu monivaritekniikan taitaminen. Osassa Moila-
sen tuotannosta on kaytdssa erilaiset kirjoitusmerkit ja leimat, jotka ovat yleisia japanilai-
sessa puupiirroksessa. Teoksessa "Unelmakauppias”, kuvassa 6, Moilanen kayttaa tekstia
tekijan nimikirjoitukseen seka informoivana koriste-elementtind. Kettuhahmon vieressa ole-

vassa tolpassa lukee “kettu” ja "unelmia myynnissé&”.

Kuva 6. Tuula Moilanen, Unelmakauppias, puupiirros, 2012 (Lambsquay Gallery)
3.5 Afrikka

Barthélémy Toguo on syntynyt ja kasvanut Kamerunissa. Toguon installaatio The New
world climax 2000, on yhdistelma puupiirrosta, installaatiota ja kuvanveistoa (kuva 7).
Toguon passia leimattiin lukemattomia kertoja, ennen hanen muuttoaan Eurooppaan. Sen
myo6ta han veisti puusta suurikokoisia leimasimia, joissa luki esimerkiksi "number of entries”,

"entry prohibited”, "nationality” ja muita maiden ja mannerten valiseen rajan ylittdmiseen

liittyvid sanoja tai lauseita. (Coldwell 2010, 149.)
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Leimasimet ja leimasimilta otetut vedokset installoitiin samaan tilaan. Vedoksissa nakyvat
puun vuosirenkaat synnyttavat vaikutelman valtavista sormenjaljistd. Sormenjaljet ja mat-
kustusasiakirjat viittaavat yksiloon ja identiteettiin. Toguon veistotapa tekstin jaljentamiseen
oli poistaa puulta peilikuvana tekstiksi jddva osa. Eri muotoiset leimasimet, vuosirenkaat ja

puun pinnan muut ominaisuudet luovat kuvan puusta ja kaiverrusjalki synnyttaa tekstin.

Kuva 7. Barthélémy Toguo, The New world climax, installaatio, 2001 (Toguo)
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4 Japanin kirjoitusjarjestelma
4.1 Kanjit ja kanatavumerkit

Japanin kirjoitusjarjestelma koostuu kolmenlaisista merkeista: hiragana- ja katakanatavu-
merkit seka kiinalaisperaiset kanji-merkit. Japanin kielen opettelu ulkomaalaisen nakokul-
masta alkaa tavumerkkien harjoittelulla. Hiragana- ja katakanatavumerkkeja on molempia
46 kappaletta. (Matilainen & Serita, 11, 17.)

Japanilainen tavumerkkijarjestelma sisaltdad konsonanttivokaalipareja, vokaalit "a”, ", "u”,

” N " " ”_ 9

e” ja "0” ja konsonantin "n”. Asettamalla "—” merkki tavumerkin jalkeen voidaan pidentaa
tavumerkin vokaali esimerkiksi: 21— & —, koohii (kahvi). Kaksoiskonsonatti luodaan lisaa-
malla pienennetty "tsu” (v ) -tavumerkki ennen tuplattavaa konsonanttitavua: 51 v 7, kappu
(muki).

4.2 Katakanatavumerkit

Katakanatavumerkkeja kaytetaan paaasiassa kirjoitettaessa lansimaisia lainasanoja ja eris-
nimia. Yleisimmin kaytetyt lainasanat ovat englannin kielesta. Maiden, paikkojen ja ihmisten
nimet kirjoitetaan katakanatavumerkein, poikkeuksena japanilaiset, korealaiset ja kiinalai-
set, silld Japanin ja Korean kielijarjestelmissa on lainattu kiinan kielta. (Matilainen & Serita
2019, 17.)

Opinnaytetyon taiteellisen tydn teokseen liittyy merkittavasti katakanatavumerkkien kaytto,
ulkoasu ja merkitys. Katakanamerkit poikkeavat ulkonadltdan taysin lAnsimaalaisesta aak-

kostosta. Merkkien mieleen painaminen ja niiden piirtdmisen opettelu vaativat aikaa.
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Taulukko 1. Katakanatavumerkit 46 kappaletta (Matilainen & Serita 2019)
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5 Taiteellinen tyoskentely
5.1 Teoksen lahtokohdat

Ensimmainen luonnos syntyi japanin kielen tavumerkkikurssin aikana. Tavumerkkeja opis-
keltiin piirtdmalld merkkeja kasin. Kasin piirrettyjen merkkien opettelu johti piirustuskokeilui-
hin digitaalisilla valineilla. Valitsin ensimmaiset kahdeksan katakanasanaa opiskelumateri-
aaleista. Sanojen ymparille muodostui kahdeksan oliota, jotka vastasivat kaukaisesti sano-
jen merkityksia.

TyOprosessi teosten parissa alkoi katakanatavumerkein kirjoitettujen sanojen valitsemi-
sesta. Sanoja I0ytyi Internetistd, sanakirjasta ja japanin kielen oppikirjasta. Jatkotydstoon
valikoitui sanoja, jotka herattivat heti lukuhetkelld idean tai kuulostivat muutoin teokseen
sopivilta. Sanoista siirryttiin luonnosteluvaiheeseen, jossa sanaa kuvaavat asiat muunnet-
tiin "katakanahahmoiksi”. Katakanahahmo on teossarjan hahmoja varten luotu kasite. Yksi
katakanahahmo on yhden katakanasanan rinnalle luotu olio.

Teokset etenivat yhtendisen kaavan mukaan laatta kerrallaan. Ensin valittiin kahdeksan ka-
takanasanaa. Hahmot luonnosteltiin piirtopdydalla. Valmiit hahmot tulostettiin oikeassa
koossa peilikuvana paperille. Paperilta hahmot siirrettiin jaljentdmalla luonnokset kalkkeeri-

paperin avulla vanerille (kuva 8).

Kuva 8. Kalkkeeripaperijaljennds vanerilla

Valmiilta puupiirroslaatalta otettiin koevedos ja tehtiin tarvittaessa korjauksia. Vanereita kai-

verrettiin viiden vanerin sarjoissa. Viisi valmista puupiirroslaattaa muodostavat yhden
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teoksen kuvapinta-alan 60 x 160 cm. Laatoilta otettiin vedokset 69 x 200 cm kokoiselle

Wenzhou-kiinanpaperille.
5.2 Teoksen suunnittelu

Alun alkaen mielikuvitukselliset hahmot ovat olleet roolissa taiteessani. Taiteen teko on aja-
tuksilla leikkimista. Japaninkieliset katakanasanat kuulostivat hauskoilta hellittelynimilta.
Kaksoiskonsonantit ja pitkiksi venytetyt tavut tekevat puheesta pehmean ja leikittelevan
kuuloista ja jokseenkin humoristista. Hottokeeki, paipu, fooku, koohii. Sanat ovat tuttuja
englannin kielesta, mutta sovitettu katakanatavumerkein kirjoitettaviksi. Kun tuttujen sano-

jen rakenne muuttui, muuttui sanan tunnelma ja kasitykseni sanan tarkoituksesta.

Ensimmainen sarja katakanahahmoja syntyi luontevasti. Suunnitelmana oli toteuttaa kah-
deksalle katakanasanalle kuvitukset, jotka tarkoittavat mutkan kautta maarattya sanaa. Sa-
nat ovat merkittdvassa roolissa osana kuvaa, jotta merkkien oppiminen tapahtuisi samalla.
Alun alkaen halusin toteuttaa suuren maaran erilaisia hahmoja. Ensimmainen suunnitel-
mani oli tayttaa tila yltakyllaisesti, seinatilat ja osa lattiasta taysin vedosten peitossa, kata-
kanahahmovedoksilla. Tilaan astuessaan, siirtyy erikoiseen uuteen maailmaan, joka heréat-

taa vahvan tunnelman.

Karsin ensimmaisen suunnitelman pursuilevan yltakyllaisyyden ja valitsin rajatumman
suunnitelman. Tilassa esitetdan nelja katosta roikkuvaa vedosta. Vedoksissa on yhteensa
160 erilaista katakanahahmoa. Vedosten vastapaiselle seinélle ripustetaan vedoslaattoja,
jotta puupiirrostekniikasta tietdmattdmalle katsojallekin selvida, mistd menetelmastd on

kyse.
5.3 Katakanasanojen valinta

Ensimmaisen vedoksen neljakymmentad hahmoa syntyivat sanoista, jotka valikoituivat japa-
nin kielen kurssin katakanasanadokumenteista tai Internetin katakanataulukoista. Valinta
oli osin sattumanvaraista ja osin se noudatti sdant6ja. Sdanténa oli ei lian montaa saman
kategorian sanaa samalle laatalle, esimerkkikategorioita: hedelméat, ajoneuvot, vaatteet ja
kylpyhuonetarvikkeet. Toisena saantona oli, ettei hahmot saa viitata kahta kertaa samaan
elainlajiin. Muutoin sanat saivat olla sattumanvaraisia. Ensimmaisen vedoksen viisi vedos-

laattaa valmistui kevaalla 2023.

Loput viisitoista laattaa valmistuivat kevaalla 2024. Lahes kaikki loput katakanasanat valit-
sin japanin kielen sanakirjasta. Laatoissa noudatettiin jalleen edelld mainittua saantéa ka-
tegorioista. Luovuin sdannosta samaan elainhahmoon viittaamisesta. Katakanahahmoissa

esiintyy useamman kerran esimerkiksi kissa, koira ja kala.
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Englannin kielen sana cookie kirjoitetaan japaniksi katakanatavumerkein: 2 v ¥—, kukkii.
"Kukkii” on suomenkielisena sanana puhekielta, jolla voidaan ilmaista monikkomuoto sa-
nasta kukka tai verbi kukkia. Vastaavan kaltaiset sattumat eri kielten valilld suhteessa japa-

nin kieleen synnyttivat ainutlaatuisen tunnelman, jota katakanahahmot valittavat eteenpain.

Valittujen sanojen ulkopuolelle jaivat asiat, jotka viittaavat vakivaltaan, aseisiin, huumaus-
aineisiin, lihansyontiin ja elainperaisiin tuotteisiin. Sanoissa on mukana suklaa, jogurtti ja

jaételd, jotka voidaan valmistaa myos kasviperaisesti.
5.4 Hahmojen luominen

Kaytin tydkaluna Sumo paint -ohjelmaa, joka toimii Internet-selainpohjaisesti. Piirsin piirto-
pdydalld hahmojen luonnokset. Hahmon luominen alkoi usein valitun katakanasanan piirta-
miselld. Jos sana oli esimerkiksi vene, luonnostelin nopean piirustuksen veneesta. Vene
saattoi muistuttaa selalladn makaavaa kuoriaista. Veneen keulaan piirtyivat torahampaat ja

suuret silmat. Airoja alkoivat pidella 6tokkamaiset jalat, jotka nousivat veneen laidalta.

Hahmojen luomisen yhteydessa suurimmalle osalle hahmoista syntyi taustakertomus. Toi-
sen vedoksen ensimmainen laatta eli laatta nro 6 sisaltda kokonaisuudessaan ajatuksia ja

muistoja vaihto-opiskelujaksosta Japanissa.
5.5 Laatan valmistus ja vedostaminen

Laatan kaiverrus aloitettiin kaymalla v-taltalla lapi piirretyt aariviivat. Kuva-alueiden uloim-
mat aariviivat kaiverrettiin uudelleen 1api syvalla u-taltalla. Muotojen sisalta poistettiin puuta
pienikokoisilla u- ja v-taltoilla. Kuvitusten ymparistd kaiverrettiin poistaen vanerin ylimmai-
nen kerros, jotta painovari ei levia telatessa ymparistéon. Suuren tyhjan alueen poistami-

seen kaytettiin suurikokoisia, laakeita, u-talttoja ja tasatalttaa pinnan silottamiseen.

Kaiverrettujen kuva-alueiden paalle levitettiin siveltimelld ohut kerros seosta, jossa oli puo-
let vetta ja puolet varitonta kalustelakkaa. Lakkakerros tehtiin estamaan oljyvarin imeytymi-

sen kasittelemattdmaan puuhun.

Vedostamisessa kaytettiin pelkéstdan mustaa oljypohjaista painovaria, johon sekoitettiin
pieni maara magnesiumia varin jaykistamiseksi. Vari telattiin lasipoydalta kumiselle telalle.
Kuvapinnat kaytiin lapi telaten tasainen vari kaikille kohopinnoille (kuva 9). Mikali varia levisi

ei halutulle alueelle, vari kaiverrettiin pois tai peitettiin teipilld, jotta vedos sailyi siistina.
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Kuva 9. Painolaatta nro 1

69 cm:n levyisestd Wenzhou-paperirullasta leikattiin 200 cm:n pituiset vedospaperit. Ve-
dostuksessa kaytettiin kasikayttoista taidegrafiikan prassia. Prassin poydalle lisattiin 9
mm:n ajopuut, joiden paksuus vastasi samaa kuin vedoslaatoissa. Prassin peti kammettiin
toiseen paahan. Vedoslaatta asetettiin prassin podydalle vaakasuunnassa. Vedospaperia
rullattiin laatan paalle jattden alareunaan 20 cm tyhjaa paperia. Vedospaperirulla tydnnettiin
prassin telan ali (kuva 10). Rullautuvaa vedospaperia tuettiin paperipainoilla. Vedoslaatan
ja vedospaperin paalle asetettiin suojapaperi. Prassiin laitettiin kevyt kasipuristus. Vedos-
tuksen jalkeen puristukset otettiin pois.

s

Kuva 10. Vedostus
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Seuraava laatta kohdistettiin vedospaperille niin, ettd edellinen vedos tuli hieman seuraa-
van laatan paalle, koska kuvapinta-ala haluttiin |&helle seuraavaa vedosta. Kohdistuksen
jalkeen paperi tydnnettiin jalleen prassin telan ali ja toistettiin sama tyévaihe kuin edella.
Yhdelle kahden metrin pituiselle paperille vedostettiin viisi laattaa.

5.6 Teoksen esillepano

Neliosainen teos installoitiin yliopistorakennuksen kaytavatilaan, jossa tuli huomioida tilan
esteettomyys ja ripustusrajoitteet. Kaytava valikoitui nayttelytilaksi sen moninaisten hyvien
ominaisuuksien myo6ta. Vedokset (kuva 11) ripustettiin roikkumaan kattoritildista lapikuulta-
valla muovinarulla. Ripustussuunnitelmaan kuului myos neljan vedoslaatan ripustaminen.
Lopulliseen ripustukseen paatyivat viisi laattaa, jotka keskitettiin seindpinnan laattojen mu-
kaan (kuva 12). Kokonaisia laattoja seinarakenteessa oli viisi. Yhteen vedokseen kaytettiin
aina viitta painolaattaa, jolloin oli tarkoituksellista esittda yhdessa yhteen vedokseen kuulu-
vat kaikki viisi laattaa.

Tilan ominaisuudet olivat eduksi teokselle. Vedospaperit sopivat yhteen valkoiseksi maala-
tun betoniseindn kanssa ja vanerilaattojen vari kavi puunvarisen seinan kanssa. Vastakkai-

set asemat vedoksilla ja painolaatoilla loivat ajatuksen peilikuvallisuudesta ja vedostusta-

pahtumasta jossa paperi ja puu kohtaavat vastakkain.

Kuva 11. "Katakana” puupiirrokset nayttelytilassa
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Kuva 12. Katakana: 160 olennaista -nayttelyn kokonaiskuva

Opinnaytetyonayttelyn nimi "Katakana: 160 olennaista” on kuvaus opituista katakana sa-
noista. Kaikki valitut sanat olivat olennaisia katakanatavumerkkien mieleen painamisessa.
160 sanaa sisaltaa hyodyllista arkista sanastoa. Sana "olennainen” viittaa samalla kataka-
nahahmoihin, jotka ovat olentoja. ”Olennainen” kuulostaa yksil6lta, joka on olemassa. Nayt-
telyteokset olivat nimettémia. Nayttelyn nimi vastasi koko tilan installaation nimea.
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6 Teoksen merkitykset
6.1 Teoksen tulkinta

Katakanahahmot voidaan lukea, visuaalisella lukutaidolla, osaamalla katakanamerkkeja ja
vapaalla mielikuvituksella. Visuaalista lukutaitoa tarvitaan realismista irronneen kuvituksen
tulkintaan. Tietyn katakanahahmon mukaan visuaalisen lukutaidon osaaminen voi yltaa esi-
merkiksi historian, kulttuurin ja biologian viitteiden ymmartamiseen. Katakanan ymmartami-
nen avaa noin puolet tarkoituksesta. Oletettavasti vapaalla mielikuvituksella tarkasteleva
katsoja ndkee enemman ja tekee useita tulkintoja ja ehkd osuu samaan ideaan, jota tekija

on tehdessaan ajatellut.

"Katakana” puupiirrokset ovat opetustauluja. Ensimmaiset katakanahahmot syntyivat ope-
tellessa katakanatavumerkkien mieleen painamista. Kuvantekeminen oli oppimiskeino, joka
yhdisti kielen oppimisen ja taiteen. Japanin kielen katakanamerkkien oppiminen ylta4 luon-
nosteluvaiheesta lopulliseen teokseen. Luonnostelun aikana merkkien kayttd konkretisoitui.
Merkin kasin piirtdminen ja kaivertaminen jatti muistijaljen tekemisen kautta. Oikein kirjoi-

tuksen tarkistaminen ja sanojen ddneen lukeminen synnyttivat foneettisen muistijaljen.

Mustat kuviot valkoisella pohjalla rivimuodostelmassa luovat vaikutelman tekstista. Yksit-
taista katakanahahmoa voidaan verrata ideogrammiin tai piktografiin. Viitteet kuvakirjoituk-
seen rakentavat sillan sumerilaisiin, heettilaisiin ja muinaiseen Egyptiin, joiden kirjoitusjar-
jestelmia yhdisti sekoitelma piktogrammeja ja ideogrammeja. Myds teoksen rullalle taipuva

olemus luo yhteyden muinaisiin papyruskaareisiin.
6.1.1 Piktografi ja ideogrammi

Piktokrafinen symboli on yksinkertaistettu selkeasti maarattya asiaa kuvaava symboli kuten
aaltoilevat viivat, jotka merkitsevat merta tai jokea. Sen tarkoituksena ei ole esittaa realis-
tista kuvaa vaan yksinkertaistettu selkeasti kuvaava symboli. Modernit piktokrafit, kuten lii-
kennemerkit, informoivat kuvan avulla esimerkiksi tietydsta jyrkasta maesta tai maastossa
likkuvista elaimista. Ideokrafi tai ideogrammi ei esita selkeda merkitysta. ldeogrammit voi-
vat olla abstrakteja tai tavanomaisia. Niilla ei ole selkeaa kuvallista linkkia todellisuuden
kanssa. (Crystal 1998, 199-200.)

Paasiaissaarilta on I0ydetty puinen laatta, joka sisdltda tunnistamatonta kuvakirjoitusta
(Crystal 1998, 199). Kuvassa 13 on laatan mukaan tehty piirustus. Piktografien muodot
muistuttavat erilaisia olentoja. Riveittain kulkevat merkit ja erikoiset hahmot yhdistavat tata

historiallista I0yd0sta ja opinnaytetyon teoksia.
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Kuva 13. Piirustus puisesta laatasta (Crystal 1998, 199)
6.1.2 Opetustaulu

Katakanojen opettelu muistuttaa aakkosten opettelua. Useissa suomalaisissa peruskou-
luissa ensimmaisen asteen opetusluokissa seinilla ovat aakkoset: ”A” niin kuin auto, "B” niin
kuin banaani, "C” niin kuin chili. Samalla tavalla japanin kielen katana-kurssi opettaa tavu-
merkkien kayttéa: "ru” niin kuin “ruuru” (rule, sdantd) tai "so” niin kuin soosu” (sauce, kas-
tike). Peruskouluun verrattuna korkeakoulutason opetuksesta oli jatetty kuvitusmaailma

pois.

"Katakana” puupiirrokset opettavat katsojaa katsomaan ja tekemaan kuvasta tulkintaa.
Opetustaulun vaikutelma syntyy teoksen jarjestelmallisestd sommitelmasta. Japaninkieliset
katakana lainasanat ohjaavat ajattelun suuntaa ja antavat vihjeen kuvan lukemiseen. Teks-
tia taitamaton katsoja ei saa sanasta apua tulkintaan. Vieraan kielen ndkeminen teoksessa

herattda kysymyksia.
6.1.3 Kuva-arvoituksia

Edo-kaudella Japanissa oli useita peleja ja leikkeja, joissa puupiirros saattoi toimia pelilau-
tana tai kuva-arvoituksena. Hanji-e oli kuva-arvoitus, joka saattoi sisaltaa aanteita ja tavuja.
Kage-e eli varjokuva-arvoitus perustui sermin taakse rakennettavaan esineen siluettiin. Var-
jon muodostama asia voitiin esittdd vedoksena, jossa kuvataan seka varjo, ettd kuva-arvoi-

tusta vastaava esine. (Moilanen 2013, 217.)

"Katakana” puupiirrokset toimivat kuva-arvoituksina. Jokaisesta katakanahahmosta 16ytyy
olio tai olion osa, joista enemmistd on selkedmmin havainnoitavissa ja loput piilossa. Kata-
kanasana antaa vihjeen merkityksesta, samaan yhtenevaan tapaan Edo-kauden Hanji-e

kuva-arvoitusten kanssa.
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6.2 Kasilla tekemisen merkitys

Nykyisin laserkaiverruksella ja sahkokayttoisilla tyokaluilla voidaan valmistaa laattoja puu-
piirtamiseen. Vaikka teknologia tarjoaa vaihtoehtoisia tapoja kasin kaivertamiselle, minulle
on tarkeada tehda laatat kasityona. Teknologian sopi olla hyddyksi kuitenkin luonnosteluvai-
heessa. Piirtopoydalla tehty luonnosjalki muuttui viela kasin kaiverretuksi jaljeksi. Kasin kai-
vertaminen oli jatkuvaa kehitysta ja oppimista, jossa oppiminen ylettyi myds kaivertimien

teroittamiseen tyoskentelyn ohella.

Opinnaytety6ta varten kaiverrettavaa oli 20 kappaletta 50 x 60 cm kokoista 9 mm koivuva-
neria eli noin 6 nelidmetrid. Kaivertaminen oli taiteellisen tydn merkityksellisin ja pisin osuus.
Hahmot saivat kaiverrusjaljen maaraamat aariviivat. Osalle jatettiin enemman tekstuuria ja
jotkut kaiverrettiin puhtaaksi aariviivojen sisaltd. Hahmojen ilmeet, kuviot ja aariviivat tar-
kentuivat, kun 1-2 mm pinnasta otettiin pois. Jaljelle jai vain olennainen osuus, joka haluttiin

vedostaa.

Yhden laatan kaivertamiseen kului aluksi 2—4 tyépaivaa. Tyon fyysisyys tuntui voimakkaana
niskakipuna. Kdmmeneen syntyi aina samaan kohtaan vesirakkula taltan kasiosan han-
kauksesta. Laattojen 7—20 kohdalla laatan teko oli automatisoitunutta. Talttojen vaihtelevat
koot eivat hanganneet katta rakkuloille. Sen sijaan kdmmenen ihoon syntyi kovettuma sii-
hen kohtaan, jota vasten taltan kasiosa nojasi. Kaivertamiseen ei kulunut enaa useita pai-
via. Yksi laatta saattoi valmistua saman tyopaivan aikana. Kaivertaminen ei aiheuttanut

enaa niskakipua, koska tyota tehtiin seisten ja erilaisia istuimia vaihdellen.

Henkilokohtainen tavoite opinnaytetyon taiteellisessa tyossa oli tuntea kehollisesti kaiver-
rustekniikan painautuminen lihasmuistiin. Toisena tavoitteena oli katakanatavumerkkien si-
saistaminen pitkakestoiseen muistiin. Kirjoitusmerkkien kaivertamisen jattamat muistijaljet

voivat edesauttaa merkkien muistamista.
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7 Yhteenveto ja pohdinta

Tekstid ja kuvaa on yhdistetty puupiirroksissa menetelman alusta aina nykypaivaan asti.
Alun perin kuvaa ja tekstia sisaltavat puupiirrokset toimivat kdytannon tiedon valittamiseen
esimerkiksi kirjoissa, mainoksissa, kalentereissa ja uutisissa. Puupiirros jai lahinna taiteili-
joiden kayttéon, kun muut entistd nopeammat ja kdytanndllisemmat menetelmat korvasivat

puupiirroksen aikaisemmat kayttdkohteet.

Tekstilld voidaan jakaa tietoa, korostaa tiettyd asiaa, ohjata katsojan tulkintaa, antaa lisa-
tietoja, tarkentaa merkitysta ja koristaa kuvaa. Tiedon valittdminen tekstilla puupiirrosku-
vissa tapahtuu esimerkiksi tekijatietojen ja teoksen nimen esittdmisessa. Jos kyseessa on
esimerkiksi krusifiksi, on kuvaan voitu tarkentaa ristilla roikkuvan henkilén nimeksi "Jeesus
Kristus”. Talloin katsoja voi tulkita kuvituksen esittavan varmastikin Jeesus Kristusta ristilla.

Samalla kuva valittda eteenpain tiedon Jeesuksen ristiinnaulitsemisesta.

Kirjoituksella voidaan myos tayttaa erilaisia pinta-aloja. Monet japanilaiset puupiirrokset si-
saltavat runsaasti tekstia. Teksteilld kerrotaan esimerkiksi tarinaa tai runoa tai valitetdan
monenlaista tietoa. Teksti on aina osa sommitelmaa. Silla voidaan varittaa alueita ja sa-

malla jakaa lisatietoja.

Opinnaytetytna toteutetuissa puupiirroksissa tekstin kayttétarkoitus on moninainen. Inspi-
raation lahteena toimineet sanat on jatetty kuvaan koristeeksi. Sana luettuna avaa osan
kuvan merkityksesta. Tavumerkit poikkeavat lansimaalaisesta aakkostosta, jolloin ne ovat
katakanaa taitamattomalle katsojalle pelkastaan koristeellisessa roolissa. Yksittaiset kata-
kanahahmot toimivat luettavina kuva-arvoituksina sellaisenaan. Opinnaytetyon puupiirros-

teokset voidaankin tulkita kuvakirjoitukseksi.

Kuva ja teksti puupiirroksissa on mielenkiintoinen teema, johon syventymalla historia ja tai-
demaailma tarjosivat monipuolisesti nahtavaa. Aihe avasi ovia alueille, jotka edelleen kai-

paavat tulkintaa ja nahdyksi tulemista.
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