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TIIVISTELMA

Muhis tuli sukuun on fiktiivinen lyhytelokuva jonka kuvasin yhteistyonéd
linjalaisten, Henna Hahto (ohjaus) ja Jenny Moilanen (A#nisuunnittelu) kanssa
yhteistyona.

Elokuvan idea oli yhteinen, joka sitten rakennettiin késikirjoitukseksi ja lopulta
valmiiksi elokuvaksi.

Flokuva valmistui kevalla 2013.

Tésséd opinndytteen kirjallisessa osiossa keskityn tekoprosessiin ja ajatuksiin
valintojen takaa. Lopuksi tiivistdn hiukan kuluneita opintoja ja nostan esille
mieleenpainuvimpia tapahtumia.
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ABSTRACT

Muhis tuli sukuun- is a fiction short film, where I worked as a director of
photography in collaboration with my classmates, Henna Hahto (directing) and
Jenny Moilanen (Sound Design).

The idea for the film was mutual which was built to a screenplay and finally to the
finished film.

The film was completed in the spring of 2013

In this thesis’s written part I’'m focusing to the process of making the filma and
thoughts behind the decicions. And in the end I’ll summary a bit of the whole
time of study and emphasize some highlights that have happened.
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1  JOHDANTO

Tdssa opinndytteen Kirjallisessa kidyn ldpi opinnadytetydelokuvaa Muhis tuli
sukuun, oman kokemukseni kautta ja kerron vaiheista ja ajatuksista
valintojen takaa. Kayn lapi niin esituotannon, tuotannon ja jalkituotannon
osa-alueelta, ja kuvauksien kohdalla keskittyminen on oman suuntauksen,
kuvauksen osa-alueelta. Kasittelen mm. kdytossa olleen kameratekniikan ja
kuvauksen suunnitelmat, seka ajatuksia valintojen taustalta.

Kayn lapi kevyesti myds valaisusuunnitelman.

Jalkituotannossa keskityn varimaarittelyn tuomiin haasteisiin.

Loppupuoliskolla keskityn siihen miten olen kokenut kehittyvani opiskelun
aikana ja mitd asioita on jadnyt erityisesti mieleen. Peilaan tavallaan itsedni
taaksepdin ja katson ettd miten olen muuttunut elokuvan opiskelijasta ja

harrastajasta ldhemmas ammattilaisuutta ja oikeaksi tekijaksi.

Tuon muisteluosio paattyy yhteen opiskelun aikana syntyneeseen
“hedelmaan”, yhteen omaan havaitsemaani elokuvan ideointityokaluun,
jonka olen havainnut olevan paljon monipuolisempi tyokalu mitd enemman

olen ajatellutkaan.



2 MUHIS TULI SUKUUN

2.1 Tarina

Muhis tuli sukuun on kertomus kahden kulttuurin kohtaamisessa ja toistensa
hyvaksymisesta rakkauden vuoksi.

Tarina alkaa pdaahenkilon, Minnan syntymapaivajuhlista, jota han viettaa
vanhempiensa kanssa, Minna on kutsunut tuoreen poikaystavansa myos
juhliin ja Minnan isa Seppo odottaa innokkaasti poikaystavan tapaamista, han
aikoo vieda hanet pilkille. Minnan aiti Tarja on myds halukas tapaamaan
poikaystavan ja haluaa viettda laatuaikaa tyttdrensa ja vavykokelaan kanssa.
Minna ei ole maininnut isdlleen siita ettd poikaystava on turkkilaissyntyinen.
Muhammet Ali Hasan Kocatepeoglu, eli Muhis lahtee turkkilaisen serkkunsa
Ahmedin kanssa kohti Minnan taloa, Ahmed toimii samalla pizzakuskina.
Muhis ja Ahmed ovat kdytoksiltddan kuin yo ja paiva, Muhis on hillitty ja
hallittu, kun taas Ahmed on rdiskyva ja temperamenttinen luonne.

Kun Muhis saapuu Minnan vanhempien talolle Sepon himmennys Muhiksen
kohtaamisessa on valtava, eikd osaa suhtautua milladn Muhikseen. Nolot
hiljaiset hetket juhlapdyddssa valtaavat tunnelman, ja Minnaa alkaa
arsyttamaan miten isa kayttaytyy Muhiksen edessa.

Tunnelman vie darimmilleen kun Muhis on unohtanut Minnan lahjan,
sormuksen serkkunsa Ahmedin autoon, joka on tuomassa sitd Muhikselle,
sen piti tapahtua salassa Minnalta, mutta Ahmedin luonteen vuoksi se menee
hyvin paalaelleen, ja Ahmed sotkee tilanteen taysin. Seppo epdilee heitd jopa
homoiksi, nahtyaan Ahmedin poskisuudelmatervehdyksen. Sormusrasia
paiskautuu lattialle ja Muhis ja Ahmed menevat sen peraan, tilanne paattyy
kosimiselta nayttavaan hetkeen, jossa Muhis nousee polvillaan Minnan
edestd ja ojentaa sormusrasian.

Minnakin luulee, mutta sitten Muhis muistuttaa etti se on vain
syntymadpaivalahja.

Minna puolestaan haluaa vakuuttaa isansa siitad etta Muhis on hyva tyyppi
eika tekisi mitdan pahaa hanelle. Seppo alkaa tajuta oman hélmdoytensa.

Lopulta Seppo ja Muhis istuvat keskendan pilkilla.



2.2 Muhiksen synty

Idea, Muhis tuli sukuun- tarinaan syntyi, kun etsimme ideoita lopputéihin
koko luokan voimin. Luokkatoveri, Petra Lumioksa mainitsi alustavasti,
kahden eri kulttuurin kohtaamisesta perheessa. Siita ajatus kehittyi, etta
rakentaisimme komedian, jossa kasiteltdisiin taustalla yhteiskunnallisestikin
tarkeita asioita, kuten maahanmuuttajakysymysta, kahden erilaisen
kulttuurin kohtaamista ja toistensa hyvaksymista. Tarinassa on myos iso
merKkitys isdn ja tyttaren valisen suhteen vaikeudesta. Nama innoittivat
itseani tekemaan tasta elokuvan.

Itselleni sisalto on tarinassa kaikkein tarkein, se miti me haluamme sanoa
jutulla. Mita kysymyksia haluamme herattda katsojassa, ja mita vastauksia
me itse haluamme etsia.

Loysimme hyvan sisillon elokuvallemme. Sitten alkaa kasikirjoituksen

laatiminen.

23 Kisikirjoitus

Muhis tuli sukuun- kasikirjoitus tapahtui ryhmatyo6na, siten etta ensin
kirjoitimme oman ndkemyksen tarinasta ja etsimme niista hyvia aineksia
jotka yhdistettiin lopulta yhteen tarinalinjaan. Siita sitten aloimme
tyostamaan useita versioita eteenpain. Oma rooli kasikirjoituksessa oli hyvin
pitkalti dramaturgian tutkailu ja se ettd onko tarina kokonaisuudessaan
toimiva, ja tunnelma oikea. Elokuva on lajityypiltdan komedia, mutta
komiikkakin kumpuaa dramaturgisista elementeistd, vaikka sitd ei aina
havaitse heti. Hyvdssa komediassa ymmarramme mille nauramme ja miksi.
Sen ymmarramme tuntemalla henkiléhahmot, miten he ovat ensimmaisen
kerran esitelty ja miten hahmo toimii ja kdyttaytyy muita ihmisia ja tilanteita

kohtaan. Havaitsemme heidan persoonansa ja tajuamme heidan kaytoksensa.

Toinen mika komediassa on darimmaisen tarkedd, on dynamiikka ja rytmi. Se
miten tarina etenee hauskojen tilanteiden valilla ja milloin mitakkin
tapahtuu. Impulssit jotka saavat meidan hykertelemadn, pitda olla selkeita ja

universaaleja, ja jalleen se ettd ymmarramme tilanteista sen miksi tai mille



nauramme. Dynamiikka on tarkeaa ja se tekee elokuvasta paljon syvemman,
se ettd jos komediallisessa elokuvassa on jokin hetki tai kohtaus joka
koskettaa tai on synkempi tunnelmaltaan, se nostattaa comedian arvon ja
my0s synkan hetken arvon valtaviin mittasuhteisiin, silloin komedia ei ole
vain tyhjanpaivaista nauramista, vaan oikea, elokuvallinen tarina.
Muhiksessa se nayttaytyy isdn ja tyttaren, valisessa kahakassa jossa heidan

valinsa ovat katkeamispisteessa.

2.3.1 Henkilohahmoista

Rakensimme henkilohahmoille historian, luonnekuvauksia ja muita jotka
auttoivat luomaan hahmoille persoonaallisuuksia, ja miten ne tulisivat
nakymaan heiddan puheessaan ja kdytoksessaan. Se auttaa paljon myos
dialogin rakentamiseen. Kun tunnemme hahmot hyvin niin ymmarramme
mistd sanat kumpuaa.

Paahenkilomme Minna, on rakennettu siten ettd hanessa

on luonteenpiirteita joita on molemmissa vanhemmissaan, didistdan
tulleita piirteita on ystavallisyys ja rauhanomaiseen ratkaisuihin pyrkiminen,
kun taas isdstddn temperamenttisuus ja omien arvojen ja tunteiden
puolustaminen.

Nama luonteenpiirteet puolestaan on teravoitetty isdaan ja aitiin. [si  Seppo
on temperamenttinen ja tiukasti omiin arvoihin ja toiveisiin nojautuva
henkil6, han pelkaa ettd hdnen arvovaltansa tyttareen edessa joskus katoaa.
Han haluaisi pitdaa Minnan ikuisesti omana rakkaana pikku tyttonaan, sen
vuoksi Seppo uskoo vanhojen perinteiden, kuten pilkkimisen vahvistavan
tata suhdetta. Mutta Muhiksen tulo alkaa vavistuttamaan tata uskoa.

Tarja puolestaan haluaa parasta tyttarelleen ja luottaa Minnan

omaan harkintakykyyn ja pyrkii rauhanomaisiin ratkaisuihin elamassa.
Muhis on rakennettu siten etta han olisi vahvasti suomalaistunut eika
turkkilaiset elamantavat paljoa enda vaikuta taustalla. Vain Kkieli -ja
ruokakulttuuri. Han on hallittu ja aikuinen, rakastava ihminen, ja uskoo

ihmisten hyvyyteen.



Ahmed puolestaan on Muhiksen luonteen vastakohta, ravakka ja
temperamenttinen, joka tekee kaikkensa selviytydkseen elamassa. Han
rakastaa vauhtia ja vaarallisia tilanteita. Hin on kuitenkin hyvasydaminen,

mutta pinnalla sita ei aina nae.

24  Nayttelijidvalinta

Nayttelijoiden etsintd on aina haastava prosessi, mutta sitdkin tarkeampi.
Pelkkad hyva tarina ei aina riitd tekemaan elokuvasta loistavaa, tarkeaa on
l6ytdaa hahmoille hyvin sopivat kasvot, ja "naamion" jota kautta tarina
kuljetetaan lapi.

Aloimme etsimadn ensimmadisend Minnan roolia ja Muhista. Minnaan loytyi
muutama vaihtoehto, mutta Tampereen Naty:n kautta 16ytynyt Maruska
Veronan kasvot olivat todella sopivat rooliin ja paatimme kysya hanta rooliin.
Muhista oli vaikeampi 10ytda, mutta onneksi tuttavani ja aiemman
vuosikurssin ohjaajaopiskelija Mikko Lintunen oli harjoittelemassa "Kolme
Simoa"-elokuvassa ja hdnen kauttaan saimme tietda Faruk Nazerista, joka oli
pienessa roolissa tuossa elokuvassa.

Lahestyimme Farukia ja Maruskaa elokuvarooleilla, ja pdatimme jarjestaa
koekuvaukset, jossa ndkisimme vahan miten heidan kemiansa toimii. Heille

sopi asia.

Koekuvauksissa Faruk toi mukanaan ystdavansa Sinan Aslanin, joka kokeili
olla Ahmedin roolissa koekuvauksissa. Maruska ja Faruk tuntuivat olevan
hyvia ja sopivia rooleihin, ja heilla oli oikeanlainen tunnelma nayttelemisessa.
Mutta Sinan, Sinan oli oikea ns. musta hevonen, eli hdn veti roolin jopa
aarimmaisen hyvin vaikka héan ei edes ollut nayttelija. Tiesin ensihetkista etta
han olisi taydellinen Ahmedin rooliin, koska han oli luonnostaan jo hyvin
lahelle Ahmedin luonnetta. Sinan naytteli kovasti yli, mutta se sopi mita

parhaimmin elokuvan tyyliin.



Ongelmaksi kuitenkin muodostui se etta Sinan ei ollut elokuvanayttelija, eika
taten omannut koulutusta, joten hdanen valitsemisensa oli vaakalaudalla.
Muut roolit 16ytyivat pienen etsimisen jalkeen, mutta Ahmed oli pitkdan

ongelma.

Loysimme Ahmediin toisen ehdokkaan, han oli ndayttelemassa elokuvassa
"Kohta 18" ja ajattelimme ettd ehka han olisi parempi nayttelijana. Joten
jarjestimme seuraavan koekuvauksen Helsingissa, Metropolian tiloissa, han
vaikutti ihan hyvalta tyypiltd, mutta hdnessa ei ollut ldheskdan samaa
karismaa mika oli Sinanin kanssa, ja olin varsin pettynyt hdnen

suoritukseensa.

Joulun alla yritimme olla yhteydessa haneen, mutta han ei ollutkaan enaa
kiinnostunut roolista, ja my6hemmin paljastui ettd han ei ollutkaan edes
nayttelijan koulutusta saanut henkil6, vaan oli padssyt nayttelemaan

elokuvaan koska han oli ohjaajan tuntema henkilé.

Pitkan taivuttelun jalkeen palasimme Ahmedin ndyttelijan valinnassa,
Sinaniin, hanelle piti opettaa vain, elokuvan kdytantéja ja toimintatapoja. Olin

kuitenkin onnellinen koska tiesin, ettd han on erinomainen tihan rooliin.

Gronbergiin, vaikka hdnelld on ollut pitkdn elokuva- ja teatterinayttamoura,
han on ollut muutamissa opiskelijatuotannossa aikaisemminkin, ja han

vaikutti todella sopivalta ja loistavalta nayttelijalta.

Tarjan rooli, Eeva-Kirsti "Tiiti" Komulainen puolestaan 16ytyi Lahden
Kaupunginteatterin kautta, tapasimme ty6ryhman kanssa hanet ja hidn
vaikutti oikein hyvalta tdhan rooliin.

Taman jalkeen pidimme yhdet kunnolliset harjoitukset, jossa oli kaikki

mukana, ja tiesin ettd me olimme onnistuneet nayttelijavalinnoissa.



Seppo Mubhis Minna Tarja Ahmed
Raimo Gronberg Faruk Nazeri Maruska Verona Eeva-Kirsti  Sinan Aslan
Komulainen



3 OMA TYOPROSESSI

Toimin siis elokuvan kuvaajana ja tassa kerron hieman tyon eri vaiheista ja

ajatuksista valintojen takaa.

3.1 Suunnittelu

Kuvasuunnittelu on hyvan kuvauksen perusta, se on ensimmainen minka
katsoja ndkee konkreettisesti. Jokainen kuva tulee vieda ydin tarinaa
eteenpdin soljuvasti ja tyyliin sopivasti, paras on ettei tavallinen katsoja

kameratyoskentelya edes havaitse, vaan se tuntuu olevan "luonnollista”.

Muhis tuli sukuun elokuvan kohdalla kuvasuunnittelu tapahtui varhaisessa
vaiheessa, ensimmadisen kasiksen jalkeen oli suhteellisen selkeda ndkemys
siitd, kuinka aion kuvata sen. Ainoa mika vaikeutti asioita ettei lopullisia
kuvauspaikkoja, 16ytynyt kuin vasta viime tipassa, joten varsinaiseen
kuvasuunnitelman piirtamiseen ei jadnyt hirvedsti aikaa. Tama aiheutti
vaikeuksia tuotannon mentéessa esituotannosta varsinaiseen

tuotantovaiheeseen.

3.1.1 Kuvaustyylien valinta

Elokuvan kuvaamiseen haetaan monesti tiettya tyylia joka kantaa tarinaa ja
tunnelmaa. Muhikseen valitsin tyylikseni kameravakaimella toteutettavan
tyylin, syyna monen muun ohessa oli se, ettd se antoi vapauden kuvaajana
liikkua nayttelijoiden mukana ja titen antoi heille enemman ilmaisuvapautta.
Mika on mielestani darimmaisen tarkea ottaa huomioon, jotta nayttelijat
pystyvat tuomaan parastaan ilman ettd rajoitan heidan toimintaansa.
Liikkuva ja eldva kuva mielestani sopi Muhiksen tyyliin, koska piti kattaa
monen ihmisen perspektiivit ja toiminnot, kameravakaimella liikkuminen on
napparaa ja pystyy pysymaan nayttelijoiden mukana tehokkaasti. Tama

ominaisuus auttoi myds varsinaisissa kuvauksissa, koska pystyi siirtimaan



kameran, eli itseni, suoraan kamerapaikalle ja nopeutti valtavasti kuvauksien
etenemistg, lisdksi pystyi suorittamaan kamera-ajoja ilman etta joutui
levittdmaan kiskoja ja lavettia. Joten ajokuvat oli todella nopeita ottaa.
Varsinainen kaytto kuitenkaan ei ollut tdysin ongelmatonta, suurimmaksi
muodostui se, etta ei ollut kiaytossa kuvaldhettimia, vaan signaalikaapelit
joutui laittamaan suoraan kameraan, mika aiheutti sen, ettd joko kameran
vakauttaminen oli vaikeaa, tai sen etta tuotantoryhma oli ilman
monitorointia oton aikana. Tama teki sen ettd minun roolini
kommunikoinnissa ohjaajan ja muun tuotantoryhman kanssa nousi erittain
tarkedan asemaan. Mutta se on hyva, koska se omalta osaltaan auttoi minua

keskittymaan kuvan sisaltéon entista paremmin.

Ongelmista huolimatta tassa kameravakaintyylissa oli erinomainen puoli se,
ettd opin paljon kameravakaimen kanssa tydskentelysta. Joka oli yksi asia

jonka halusinkin oppia tdman koulun aikana.

3.1.2 Valaisusuunnitelma

Valaisussa pidan erityisen tarkeana etta valaisutyyli sopii elokuvan
kokonaistyyliin ja tunnelmaan. Muhis tuli sukuun on luonteeltaan hyvin
realistinen, joten tunnelmaksi sopi realistisuus. Muhiksen Valosuunnittelua
lahdin rakentamaan tilan antamien puitteiden mukaan. Isot ikkunat
olohuoneessa loivat hyvan suunnan luonnollisen valon suunnasta.

Ulkoa kasin valaistut ikkunat toivat olohuoneeseen pehmean ja mukavan

tunnelman, jota koin Muhiksen alussa olevan muutoinkin.
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Tassa nakyy paavalon suunnat joita sitten kuvien ja kohtausten valilla

muotoiltiin uudelleen.

Hankaluuksia hieman toi asunnon pitka kaytava, johon ei voinut oikein

asettaa valaisimia, koska kaytdava niakyy monissa kuvissa, joten siita

suunnasta valaiseminen oli varsin rajoitettua.




3.2 Kuvauskaluston valinta

Muhiksen kuvauksia edeltdvassa opinnaytetydelokuvassa "Periferia”
suunniteltiin kaytettdavaksi FlyCam- kameravakainta, mutta kyseisen
tuotannon kamera, Sonyn FS700 linsseineen ja lisdvarustuksiltaan oli liian
painava kyseiselle vakaimelle, eika sitd saatu balanssoitua sen omilla
painoilla. Kuitenkin ajattelin ettd tima vakain voisi sopia oikein hyvin

puolestaan Muhiksen kalustoksi.

Kameraksi puolestaan valitsin oman Canonin 7D DSLR kameran, tein tdméan
valinnan koska kamera on katevan kokoinen, ja silti riittdvan laadukas

Muhiksen kuvaukseen, lisdksi painoltaan sopiva FlyCam-kameravakaimeen.



[

Linsseista oli kaytossa Tokina laajakulmalinssi, 11-16mm f/2.8 ja Canonin

28-70mm f/2.8L zoomilinssi.

FLYCAM 5000 kameravakainjarjestelma

Linssivalinnat myd6s nivoutuivat vakaimen kanssa liikkkumisen tarpeisiin.
Opiskelijatoverilta Antti Savolaiselta lainattu Tokinan 11-16 mm:n
laajakulmalinssi oli hyva linssi tahdn tarpeeseen. Linssissa on hyvana
puolena ettd vaikka se on laaja, se ei luo “tyyny”-efektia kuvaan, vaan kuva

nayttad varsin luonnolliselta.

Puolestaan Muotoiluinstituutista lainattu Canonin 28 - 70mm:n zoom- linssi,
oli hyva tiiviisiin kuviin ja auttoi myos siihen ettei linsseja tarvinnut vaihtaa,

ja tasapainottaa aina uudelleen polttovalin muuttuessa.
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Canonin 28 - 70mm zoomilinssi

33 Kuvaukset

Muhiksen kuvaukset alkoivat torstaina 24.1.2013 ja paattyivat maanantaina

28.1.2013

Ensimmaisena kuvauspdivana oli ulkokuvauksia Muhiksen ja Ahmedin
ajelemisesta, se ja viimeinen kuvauspaiva jaalla olivat ainoat jolloin en
kayttanyt Fly-Cam kameravakainta, se oli aikataulullisesti helpompaa, koska
vakaimen asettaminen olisi vienyt paljon aikaa itse kuvauksilta. Lisaksi
kuvauksissa hankaluutta teki se ettd Ahmedin pizzerian auto oli lainassa
saman paivan illalla. Joten senkin vuoksi oli hyva sadstaa aikaa ja tehda se

noin.



Ajelukuvissa tuotti hieman hankaluuksia se ettei aivan taydellisia lokaatioita
ehditty etsia ajoissa, ja piti vahan sdveltaa ja sovittaa sitd ettd mita nakyy
taustalla, siksi tuntuu etta noi ajelukuvat eivat aivan taysin onnistuneet.
Mutta ns. tavallinen katsoja kuitenkin seuraa henkil6ita ja tapahtumia,
eivatka ehka aina havaitse pienia jatkuvuusongelmia jos on kuitenkin

muutakin seurattavaa.

Toinen mika toi hieman haasteita kuvauksiin oli se ettd aamupaivalla oli
puolipilvistd ja myohemmin aurinko paistoi taydelta taivaalta, joten tdmakin
vaikeutti hieman tuota jatkuvuuden sailyttamista, etenkin kun ajelukuvat

ovat kuitenkin samaa kohtausta.

Perjantai oli sitten padlokaatiossa, Riiheldn rivitalolla. Saimme taman
lokaation vahan viime tipalla, mutta se oli erittdin hyva malliltaan ja sopi
varsin hyvin alkuperdisen kuvasuunnitelman kanssa yhteen. Lahden Realia-
kiinteistoyhtio antoi timan vain sdhkoén kustannuksella, kun se oli ollut

tyhjilladn jonkin aikaa, eika ostajia viela ollut.

Rivitalo oli yksikerroksinen ja 100m?2 niin se tuntui silti varsin pienelta kun
koko ty6ryhma oli hadraamassa setissa.
Perjantain kuvaukset kasittelivat kaikkia niitd Minnan, Sepon ja Tarjan valisia

kohtauksia, ennen kuin Muhis astuu kehiin.

Silloin my6s otin kdyttoon Fly-Camin. Hieman kesti totutella sen kdayttoon ja
tasapainottamiseen, mutta siddot kuitenkin saatiin tehtya ja lopulta

ymmarsin hyodyntaa sita oikein.

Lauantaina jatkettiin lokaatiossa ja tall6in astui kehiin Muhis ja Ahmed,
kuvasimme ensin Muhiksen saapumisen ja Sepon (isdn) ja Muhiksen

kohtaamisen, joka ei ole ihan helppo.

Lauantaina Fly-camin kaytto paasi eniten oikeuksiinsa kun Ahmedin

dramaattinen sisadntulo oli paras, ja hauskin tapa kuvata vakaimella. Siina oli



sen verran monta elementtia liikkeella etta sen pilkkominen moniin pieniin
yksityiskohtaan olisi vain hankaloittanut sen jatkuvuutta, ja nayttelijat

olisivat joutuneet katkaisemaan liikaa hyvaa toimintaa.

Mutta tdma toimii oikein hyvin kun luottaa laajempaan kuvaan ja
tapahtumiin kuvan sisalla, se on komiikan kuvaamisen yksi ydin etta pystyy
oikealla tavalla pysymaan etaalla jotta nayttelija pystyy ilmaisemaan

toiminnan parhaalla mahdollisella tavalla.

Sunnuntaina jatkettiin tuosta mihin lauantaina jaatiin eli kaikki jossa

tarvittiin koko jengi mukaan.

Maanantaina oli viela yksi ulkokuvauspaiva joka oli pilkkiminen Vesijarven
jaalla. Se alunperin piti olla vauhdikas ja hauska, mutta muutettiin vahan
lennossa tunnelmaa enemman seesteiseksi, oikeastaan se oli iha toimiva
ratkaisu sekin, koska juuri hetki sitten lopullisessa elokuvassa oli valtava
sdhellys ja kaoottinen tilanne. Tama sopi hyvaksi vastapainoksi tunnelmalle.
Loput sitten oli lahinna yksityiskohtia lavasteista ja elokuvan alkuintron

kuvia.

Kaiken kaikkiaan Muhiksen kuvaukset olivat varsin onnistuneet, lokaatioiden
vahyys ja tiivis tunnelma auttoi pysymaan hyvin aikataulussa ja

kaikenkaikkiaan oli hyva tunnelma.

Suurimmat vaikeudet ehka oli nayttelijoiden vaativat aikataulut, jolloin
kaikki eivat olleet joka paiva kaytettdavissa, muutoin olisi ehka ehtinyt kuvata

enemman materiaalia ja hieman helpompaa aikatauluttamista.



34 Jalkituotanto

Kuvaajan ty0 ei lopu taysin varsinaisten kuvauksten jalkeen, vaan

leikkauksen valmistuessa aloitan varimaarittelyn tekemisen.

[tsella oli ongelmana ettei koulun aikana ollut kurssia erikseen
varimaarittelylle, jossa olisi kdyty varimaarittelyn ajatuksia ja tekniikoita
lapi. Mutta koitin kyselld muilta neuvoja ohjelmiston kanssa, ja kokeilemalla

piti paljon myos opiskella.

Sitten varimaarittelysta puuttui vield pari kuvaa, jotka piti ottaa viela kun oli
lunta maassa, onneksi helmikuussa oli kylmia pakkaspdivia, niin sain ne

lopulta kokoon.

Ongelma oli hiukan se etta keli oli kuitenkin sen verran erilainen etta piti
varimaarittelyssa tehda erikseen ndille oma paletti, jolla sitten yritti saada ne

samannakoisiksi.

Toinen ongelma oli ettd aina kun saavuin varimaarittelemaan elokuvaa,
tuntui ettd varit olivat liian viileitd, ja lisasin ja lisdsin lamp6a kuvaan, lopulta
vasta ohjaajan ja leikaajan huomautuksesta aloin havahtua etta lampdsaadin

meni liian pitkaksi.

Lopputulos jalkituotannon osalta oli tyydyttdava, muttei ehka ihan paras

mahdollinen.



4 Elokuvantekijéiksi kasvaminen

Tdhan osioon Kirjoitan niistd asioista mitad olen kokenut kehittyvani niin alan
tekijdna ettd ihmisena. Tiivistin mukavia hetkia ja muistoja jotka ovat tavalla

tai toisella auttaneet minua kehittymaan.

Kun aloitin opiskelun 2009 syksyll3, itsella oli paljon odotuksia ja toiveita
mita haluan tehda opiskelun aikana. Aluksi monet harjoitteet tuntuivat vahan
turhilta, mutta ndin jalkeenpdin ajateltuna kaikki kuvalliset tarinat joita
tehtiin, oli pohjaa sille ettd ymmarramme tarinaa, sisaltod, sitd mika tekee
oikeasti hyvasta elokuvasta hyvan. Se millaisia lainalaisuuksia
tarinankerrontaan liittyy ja miten se sitten puolestaan pyritddn esittimaan
valkokankaalla.

Se on ollut ehka arvokkain oppi jonka olen 16ytanyt timan opiskelun kautta.

Ymmartinyt ndkemaan sita ettd mika tekee hyvasta elokuvasta hyvan.

Pitkaan itsellani on ollut juuri tuo kysymys ylla, edellisessdkin opinahjossani
Voionmaan opistolla oli tima ongelma, se ettd ymmarran rakentaa hyvan

tarinan ja sita kautta hyvan elokuvan.

Kuvauksen puolelta olen puolestaan oppinut paljon siitd miten rakennetaan
kaunis, ja samalla tarinaa kertova kuva. Se on hyvin olennaista, etta tietaa
miksi juuri tima kuva otetaan ndin. Ja se etta otettaisiin kuva siksi etta se on
siisti tai upea, niin sillikdan ei ole mitdan arvoa loppujen lopuksi, jos se ei
jollain tavalla kanna elokuvan ydintarinaa eteenpain. Voidaan puhua
kuvallisesta funktiosta. Se on ollut myos jonka olen ymmartanyt opiskelun

aikana.



4.1 Parhaita hetkid

Parhaita hetkia koulussa ovat olleet minun vakioty6kseni muodostunut Grip-
miehena oleminen. Se alkoi jo ensimmaisen vuoden talvella kun menin
auttamaan Lauri-Anssi Moilasen opinndytetyelokuvaan “Onni” Grip-
assistentiksi, jolloin autoin paagrippaajaa kameraratojen rakentamiseen,
sitten oli my0s se kun grippaaja tuli kipeaksi, jolloin minun piti ottaa parina
paivana grippaajan vastuu. Se oli miellyttava kokemus ja havaitsin oppineeni
paljon teknisesti miten ratoja rakennetaan.

Senpa jalkeen olen ollut monessa opinndytetydssa gripissa ja muissakin

harjoituselokuvassa.

Toisena vuotena ollut dokumenttikurssi oli ehkd mieleenpainuvin projekti
ennen varsinaista opinnaytetyotd, kun se heratti itsessa valtavan
kiinnostuksen dokumenttielokuvien pariin. Itselle on syntynyt syva halu
tehda dokumentteja kiinnostavista aiheista. Etenkin sitd pidan
dokumenteissa erityisen paljon, kun siina ollaan kuitenkin “tavallisten”
ihmisten kanssa tekemisissa ja tarinat ja tilanteet ovat tosia eivatka

fiktiivisia.

Se on ollut mydos erittdin hyva kokemus ettd olemme tehneet ekskursioita
suomalaisiin rahoitustahoihin kuten Suomen Elokuvasaatioon SES:iin ja
Audiovisuaalisen Viestinnan edistamis keskukseen AVEK:iin. Se ettd kdy
tapaamassa ihmisia elokuvatuotannon taustalta auttaa siihen etta itsekin on
helpompaa ldhted suunnittelemaan omia projekteja, kun tietaa ettd asioista

on paattamassa ihan ihmisia, joiden kanssa pystyy neuvottelemaan asioista.

Erittdin hyva kokemus oli my0s tyoharjoitteluaika. Itse suoritin kesalla 2011
oman harjoitteluni. Olin mukana tekemassa lifestyle-sarjaa Metronome Oy:n
tuottamaa “Huvila ja Huussi” - ohjelmaa. Se oli todella opettavaista nahda tv-
tuotannon kaytannot ja sen ettd loppujen lopuksi se itse tekeminen ei
hirveasti eroa jo totutusta tekemisestd, vain ettd asiat ovat paremmin

organisoituja ja selkedmpia monen asian suhteen.



Sitten palatakseni Muhikseen, se oli myos todella hyva projekti monen asian
kannalta, koska opin siina paljon muista osa-alueista kuin vain kuvauksesta.
Koska linjan lakkauttamisen vuoksi ei ollut kuin kaksi vuosikurssia jaljella, ei
ollut hirveasti ylimaaraisia kdsipareja auttamaan. Tein paljon jarjestdjan ja
tuotantopaallikon tyokuvaan kuuluvia asioita. Kuten hoidin
ndyttelijatapaamisia, seka tiloja joissa jarjestettiin koekuvauksia ja
harjoituksia. Sain mm. Helsingin Metropolian tiloista harjoittelutilan jossa
ekan kerran kaytiin Ahmedin nayttelijan kanssa tarkemmin roolia lapi. Seka
koekuvattiin yksi Ahmedin rooliin vaihtoehtona ollut henkilé.

Tein myds paljon tyota ettd 10ytdisimme sopivan lokaation Muhiksen setiksi.
Ja useamman epdonnisen yrityksen jalkeen l6ydettiin tuolta Riiheldn alueelta

oikein sopiva ja ihan tilavakin asunto pelkalld sihkén hinnalla.

Se oli ihan hyva saavutus koska olen aiemmin ollut vahan ujo ja arka uusien
ja tuntemattomien ihmisten kanssa ldhestyttdessa, mutta paasin ndiden
henkistenkin esteiden yli ja sain autettua projektia menemaan valtavasti

eteenpain.

4.2 Harmoninen jidnnite

Paras asia opiskelun aikana on ollut kuitenkin se ettd olen itse oivaltanut
aivan uuden menetelman jolla voi auttaa esim. kasikirjoitusideoiden
synnyssa. Myos se etten ole lukenut menetelmasta mistaan ulkopuolisesta

lahteesd, yksinkertaisesti ymmarsin sen.

Se avasi itselleni aivan uuden ndkemyksen elokuvan rakentamiseen ja siihen
mistd ammentaa ideoita elokuviin, tavallaan hoksasin tarinoimisen Pandoran

lippaan.

Metodi ja menetelmg, jota olen alkanut kutsua “harmoniseksi jannitteeksi”,
pohjautuu sanojen, konkreettisten tai abstrakteihin asioiden positiivisiin ja

negatiivisiin olemuksiin. Asioilla, esineilld ja ominaisuuksilla on itsessdan



intuitiivinen kokemus positiivisuudesta tai negatiivisuudesta, jokin mielikuva

tai mieltymys.

Otetaan konkreettisena esimerkkina esim. “suklaa”, joka tuo intuitiivisesti
mukavia mielikuvia ja herattaa tiettyja inhimillisia haluja ja tahtotiloja.
Toisena, sanana voidaan ottaa esim. “politiikka” joka on abstrakti kasite, joka
luo intuitiivisesti hieman ikdvia ja harmittavia mielikuvia. Kun nama kaksi
elementtia asetetaan vierekkain, voidaan miettia mika ominaisuus on
milldkin, onko esim. padhenkil6lla jokin suhde suklaaseen, ja millainen, sitten
katsotaan, ettd mika suhde paahenkilolla olisi sitten politiikkaan, ja millaisia
mielikuvia yleisesti kummatkin luo, itselleni tuli politiikasta mieleen

kokoustilanne.

Tasta saadaan tarinan alkutilanne:
Kokoustilanteessa paahenkilo saa suunnattoman halun saada suklaata, mutta

jaykka ja formaalinen kokoustilanne ei anna siihen mahdollisuutta.

Tastda huomaa ettd saimme jo elokuvan lahtétilanteen ja aloimme
rakentamaan samantien itse tarinaa, juonta, henkil6ita ja tilannetta.
Pelkdstadn etta otimme kasittelyyn kaksi sanaa, “suklaa” ja “politiikka”.
Taman menetelmdn voima pohjautuu siihen etta se luo automaattisesti
jannitteen kahden asian valille, joka puolestaan luo uusia mielikuvia ja

hahmotelmia henkil6ista ja tilanteista.

Suklaa tarinan juonikertomus:

Kokouksessa mies on tylsistynyt, kunnes han ndkee naisen laukussa
suklaalevyn, ja hdanelle tulee valtava himo saada suklaata. Kokouksen aikana
han yrittda salaa ottaa palasen levystd, mutta jokainen yritys epaonnistuu,
eika kokouksen jaykka ilmapiiri edesauta tilannetta lainkaan, lisdksi nainen
luulee, ettd mies yrittaa lahennella ja iskea tata. Tilanne kuitenkin paljastuu
molemmille, kun mies saa tilaisuuden ottaa suklaapalan, kun nainen menee
esittelemdan budjetti-suunnitelmaa kokoustilan eteen. Nolous jatkuu aina

kokouksen loppuun, nainen ottaa suklaalevyn esille, ja mies yrittaa paeta



tilannetta pakkaamalla paperit ja kansiot kiireesti, mutta sitten nainen

ojentaakin miehelle suklaan ja he jaavat sydmaan suklaalevya kahdestaan.

Harmonisen jannitteen voima ei pelkastaan liity ideoiden luomiseen, sita voi
jatkaa pidemmalle. Koko tarinan yleistunnelman voi myds asettaa joko
positiiviseksi tai negatiiviseksi, tavallaan musiikin maailmasta lainatakseni
soitetaanko duurissa vai mollissa.

Kasittelemdmme tarinan, suklaan intohimosta, luonne ja tunnelma on
yleisesti positiivinen, mutta jos yleistunnelman vaihtaisi negatiiviseksi, saa

aivan uuden elokuvan.

[tse sain tuosta samasta sanaparista, “politiikka” ja “suklaa”, negatiivisella
ilmapiirilla suklaa- dystopian, jossa maailmasta on loppunut suklaa, ja
viimeiset varannot ovat hallituksen ja niiden tahojen hallussa, mutta ihmiset

nousevat kapinaan, ja syttyisi suklaa-sota.

Mutta kuten ostosTV:ssi konsanaan ei tassa vield kaikki, harmonisella
jannitteelld voi myos rakentaa henkilohahmoja, esim. asettamalla yhdelle
ihmiselle positiivisia ja negatiivisia ominaisuuksia, esim. ystavallinen varas,
poliisi joka onkin murhaaja, kaunis mutta koppava nainen, ja niin edelleen.
Tama luo henkilohahmoille samantien kiinnostavan sisdisen jannitteen josta

voi saada uusia, kiinnostavia hahmoja tarinoille.

Tata hahmojen sisdisten ominaisuuksien ristiriitaa ja jannitetta on
kaytettykin my0s intuitiivesesti jo monissa elokuvissa hyodyksi. Otetaan
esimerkiksi Batman sarjakuvista ja elokuvista, Jokerin hahmo, tai Batman
itse, Jokeri on rikollinen, hullu, mutta darimmaisen rehellinen itselleen
batmanille ja kaikille, sithen asti ettd se tuntuu ironialta.

Jokerihan myos tekee tuhojaan pyrkimalla naurattamaan ihmisia. (jossa siis

myo0s positiivinen ja negatiivisen jannite)

Batman puolestaan itse on verhoutunut pimeyden ja pelon kautta tekemaan

hyvaa ihmisille ja puolustamaan lakia.



Se pitaa tietysti muistaa etta positiivisten ja negatiivisten ominaisuuksien ei
valttdmatta pida eika usein kannatakaan olla suoraan toistensa aaripaita,
vaan yleisesti ominaisuuksia joilla on positiivinen ja negatiivinen tunne ja

atmosfaari.

Harmonista jannitettd voi hyodyntda myos tarinan rakenteellisuutta
ajatellen, esimerkiksi klassisessa mid-pointissa, voi ajatella my0s ettd tarinan
yleis piirre voi muuttua positiivisesta negatiiviseen, tai toisinpdin, tai vaihtaa
esim. kdanteiden valilla puolelta toiselle. Tama antaa motiivin ja varmistaa
tarinan jannitteiden pysymisen yll3, ja luo dynamiikkaa tarinalle.

Sita voi hyodyntaa kohtauksen sisalle tai jopa dialogien vilille. Ajatuksella
reaktio - vastareaktio, koska joku aina reagoi jotenkin toiseen ja jos
tunnelma vaihtelee positiivisen ja negatiivisen valilla, se antaa dynamiikkaa

kohtauksen sisalle.

Harmonista jannitettd ei pelkdstaan toimi asioiden luomiseen, vaan silla
pystyy jopa analysoimaan olevista elokuvista, mitd positiivisia ja negatiivisia
sanoja, ominaisuuksia ja tilanteita 10ytyy. Otetaan vaikka esimerkiksi
klassisen japanilaisen elokuvan puolelta, ohjaaja Akira Kurosawan Yojimbo,
jonka padelementit on loydettdvissa paahenkilon ja sen pddavastustajan

valilla.

Tarinassa on kyse kahdesta lain ja yhteiskunnan silmissa hylkiosta, kaksi
samuraita jotka ovat ajautuneet molemmat omalta osaltaan tuhon tielle.
Padhenkil6 on ronin eli isann6ton samurai, kulkuri, maankiertdj, toinen on
puhtaasti rikollinen, joka omaa selvasti samurain taktiset ominaisuudet,
mutta roninilla on kovan ja karskin kuoren alla hyva ja empaattinen sydan,
kun taas rikollisella samurailla ei ole empatiaa, ja hdn on kylma ja kopea.
Nama kaksi on asetettu saman kyldn alle, jonka ymparille on rakennettu muu

tarina, jengit ja hahmot.



Mutta siita samasta aihosta pystyy saamaan saman elokuvan, pelkdstaan
ottamalla ndma kaksi hahmoa joilla on positiivinen ja negatiivinen suhde

toisiinsa, tavallaan elokuvallinen neliéjuuri.

Tdaman kun yhdistaa kaikkiin muihin tarinallisiin rakenteihin ja sisdisiin
sdantoihin ja oppeihin, saadaan valtava tyokalupakki, jossa on paljon

hyo6dyllisia tyokaluja elokuvien ja muidenkin tarinallisten teosten luomiseen.

Harmoninen jannite- termi syntyi puolestaan siitd, ettd olen ottanut sen
symboliksi kiinalaisen jing & jang- symbolin, joka kuvastaa universaalia
harmoniaa, sehdan muodostuu juuri positiivisen ja negatiivisen energian,
mustan, valkoisen, miehen tai naisen harmonisesta tanssista.

Jannite- sana puolestaan syntyi yllattavalta suunnalta, sihkétekniikasta ja
fysiikasta, siitd mistd energia ja jannite syntyy, eli juuri kahden positiivisesti

ja negatiivisesti varautuneen hiukkasen kohtaamisesta.

Kaiken padlle viela se, ettd jokaisen sanan, asian tai objektin positiivisuuden

tai negatiivisuuden voi paattaa itse.



5 YHTEENVETO

Neljaan vuoteen on mahtunut paljon asioita, paljon tekemista ja
harjoittamista, jotkut ovat tuntuneet turhauttavilta ja jotkut ovat olleet
oikeasti innostavia, mutta kuitenkin kaikki ndma oikeastaan ovat olleet osa
sitd matkaa joka vasta on alkutekijoissd, ymmarran nyt paljon motiiveja
harjoitusten takaa ja ymmartanyt ettd kaikki ne ovat ohjanneet minua
muuttumaan elokuvan harrastajasta ja katsojasta kohti oikeaksi
elokuvantekijdksi, ja katsomaan elokuvaa tekijoiden silmin, aina elokuvan

ensimmaisesta ajatuksesta aina valkokankaalla esitettdvaan teokseen asti.

“Mubhis tuli sukuun” oli suuresti opettava kokonaisuus, joka kehitti omaa
ammattiosaamista valtavasti, mutta myos elokuvan tekemisesta laajemmin,

koska tuli tehtyd myo6s oman osa-alueeni ulkopuolisia tehtavia.

Opiskelun my6ta olen oppinut ymmartamaan myos sen ettad pitda etsid ja
hakea sitd omaa polkuaan, ja omaa taiteellista ilmaisuaan, pelkka
kopioiminen ja imitoiminen ei vie pitkélle, vaan se ettd 16ytaa oman tyylin,
oman keinon ilmaista asioita jotka ovat tarkeita itselleen ja ymparistolle. Itse
olen valinnut ilmaisukseni elokuvan, elokuvan sisdisen kauneuden ja

merkityksellisyyden.

Parasta kuitenkin on se ettd olen saanut sen mita kaipasin, 16ysin oman tieni

jota haluan kulkea eteenpdin, katsotaan kuinka pitkalle se sitten vie.
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