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Abstrakt

Att borja lara sig spela piano ar alltid en intressant och spannande resa. Vilka dessa forsta steg blir
beror pd om unga pianister kommer att fortsatta sina studier eller ge upp efter att de stalls infor
olika hinder som oundvikligen uppstar langs denna fascinerande vag.

Detta examensarbete handlar om lek som pedagogisk metod inom pianoundervisning. Syftet med
det var att visa lekens grundlaggande betydelse och dess viktiga roll vid nyborjarundervisning samt
undersoka vilka pedagogiska I6sningar forfattare till olika pianoskolor erbjuder pedagogerna for att
elevernas intresse for musik och engagemang i pianospelet inte skall slockna. | samband med det
ovannamnande kommer jag att forska i foljande fragor: Vad dr lek som inldrningsmetod inom
instrumental- och pianoundervisning? Vilka lekformer finns det i pianoundervisning speciellt inom
nybérjarpianoundervisning? Hur introducerar pianoskolornas/béckernas férfattare det som dr
komplicerat for nybérjarna? Vilka mekanismer styr dessa processer? Hur kan man kategorisera och
klassificera olikartade lekuppgifter och pd vilket sdtt?

Med detta mal betraktades bade 14 pianoskolor/b&cker och uppgifter av min egen pedagogiska
verksamhet ur lekens synvinkel. Uppgifterna som enligt min 3asikt utgjorde de mest talande
exemplen pa musiklekar systematiserades enligt deras tillhorighet till olika musikens
kunskapsomraden, beskrevs noggrant och analyserades med hjalp av bade tematisk och teoretisk
analys med utgangspunkt i Huizingas (1938), Caillois (1958), Vygotskijs, Jaques-Dalcrozes (1907) och
Littletons (1998) forskningar. Inom ramen for examensarbetet ges definiering vad begreppet lek &r
inom pianoundervisningen och lekens karakteristiska drag samt en klassifikation av olika
musikaliska lekformer enligt deras innehall.

Det konstaterades som resultat att leken uppfattas av forfattarna till pianoskolorna/bdckerna som
mycket viktiga metod och redskap inom pianoundervisningen och pianoldrarna i dag har ett

tillrackligt brett val av pianoskolorna/b6ckerna som innehaller olikartade lekuppgifter.

Sprak: svenska

Nyckelord: lek, nybdrjare, pianoundervisning



OPINNAYTETYO

Tekija: Galina Leonova

Koulutus ja paikkakunta: Yrkeshogskolan (AMK) Novia, Pietarsaari
Suuntautumisvaihtoehto: Musiikkipedagogi (AMK)

Ohjaaja(t): Dan Lonngqvist ja Patrick Lax

Nimike: Pianon opiskelu ei ole tylsaa - Analyysi pianokouluista pelin ndkékulmasta

Paivamaara Sivumaara 68 Liitteet 7

Tiivistelma

Pianonsoiton oppimisen alku on aina mielenkiintoinen ja jannittava teko. Mitd nama ensimmaiset
askeleet ovat, riippuu siita, jatkavatko nuoret pianistit opintojaan vai luovuttavatko talla kiehtovalla
polulla vaistamatta eteen tulevia esteita.

Tama opinndytetyo kasittelee leikkimistd, pedagogista menetelmad pianonsoiton opetuksessa.
Opinndytetyon tarkoituksena oli osoittaa leikin perustavaa laatua oleva merkitys ja sen ratkaiseva
rooli aloittelijoiden opetuksessa seka selvittdd, mitd pedagogisia ratkaisuja eri pianokoulujen
kirjoittajat tarjoavat pedagogeille, jotta naiden opiskelijoiden kiinnostus musiikkiin ja
osallistuminen pianonsoittoon ei katoaisi. Ylla olevan yhteydessa tutkin seuraavia kysymyksia: mitd
on leikki oppimismenetelmdnd instrumentaali- ja pianoopetuksessa? Mitd pelimuotoja on
pianotunneilla, erityisesti aloittelijan pianotunneilla? Miten pianokoulujen/kirjojen kirjoittajat
esittelevét monimutkaisen aloittelijoille? Mitké mekanismit ohjaavat ndité prosesseja? Miten voit
luokitella ja luokitella erilaisia leikkitehtdvié ja milld tavalla?

Tassa tarkoituksessa otettiin huomioon pelin ndkokulmasta seka 14 pianokoulua/kirjaa ettd dataa
koulutustoiminnastani. Aineistot, jotka olivat mielestdni puhuttelevimpia esimerkkeja
musiikkipeleistd, on systematisoitu niiden kuulumisen mukaan musiikin eri osa-alueisiin, kuvattu ja
analysoitu huolellisesti sekd temaattisen ettd teoreettisen analyysin avulla Huizingan (1938),
Cailloisin (1958), Vygotskin, Jaques-Dalcrozen (1907) ja Littletonin (1998) tutkintoja. Tutkintotyon
puitteissa maaritelldaan, mika on soittamisen kasite pianonsoiton opetuksessa ja soiton
ominaispiirteet seka luokitellaan eri musiikilliset pelimuodot sisallon mukaan.

Taman seurauksena todettiin, ettd naytelmd on pianokoulujen/kirjojen tekijoiden mielestd
merkittava menetelma ja tyokalu pianonsoiton opetuksessa, ja pianonsoiton opettajilla on nykyaan

riittavan laaja valikoima erilaisia soittotehtavia sisaltavia pianokouluja/kirjoja.
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Abstract

The start of learning to play the piano is always an interesting and exciting act. What these first
steps will be depends on whether young pianists will continue their studies or give up after facing
various obstacles that inevitably arise along this fascinating path.

This thesis is about play, a pedagogical method in piano teaching. The purpose of the thesis was to
show the fundamental importance of play and its crucial role in teaching beginners, along with
investigating which pedagogical solutions authors of various piano schools offer the pedagogues so
that those students' interest in music and involvement in piano playing will not die out. In
connection with the above, | will research the following questions: What is play as a learning
method in instrumental and piano teaching? Which forms of musical play exist in piano lessons,
especially during beginner piano lessons? How do the authors of the piano schools/books introduce
the complicated to the beginners? What mechanisms control these processes? How can you
categorize and classify disparate play tasks, and in which way?

With this aim, both 14 piano schools/books and data from my educational activities were
considered from the point of view of the game. The data, which in my opinion constituted the most
telling examples of musical games, were systematized according to their belonging to different
areas of musical knowledge, carefully described and analysed with the help of both thematic and
theoretical analysis based on Huizinga's (1938), Caillois' (1958), Vygotsky's, Jaques-Dalcroze's
(1907), Littleton's (1998) studies. Within the framework of the degree work, a definition of what
the concept of play is in piano teaching and the characteristic features of play is given, as well as a
classification of different musical forms of play according to their content.

It was found as a result that the play is perceived by the authors of the piano schools/books as a
significant method and tool in piano teaching, and piano teachers today have a sufficiently

extensive choice of piano schools/books that contain different play tasks.
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Med dessa ord riktar jag min tacksambhet till alla mina larare i Yrkeshdgskolan Novia, utan
vilka detta arbete skulle inte ha blivit av.

Galina Leonova
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Inledning

Nu ar det redan kvall, jag sitter och funderar pa de pianoverk som jag vill introducera for
min lilla nyborjare elev pa morgondagens lektion. Jag bladdrar olika pianoskolor och hittar
antligen stycken som jag tycker passar battre min elev. Vid detta kongrueras dessa verk
med de teoretiska uppgifter vilka jag kommer att dgna lektionen at. Jag soker ocksa i
pianoskolorna eller hittar pa olika slags egna roliga larande uppgifter — lekar - som hjalper
min elev att gora sina forsta steg latta och roliga, klara av olika musikaliska svarigheter och
komplicerade teoretiska begrepp. Som manga larare anser jag att just lek utgor ett av de
viktigaste pedagogiska redskapen bland annat i pianoundervisningen. Det ar inte férgaves
den store Platon talade: “Do not, then, my friend, keep children to their studies by

compulsion but by play” (Tufts University Perseus, Digital Library, u.a., Republic. 537, a.).

En idé om att skriva mitt examensarbete om betydelse av lek i pianoundervisning och dess
mangfaldiga former har inte uppstatt spontant. Jag har letts till denna idé av mina langa
funderingar och diskussioner i musikalisk pedagogik med mina manga kolleger pa olika
laroanstalter och min personliga erfarenhet i musikundervisning i bade piano och
teoretiska dmnen samt min tillrackligt stora praktik vid arbete med fem- och sexariga barn.
Tanken pa det har ocksa blivit resultat av mina konversationer med mina studentkamrater
och lararna vid Yrkeshogskolan Novia. Dessutom att ”jaga efter” lekuppgifter i
pianoskolorna och komma pa dem tycker jag en utomordentligt spannande sysselsattning

och det ar nagot vilket ar ett av mina storsta intressen som pianolarare.

Salunda skulle jag vilja inom ramen for mitt examensarbete att systematisera mina langa
sokningar och samla in dem i ndgon typ av 6évningsbok vilket jag hoppas kommer att vara
till nytta bade for mig och fér andra examensarbetets lasare. Sadan virtuell bok skulle hjalpa
mig som jag anser att forenkla mina elevers forsta praktiska och teoretiska steg samt framja

deras musikalitet och kreativitet.



1.1 Arbetets struktur

Examensarbetet bestar av nio kapitel. | det inledande kapitlet ges arbetets bakgrund och
en oOversikt over tidigare gjord forskning inom instrumentalundervisning bland annat
pianoundervisningen samt introduceras arbetets syfte och forskningsfragor. | kapitlets sista
del — teorier — presenteras det teoretiska begrepp och kulturhistorisk samt psykologisk

forskning som kommer att vara till hjalp for att tolka mina resultat.

Examensarbetetens andra kapitel innehadller en beskrivning av studiets metod, urval av
kallor och principer for datasamling - kriterier enligt vilka jag valjer data - samt arbetets
genomforing. Féljande tva kapitel — kapitel 3 och kapitel 4 — utgor en historisk exkurs som
handlar om lek som undervisningsmetod inom den allmdnna utbildningen och

instrumentalundervisningen.

| Kapitel 5 diskuteras fragor om vad som betyder att leka for barn och framlaggs nagra

exempel som fortydligar den ovannamnde fragan.

Kapitel 6 innehaller dversikt 6ver de pianoskolor/bocker som jag har tittat igenom och ges
konkreta exempel pa olika lekuppgifter som jag anser de mest talande och intressantaste.

Alla exempel atfoljs av mina utforliga beskrivningar och kommentarer samt analyseras.

| kapitel 7 framlaggs resultat av min forskning. Kapitel 8 och 9 utgér sammanfattning och

kallforteckning.

Till examensarbetet bifogas 7 bilagor. Den forsta bilagan innehaller exempel pa hur Blinka
lilla stjarna introduceras i olika pianoskolorna. De resterande sex bilagorna innehaller
exempel pa lekuppgifterna. Alla exempel ar placerade i den ordning som motsvarar
ordningsfoljd i kapitlet 6. De kommer att vara min imagindra 6évningsbok och en praktisk

hjalp som jag skulle vilja ha i min pedagogiska verksamhet.

1.2 Nutida utmaningar och bakgrund

Var tid karakteriseras av olika seriésa utmaningar som star infor oss instrumentlarare. Det
ar i forsta hand en stor mangd olika underhallningar vilka inte kraver nagon speciell
forberedelse eller 6vningstid och darigenom sa tilldragande. Vad behdver vi géra som

musikldrare da? Kan kultur- eller musikskolor géra konkurrens med de mangfaldiga
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intressen vilka omringar oss och sarskilt barnen? Hur kan vi géra undervisning inom kultur
och speciellt i musik attraktiv for barn och de unga i sadana forutsattningar da? Hur ”“vacker
larare intresse for musik samt skapar musikaliskt kunnande och gladje 6ver att lara sig
musik?” (Jakobstadsnejdens musikinstitut, 2018, s. 21). Hur motiverar lararna och
Overtygar sina elever om att lara sig spela instrument ar utomordentligt spdnnande och

kreativt?

Dessa fragor kraver vart pedagogiska svar och just lek ar som jag anser en av de basta
metoderna samt ett underbart pedagogiskt redskap som utmarkt passar for att vacka
barnets intresse for musik, utveckla deras musikaliska kunskaper, fardigheter och
musikalitet. Inget motiverar barn sa starkt att spela nagot instrument som fascinerande lek
och just genom lek observerar barn, utforskar, experimenterar och provar nya saker
(Carlsson Asplund & Pramling Samuelsson, 2014, s. 44—-45). Och pianoundervisningen ar

inte ett undantag.

Jag ar dock tvungen att konstatera att det inte finns sa mycket forskning inom
instrumentundervisning och bland annat pianoundervisning som speciellt handlar om lek
som undervisningsmetod medan man tvartom kan ldsa manga intressanta forskningar om
lekens stora betydelse inom forskole- och grundldggande utbildning bland annat inom
musikundervisning (Lillemyr, Uddén, Bjgrkvold, Niland, Littleton, etc.) och hitta en massa
didaktiska l6sningar och spannande lekuppgifter inom grundldggande utbildning till och

med via nitet?.

Emellertid kdnner de utévande pedagogerna till hur det ar viktigt for l[ararna att vara ”insatt
i forskolebarnets varld” (Lehteld, Saari & Sarmanto-Neuvonen, 2002, s. 6) och forstar att
lek ar en av de viktigaste undervisningsmetoderna i deras praktik. | sitt examensarbete
(2019) om ”pianoladrares erfarenheter av gehorsbaserade undervisningsmetoder med
nyborjare pa musikskolor” tar Hellman upp ett exempel dér en av de intervjuande lararna
berattar att “mycket av hennes gehdrsbaserade undervisning handlar om att goéra

pianospelet till en lek” (Hellman, 2019. s. 18). | Wava institutens laroplan betonas det att

1 Som till exempel datorspel eller tv: n. Vid detta satter jag pa intet satt i tvivelsmal att datorspel till
exempel ar inte bara spannande men dven nyttiga.
2 till exempel https://barnensskattkista.wordpress.com/2007/02/18/lilla-snigel/
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"Vi bekantar oss med musik och olika instrument pa ett lekfullt satt" (Wava institutets

laroplan, 2018, s.22).

”Utan leken” — skriver Stephen Nachmanovitch — ”inlarning och utveckling ar omajliga”
eftersom leken ar “den rot fran vilken dkta konst harleds” (Nachmanovitch, 2004, s. 47).
Samma tanke ar yttrade i Robert Schencks utomordentligt intressanta och tankevackande

bok: Spelrum - metodikbok for sang- och instrumentalpedagoger (2000):

Inget dr dock mer inspirerande fér bdde elever och lérare ¢in att lyckas bedriva en undervisning dér
mdnga mal férverkligas samtidigt, och dér mdlen sammanstrdlar, ddrfér att undervisningen dr en lek
(pd allvar). .... Leken dr ddrutéver en forutsdttning for kreativitet som ligger bakom vdra mest dlskade
musikkompositioner och konstverk, och dven fér den humor och ironi som kan férekomma i dem
(Schenck, 2000, s. 48 - 49).

| sin forskning inom musikpedagogik — Lek och flow i instrumentundervisning: att anvdnda
barns inneboende kraft (2022) — diskuterar Niklas Friberg bland annat en fraga om vilken
betydelse har lek fér instrumentpedagoger i sin undervisning pa kulturskola. Genom att
utga fran analyser av intervjuer konstaterar Friberg att “lek spelar en viktig roll for larare
som undervisar i instrumentspel. Han noterar ocksa att leken anvands av lararna bade som
"primadra och sekundara kulturella artefakter” genom att mena med primara artefakter
lekar som pedagogiskt verktyg for att vicka elevens engagemang och behalla deras
uppmarksamhet pa lektionerna och anse som sekundéara artefakter lekar som pedagogiskt

redskap for att belysa mer abstrakta musikaliska koncept (Friberg, s. 20).

Tapani Heikinheimo (2009) forskar inom interaktionens intensitet mellan larare och elev i
instrumentala musiklektioner genom att analysera denna interaktionsintensitet bland
annat ur lekens synvinkel. Genom att beskriva tva lektioner — dar eleven upptrader i
lararens roll och korrigerar lararens egen hallning och strakens riktning under lektionen och
forestaller sig bilférare — anser Heikinheimo att rollek i det forsta fallet och berattande lek
i det andra fallet gav eleven verktyg for undersékande larande och ger mdjlighet att

forestalla sig finesserna i att styra straken pa en fantasifull niva.

The violin lesson L13 started out with role play. In a strengthened segment of Intensity of
Interaction, the teacher asked the boy to correct the direction of the teacher’s bow and posture
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(L13:sg1). The teacher reinforced the boy’s efforts of inquiry by asking him to correct the teacher’s
own posture and bow direction constantly during the lesson. Here, the change of roles gave the boy
authority over an adult. The activity of role play provided tools for the boy’s inquiring learning. The
role play brought sense making into the reality of studying the violin technique.

The narrative in the lesson was to drive a car. The student’s responsibility was to prevent an
accident, namely a car crash. In parallel, the steering of the bow like a car on the street

prevented crashing the sound of the violin. In this diminished segment (L13:sg3) the narrative tale
took over so that the boy was “lost in traffic” by playing around with his bow for a minute. This
diminished Intensity of Interaction with the contradiction of sense making versus conventional
meaning provided the boy with the opportunity to conceive the finesse of steering the bow at an
imaginative level (Heikinheimo, 2009, s. 298—-299).

Under sista decennier har manga laromedel givits ut som avancerar spelgldadje och lek som
en av de viktigaste principerna i pianoundervisningen. Pianoskolornas/bdckernas
forfattare? erbjuder till exempel sina sma ”lasare” att ha ett roligt och spdnnande dventyr
(Bastien, 1985; Suomalainen Pianokoulu. Alkusoitto, 2002), “spelgldadje och musikantisk
anda” (Agnestig, 1958), "upptackarvilja och skapargladje” (Soderqvist-Spering, 2000). Som
kombinationen av lek och larande betraktar Pernille Holm Kofod (2020) pianolektioner i sin
serie pianobdcker Pianolek. Och det ar langt inte en full lista av pianoskolor och
pianobdcker som annonserar det roliga och gladjefulla instrumentsinlarning. Saledes gors
en paradoxal situation: lek som metod anvdnds brett inom pianoundervisningen men vid

detta har annu forblivit en lite utforskade del i pianopedagogiken.

1.3 Syfte med examensarbetet och forskningsfragor

Med héanvisning till ovanstaende tankar ar syftet med mitt examensarbete att forsoka fylla
i den kunskapsluckan som galler lek inom pianoundervisningen, visa lekens grundldaggande
betydelse och dess viktiga roll vid nybérjarundervisning. | mitt arbete kommer jag inte att
diskutera undervisningsinnehdll — bade musikalisk repertoar och motsvarande den
teoretiskt material eller deras logiska foljd. Jag kommer ocksa inte att analysera och
jamfoéra fordel av en undervisningsmetodik framfér en annan. Men jag kommer att forska
hur och pa vilket satt denna musikaliska repertoar och teoretiskt material presenteras och

forklaras for nyborjare. Jag vill hitta, beskriva, analysera och ge, enligt min asikt, de basta

3 | mitt examensarbete kommer jag halla mig fast vid originella titlar dvs. s& som férfattare sjalva
tycker.
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exemplen pa olikartade lekar ur bade olika pianoskolor/bdcker och min egen pedagogiska

verksamhet.

Jag vill ocksa samla in exempel pa lekarna som en sorts évningsbok i bilagor i slutet av mitt
arbete som kommer att vara till nytta i mitt arbetsliv och hoppas hjalper andra larare vid

deras arbete med nybdrjare musikanter.
| samband med det ovannamnande stéller jag mig féljande forskningsfragor:
- Vad ar lek som inlarningsmetod inom instrumental- och pianoundervisning?

- Vilka lekformer  finns  det i pianoundervisning  speciellt  inom

nyborjarpianoundervisning?

- Hur introducerar pianoskolornas/bockernas forfattare det som ar komplicerat for

nyboérjarna? Vilka mekanismer styr dessa processer?

- Hur kan man kategorisera och klassificera olikartade lekuppgifter och pa vilket satt?

1.4 Teoretisk bakgrund

Det finns manga forskningar som pa ett eller annat satt handlar om lek och dess stora roll i
barnets liv (Jonghe, 2001). Man kan ldsa manga intressanta verk om lekens syfte och dess
mangfaldiga innehall (L6fdahl, 2002; Carlsson Asplund & Pramling Samuelsson, 2014). Det
finns forskningar om lekens stora betydelse for barnets kognitiva och emotionella
utveckling, kommunikativa kompetenser och utveckling av barnets personliga och
kulturella identitet (Lillemyr, 2013; Vygotskij, 1934; Bateson, 1972; Glover, 1999 - i Carlsson
Asplund & Pramling Samuelsson, 2014). Om uppfattning av lekens fenomen som "flow" kan
man ldsa hos Steinsholt (Steinsholt, 1998 refererad i Lillemyr, 2013). Men vid alla olika
asikter kommer forskarna dock 6verens om att leken ar utgangspunkt for att locka barnen
till larande (Jonghe, 2001) och darfor ar leken bade grunden for larande och metod genom

vilken barnet lar kanna forsta sin omvarld och skaffar sin egen personliga erfarenhet.

Det ar dock svart att greppa omfattningen eftersom temat lek verkligen ar outtomligt och
man kan resonera gallande leken utan slut. Darfoér begransar jag min forskning med intresse
for leken som ligger inom ramar for de kulturhistoriska, sociologiska, psykologiska,

teoretiska och praktiska studier som ar relevanta for mitt forskningsmal.



1.4.1 Homo Ludens - Den lekande manniskan

| sin fundamentala kulturhistoriska forskning - Homo Ludens: Den lekande mdnniskan -
analyserar den nederldndske filologen och kulturhistorikern Johan Huizinga kulturens
lekkaraktar, lekens universalitet och dess stora betydelse i den manskliga civilisationens
historia. Leken kan inte enligt honom vara reducerad till kulturens fenomen utan tvartom
kulturen i och for sig - tal, myt, kult, konst och vetenskap — har en lekfull natur. Fér mig ar
detta Huizingas postulat den viktigaste och den grundldaggande preambeln till min
forskning. Det ar min forsknings alfa och omega eftersom musiken och musicerandet enligt

den nederlandske historikern ursprungligt visar sig i leksfaren.

Det forefaller alldeles tydligt, att mdnniskan vill ta med musiken i leksfdren. Musicerandet har fran
bérjan ndstan alla lekens formella kdnnetecken: verksamheten férléper inom ett begrdnsat omrade,
kan upprepas, bestdr i ordning, rytm och regelbunden omvdxling, och rycker Ghérare och utévare
bort ur den “vanliga” sfiren i en kénsla av glad upplyftning, som ocksa da det gdller svarmodig musik
kan bringa njutning. | och fér sig vore det fullkomligt begripligt, om man ansdag all musik tillhéra till
leken (Huizinga, 1938, [2004]; s. 58).

Huizingas begreppspar lek-allvar ligger ocksa till grund for min undersokning. Den har en
av de nyckelrollerna i min uppfattning om vad lek ar. Genom att jamféra leken och allvaret
konstaterar den nederlandske filologen och kulturhistorikern att allvaret star emot leken

(Huizinga, 1938, [2004], s. 60) och att de bada termerna inte &r likvardiga.

Lek dr den positiva, allvar den negativa. Betydelseinnehdllet i allvar dr uttémt och tillrdckligt bestamt
med negationen av lek: allvar dr icke-lek och ingenting annat. Betydelseinnehdllet i lek ddremot kan
inte definieras med icke-allvar: lek dr ndgonting fér sig (Huizinga, 1938, [2004], s. 61).

Pa denna antinomi kommer mina resonemang om lek som undervisningsmetod att vila pa.
Alla uppgifter i pianoskolorna/bdckerna som jag tittar pa och analyserar ar baserade pa just

motsdgelse mellan leken och allvaret.



1.4.2 Les jeux et les hommes - Man, Play and Games

| min forskning ar forstaelse av lekens vasen ocksa bunden med begrepp om mimicry som
var introducerat av en fransk forfattare, essaist, filosof, sociolog Roger Caillois i sin bok Les
jeux et les hommes. Enligt Caillois tillhér mimicry en kategori av harmningslek dar spelets

anda "bevakas” av tro pa bild.

All play presupposes the temporary acceptance, if not of an illusion (indeed this last word means
nothing less than beginning a game: in-lusio), then at least of a closed, conventional, and, in certain
respects, imaginary universe. Play can consist not only of deploying actions or submitting to one's
fate in an imaginary milieu, but of becoming an illusory character oneself, and of so behaving. One is
thus confronted with a diverse series of manifestations, the common element of which is that the
subject makes believe or makes others believe that he is someone other than himself (Caillois, 1958,
[2001], s. 19).

Mimicry jamfors av Caillois med “incessant invention” (Caillois, 1958, [2001]) som ar sa néra
med barnets fantasiférmaga och hens férmaga till skadespel. Férmagan att forestalla sig
nagon annan, som vi fa se senare kommer att spela en véasentlig roll i barnets

inlarningsprocesser.

1.4.3 En zon av intellektuell harmning - morgondagens utveckling: i Vygotskijs steg

| mitt examensarbete vander jag till verk av en sovjetisk psykolog, pedagog och filosof Lev
Vygotskijs. | mitt forfogande har jag en full utgivning av stenogram av foreldsningar i
Pedologi som Vygotskij foreldste 1933—-19344. | en foérelasning under titel Problem av dldern
och diagnostik av utveckling var forsta gangen introducerad av den sovjetiske psykologen
en teori om en proximal utvecklingszon — proximalzonsteori som ar termen for att definiera

forhallandet mellan inlarningsprocessen och barnets kognitiva utveckling.

Vygotskij forklarade att eftersom inldarningsprocesser kommer férst och
utvecklingsprocesser ar lite forsenade finns det alltid nagra skillnader mellan dem. Just
denna skillnad kallade den beromde psykologen den proximala utvecklingszonen som

enligt honom indikerar skillnader mellan det som barn kan uppna sjalvstandigt (gardagens

4 Dessa foreldsningar var publicerade utan censur 2001.
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utveckling) och vad han kan géra med en vuxens ledning eller i samarbete mer kapabla

kamrater (morgondagens utveckling).

Genom att underséka vad barnet kan dstadkomma sjdlvsténdigt underséker vi alltsG gardagens
utveckling. Genom att utforska vad ett barn kan uppfylla i samarbete bestimmer vi morgondagens
utveckling. Hela detta omrdde av omogna men mognande processer utgér ju barnets proximala
utvecklingszon. Allt som ett barn inte kan géra pd egen hand, men vad hen kan léra sig eller kan
uppfylla antingen under ledning eller i samarbete med hjélp av ledande fragor eller hjélp som ges
i situationens svdra punkt, kommer att tillhéra hdrmningsomrdde (Vygotskij, 1933—-34, [2001], s.
199-201 - fetstilt text dr gjord i upplagan).

Som vi ser fran ovanstaende citat definierar Vygotskij den proximala utvecklingszonen dven
med hjalp av begreppet harmningsomrade eller den intellektuella hérmningszonen. Just
begreppet den intellektuella harmningszonen kommer jag bland annat att anvanda i mina

analyser i kapitel 6.

1.4.4 Lekens banbrytare och vagvisare inom musik: Emile Jaques-Dalcrozes

Den kinde schweiziske pedagogen och tonsattaren Emile Jaques-Dalcrozes forstaelse av
den roll som lek spelar inom instrumentalmusikundervisning har haft ett stort inflytande
pa mig. Jaques-Dalcrozes tankar pa hur barnundervisning och lekpedagogiska
forhallningssattet maste se ut kommer jag ha som en grund fér min forskning. Jaques-
Dalcrozes nagra fruktbara praktiska och metodiska idéer kommer ocksa att ligga i mitt
synfalt i kapitlet 6 dar konkreta exempel pa lekar betraktas. Det handlar om rytm, intervall

och skalor.

Till min foérfogande har jag en rysk oversattning fran tyska av sex lektioner om Jaques-
Dalcrozes beromda rytmikmetod som han féreldste i Geneve 1907. Dessutom innehaller
denna utgava sju bilagor enligt redaktorens val. Pa deras bas kan jag ha en forestallning om
konkreta praktiska grunder av Jaques-Dalcrozes metod. Alla 6versattningar ar gjorda av

mig.
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1.4.5 Olika sorters lekar

| mitt examensarbete kommer jag bland annat att gora ett forsok till att analysera exempel
pa lek inom pianoundervisning med utgangspunkt i lekens olika typer. Jag kommer att ta i
beaktande lekarnas typer som var framlagda av Danette Littleton (1998), som ar PhD. fran
The University of Texas at Austin and Bachelor and Master Degrees in Music samt den
kinda forskaren inom barnets musikalitet och fria musicerande. Ar 1991 publicerade
Littleton sin undersdékning om fyra- och femariga barnens kognitiva och sociala
lekbeteenden i lek med musik (Littleton, 1998, s. 8—14). Som resultat konstaterade den
amerikanska forskaren och pedagogen att “barn leker med musik pa egen hand eller med
andra, komponerar spontana sanger, improviserar dansrorelser, skapar musik med
rytmiska och melodiska instrument och hittar pa musikaliska historier med hjalp av
rekvisita, kostymer och leksaker” (Littleton, 2015). Dessa musikaliska aktiviteter delade

Littleton i féljande tre grundlaggande kategorier.

Selected play categories were analyzed according to: (1) vocal, movement, and instrument-playing
behaviors; (2) cognitive play, (functional, constructive, dramatic); and (3) social play (solitary,
parallel, group) (Littleton, 1998, s. 11).

Littletons forskning géller barnets lekbeteende inom fri musicerande men jag anser att jag
kan anvanda den ovannamnde klassifikationen ocksa inom pianoundervisning. Jag tycker
att de basta pianoldrarna ocksa stravar efter att skapa sadan larandeatmosfar dar lek skulle
kunna rada och elever kanner att mycket av det som gors pa lektioner “kommer att bero

pa deras fria vilja” (Jaques-Dalcroze, 1907, [2002], s. 68).

2. Metod

Mitt examensarbete tar avstamp ur en kvalitativ forskningsvinkel dven om det finns vissa
kdannetecken pa en kvantitativ metod. Jag har ett tillrdckligt stort antal pianoskolor/bocker
att analysera. | bérjan av min undersokning foljer jag efter samma en relativt strukturerad
process - nagra bestamda steg, som enligt Isaksson ar relevanta, den kvantitativa metoden:
identifiering, kodning och kategorisering av grundlaggande monster eller teman i ett

empiriskt material (Isaksson, 2021, s. 284).
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Syfte med mitt examensarbete ar dock att inte bara att samla data — exempel pa
lekuppgifter — bade ur pianoskolorna/bockerna och ur min egen praktik, presentera,
beskriva och ”“placera” lekuppgifterna pa motsvarande dem ”hyllorna” utan med hjalp av
deras analyser forsoka att forsta vad leken inom musikundervisningen egentligen ar och
vilka lekens inre mekanismer framjar elevernas kunskapsutveckling och kdnslomassiga

engagemang i musik. Darfér kommer min forskning att forankra i nagra kvalitativa metoder.

Med ovannamnde har min forskning a ena sida gemensamt att géra med en tematisk
analys. Den fokuserar enligt Lindstedt, Fogelkvist och Gustafsson (2018) pa ”att finna

monster (teman) i data och beskriva dem vilket “kan ge rika och komplexa resultat”.

I min forskning kombineras metod av den tematiska analysen forutom med en teoretisk
deduktiv ansats. Den drivs av mitt intresse for lek och just detta intresse ”styr vad som letas

efter i materialet” (Lindstedt, Fogelkvist och Gustafsson, 2018).

A andra sidan kommer jag inte bara att begransa mig till empirisk analys. | min forskning
kommer jag ocksa att anvanda mig av teoretisk analys vilket ger mig ”stérre och bredare
tolkningar och slutsatser”. Teorin later mig att se “de stérre sammanhangen i stallet for de
enskilda detaljerna” (Aronson, 2023) — mina empiriska iakttagelser. Detta hjdlper migi sin
tur att skapa djupare forstaelse for vad lek inom musikundervisningen ar, vad som betyder

att leka inom pianoundervisning och pa vilket satt det fungerar.

2.1 Urval av material och datainsamling

For att fa sa brett som mojligt forestdllning och forstdelse for vad lek ar inom
pianoundervisning och de lekformer vilka pianoldarare anvander i sin pedagogiska
verksamhet vid arbetet med nybdrjare har jag bestamt att inte begransa mig till bara tva
eller tre pianoskolor/bocker. Jag har tyckt att lite vidga mina undersokningar och vanda mig
till bade nagra beromda finska pianoskolor fér nyboérjare och pianoskolor samma niva som
ar skrivna av musikerna fran andra lander — Sverige, Storbritannien, USA, Japan och

Danmark, kan vara en intressant idé for mig.

Mitt val av finska pianoskolor ar i forsta hand betingat av deras popularitet bland finlandska
pianolarare och efter Harriet Alléns rad. Det ar Suomalainen Pianokoulu Alkusoitto som &r

skriven av Ritva Lehteld, Anja Saari och Eeva Sarmanto-Neuvonen; Kristiina Jaaskeldinen
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och Jarkko Kantalas Vivo piano 1 samt Pianon avain — Aapinen - Piano Key ABC Book och

Pianon-avain 1 som ar skapad av Meri Louhos, Carlos Juris och Hui-Ying Liu-Tawaststjerna.

Att vanda mig till nagra svenska pianoskolor har det varit naturligt fér mig pa grund av
examensarbetets sprak. Upplysningar om svenska pianoskolor som anvands av svenska
pianoldrare i praktiken har jag fatt av de examensarbeten som jag har last under
forberedande etapp till mitt examensarbete. Det har blivit Carl-Bertil Agnestigs Vi spelar

piano 1 och Ase Séderqvist-Sperings tva bocker Fére pianogehér och Pianogehér 1.

Bland andra utldndska pianoskolor for nyborjare har jag ocksa valt nagra som ar bra kanda
och popularai Finland. Det ar Michael Aarons Piano Aapinen — péG en férberedande niva och
Pianoskola 1 i dversattning till finska av Matti Rautio och J. Bastiens pianobdcker: Bit for
bit, férberedande och Piano, Bit fér bit, del 1. Den forsta boken - Tunes for ten fingers av
Pauline Hall fran serie The Oxford Piano Method har fangat mitt intresse efter Kaj Ahlgvists
rad. Men den har tyvarr blivit den enda boken ur serien vilken jag har kunnat fa tag i pa

biblioteket.

Pernille Holm Kofods serie av pianobdcker har redan vackt min uppmarksamhet av sin titel
— Pianolek: for barn, fordldrar, mor- och farférdldrar. Darfor har jag inte latit bli att titta

igenom hennes forsta pianobok Pianolek 1.

Jag lagger ocksa mitt mérke till Shinichi Suzukis beromda metod i pianots version. Mitt
intresse ar betingat av den diskussion kring notsbaserade kontra gehdrsbaserade
undervisningsmetoder som jag har traffat i ett pedagogiskt samfund (Mills, 1973; Schenck,
2000; Hendriks, 2011; Su, 2012; Knutsson, 2016). Suzuki piano school. Volime 1 var
forberedd av Haruko Kataoka som var ackompanjator och eleven till den kande japanske

violinisten och pedagogen (Suzuki-Methode, Wikipedia, 28. 8. 2023).

I min forskning anvander jag dven data ur min egen pedagogiska verksamhet som jag har
fatt genom att arbeta som pianoldrare och larare inom teoretiska d@mnen vid

musikinstitutet i Moskva.

2.2 Arbetets genomforing

Inom arbetets ram tittade jag igenom allt material ur lekens synvinkel. Alla

pianoskolor/bocker var analyserade och darefter det var valde uppgifter som enligt min
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asikt utgoér exempel pa leken. De valda uppgifterna var ”“placerade” pa motsvarande dem
"hyllorna” - "klasser” - enligt uppgifternas typ. Alla “klasser” var i sin tur delade i kategorier
— konkreta musikaliska parametrar — sa som notskrift och fortecken; taktart, notvarde och
rytmfigurer; tonart och skalan, intervall, ackord och ackompanjemang; dynamik,

artikulation och agogik® - tempoavvikelser; improvisation och komposition.

Under arbetets forlopp har jag ocksa gjort lekuppgifternas noggranna beskrivningar vilka
har lagt till grund for mina analyser. Dessutom har jag parallellt studerat vetenskaplig
litteratur som handlar om lekens kultur- och pedagogiska historia samt olikartade
pedagogiska praktiker. Dessa vetenskapliga utsékningar hjalpte mig att komma fram till de

slutsatser som kommer att besvara mina forskningsfragor.

3. Teorier om lek som undervisningsmetod: en historisk exkurs

Begreppet lek som sddant dr av hégre ordning dn begreppet allvar. Allvaret vill utesluta leken, men leken
kan mycket vdl innesluta allvaret i sig (Huizinga, 1938, [2004], s. 61).

Dessa ord var sagda av den kdnde nederlandske filologen och kulturhistorikern Johan
Huizinga nastan for 90 &r sedan. Dock har de en sarskild mening for oss lirare. A ena sidan
agnar vi larare — bade utovande och blivande — oss at en serids och ansvarsfull
sysselsattning — att undervisa barn. Vi forklarar seriosa saker for dem och férbereder oss
pa allvar till vara lektioner: soker och hittar pa basta och intressanta uppgifter och dvningar.
A andra sidan uppfattar vi att ”servera” pa ett seridst vuxet sitt de kunskaper som vi vill
framfora, inte passar vara elever. Darfor stravar vi efter att undervisa som om vi leker. Leker
vi pa riktigt? Svaret ar jakande. Vi ar bade skadespelare och manusforfattare som foljer
efter sitt dramaturgiska scenario. Leker vi “seriosa lekar?” Svaret ar ocksa jakande vilket
bevisar en absolut ratt av den antinomi mellan allvaret och leken som Huizinga sa skarpt
markte. "Allvaret utesluter leken men leken kan mycket val innesluta allvaret i sig”.

Egentligen pa forstaelse av denna motsagelse byggs all pedagogisk verksamhet och de

> Termen var introducerad av Hugo Riemann som var en tysk musikvetare.
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basta tankare och pedagogens generationer radbrdkade sin hjarna for att I6sa denna

komplicerade uppgift — att framféra det allvarliga pa det lekfulla sdttet.

Vad lek ar, lekens innebdrd och dess olikartade former samt lek som undervisningsmetod
ar de fragor som mycket har diskuterats sedan antikens Grekland till vara dagar. Platon och
M. F. Quintilianus, F. Rabelais® och J. A. Comenius, J.-J. Rousseau’ och F. Frébel, J. Piage och
S. Vygotskij, E. Homburger Erikson, G. Bateson, J. Huizinga och R. Caillois ar inte en
fullstandig lista 6ver berémda filosofer och forfattare, pedagoger och psykologer, historiker
och sprakvetare vems forskningar och verk pa ett eller annat satt behandlar om lek, dess
betydelse for manniskan och lekens mangfaldiga former. Det ar sjalvklart att
samhallssystem och lekens innehall har férandrats under tider men lekens kdrna - att vara
till gladje och vara manniskors lekfulla forskning av sin milj6 - har férblivit oféranderlig. Med
forvaningen upptacker vi att intet nytt under solen och att "det ar férmaten installning att
tro att det som vi diskuterar och gér inom omradet idag, skulle vara avgjort battre eller
effektivare an det som vara kollegor gjort tidigare" och att gamla grekerna diskuterade
samma problem och i samma termer som vi gér idag (Kroksmark, 2003. s. 8). Darfor verkar
det naturligt att titta in i ett pedagogiskt kok och kanske fundera lite pa vilka fragor och

teman man har diskuterat och diskuterar inom lekfenomen hittills.

3.1 Lekens historia: fran Antiken till Medeltiden

| Therese Weléns breda historiska exkurs om lekfenomen betraktas lek framfor allt ur
historisk syn pa teoribildningen kring lek dvs. hur lek och begreppet om lek har utvecklats
och forandrats under tidens lopp speciellt i olika samhallsystem: fran Platons
forestallningar om idealstaten till det hierarkiska feodala samhallsystemet och fran
upplysningstiden till det industriella och dagens postindustriella samhalle. Da det galler
antiken konstaterar artikelns forfattare (2009) att antikens tdankare syn pa lekens vdsen pa
det hela taget skildes fran det feodala samhillsystemets uppfattningar. Medan Platon® och

Marcus Fabius Quintilianus ar sdkra p& att uppfostran och utbildning av barn® ska ske i

® Gargantua et Pantagruel
7 Emile
8 Staten

% Naturligtvis hade alla barn inte lika tillgéng till undervisning utan att tala om slavar.
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lekens form (Welén, 2009, s. 30-32) och utgdér en stadiedelade framatskridande
undervisning anser de medeltida mentorerna och fostrarna att kdpp och pluggande ar de

badsta metoderna darigenom att exkludera leken som undervisningsmetoden ur utbildning.

Lek i det hierarkiska feodala samhallet ar (Welén efter Jerlang, refererad i Welén, 2009, s.
32-34) "en naturlig del av livet” inom jordbrukssamhallet dar ”“arbete och lek var
integrerade med varandra”. Det géllde i forsta hand barn fran de lagre klasserna for vilka
lekar och fester var kopplade till arstidernas arbetsinnehall (Welén, 2009, s. 32). Man kunde
pa inget satt tala om barndomen som om vardet pa den tiden. Men adven for barn fran
priviligierade familjer avslutades barndomen ibland for tidigt. Ofta blev de tvungna utféra

ovanliga for barndomen uppgifter, till exempel att regera.

3.2 Rendssansen och barocken

Det skulle vara ytterst orattvist ur historiska perspektiv pa lekfenomen att missa epok av
Rendssansen. Utomordentligt roande intryck om lekundervisningsmetoder lamnade for oss
F. Rabelais i sin magnifika Gargantua et Pantagruel. | kapitlet 23 ur den forsta boken lar en
huvudperson — Gargantua sig olika @mnen. Han lar sig latin, aritmetik, geometri och musik
i en lekfull form'® medan lasning fér honom &r anledning till eftertanke och larorika samtal.
Kvallarna tittar Gargantua pa stjarnhimmel och lar sig astronomi. Han simmar ocks3, rider,
kampar och faktar, sagar och troskar, tavlar med vetenskapsman och leder diskussioner

med dem.

Men Gargantua ar forstds den pahittade personen och vaxer i den ideala situationen.
Verklighet skiljdes inte sa starkt fran medeltiden. Kdpp och pluggande foérblev 6vertygande
redskap. Om detta kan man till exempel ldsa i Essayer av Michel de Montaigne eller hos J.
Comenius (refererad i Kroksmark, 2003). Den forste jamforde till och med skolan med “en
tortyrkammare dar inget ljud hors utom ovasen av kdppar och strostraff, smartans skrik

och snyftningar samt ursinniga svordomar” (Montaigne, Essayer i tre band, b.1).

10 Gargantua lar sig till exempel att rdkna genom att spela kort.
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3.3 P3 1700-1800 talet

T. Welén (2009) marker att under 1700-talet och 1800 hander aterkomst till forskningar
inom teoribildning kring lek och barnutbildning. Forstadelse av barndomens varde och den
gamla idén om att barnundervisning ar baserad pa lek behéarskar av den tids storsta tankare
och pedagoger pa nytt. Bland lekens apologeter &r den store Rousseau med sin Emile och
den berémde Kindergartens grundare F. Frobel. Nu blir lek exklusivt ett barns privilegium
och kan man tala om fyra klassiska lekteorier som dominerade mot slutet 1800-talet: F. von
Schillers kraftoverskottsteori, M. Lazarus rekreationsteori, K. Groos dvningsteori och G.
Stanley Halls rekapitulationsteori. Medan de ena har fatt sin ytterligare utveckling verkat
de andra otidsenliga som till exempel rekapitulationsteorin som varit starkt engagerad i

Darwins utvecklingsteori (Welén, 2009, s. 34-37).

3.4 Intet nytt under solen: evolution

Pa 1900-talet har nagra beromda utvecklingsteorier inom teoribildningar kring lek och
barnets kdnsloméssiga utveckling uppstatt. Dessa teorier var férberedda av psykologins
foregdende bredda utveckling (Welén, 2009, s. 37-38). Jean Piagets intellektuella
stadieteori och Erik Homburger Erikssons teori om barnets kdnslomassiga utveckling, Lev
Vygotskijs sociokulturella och psykologiska teorier samt Gregory Batesons teori om
samspel och kommunikation ger oss mer djupare forstaelse av barnlekar och
lekpedagogiska arbetssatt (Welén, 2009, s. 39). Pa det sattet kan vi se att “synen pa lek har
forandrats Over historiens gang och synsattet ar en aterspegling av tidens

samhallsvarderingar och dess syn pa barn och lek” (Welén, 2009, s. 41).

Men samtidigt méarker vi att manga teorier som har skapats for under mer an artusendenas
lopp ofta byggs pa tidigare teorier och den nutida teoribildningen skulle passa beskrivas
snarare som en evolution och inte en revolution enligt Welén. Det betyder att vi kan
observera och forska en tydlig utvecklingens linje som gar fran antiken genom humanistiska
syner pa undervisningen av Erasmus, Montaigne, Comenius och Rousseaus till Piaget,

Homburger Eriksson, Vygotskij och Bateson.
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4. Lek inom instrumentalundervisning: fran Antiken till modern

historia

Fast historia nastan inte bevarade for oss exakta upplysningar om hur musikundervisning
hade sett under seklernas gang ut kan vi inte desto mindre hitta somliga vittnesmal om
detta i nagra kallor. | Henri-Irenee Marrous forskning om en hellenistisk pedagogik (1948,
s. 98) kan vi lasa till exempel att barnet larde sig att spela lyra hos specialldrare — kiBapLotnig
(kitharist). Undervisningen skedde av antikens amforor att doma rent empiriskt som anser
Henri-lrenee Marrou (1948, [1998] s5.190 - 191). Det betydde att den helt och hallet
grundade sig pa imitation medan teoretiska kunskaper ”fick autonomi” fran en konstnarlig

verksamhet och blev en matematisk vetenskap.

“Savitt vi Gtminstone kan bedéma av detta dmne fran en vasmdlning fran 400-talet, satt Idraren,
med sin egen lyra i héinderna och eleven som héll sin, mitt emot varandra: Iéraren spelade och eleven
uppmdrksamt tittade pd honom och genom att lyssna pG honom, férsékte imitera honom sa gott
som mdjligt. Undervisningen genomférdes direkt, utan en skriven musik, ad orecchio, som man séger
i Neapel, dér jag pd nittonhundra trettio kunde trdffa en ldrare som ldrde ut piano pad detta sdtt for
analfabeter”.

Pa samma pedagogiska tradition papekar Schenk i sin bok genom att citera Lings (Ling m.fl.,

1980) intressanta skildring fran Gotland av hur det gick till ndr man larde sig spela fiol.

“De fingo férst undergd prov med att Ildra sig stimma fiolen. Gick detta ndgorlunda bra, hade de ju
ora eller gehér, ock det var huvudsaken. Och sa bérjade undervisningen. De skulle noga se pd, hur
storspelmannen gjorde. Man bérjade med ett enkelt, bekant stycke. Nu skulle ldrjungarna precis Iéra
sig hdlla fiol, strake, fingrar ock arm sdsom mdstaren. En liten bit — en G tva takter — férespeltes av
stycket gang efter annan, tils ldrjungarna ndgorlunda kunde géra efter detta osv.” (Ling m.fl., 1980,
s. 254 — refererad i Schenck, 2000, s. 40)

Som vi ser utgadr instrumentalundervisningen i bada exempel fran harmning och just med
ordet efterbildning (Huizinga, 1938, [2004], s. 197) karakteriserar Platon konstnarens
hallning. Och fast atergivandet — mi‘'mesis — ar for Platon “en lek och inte nagot allvarligt
arbete” och efterbildaren — mimetés — bara ar efterapare (mimetiko’) anser den kdnde

nederlandske kulturhistorikern det mest betydelsefullt att denna konstnarliga aktivitet
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uppfattas av Platon som en lek dven oavsett hans vissa tendens att ringaktande

karakterisera mimetiska konster (Huizinga, s. 197).

For var forskning har sadan uppfattning av mi’mesis lekfulla natur en viktig betydelse
eftersom larandeprocess blir jamford med den riktiga leken. Och vilka betydelser eller
bendamningar som helst - imitation, efterbildning eller &ven atergivandet -
harmningsprocess an har att harma larare och imitera alla hens handlingar, rérelser,
upprepa melodi eller musicera tillsammans ar kannetecken pa att vi har att goéra just med
lek och leken har varit och ar en av de mest framgangna undervisningsmetoderna i
instrumentalundervisning. Till imitation som en lekfull undervisningsmetod kommer vi att

atervanda till.

4.1 Modern historia: pa 1700-1800 talet

Den store franske tankaren René Descartes sade en gang: “Lasning av goda bocker dr som
ett samtal med deras forfattare, de mest vardiga manniskorna fran tidigare sekler..., i vilket
de 6ppnar upp den basta delen av sina tankar” (Descartes, 1955, s. 12). Och han hade ratt.
| gamla cembaloskolor kan vi hitta de fornas visa tankar och rad om hur man behover
undervisa bland annat barn i instrumentspelet. Manga av dessa tankar passar forstas inte i
var tid och verkar till och med lustiga. Men det finns nagra som inte forlorar sin aktualitet
dven i dag sarskilt da man talar om barnundervisning. Ur féljande citat som tillhor en fransk
musikteoretiker och cembalist Saint-Lambert vems Les principes du clavecin (1702) blev
den forsta laroboken i cembalospelet kan vi dra slutsatser att redan pa 1700-talet hade
man uppfattning att barnundervisningen borde se annorlunda ut i jamforelse med

vuxenlarandet.

“En bra ldrare behdrskar en sdrskild hemlighet att intressera eleven. Det dr sdrskilt viktigt att ha
denna férmdga fér de pedagoger som undervisar barnen eftersom ibland barn som tidigare
flammande ville ldra sig cembalospel efter den tredje eller den fjdrde lektionen blir besvikna da de
pdatrdffas med svdrigheter, och deras besvikelse gar sd ldngt att uppgiften som bendmns “leken” och
anses vara inldrd som lekande framkallar hos dem bedrévelse och tdrar. Det dr ldrarens sak att
uppmuntra sina kdnsliga elever vid alla svérigheter ... och uppnd att de ska spela sina sma uppgifter
med néje ” (refererad i Alekseev, 1974, s. 21 — i min éversdttning).
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”Jag stravade efter att tydligt och intressant framféra och presentera for elever all
nodvandig och nyttig information, aldrig 6verbelasta eleverna och géra spannande till och
med de trakigaste sakerna” (Czerny, 1846, §3 - refererad i Alekseev, 1974, s. 100 — i min
oversattning) radgjorde den kdnde Osterrikiske pianisten, tonsattaren och store
pianopedagogen Carl Czerny sina unga kolleger i sin fundamentala pianoskola'l. Det &r
svart att inte halla med om hans ord daven om Czernys pedagogiska principer inte alltid

motsvarar nutida pedagogiska synsatt.

4.2 Musikalisches Wiirfelspiel

Musikalisk historia har behallit for oss ett ytterst intressant exempel pa en musikalisk lek
som var mycket populdrt pa 1700-talet. Det ar Musikalisches Wirfelspiel vilket vissa
musikhistoriker anser vara popular saval for underhallning som med ett pedagogiskt syfte
(Pereverseva, 2015). Spelet utgjorde ett system for komposition av musikaliska verk med
hjalp av tarningar eller kort. Spelet baserade sig pa principen av kombinatorik. Det betydde
att det existerade en serie alternativa takter och tabeller av vilka man genom att kasta

tarningar eller kort, kunde sammanstalla enkla menuetter, polondser, valser etcetera.

Ett forsta exempel pa tonsattningen av musik med hjalp av tarningar anses vara Der allezeit
fertige Menuetten und Polonoisenkomponist (1757) - Den alltid redo kompositéren av
menuetter och polondser - som var komponerade av Johann Philipp Kirnberger. Carl Philipp
Emanuel Bach, Maximilian Stadler, Joseph Haydn och andra berédmda tonséattare
komponerade sadana spel. Men det mest kdnda exemplet pa tarningsspel tillskrivs
Wolfgang Amadeus Mozart. Det kallades Anleitung so viel Walzer oder Schleifer mit zwei
Wiirfeln zu componiren so viel man will ohne musikalisch zu seyn noch etwas von der
Composition zu verstehen (KV Anh. 294d) - Instruktioner for att komponera sG manga valser
och ornament med tvd tédrningar sa mycket som du vill utan att vara musikalisk eller férstd

ndgot om kompositionen” - och var publicerat efter kompositorens déd bara 1793

1 vollstindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule, von dem ersten Anfange bis zur héchsten
Ausbildung fortschreitend und mit allen néthigen zu diesem Zwecke eigends componierten,
zahlreichen Beispielen in 4 Theilen verfasst von Carl Czerny. Op.500.
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(Wikipedia, Wirfelspiel, 12.11.23). | foljande video kan man titta och lyssna pa hur detta

spel ser ut!?,

4.3 Pa 1900-talet: att fostra musikaliska manniskor

| likhet med undervisningens “erévringar” inom forskole- och grundldggande utbildning pa
1800- och i borjan av 1900-talet sker forandringar inom allmant pedagogiskt
utbildningsparadigm ocksa i musiken. | grunden av dessa foérandringar ar en ny
musikalpedagogisk filosofi som kommer att bli dominerande i féljande decennier. Denna
filosofi karakteriseras i forsta hand av vagran av tidigare fokus pa s.k. reproducerande
pedagogik (Ovsyankina, 2019, s. 189) till fordel for kreativpedagogik. Den tidigare
orienteringen pa upprepning — dverforing av kunskaper, fardigheter och deras replikering
av elever ofta omedvetet — ger plats till fostran av en musikalisk ménniska — personen som
”har en inre mottaglighet for konsten och ar i stand att uttrycka den (Storck, 1912, [1924],
s. 26).

Lararens anstrangningar ar nu riktade inte pa rutinhandlingar utan utveckling hos elever
musikaliska formagor och konstnérligt tankande. Att inte bara undervisa violinister,
pianister eller sdngare utan fostra musikaliska manniskor och musikalitet i dem anser som

det viktigaste den kdnde schweiziske pedagogen Jaques-Dalcroze.

“Innan ett barn bérjar spela musik mdste hen, oavsett graden av sin talang, Ildra sig att uppfatta och
kénna med hela sitt vdsen de kénslor som uttrycks av musik. Fran utveckling av dessa grundldggande
enklaste férnimmelser behéver man bérja undervisningen” — anser Jaques-Dalcroze (Jaques-
Dalcroze, 1907, [2002]; s. 27).

Jag vill inte uppfostra genier. De dr bortom alla villkor. Jag menar alla de som kommer att bli
specialister inom vilket omrdade som helst, oavsett om det dr vetenskapsman, konstndr eller ndgon
annan. Jag tycker att deras uppfostran ska vara sddan att den vdcker deras spontana kreativitet,
stdrker den och utvecklar den (Jaques-Dalcrozes - refererad i Storck, s. 45).

12 https://www.youtube.com/watch?v=fK2MCXpDWB4



https://www.youtube.com/watch?v=fK2MCXpDWB4

21
Stimulering och framjande av barnets kreativa musikaliska beteende och konstnarliga
sjalvuttryckande ar ocksa en grundlaggande idé i Carl Orffs tidlosa pedagogiska koncept -
Orff-Schulwerk. Hans Orff-Schulwerk ar egentligen en praktisk bas for en kollektiv

musikalisk fostran - musikalitetens primara skola for alla (Kugler, 2012).

| ett sadant nytt utbildningsparadigm i musiken har lek fatt sitt “nya liv” och sin nya
"fyllning”. ”Vi ska anstrdanga oss for att gora leken medel for vara mal”, - skriver Jaques-
Dalcroze i sin fjarde forelasning om rytmikmetod och anser att “lararens uppgift bestar att
kla nédvandiga ovningar i lekformer for att de ska bli tillgangliga for barn” (Jaques-Dalcroze,
1907, [2002], s. 70-75). Med allt sin pedagogiska energi uppmuntrar han ldrare att inte
Overbelasta barn av onddiga vetenskapliga forklaringar utan vara uppfinningsrika och

kreativa, undvika tristess och rutin.

.. Lek dr @ ena sidan en yttring av naturliga behov av verksamhet & andra sidan ér den uttryck av
barnets glddje. Genom att leka ska barnet Ildra sig behdrska och anvinda sina kroppsparter. Dérfér
tycker vi att det ursprungliga ldrandet mdste ha lekkaraktdr. Det gdr inte att genast intala barnen
begreppet om plikt och obligatoriska anstréngningar. Man skall férestdlla saken som om allt kommer
att bero pa deras fria vilja och évertyga om att lektionerna kommer att vara utomordentligt roliga
och intressanta och fa i gdng deras fantasi. Varje lektion mdste inkludera i sig ndgot nytt for att
elevernas uppmdrksamhet inte skulle trétta ut och deras intresse inte skulle tryta. Det skulle vara
absolut orimligt att bérja undervisning fran férstérelse av barnets illusioner med vetenskapliga
férklaringar (Jaques-Dalcroze, 1907, [2002]; s. 68).

Att tillsammans leka, spela, sjunga, dansa och improvisera foreslar Carl Orff och hans
kollegor® badde musiklarare och barn. Hans Musik fiir kinder i fem band inkluderar
barnvisor, instrumentala stycken, rytmiska och melodiska évningar. Och varje stycke ar inte
bara enkla visor eller rytmévningen utan en riktig musikalisk och konstnarlig lek som barn

kan sjalva framfora utan att vara musiker (Leontjeva, 1964).

Saledes blir leken nu drivande kraft i barnets inspiration och samtidigt lararens ovarderliga

pedagogiska redskap som framjar barnets engagemang i bade musik och instrumentspelet.

13 Orff-Schulwerks fem volymer var tonsatte av Carl Orff i samarbete med Gunild Keetman som var
elev till honom.
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5. Vad betyder det att leka inom pianoundervisning? Hur ser det i

praktiken ut?

Lat oss forestalla en viss hypotetisk situation. En elev lar sig spela en bra bekant for henom
och mycket populdr barnvisa — Blinka lilla stjéirna. Denna barnvisa kan man hitta i sex
pianoskolor/bocker: Aarons pianoskola - Piano-Aapinen (s. 27), Agnestigs pianobok (s. 24),
Halls forsta pianobok - Tunes for ten fingers (The Oxford Piano Method, s. 31), Suzuki
pianoskolan, Holm Kofods Pianolek 1 (s. 18) och Jaaskeldinen och Kantalas pianoskola - Vivo
piano 1 (s. 20). Hur forfattare till nagra pianoskolor/bécker introducerar pa denna vis, hur
denna process pagar och vilka dandamal de har harvid for ar de fragor som jag hoppas
hjdlper mig att svara pa kapitlets viktiga fraga vad som betyder att leka inom

pianoundervisningen?

Vi ser att i de forsta tre ovannamnda pianoskolorna/bockerna presenteras Blinka lilla
stjdgrna tillrackligt traditionellt. Elever ar redan bekanta med notsystem och Blinka lilla
stjdrna lar sig spela visan efter noter darigenom att fasta sina teoretiska kunskaper och 6va

motoriska fardigheter.

| Suzuki pianometoden ar Blinka lilla stjéirna det forsta verket vilket elever lara sig spela.
Den kdnda visan framférs endast pa gehor och eleverna hor den ibland nagra ganger for att
kunna lara sig spela utan fel. Blinka lilla stjdrna spelas varje hand separat i olika rytmiska
varianter bland annat med synkoper och sextondelsnoter. Pa det sattet far en gammal idé
av harmning” nytt liv. Imitation for eleverna ar lika med lek, vilken hjdlper de unga
pianisterna med entusiasm tillagnar sig instrument, utvecklar sittgehor och rytmkéansla
samt blir bekanta med olika pianotekniker - staccato och legato utan att vara bunden av en

notbild eller belastad teori.

Holm Kofod véander sig till barnets fantasi innan hon erbjuder elever att lara sig spela.
“Himlen dr full av stjérnor. De glittrar hela natten ldng som diamanter pd det odndliga
himlavalvet. Kanske faller det till och med lite stjdrnstoft pd din panna. Stjédrnstoft som ger
dig nattro” - skriver den danska musiklararen och forfattaren till Pianolek 1. | hennes
pianobok far Blinka lilla stjérna (Holm Kofod, 2021, s. 18) i stéllet for noter farglaggande
figurer som placeras pa notrad och figurernas forsta bokstdver motsvarar noternas namn

—A, B, C etcetera. Dem kan barn se bade i pianoboken och klistrande ovan tangenter. Holm
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Kofod tycker att barn kommer snabbare i gang med att spela bekanta visor med figurernas
hjalp an traditionella noter. Noterna-figurerna liknar, enligt henne, figurer pa ipads eller
smartphones som barnen ar vana vid och vilka barnen associerar med lek. Pa samma satt
uppfattas noterna-figurerna ocksa som nagon kult och trevligt och foljaktligen framjar ett

snabbt och latt larande, som anser Holm Kofod (s. 7).

| Jadskeldinen och Kantalas pianoskola - Vivo piano 1 (s. 20) ar Blinka lilla stjérna uppskriven
utom notrad: barnet féljer visans melodiska riktning och dess rytm med hjalp av roliga
stjarnor som ersatter noterna. Alla halvnoter framhavs av “fallande stjarnor” medan
melodins ambitus (tonomfang) fortydligas pa bilden. Pa det sattet stravar forfattarna till
Vivo Piano 1 efter att ge eleverna mojlighet att fa kdnna en gladje 6ver framférandet av en

bekant musik utan “preliminara villkor” — inlarningen av notsystem, taktart och notvarde.

Av det ovanstaende ser vi att alla exempel till slut har det stora gemensamma malet — att
kunna lara sig spela den omtyckta visan. Men det hur man introducerar Blinka lilla stjéirna
och av vilka processer larandet ar drivet skiljs det vasentligt. | Aarons Piano-Aapinen,
Agnestigs pianobok och Tunes for ten fingers introduceras denna visa som ett nytt stycke
som ar en foljande etapp i elevernas utveckling. Eleven forstar i sin tur att hen just lar sig
ett nytt stycke och att dndamalet som hen kommer att na forverkligas genom anvandning
av tidigare kunskaper och fardigheter. Studier av det nya uppfattas av eleven pa ett eller
annat satt som en seriés verksamhet i vilken de tar avstand fran lek i likhet med Maria
Montessoris kdnda pedagogiska credo dar lek inte ska uppmuntras eftersom den ar

verklighetsflykt (Asplund Carlsson & Pramling Samuelsson, 2014)

| Pianolek 1, Vivo Piano 1 och Suzukimetoden associeras ldrandet tvartom med saddana ord
som roligt, intressant och spannande. Eleverna kommer att nd samma dndamal men
allvaret i Huizingas uppfattning ar har pa naturligt satt inkluderat i leken. Barnen leker och

lar sig samtidigt utan att méarka det.

Med de ovanstaende exemplen forklarar jag egentligen vad som upplevs av eleverna som
lek och vad som betyder for dem att leka inom instrumentalundervisningen. Just liknande
exempel kommer jag att soka i materialet — pianoskolorna/bdckerna som jag har valt for
min forskning. Dessa exempel behdver enligt min asikt motsvara féljande grundldaggande
kriterier som ligger pa tva nivaer: a ena sidan maste exempel pa lek vara som om "icke-

allvarliga”, roliga och intressanta, ge eleverna en kansla av gladje, vacka elevernas fantasi
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och darigenom att utveckla deras kreativitet; a andra sidan behdver exemplen
representera konkreta musikaliska kunskaper som bland annat skulle kunna framja
utveckling av elevernas kognitiva och motoriska fardigheter. Eleverna kommer ju med

viljan att inte bara ha roligt utan lara sig bade att spela instrument och samtidigt kunna

anvanda sina kunskaper i framtiden och vi behéver inte glomma om detta!

6. Lekformer inom pianoundervisning med nybérjare: principer for
klassifikation, 6versikt 6ver pianoskolorna/béckerna, beskrivning

och analyser

Syfte med detta kapitel ar att hitta, presentera, beskriva och analysera de basta exemplen
pa musiklekar i de pianoskolor/bdcker som jag har valt. Innan jag 6vergar till mina exempel

och deras analys anser jag dock nédvandig:
- att forklara mina principer for exemplens klassificering

- att ge en kort oversikt over alla pianoskolor/pianobo6cker for nyborjare som jag har tittat

igenom.

6.1. Principer for exemplens klassifikation

| denna rubrik forklaras principerna for klassificering av exempel pa lekuppgifter som jag
haller fast i min forskning vid. | min klassifikation ar alla exempel pa lekuppgifter delade i
"klasser”. Under "klasserna” menar jag musikens olika kunskapsomraden som nybdorjare lar
sig inom pianoundervisningen. Dessa klasser ser pa foljande satt ut: i borjan musikresa som
utgdér en forberedande etapp; metrik och rytm; notsystem inklusive fortecken;
funktionslaran och tonart; allt som tillhor musicerandet och uppgifter i vilka elever sarskilt

utvecklar sin kreativitet.

Denna klassifikation kraver dock ett visst fortydligande. Med den férberedande etappen
menas alla musikaliska lekar som inte ar bundna till nagon teori: fran dem borjar elevers
bekantskap med musik och instrument. Fortecken har ett direkt forhallande till
notsystemet och darfor ar placerade i samma “klass” och rubrik. Tonarter, skalor och

funktionsldran ar forenade pa grund av deras gemensamma relation till harmoni eftersom
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tonarter och skalor introduceras ofta tillsammans med ackorden. Intervall &r som man
kanner till, en bestandsdel av bade ackordet och skalan och darfor det ocksa ar placerad

under rubrik “kunskap och skicklighet”.

Under "musicerandet” uppfattar jag alla musikaliska kunskapsomraden som associeras
med musikens framférande - dynamiska nyanser, artikulation och agogik. Med "kreativitet”

anser jag konstnarliga uppgifter - improvisation och komposition.

Alla “klasser” ar i sin tur delade i kategorier — konkreta musikaliska parametrar — sa som
notskrift och fortecken; taktart, notvarde och rytmfigurer; intervall, tonart och skalan,
ackord och ackompanjemang; dynamik, artikulation och tempoavvikelser sasom
accelerando eller ritardando; improvisation och komposition. Alla exempel kommer att

beskrivas och atféljs av mina analytiska kommentarer.

6.2. Oversikt &ver pianoskolorna/béckernas innehall

Vid min oversikt 6ver pianoskolorna/béckerna kommer jag inte att diskutera, jamféra och
vardera deras polygrafiska kvalitet eller deras innehall. Men jag ska i grova drag férsoka
beskriva pianoskolorna/bockernas gemensamma just utifran deras innehall som ser med

nagra variationer ut ungefar pa foljande satt:
1. Notsystemet bade i F- och G- klav bland annat ottava alta och ottava bassa.

2. Enkla taktarter, motsvarande dem enkla notvarden och pauser. Det ar 2/4, 3/4 och 4/4;

helnot, halvnot, fjarde- och attondedelsnot samt punkterad halvnot.

3. Rytmfigurer: bindebage, punkterad fjardedelsnot med attondedelsnot, synkop och

upptakt.

4. Fortecken — bade tillflliga och fasta samt aterstallningsfértecken.
5. Durtonarter: for det mesta C-, G- och F-dur och deras skalor.

6. Intervall: i regel fem forsta - fran prim till kvint.

7. Treklang: bade som blockackord och brutet ackord, ackordets olika funktioner i tonarten:

Tonika, Subdominant, Dominant och Dominantseptimackord. Typiska
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ackompanjemangsfigurer: blockackord och brutet ackord samt Albertibas — en

ackompanjemangfigur som har fatt sin bendmning i Domenico Alberti namn.
8. Artikulation: legato, staccato och accent.
9. Transponering.

10. De viktigaste och vanligaste tempobeteckningarna, dynamiska symboler och
tempoavvikelser (agogik). Det ar Andante, Moderato, Allegretto och Allegro; forte och
piano och deras nyanseringar: mezzoforte och mezzopiano, crescendo och diminuendo

samt ritardando.

11. Musik syntax — fras; musikformer — ABA- form och dess varianter: Da Capo al fine och
Da Capo al segno motsvarande dem tecken sa som repristecken, "prima volta" och

"seconda volta"; kanon- och variationsform.

12. Musikaliska genrer och stilar: till exempel vals, marsch, kanon, ringdans, gavott, boogie

och rock.

13. Fingersattningar: fem fingers position och skalans fingersattning - tummen under

handen.

14. Uppvarmningar som en teknisk évning.

15. Pedalteknik och dess symboler.

16. Olika slags pyssel- och rytmlekar, musikrebusar och korsord.

17. Informationsrutor som innehaller teoretisk information, fortydligar fingersattning och

tonernas plats pa klaviaturen.

Bland alla pianoskolor/bdcker skiljer en pianoskola sig vasentligt fran andra dven om den
pa det hela taget foljer efter samma praktiska schema. Det ar Suzuki Piano School (Vol.1:
uppl.3, 2008). Den utgoér en klaverversion av Suzukimetoden efter Shinichi Suzukis namn
som ursprungligt var avsedd for violin. Klaverversionen var forberedd av Haruko Kataoka

som var ackompanjator och elev till den berémde japanske musikern och pedagogen.

I sin musikpedagogik drog Suzuki en parallell till hur barn lar sig sitt modersmal. Suzuki sjalv

kallade sin metod ”"modersmalsmetoden” genom att anse att barnet lar sig spela
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instrument liksom hen lar sig modersmal (Knutsson, 2016, s. 11). | praktiken betyder det
att barnet hor musik som ett sprak, kommer ihag den och lar sig spela verk utan noter och
grundlaggande teori med hjalp av lararen. Suzukis metod utesluter dock inte inlarning av
notlasning men ett beslut om nar och hur eleven bérjar anvanda noter och studera teori

fattas av varje pedagog individuellt i beroende pa elevernas framgang.

| mitt examensarbete kommer jag inte att anvdanda exempel ur Suzuki Piano School
eftersom den inte innehaller nagra speciella uppgifter som ar riktade pa larandet av olika
musikens parametrar. Jag kan pa intet satt definiera om alla stycken ar lek med undantag
for det exempel som har varit givet i det foregaende kapitlet dar elever lar sig Blinka lilla
stjdrna genom att harma. Men jag ar i princip fardig att ta for givet en dansk pedagog
Marianne Rygners iakttagelser och hennes synpunkt pa att Suzukis anvisningar till 6vning -
” please practice at least two hours per day” - inte ska ses som ett tvang, utan mer som en

lek” (Knutsson, 2016, s. 30).

6.3 | bérjan av musikresa: introduktion till pianospel

Barnets sjdl dr ovanligt mottaglig for intryck, hens fantasi dr outtémlig.

(Jaques-Dalcroze, 1907, [2004], s. 68).

Jag tycker att var och en av oss kommer ihag hur det var spannande och roligt att undersoka
sitt instrument — att forsoka titta in i det, vidrora dess gatfulla tangenter eller trycka ned
pedaler och lyssna vad som hander vid detta. Tiden gar och vi glommer ibland vilka
engagerade forskare vi sjdlva var och stravar med all sin pedagogiska iver att gora sitt basta
och genast infora elever i alla pianots och teorins hemligheter — till exempel notldsning,
taktart och notvarden. Vilket syfte vill vi uppna vid detta: att framja elevernas
kdanslomassiga och positiva upplevelser av umgange med musik eller att “déda” deras
naturliga och livliga intresse for musik genom att folja en vanlig pedagogisk rutin? Svar
ligger i 6ppen dag och féljande exempel utgdr uppgifter som skapar en lekfull musikalisk

atmosfar och vacker barnets vilja att lara sig spela instrument.

| en spannande musikalisk resa “beger” den lilla eleven sig fran Suomalainen Pianokoulu
Alkusoittos sidor. Dess forfattare - Lehteld, Saari och Sarmanto-Neuvonen erbjuder eleven

att detaljerat undersdka instrumentet: att till exempel konstatera att ”“ljudet inte kommer
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fran tangenterna, utan fran strangarna som tangenterna slar emot”; klappa pa glada ytorna
och dra latt med fingrarna over strangarna”; lyssna hur klangen och tonlangden férandras
nar man trycker ned pedaler. Dessa undersdkningar kommer att hjdlpa eleven tillsammans
med ldraren att experimentera och hitta pa musikaliska berattelser till nasta bild: att
musikaliskt “farglagga” den genom att anvanda dynamik, olika rytmer etcetera. (Bilaga 2,

exempel 1, 2)

Foljande tre exempel ar ur pianoskolan Vivo Piano 1. | det forsta uppmuntrar Kristiina

|II

Jaaskeldinen och Jarkko Kantala elever att improvisera “samtal” mellan bjorn och fagel pa
svarta tangenterna. En roande bild kommer att hjdlpa barn att orientera sig pa klaviaturen:
bjornens och fagelns roster forstas later till vanster eller hoger darigenom att korrelera for

barn pianots héga och laga toner med djurens roster (Bilaga 2, exempel 3).

| det andra exemplet jamfor elever och “beskriver” genom att framfora pa instrumentet
skdldpaddans tunga och langsamma steg med kaninens latta och snabba hopp
(Jaaskeldinen & Kantala, s. 17). Nu undersoker barnen instrumentens vita tangenter och lar

sig harma kaninens och skéldpaddans rorelser. (Bilaga 2, exempel 4).

Pa samma sida erbjuder pianoskolornas forfattare eleven ocksa att lyssna och bestamma
at vilken sida - upp eller ner — lustiga moss |6per. Lararen demonstrerar ocksa for eleverna
pianots dynamiska mojligheter genom att hdrma mossens forsiktiga steg. (Bilaga 2,

exempel 5).

Att utveckla forstaelse av vilka toner ar hogre eller lagre, hur melodi rér sig - uppat och
nedat - hjalper kombination av sang och rorelse, anser forfattarna till Suomalainen
Pianokoulu Alkusoitto (s. 18—19). De uppmanar eleverna att folja efter kaninernas rorelser
genom att “sitta pa huk och resa sig sa smaningom som kaninerna pa bilden och sjunga

sangen samtidigt” (Bilaga 2, exempel 6).

Jag tar ocksa upp ett exempel fran min praktik. Jag borjar vanligt fran att jag fragar min
nyborjare om vilken visa hen tycker om att sjunga och foreslar att framféra den. Vi sjunger
tillsammans. Jag ackompanjerar och visar hur denna visa later i olika oktaver. Jag fragar om
vem som skulle kunna sjunga var visa pa laga noter (en bjorn till exempel) eller pa de hoga
(en fagel). Pa det sattet utforskar vi tillsammans héga och ldga toner. Jag foreslar att
fortsatta instrumentets forskning genom att be barnet om att spela visan pa gehor fran

olika toner. | regel vill barnen gora det pa egen hand vidare. Jag har forstds ingenting emot.
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Vi upptacker skillnad i hur visan Iater fran andra toner och diskuterar denna sak. Saledes
blir barnet bekant med klaviaturen och hur klaviaturen ser ut samt utvecklar sitt gehor. Vi
spelar ocksa var visa "tyst" och "hogt" (piano och forte) och hittar pa nagon dialog. | laxan

far eleven spela sangen fran vilken not som helst i olika register och att spela tyst och hogt.

| alla ovannamnda exempel har de blivande pianisterna annu ingen forstaelse av vad
notsystemet, taktart och notvarde, artikulation eller dynamik & men de kdnner sig som
entusiastiska forskare och aktiva deltagare i ett riktigt aventyr som ar fyllt med gladje och
underbara upptackter. Detta dventyr gor eleverna tillsammans med sin larare som ar deras

vagvisare och kompis i alla de gemensamma och fantasifulla lekarna.

Liksom sma barn som drar efter sig anglok och harmar anglokets tutor “manipulerar” sma
elever med sitt nya "foremal” — pianot — darigenom att utforska dess egenskaper och
experimentera med olika teknik. De imiterar bjornens eller fagelns réster, genom att spela
forte eller piano och skoldpaddans tunga eller kaninens latta steg som pa naturligt satt
spelas legato och staccato. Barnen spelar olika roller genom att Iatsas vara nagon annan
och fantisera. De “glommer, doéljer eller avskaffar sig tillfalligt sin personlighet” och blir ”en
illusorisk karaktar samt beter sig pa ett motsvarande satt (Caillois, 1958, [2001], s. 19) och

lar sig.

Jag anser att sadana forberedande musiklekar tillhér kategorier av kognitiva musiklekar:
funktionslekar som “kannetecknas av objektstimulerade malmedvetna utforskningar av
ljud med instrument” (Littleton, 1998, s. 12) och rollek — Iatsaslek eller fiktionslek (Welén,

2003) dar barnet forestaller sig nagon annan som vi ser av de ovanstaende exemplen.

6.4 “Am Anfang war der Rhytmus”

”"Am Anfang war der Rhytmus" — sade Hans von Biilow. Just dessa Hans von Biilows ord
satte Heinrich Neuhaus (1987) som epigraf till kapitlet om rytm i sin berémda bok Om
pianospelets konst. Och han gjorde det inte av misstag. Sedan urminnes tider har rytmen
ansetts vara ett av de viktigaste elementen i konsten och bland annat musik. "Rytmer &r
det forsta i musiken” och “rytm ar egentligen allt for dem [hos musiker]”, skrev
Hermogenes, elev till Sokrates (Hermogenes, - 198, 19 W. - refererad i Losev, 2000, s. 674).
Rytmen ar enligt Aristides Quintilianus “en formgivande grund” medan ”ljud i allménhet pa

grund av sin uttryckslosa inkonsekvens av rérelser skapar oreda i melodin och leder
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intellektet till att irra” eftersom "melodi till sin natur ar mjuk och lugn, men den ar snabb
och rorlig med inslag av rytmen. Rytmiska moment faststaller tydligt melodins styrka,
genom att mata tid och harmoniskt fa i rorelse intellektet”, “skulpterar den [melodi] och
ror den i strikt ordning, pa det sattet att uttrycka skaparens forhallande till det skapade.”

(Quintilianus, refererad i Losev, 2000, s. 673).

Rytm ar ocksa en sjalvstandig “representant” av etos enligt antikens filosofer. Platon sager
direkt om “mattliga och modiga rytmer” och ocksa om [metriska] grunder som ar lampliga
for ofrihet, arrogans, raseri och all annan lastbarhet” (refererad i Losev, 2000, s. 674).
"Faktum ar att [musiker] sager att rytm har betydelse dven i sig sjalvt, helt utom artikulerat
ljud, vilket inte ar fallet med nadgon figur av ett ord. De havdar faktiskt att motsvarande
rytmer far sjalarna att uppleva storre njutning an nagot hogtidligt ord och tvdartom ocksa
sorg, som inget klagande tal. De ar kapabla att vacka ilska mer dan nagot starkt och

forkrossande ord” (Hermogenes, refererad i Losev, 2000, s 674).

Just rytm satter Jaques-Dalcroze pa forsta platsen i sitt undervisningssystem icke utan
grund att anse att undervisningsordning i instrumentspelet maste vara féljande: “rytm,
ljud, instrument” (Jaques-Dalcroze, 2002, s. 25). Jag kommer ocksa att folja efter antikens
tankare och Jaques-Dalcrozes logik och borja exemplens presentation fran exempel pa

utveckling av rytmkansla och larandet av taktart och notvardena.

6.4.1 Att kdnna rytm

”Vad gillar barnet egentligen allra mest i musiken?”, fragade retoriskt Jaques-Dalcroze sina
lyssnare i sin forsta féreldasning 1907 och svarade: ”Just rytm och rytmiska accent. Vi
kommer att anstranga oss, - fortsatt den kdande pedagogen, foér att anvanda dessa naturliga
anlag” (Jaques-Dalcroze, 1907, [2002], s. 25) och ansag att separata studier av rytm
kommer att gynna var och en som vill studera musik. Som en férberedande 6vning
rekommenderade han att bérja den rytmiska undervisningen fran att marschera eftersom
fotter enligt Jaques-Dalcrozes tanke, kan framja battre én kroppens andra delar 6verforing
till medvetande férnimmelse av olika notvarden (Jaques-Dalcroze, 1907, [2002], s. 44). Och
innan elever borjar bekanta sig med olika taktarter féreslog Jagues-Dalcroze att “skarpa”
sitt gehor genom att definiera med slutna stangda 6gon slagens kraft —f, mf, p, och pp eller

f, mf och p och rakna slagens antal (Jagues-Dalcroze, 1907, [2002], s. 76).
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Jag tvivlar pa intet sitt pa Jaques-Dalcrozes erfarenhet och auktoritet!* och darfor efter
den schweiziske pedagogen borjar ge exempel pa lekuppgifter fran just forberedande

dvningar.

"Att borja sdka rytm i hjartslagen, kdnna pa pulsen och ga i takt med den” foreslar
forfattarna till Suomalainen Pianokoulu Alkusoitto som hjalp pianoldrare som borjar

forklara rytm.

Spela rytm pd en och samma tangent. Karakterisera motiven pd bilden och ge dem en
kdnnetecknande pulsering. Viilj ett typiskt ldge pa klaviaturen fér varje motiv. Eleven kan sjélv hitta
pd flera motiv. Anvdnd pedalen for att framhdva till exempel klockklang (Suomalainen Pianokoulu
Alkusoitto, s. 23).

Allt som elever ser pa bilden maste fa sin rytm enligt forfattarens tanke. En kyrkklocka, tag,
hackspett, marscherande harar och till och med den droppande kranen kan beskrivas i
rytmerna Lararen borjar och barnet fortsatter genom att ansluta sig till den spannande

leken pa det sattet att bli lekens aktiva deltagare. (Bilaga 3, exempel 1)

Jag sjalv tycker om att borja forklara tid i musiken fran lek som jag kallar “klockan”. Jag
spelar for mina elever och sager att det finns en stor klocka, klockan som ar lite mindre och
armbandsklocka efter det illustrerar mina ord med hel-, fjardedels- och attondedelsnoter.
Eleven eller eleverna harmar klockornas storlek genom att klappa i handerna eller spela
olika typer av slagverk som hjalper dem att kdnna musikens puls och dndrande tid. (Bilaga

3, exempel 2).

Marscher eller danser kan ocksa vara lararens och elevens goda "medhjalpare” pa vagen
till uppfattning av tidens foljdriktighet i musiken. Genom att marschera eller dansa lar
elever sig att kdnna och forsta vad tid ar i musik och hur den férandras. Eleverna lar sig att
kdnna taktens starka taktslag, musikens ”puls”, skilja tva- och tredelade taktarter utan att
rakna. De kan ocksa spela olika typer av slagverk om de finns i klassen, genom att

accentuera det forsta slaget eller alla slag.

14 Jaques-Dalcroze var tvungen att halla ut en Iang kamp innan hans rytmikmetod fick erkdnnande
och spridning.
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| alla dessa exempel stravar ldrare inte efter att genast introducera teori. Nu behdver
nybdrjarna inte annu veta och rakna taktarter och notvarden men det ar viktigt att skapa
hos de blivande musikanterna en forstdelse for vad musikens tid ar och hur den férandras,

att musiken har sin inre puls och att denna puls definierar musikens karaktar etcetera.

Framfor oss dar exemplen pa musiklekarna som Littleton definierar som sociala lekar. Elever
lar sig att forsta och samtidigt atergiva olika rytmer med hjalp av de roliga lekarna och de
gor detta tillsammans med sin |larare som ar elevernas vagvisare och kompis i denna

spannande handlande.

6.4.2 Taktart och notvarde

| alla pianoskolor sker bekantskap med taktart och notvarden praktiskt taget genast. Pa
forsta niva forklaras det i regel enkla taktarter — 2/4, 4/4 och 3/4 och enkla notvarden:
helnot, halv- och fjardedelsnot, ibland attondedelsnot och motsvarande dem pauser.
Sedan kommer tid for svarare notvardena — punkterade fjarde- och attondedelsnoter och

upptakt.

De vanligaste uppgifterna i tillagnandet av musikaliska metrorytmiska grunder ar att klappa
i handerna, stampa takten med fot och rakna rytm hogt. Alla uppgifter kompletteras med
informativa rutor som klargor taktarten, notvarden, rytmen och metoderna att rékna. Ett
talande exempel pa det ar forsta uppgiften ur James Bastiens pianobok: Piano
férberedande. Eleven borjar lara sig halv- och fjardedelsnoter genom att rakna, klappa,
stampa med foten, sjunga och spela sitt forsta pianostycke — Férsta marschen. Elevens
forsta marsch forvandlas till en rolig lek dar en aktiv rorelse byts till spel och sjungande.

(Bilaga 3, exempel 3)

Ett liknande exempel traffar man i Pauline Halls pianobok (The Oxford Piano Method, s.
38). Pianobokens forfattare erbjuder barn att ldsa hogt en kand visas ord - Baa baa black
sheep - och klappa dess rytm. Nu kan den lilla pianisten kdnna och forsta skillnad mellan
olika notvarden med hjalp av langa och korta stavelser som motsvarar halvnoterna, fjarde-

och attondedelsnoterna. (Bilaga 3, exempel 4)

| foljande exempel lar eleven sig notvarden genom att "kopa” gronsaker och frukter vilkas

bendamningar motsvarar typiska rytmiska monster (Vivo Piano 1, s. 38). “Lue ja taputa
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ostoksesi perakkdin” star det pa sidan i nasta uppgift dar pianoskolans forfattare
uppmuntrar eleverna att “skriva” egen ”inkdpslista”- att hitta pa och klappa ”sina inkdps”

rytmer. (Bilaga 3, exempel 5)

| foljande enkla exempel accentueras betonade stavelser darigenom att pa ett naturligt satt
understryka det forsta taktslaget och studera typiska rytmiska monster i 2/4 takt till

exempel:
Jag heter Maja, jag heter Benjamin, jag heter Gabriel, jag heter Lisa

Det ar bra om lararen och eleverna kommer ocksa att klappa ordens rytm i hdanderna och
skriva upp dem vilket kommer att hjalpa eleverna att fasta i minnet typiska rytmer i 2/4

takten.

Dessa exempel ar forebilderna enligt vilka eleverna kan sjalva fortsatta leken genom att
hitta pa sina exempel dar orden och fantasi blir ett magnifikt hjalpmedel for att forsta och

Ova taktarterna och notvardena.

6.4.3 Rytmfigurer: upptakt och punkterade noter

Att lara sig uppfatta och framfora upptakt kan det verka som en komplicerad uppgift for
sma elever dven om det finns informativa bilder dar man forklarar upptakten och ger
raknedvningar. Liksom i exemplen ur foregaende rubriken blir det dock lattare att lara sig
upptakt om elever och larare igen hittar pa ord i vilka accent tydligt hors pa andra eller
tredje stav. Det kan vara olika namn till exempel Maria, Amelie vars rytm klappar eleverna

i handerna och skriver upp.
Namn pa djur fungerar ocksa utmarkt. Det kan till exempel vara krokodil, elefant etcetera.

Det ar ocksa bra om eleverna kommer att pa nagot satt markera forsta starka slaget i likhet
med Jaques-Dalcrozes beromda “faire les pas” - steg. Eleverna kan stampa med fot i golvet
eller sld med hander i bordet for att fysiskt fa kdnna vad upptakt ar. Rutinhandlande

forvandlas pa det sattet till lek som eleverna leker med en stor gladje.

Ord &r ocksa en universal medhjalpare for att forklara punkterade noter. | min praktik har
jag nagra ganger stott pa problem som eleverna hade med en punkterad fjardedels- och

attondedelsnot i 2/4 eller 4/4-takt. | Joseph Haydns kdnda Andante ur 94:s symfoni hjalper
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elever inte att rakna hogt och klappa i handerna. Det som vid férsta 6gonblick ses latt och
forstaeligt visar sig tillrackligt svart. Men om vi sager eller sjunger ka-tten hop-par med
betoning och en liten forsening pa den forsta stavelsen “ka” kan de sma eleverna klara sig

med denna svarighet utan problem. (Bilaga 3, exempel 6)

6.4.4 Pauser

Pauser kraver ocksa var pedagogiska uppmarksamhet. Ibland ar det svart for den lilla
pianisten att forsta vad pauser ar och deras varde. Ett intressant exempel pa forklaring av
fjardedelspauser finns det i Halls pianobok (The Oxford Piano Method, s. 37). Barnet
sjunger och spelar tva latar. Nar fjardedelspaus i 2/4 och 3/4 takterna patraffas uppmuntras

den lilla pianisten att sdga “ssh” pa varje paus som hen ser. (Bilaga 3, exempel 7)

Pauser kan till och med vara synliga. | en rolig barnvisa Var bor du lilla ratta kan elever satta
handerna at sidan eller klappa i handerna varje gang da de ser pauser. (Bilaga 3, exempel

8)

6.4.5 Att ga i Jaques-Dalcrozes fotspar: solfége for kroppen

Att omvandla vilken som helst temporal rytm till den rumsliga dvs. att realisera den fysiskt
ar alfa och omega i Jaques-Dalcrozes berémda rytmikmetod. “Man kan inte bara hora
musik utan ocksa se den” — pastod den store pedagogen (Jaques-Dalcroze, 1907, [2002]). |
sjalva verket fick rytmen sin fysiska realisation i rum och tid tack vare Jaques-Dalcrozes
kdnda "faire les pas” (franska - att gora steg) till vilka forenades hander, huvud och hela

kroppen.

Langt ifran alla musik- och kulturskolor har lektioner i rytmik och darfér kan man ocksa
anvanda vissa Jaques-Dalcrozes idéer till och med inom pianolektioner. Hander och fotter
ar utmarkta redskap for att lara sig notvarden och taktarter. Dessa lekar — i Jaques-
Dalcrozes anda — tillampar jag ofta pa mina lektioner. Och lekarnas dndamal &r att ge mina

elever att fa kdnna, forsta och gora synlig samt hérande skillnad mellan olika notvarden.

Jag borjar fran att jag deklamerar roliga dikter och samtidigt skriver upp langa och korta
streck som motsvarar fjarde- och attondedelsnoter. Sedan raknar jag och grupperar

strecken enligt deras varden i 2/4 eller 4/4 takt. Nu klappar vi med eleven/eleverna
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attondedelsnoter i handerna, slar fjardedelsnoter i bordet och trampar halvnoter i golvet.
| nergaende exempel visar jag hur det pagar: Lilla snigel, Vyssa lulla, Latt pa ta. (Bilaga 3,

Exempel 9)

Eleven/eleverna deltar ocksa aktivt i leken. De kan hitta pa egen rytm, komma ihag nagon
dikt och lasa den upp for lararen eller sina kamrater for att lararen eller de andra barnen
skulle skriva upp denna dikt med hjalp av ovannamnde metod och sedan skulle "framfora”
den. Pa samma lekfulla satt kan elev skriva en kort rytmisk diktamen. Av min erfarenhet vet
jag att med enskild elev kan man leka till och med spontant men vid gruppundervisningen

behover larare ge mojlighet varje elev att delta i leken.

6.4.6 Pyssel- och rollek

| alla analyserade pianoskolor/pianob6cker kan man hitta en stor mangd uppgifter —
pyssellekar —som hjdlper de sma eleverna att bemastra olika taktarter och notvarden samt
fasta sina kunskaper. Av min erfarenhet kdnner jag till att just sadana lekuppgifter ar

mycket omtyckta av eleverna och de leker med ett stort ndje.

De mest spridda pyssellekarna bestar i att rita taktstreck, att fylla i tomma rutor, “vagnar”
eller luckor med “glémda” noter och pauser i motsvarande taktarter och till och med att

|6sa matematiska rakneuppgifter.

| sin pianobok erbjuder Carl-Bertil Agnestig till exempel elever att komplettera takterna
med “glémda” notvardena (Bilaga 3, exempel 10). P3 ett likadant satt soker eleverna
"tappade” notvardena och pauser samt ”l6ser” matematiska rakneuppgifter i Suomalainen

Pianoloulu Alkusoitto (Sysselsidor IV och V, s. 55 och 67) (Bilaga 3, exempel 11).

Forfattarna till Vivo piano 1 foreslar sina elever att leka roliga pyssellekar. Antingen
definierar elever vilket “notlag” langre eller rdknar vilken av pasarna ar den dyraste ar
faktum dock att elever inte marker att de lar sig nagon teori. P4 samma spannande satt
sker inlarning i foljande exempel dar de sma pianisterna bestammer vilka notvarden blir

bussarnas “passagerare” (Bilaga 3, exempel 12).

"Gissa en rytm” ar en lek som alltid ar intressant fér bade eleven/eleverna och lararen. |
Agnestigs pianobok bestammer elever bland nagra rytmer vilken rytm larare klappar.

Lararen kan alltid fortsatta denna spannande lek genom att hitta pa och skriva upp egna
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rytmer med samma syfte. Men eleven/eleverna kan i sin tur bli lararen och hitta pa sina
rytmer for lararen eller sina kompisar bara med ett villkor: att inte titta pa skrivtavlan!

(Bilaga 3, exempel 13).

P3 liknande satt |dr eleverna sig att skilja pa takter genom att sitta gldmda taktstreck. Annu
en gang kan lararen och eleven byta sina roller. Nu ar det eleven som precis som larare
hittar pa och skriver upp rytm utan taktstreck och ber sin “elev” att dra taktstreck. Lararen
kan i sin tur latsas att hen gor fel medan eleven rattar honom. Genom att leka lararen
harmar eleverna sin larare och detta harmande inte ar nagot mekaniskt, automatiskt eller
meningslost utan en rimlig, intellektuell handling, som &r baserad pa forstaelse av det som
pagar. Just med samarbete med lararen lar eleverna sig att ”16sa” problem och pa det sattet

ror sig framat i sin intellektuella utveckling.

Som i ordlekar finns det inga granser for bade eleven och lararens fantasi och improvisation
i sadana rollekar. Darfor leker barnen dem med ett stort néje. Dessutom har leken “elev
och larare” sina fordelar for dess bada deltagare. Lararen far uppfattning om vad eleven
klarar sjalv av och var eleven behover hjalp vilket ska vara till nytta for lararen vid planering
av foljande lektioner medan eleven kdnner sig inspirerad och har ”jag-kan-kanslan”

(Schenck, 2000, s. 54) vilket ar sa viktigt for varje barn.

6.4.7 Att dra nagra slutsatser

| alla ovanndmnda exempel blir pianolektionerna en plats fér bade elevens fantasi och
kreativitet vilket mycket framjar lararen och eleven/rnas samspel och interaktion. Oavsett
om eleverna spelar nagot stycke eller ror sig med klapp och rdkning forvandlas alla
uppgifter till lek i vilken atmosfar av gladje och improvisation rader. Eleverna kan till och
med fa rytmer och ord att bli “synliga” och “framféra” dem i Jagques-Dalcrozes anda. Och
det som tycks trakigt verkar sig genast intressant och spannande. Det som ses som seriost
och kravande en sarskild uppmarksamhet blir [att och roligt. Dessutom undviker man i alla
exempel langa vetenskapliga forklaringar for att inte krossa barnets illusioner om att lara

sig spela piano ar kul!

Eleverna tillagnar sig gradvis musikens varld med hjalp av funktionslekar, regellekar och
rollekar i vilka de handlar tillsammans med sin larare. Det finns manga uppgifter pa det i

olika pianoskolor/bocker. Lararens exempel ar harvid likadant tillaggshjul vid en trehjulig
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cykel som tas bort genast som eleven kommer att klara sig med sin uppgift. Genom att
harma sin larare eller byta roller med henom leker eleverna och samtidigt far och faster
kunskaper utan att marka att de lar sig. Dessa lekar hjélper eleverna att kdnna, forsta battre

och skilja tidsforhallanden i musiken pa konkreta exempel bland annat sina egna.

En betydlig roll i tillampning av taktarten och rytmen spelar olikartade pyssellekar som ar
en typ av regellek. Det kan vara korsord, musikrebusar och s.k. knep och knaplekar dar
eleverna soker fel och rattar dem. Faktum ar dock att manga av dessa pyssellekar leker
eleven tillsammans med sin larare. Som resultat modifieras ett traditionellt logikspel “finn
fel” genom att forenas med roll- och regellek. Eleven sjalv hittar pa olika rytmer eller ord

enligt bestamda villkor och blir lararen.

6.5 Att lara sig notsystemet: "méten mellan lek och [arande”

(Johansson & Pramling Samuelsson, 2009)

Hur och pa vilket satt larare introducerar notsystemet ar ett av de mest intressanta och
nyfikna temana i pianoundervisningen. Det finns inte likadana ldsningar hur man
undervisar om musiknotation. Man kan se pa exempel av olika pianoskolor att sa manga
skolor existerar, sa manga individuella metoder finns det att valja mellan. | ena
pianoskolor/bocker sker larandet av notsystemet praktiskt taget genast fran foérsta
lektioner som till exempel i Agnestig och Aarons pianoskolor medan i de andra -
Suomalainen Pianoloulu Alkusoitto och Vivo Piano 1 - foredrar forfattarna att borja studera
musiknotation efter nagon slags av forberedande etapp. Tilldgnar elever sig notsystemet i
bada klaver samtidigt eller borjar i G-klaven och sedan i F-klaven, spelar de genast med tva
hander turvis eller bara med en hand, borjar elever fran Mitten-C eller utgar ifran nagon
annan ton an C, som till exempel i Pianogehér 1 ingar det inte i amnet for min forskning.
Dessa studier kommer att dock ge mig mer mangfasetterade bild och en breddare
forstaelse vilka vagar och l6sningar pianoskolornas forfattare valjer for att lara ut
notldsning sina elever samt hjalper att vasentligt utvidga min metod- och repertoarval som

jag kan foresla sina elever.
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| de pianoskolor/bécker som jag tittade igenom lade jag marke till att det existerar tva
metoder att forklara notsystemet for elever. De ena ar metoderna i vilka lararna inte
skyndar att genast introducera notrad och tonernas namn. Undervisningen bérjar i regel
fran figurer i stallet for noter eller noter utom notrad. | den andra metoden tillagnar elever
sig genast notsystemet bade teoretiskt och praktiskt. Inom bada metoder finns det olika
lekuppgifter bland vilka ldararna kan vialja de uppgifter som passar battre elevens

personlighet och alder.

6.5.1 Forberedelse: utom en notrad

Figurer som visar melodiriktning och dess rytm anvands ofta av forfattarna till
pianoskolorna/béckerna for att elever genast skulle kunna borja spela bekanta latar och pa
det sattet forbereda sig till notlasning utan att tappa intresse fér musikundervisning. Nagra
exempel pa det kan man hitta i Kristiina Jaaskeldinens och Jarkko Kantalas pianoskola Vivo
Piano 1. Lustiga farglagda sniglar, hundar, stjarnor, spindlar och andra figurer "viskar” till
eleverna at vilken hall och pa vilket satt — stegvis eller med upprepning — melodi ror sig
medan bilder i speciella rutor tydliggér de tangenter som eleverna behéver trycka ned.

(Bilaga 4, exempel 1).

Foljande exempel liknar det foregaende (Bastien, Bit fér Bit. Piano. Férberedande), men i
stallet for figurer ser eleven noter som har sina riktiga namn. Eleverna spelar, sjunger och
klappar i handerna olika visor i motsvarande visornas melodi rytmer och taktarter. Pa det
sattet vanjer eleven sig vid vad noter &r och lar sig gradvis tonernas namn. Liksom i det
forsta exemplet f6ljs alla visor av rutor dar man visar de tangenter som anvands. (Bilaga 4,

exempel 2).

6.5.2 Notsystemet: notrad och tonernas namn

Att borja studera tonernas namn i notsystemet fran stamtoner - AB CD E F G - ar en vanlig
metod inom pianoundervisningen. Hur denna process dock pagar och vilket pedagogiskt
forhallningssatt haller sig vid pianoskolornas/bockernas forfattare skiljs det vasentligt.

Foljande nagra exempel kommer att fortydliga min position.

| Aarons pianoskola bemastrar eleven hur noterna skrivs och ldses med hjélp av nagra

informativa bilder och sedan spelar sitt forsta stycke praktiskt taget genast. Den lilla
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pianisten ar koncentrerad pa noter och rytmer vilka hen ar tvungen att lara sig samtidigt
pa det sattet att "ta avstand fran lek”. Jag tycker att det inte ar sarskilt latt for henom att

”smalta” all teori och tillampa den i sitt handlande.

| ett annat exempel (Halls pianobok — Tunes for ten fingers) presenteras tonernas namn
och deras lagen pa notrad ocksa praktiskt taget genast men tillagnandet av notsymboler
forvandlas till en rolig lek. Bekantskap med tonernas namn borjar fran vanliga ord: EGG,
AGE, CABBAGE, FACE etcetera och det visar sig att dessa ord kan bli inte bara synliga men
ocksa latande. Da barnet klarar sig med denna uppgift évergar hen till féljande etapp. Nu
far varje not pa notrad sin plats och sitt eget sarskilda namn och introduceras i tur och
ordning. C blir Middle — C for bada hander, D — blir Doggy, E- “skyndar” att meddela barnet

att den liknar Egg, F “hoppar” som Frog, G blir goblin. (Bilaga 4, exempel 3).

Att se efter tonernas "forflyttningar” foreslar Bastien elever i sin forberedande pianobok.

v

Han forklarar att tonerna ror sig pa olika satt och att tonernas "“forflyttningar” “avspeglas”
i notskriften: tonerna “gar” stegvis, "kliver upp” med éverhopp eller star stilla — dvs. att
upprepas. Nu ar eleverna lika en katt som uppmarksamt foljer med blicken efter moss —

noterna. (Bilaga 4, exempel 4).

Eftersom eleverna redan vet de férsta fem notnamnen ur pianobokens férsta del, kan hitta
dem pa klaviaturen samt spela tycks det nu naturligt for eleverna att lara sig att hitta

noterna pa notraden och spela piano.

Saledes blir larandet av notsymbolerna och notsystemet av ett intressant och spannande
handlande i sista tva exempel. Noterna “forvandlar sig” till antingen Doggy, Egg och Frog
eller "gar”, "hoppar” och “stampar pa stéllet”. Pianoskolornas/bockernas forfattare vander
sig till barnens fantasi genom att medvetet undvika ”“allvaret” fast de unga pianisterna lar

sig pa riktigt.

En pianobok skiljer sig vasentligt fran de andra. | Pernille Holm Kofods Pianolek 1 placeras
lustiga figurer-noter ocksa pa notraden. Det kan vara noterna som djur, insekter, fiskar,
frukter eller vanliga féremal som till exempel cykel eller nagot annat. Figurernas forsta
bokstav motsvarar vanliga tonernas namn. Dessa lustiga figurer blir dock inte “riktiga”
noterna dtminstone i hela Pianolek 1. Aven om spelandet sjilv i bérjan tycks som en rolig
process kommer eleverna i framtid att kravas pa en viss tid for att omskola sig: att definiera

figurernas forsta bokstaver, sammanstdlla dem med tonernas namn och hitta deras lage i
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notsystemet. | slutdndan kan processen av tilldgnandet av notsystemet dra ur pa tiden och
eleven kan upptacka till sin hdapnad att hen ar tvungen att lara sig en ny teori igen. (Bilaga

4, exempel 5)

6.5.3 Fortecken: att spela och korrigera

Att titta pa forklarande bilder, spela de svarta tangenter som ligger narmast till hoger eller
vanster fran de motsvarande dem vita och skriva fortecken i nothaftet erbjuder
pianoskolornas/bockernas forfattare i regel de sma eleverna da de borjar lara sig hojnings-
och sdankningstecken. Efter teori féljer ndgra musikaliska verk vilka demonstrerar hur dessa
tecken anvands i musik. Sadana exempel kan man se i alla pianoskolor/bdcker utan

undantag.

Jag féredrar dock att halla sig vid “vetenskapligt” forhallningssatt och ge eleverna maojlighet
sjalva att undersoka vad fértecken ar och hur de anvands i musiken. Denna metod anvander
jag vanligen i min praktik och den sker pa gehor. Jag uppmuntrar mina elever att valja nagon
bekant for dem visa, till exempel Broder Jakob, och spela den fran olika tangenter. Fran
Mitten-C spelar eleverna sjalvklart utan problem. Men nar jag foreslar dem att forska denna
visa fran féljande D borjar eleverna forsta att samma melodi later pa olika satt fran olika
tangenter. Vi hittar tillsammans en ratt tonhojd — Fiss forstas i mitt exempel — och jag

forklarar vad hojningstecken ar. Sedan skriver vi upp Broder Jakob i nothaftet.

| regel ar eleverna redo att leka vidare och préva spela sanger fran vilken tangent som helst
sarskilt fran de svarta. Min elev inom undervisningsévning bestamde sig att genast prova
spela fran Fiss och skrev upp denna visa genast i Fiss-dur med alla korsfortecken. P4 samma
satt forklarar jag b-fortecken. Broder Jakob kommer forstas att spelas fran F-tonen. Liksom
foregaende exempel ar mitt val inte tillfalligt eftersom eleverna latt hittar B/Bess och

utmarkt forstar att just B-fortecken sanker tonen men inte tvartom och att B inte ar Aiss.

Att |atsas gora fel passar det ocksd bra om lararen vill forklara fortecknen eller fasta
elevernas kunskaper. Lararen kan spela nagon kand sang med fel och eleven forstas hittar

och rattar sin pedagog och gor det med ett stort noje.
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Antingen leker eleverna vetenskapsman eller blir larare far de en konkret férestallning om
vad fortecken ar och varfor fortecken behovs. Ett trakigt pluggande av fortecken visar sig

vara den spannande rolleken déar larandets process sker pa gehor.

6.5.4 Pyssel, musikrebusar och korsord

Pyssel- och musikrebusar ar en av de mest utspridda metoderna att lara sig noternas namn
och deras lage pa notraden. Liksom pyssellekar inom rytm anvands de ocksa for att upprepa
och fasta teoretiska kunskaper och fardigheter darigenom att hjdlpa elever att tillampa sina
kunskaper och fardigheter i praktiken. Pa nytt viander pianoskolornas/forfattare sig till
elevernas fantasifulla tdnkande och uppmanar bade lararen och eleverna att inte glomma

hur det ar roligt att leka och lara sig!

Att 16sa korsord och spela Bingo uppmuntrar forfattarna till Vivo Piano 1 sina sma elever.

(Bilaga 4, exempel 6).

| pianoskolan Pianon avain - Aapinen far eleven ett brev av larare. | brevet ar siffror och
streck endast skrivna och eleven behdéver |6sa brevets hemliga chiffer, skriva upp och spela
det. Pa det sattet lar eleven sig gradvis att forsta vad steg i skalan &r men det sker omarkligt
genom den roliga leken. Att “komponera” brevet ar en ytterst fruktbar idé som vi larare
kan ta lardom av forfattarna till Pianon avain - Aapinen och utnyttja i var undervisning.

Lararna kan i sin tur foresla eleverna att tonséatta eget brev. (Bilaga 4, exempel 7)

Att forsta och kunna fortecken hjalper elever spannande och intressanta musikrebusar.
Dem kan man hitta till exempel i Vivo Piano 1. Genom att gissa vilka ord gémmer sig lar
elever sig att forsta bade kors- och b-fortecken. Dessa lekar kan man ta for forebild for sina

lektioner och hitta pa egna utvecklande musikrebusar. (Bilaga 4, exempel 8).

Ett utomordentligt intressant exempel pa musikrebusar patraffas i Carl-Bertil Agnestigs bok
Vi spelar piano 1. Det ar en riktig “saga med noter” som lararen och eleven kommer att
hitta ar ju utomordentligt spannande att séka “ord som fattas om du skriver notnamnen”

(Agnestig, 1958, s. 44). (Bilaga 4, exempel 9).
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6.6 Kunskap och skicklighet: att lara sig intervall, tonart, ackord och

ackompanjemang

Denna rubrik bestar av tre underrubriker som handlar om intervall, tonart, ackord och
ackompanjemang. Intervall, tonart, ackord och ackompanjemang ar har placerade
tillsammans pa grund av att dessa tre musikaliska kunskapsomraden pa ett eller annat satt
hanger ihop. Intervallen ar grunden for saval tonarter och skalor som harmonier. Tonarter,
skalor och ackord ar i sin tur delar av harmonildra. Genom kunnandet av intervall, tonart,
ackord kommer man fram till formaga att ackompanjera. Och just i sadan ordningsfoljd -
intervall, tonart, ackord och ackompanjemang - presenteras dessa begrepp for eleveride
pianoskolorna/béckerna som har tittat igenom och analyserat. Darfor motsvarar tre

nedanstaende underrubriker ocksa samma ovannamnda ordningsféljd.

6.6.1 Intervall

Att namnge och titta pa informativa rutor eller forklarande bilder, lyssna, sjunga, spela,
skriva upp och goéra efter det ndgra Ovningar erbjuder forfattarna till
pianoskolorna/pianobdckerna som jag har tittat igenom for att studera intervall. Efter teori
lar eleverna sig spela nagot stycke som ger en praktisk forestallning om hur dessa intervall
anvands i musik. Det ar de typiska ”steg” som larare pa det hela taget foljer for att

introducera intervall.

Ett exempel pa det kan larare tréffa i Suomalainen Pianokoulu Alkusoitto vars forfattare -
Lehteld, Saari och Sarmanto-Neuvonen rekommenderar sina elever: “Spela och sjung de
olika intervallerna. Lar kdnna igen dem efter gehor da lararen spelar dem i olika tonlagen,
an sa lange fran sekund till sext” (Suomalainen Pianokoulu Alkusoitto, 2002, s. 56-57).
Darefter uppmuntrar de elevernai ett féljande stycke med en mycket talande titel — Korvat
auki att trycka stumt ned de angivna tangenterna och halla dem nere tills bindebage tar
slut. "Stanna pa fermatet och lyssna tills ljudet upphor” — star det i férord till detta verk.

(Bilaga 5, exempel 1).

Liknande exempel finns i Aarons pianoskola, Pianon Avain 1 pianoskola och Bastiens Bit fér
bit. Foérberedande. Har foregar teori ocksa intervallets praktiska forverkligande i musik. |

Pianon Avain 1 “tranar” elever till exempel intervallen i tva verk som kallas Aerobic och
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Jytdjumppa. Och tre stycken: Grodhopp for terser, Fyra roliga clowner for kvarter och
Rdvjakt for kvinter ur Bastiens pianobok kommer att paminna elever om hur roligt de har
genom att hoppa som grodor, grimasera och gora kullerbyttor liksom clowner eller harma

trumpet som blaser en borjan av jakt.

Jag anser dock att temat intervall ger larare breda mojligheter att leka mer verksamt. Darfor
foredrar jag att borja forklara intervall fran nagon lek som hjalper eleverna att reellt
forestalla vad intervall ar. Jag har alltid en stor ritad klaviatur som ligger pa golvet i mitt
klassrum. Eleverna kan g3, kliva 6ver tangenterna eller hoppa pa riktigt, och en trakig teori
transformeras till allas gladje till lek darigenom att ge eleverna mojlighet att kdnna och
"uppleva” intervallen fysiskt. Eleverna kan ocksa gora en liten trappa av tandsticksaskar och

Ova intervallen hemma. Sadan trappa hade alla elever pa lektioner i solfége i min barndom.

En rolig lek pa forstaelse av en liten sekund och en stor sekund kommer larare att hitta
bland Jaques-Dalcrozes rytmiska ovningar. Den store schweiziske pedagogen erbjuder
larare att spela eller sjunga halv- och heltoner. Om lararen spelar eller sjunger heltonen goér
eleverna ett stort steg. Om det ar halvtonen gor de i stallet det lilla (Jaques-Dalcroze, 1907,
[2002]; s. 146). Saledes lar eleven sig att skilja pa gehor dessa tva intervall vilket ytterligare
kommer att hjdlpa henom att forsta skalornas uppbyggnad och darfér kan den anvands

varje gang i samband med en ny tonart.

Att kombinera teori med gehor ar ocksa en bra metod att studera intervall. Teorin
forvandlas latt till lek om eleverna lar sig att jamfoéra intervallen genom att ge dem olika
karakteristiker. Jag skildrar ofta intervallen som till exempel breda och smala, trevliga —
terser och sexter — eller tvartom grova och skarpa — sekunder och septimer, tomma -

kvinter eller aktiva - kvarter.

Det ar ocksa en bra metod att jamfora intervallen med nagon barnvisa for att fasta dem i
elevernas fornimmelse och forbinda intervallen med bra bekanta visor till exempel Broder
Jakob for sekunden, Lilla snigel for tersen, Tomtarnas julnatt for kvarten, Vyssa lulla eller
Blinka lilla stjdgrna for kvinten, Nu téndas tusen juleljus for sexten och oktaven. Nu kan det
bli en spannande tavling med lararen eller mellan eleverna om vem som gissar mer intervall

pa gehor.
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6.6.2 Tonarter och skalor: dur eller moll?

| de pianoskolor/pianobdcker som jag har analyserat introduceras tonarterna och
motsvarande dem skalorna pa foljande satt. Grundton och Tonika bestams, skalan spelas
eller sjungs. Darefter foljer det antingen 6vningar eller nagot stycke som fortydligar teori
och framjar tilldignandet av motoriska fardigheter - tummen under handen. Skalans
konstruktion ar vid detta inte betraktad. Ett “klassiskt” exempel pa det ar i Suomalainen
Pianokoulu Alkusoitto, vars forfattare framhaver att begreppet skalan for tillfallet galler
narmast "att 6va tummen smidig och rorlig” och tycker att “det inte ar nodvandigt att
forklara skalans konstruktion” (s. 89). De anser ocksa att det ar tillrackligt med att namna
skalan efter grundtonen och utskilja dur- och molltonarter. Darfér évar eleverna tummen
under handen i bada handerna och tva tonarterna - C-dur och A-moll - pa sidorna 62 och

63. (Bilaga 5, exempel 2)

Skalan och dess tekniska tilldignande - “tummen under handen” - blir dock inte alltid ett
andamal om elever lar sig tonarter. | Bastiens pianobok Bit fér Bit. Del 1 |ar elever sig spela

ackompanjemang i tre tonarter: C, F och G-dur utan att studera skalans konstruktion.

Bada principer “férenas” i Pianon Avain 1. Elever blir bekanta med durtonarter och deras
paralleller, tranar att spela Tonikas arpeggion och omvandningar, blockackord och brutet
ackord; dominantseptimackord och dess tre omvandningar samt helkadens. (Bilaga 5,

exempel 3)

Alla dessa exempel ar tillrackligt traditionella. De ar inte, enligt min 3asikt, lekuppgifter i den
forstaelse for lek som menas i detta examensarbete. Ett foljande exempel ur pianoskolan
Vivo Piano 1 (s. 98) ser dock absolut annorlunda ut. Pianoskolans forfattare jamfor en
Oovning i tummen under handen med fiskarna och erbjuder elever "att dyka” i tur och
ordning med tummen i vanster och héger handerna fran olika tangenter. (Bilaga 5, exempel

4).

| féljande stycken - Valaiden paluu och Meduusat - forestaller de sma pianisterna sig riktiga
havsinvanare. | Valaiden paluu ”"dyker” elevens tumme under det tredje fingret hela verket.
Verket sjalv ar ett underbart polyfont stycke som ar tonsatt i en dubbel kontrapunkt i
motrorelse vilkets sekvensstruktur verkligen liknar valens rorelser. Dessutom &r eleverna
"tvungna” att bestdamma vartat de (som valarna) riktar sig eftersom Kantala som ar styckets

tonsattare inte skriver upp sekvensernas alla avsnitt. (Bilaga 5, exempel 5)
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| Meduusat harmar eleverna maneternas makliga “gang”. En teknisk évning — tummen
under handen — ar har lik manetens rytmiska sammandragningar som for den framat. Och

olika modala skalor ger intryck av nagot ovanligt och gatfullt. (Bilaga 5, exempel 6).

Salunda blir det som skulle kunna vara rutin en spdannande sysselsadttning och associeras
snarare med en kul lek an nagot trakigt och ointressant. Pianoskolornas forfattare “far” de
sma pianisterna att glomma att de lar sig och en teknisk 6vning —tummen under handen —
uppfattas av eleverna som rollek. Den roliga rolleken kombineras har med regellek vilket
ar sarskilt markbart i Valaiden paluu. Eleverna foljer bestamda regler som definieras av

sekvensen.

Jag sjalv foredrar “forskningslekar” - lekar pa gehor framfor nagra teoretiska forklaringar.
Som i fallet med fortecknen anstranger jag mig for att stotta eleven pa ett sjalvstandigt
upptackt av halv- och heltoner i bade dur- eller molltonarter och dess konstruktion. For
detta andamal borjar vi tillsammans spela i en ny tonart, hittar och rattar fel — fortecken
om de finns — innan jag ndmner dem. Nu ar det tid att sjunga och spela “den korrigerade

tonarten” och spela nagot musikaliskt verk som demonstrerar teori.

Att lara sig urskilja tonarternas “farg” - dur och moll - hjalper elever ocksa fargade kort.
Man kan rita till exempel solen och molnet eller lustiga glada och ledsna ansikten som pa
naturligt satt associeras med dur- och molltonarterna. Eleverna kommer att visa ett ratt

kort genast som de far hora vilken tonart jag spelar.

Ovningar med Jaques-Dalcrozes steg som har jag skildrat i den féregdende rubriken om
intervallet passar ocksa bra for att forsta skalans konstruktion. Efter att har lart sig att forsta
halv- och heltonerna kan de unga pianisterna studera halvtonernas lage i dur- eller

molltonarter med hjalp av korta och langa steg som motsvarar en liten och stor sekund.

6.6.3 Ackord och ackompanjemang

Enligt hur forfattare till de pianoskolors/b6ckers som jag har tittat igenom introducerar
ackord och ackompanjemang kan vi doma vilka andamal de satter. | de ena begransar man
begreppet ackord och deras funktion i tonarten. | de andra lar eleverna sig forutom teori

en forstaelse av vad ackord behovs for och hur det anvands i praktiken.
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| Michael Aarons pianoskola presenteras ackord for att utveckla elevernas teoretiska
kunskaper och motoriska fardigheter medan i Agnestigs, Bastiens och Louhos, Juris samt
Liu-Tawaststjernas pianobocker - Vi spelar Piano 1, Bit for Bit. Piano. Del 1, Pianon Avain 1
- far elever férutom teorin en forestallning om vad melodi och ackompanjemang ar, hur de
satts i forhallande till varandra och lar sig att tillampa sina kunskaper. Man forklarar att
”"ackompanjemanget spelas lattare an melodi for att fa fram ratt balans” (Bastiens
pianoskola, s. 10) och att man kan spela ackompanjemanget pa olika satt: med blockacord
och brutet ackord (Agnestigs pianobok, s. 43). Eleverna lar sig ocksa att framféra “vals-bas”
enligt ett traditionellt schema: Tung — latt - Iatt (Agnestigs pianobok, s. 43; Séderqvist-
Sperings pianobok, s. 24) och 6var Albertibas (Suomalainen Pianokoulu. Alkusoitto, s. 75—

76, Pianon Avain 1, s. 47). (Bilaga 5, exempel 7a, b, c, d).

Det finns ocksa uppgifter dar eleverna bekantar sig med ackordsymboler och lar sig att
spela ackompanjemang efter dem. | pianoskolan Pianon Avain 1 far eleven i uppgift att
fortsatta spela ackompanjemang till en kdnd neapolitansk [at Tiritomba. | tvadelade
liedform kommer eleven att ackompanjera den forsta periodens andra sats och latens
andra del i Albertibas stil (s. 48). | samma pianoskola kommer ldrare att hitta uppgifter dar
forfattarna foreslar de sma pianisterna att lara sig spela ackompanjemang bara utifran

ackordsymboler (s. 51 och s. 55). (Bilaga 5, exempel 8).

Men ingen annan pianoskola/bok behandlar dock sa mycket ackompanjemang och dess
olika tekniker som Séderqvist-Sperings pianobok. Eleven kommer att lara sig inte bara att
ackompanjera noterade stycken (s. 20, 23, 45) och "testa” olika typer av ackompanjemang
som tillnér olika genrer sasom boogie-komp (s. 18), rundgang for popmusik (s. 19),
valskomp (s. 24), jazz-feeling i shufflerytm (s. 27), tangokomp (s. 29) utan lara sig sjalv att

gora ackordanalys och spela utifran den (s. 26, 35, 42).

Som vi ser fran de ovannamnda exemplen gar inldrningen i Pianogehor 1 i en tillrackligt

snabb takt och darfor passar denna pianospelbok inte for sma barn enligt min asikt.

6.7 Att vara kreativ: improvisation och komposition

Holding a violin as if it were a guitar, she accompanies herself in a blues-like song improvisation:
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| woke up this morning to bed —and — no — pay.
I —came — up — but | didn’t know what to say.

La-la, la-la, laaaa (Litteton, 1998, s.12).

Den lilla flickan tar violin i handerna och den ”blir” gitarr. Hon tonsatter en egen rolig I3t
och sjunger den gladjande: La-la, la-la, laaaa. Den unga kompositéren och sangaren harmar
forstas nagon popstjarna men hon sjunger den egna laten och darfor férvandlas denna
harmningslek till ett riktigt skapande. Leken blir den seriésa verksamheten men ingen har

ju tvivel dock i att den lilla flickan leker!

Med detta overtygande exempel demonstrerar Littleton att musikalisk improvisation och
komposition befinner sig i barnets lekvarldar och darfér att improvisera och komponera

egen musik ar en absolut naturlig handling fér henom.

Pa samma satt upplevs komposition och improvisation av pianoelever som de mest
fascinerande handelserna och spannande handlingarna pa pianolektionerna. Att
improvisera eller komponera betyder det for dem att ha mojligheter att abstrahera fran de
noterade styckena och ge fantasin fritt spelrum dar de unga musikerna kan forska och
modigt experimentera med instrumentet utan att radda for att gora fel. Darfoér ar
komposition och improvisation de ena av elevernas mest omtyckta uppgifter i vilka de alltid

deltar med gladje.

6.7.1. "En pedagogisk och musikalisk skattkista”

"En pedagogisk och musikalisk skattkista som kan 6ppnas for alla” kallas improvisation av
Schenck (2000, s. 247). Improvisation utvecklar - skriver Mildred Chase som ar pianist,
pedagog och forfattare till en bok om improvisation - Improvisation, Music From The Inside
Out - "en enorm frihetskansla” och kdnslan av “en vanskap for och narhet till instrument,
som enligt den amerikanska pedagogen, elever ”inte kan fa pa nagot annat satt” (Chase,

1985 — refererad i Schenck, 2000, s. 247).

Just med improvisation som synonym av en ursprunglig frihet binder Caillois bland annat
begreppet lek genom att anse att frihet ar “lekens nodvandiga drivkraft”. Denna frihet

ligger enligt Caillois dock till grund for "de mest komplexa och noggrant organiserade
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lekformer” dar regler blir inseparabla fran lek sa snart som den blir institutionaliserad. Fran
detta moment blir regler en del av lekens natur (Caillois, s. 27) vilket vi verkligen hittar

manga bevis.

”Bara den som ar val forberedd har mojlighet att improvisera”— anser den store Ingmar
Bergman, (Bergman, 1987, Laterna Magica). ”“Improvisation associeras till fritt
fantiserande, samtidigt som den till skillnad fran de noterade styckena i boken &r styrd av
ett antal instruktioner om utférandet” — skriver Rostvall och West (Rostvall & West, 2001,
s. 278). Jan Garbarek som ar jazzsaxofonist tanker att full frihet i improvisation inte ger ett
vantat resultat — inspiration och uppfinningsférmaga. Och “fyrkanter”, pa vilka papekar den
kdande jazzsaxofonisten, visar sig de magiska ord som ger impuls till musikerns fantasi och

ar de byggstenar som skapar komposition och konstruerar det hela.

Den fria jazz vi spelade pG 60-talet visade sig Idta likadan fran gdng till gang. Vi gav varandra full
frihet men inget nytt skedde. Det dir svart att géra “precis vad som helst” pa ett vitt papper. Full frihet
framkallar inte kreativiteten. Men om ndgon sdger: Rita fyra fyrkanter! Ja, da rinner idéerna till
(citeras i Schenck, 2000, s. 248).

Schenck tycker att “bara hitta pa utan ramar ar svarare an att improvisera inom vissa
granser” (Schenck, 2000, s.253). Som ar nddvandiga element for att “den kreativa
potentialen ska framtrada” namner den svenske pedagogen perioder, en ackordféljd, ett
antal toner, nagon karaktar, en puls som gar, melodiskt ostinato, tonomfang etc., (Schenck,

2000, s. 248-253).

Det kan tyckas vid en forsta anblick att improvisation ar en svar uppgift for sma elever.
Musiklarare anser dock att harmning ar bra metod att starta en improvisation. | sin bok

beskriver Chase hur hon inleder improvisationen pa sina lektioner.

Ndr jag bérjar improvisera med barn kan jag inleda med att IGta dem leka «hdrmapa». Jag spelar
en grupp toner och later eleven som sitter bredvid mig vid pianot upprepa samma toner. Sedan kan
jag ldgga till négra toner eller 6ka tempot. Barnet fortsdtter att hdrma. Under leken varierar jag
fraserna och utnyttjar olika delar av klaviaturen. Eleven bygger upp ett visst sjélvfértroende och
bekantar sig med rytmer och tonkombinationer. Sedan Idter jag barnet leda och jag far hdrma
(Chase - refererad i Schenck, 2000, s. 248—-249).
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Just fran harmningen foreslar forfattarna till Pianon Avain 1 den unga pianisten att borja
improvisera. | féljande stycken - Ihmeellinen kaiku och Perhoset lentdvdt — "foljer” eleven
efter lararen. Forfattarnas forord till hmeellinen kaiku och Perhoset lentdvat ar egentligen
"hdarmapor” som bade larare och eleven framga fran. | det forsta uppmuntras eleven att
spela och lyssna pa vad ovanligt och gatfullt kluster och vilken vita tangenter som helst

later.

Seuraavassa tehtdvéissd vasemmalla kddelld painetaan yhtd aikaa viisi valkoista tai mustaa
kosketinta (klusteri) mykdsti alas. Oikealla kddelld soitetaan pieni sévelaihelma millé tahansa
valkoisilla koskettimilla. Ndistd muodostuu kaiku, jota kuunnellaan fermaatin aikana.

| det andra stycket “anger” lararen tonen — en stor sekund mot bakgrund av vilken en

mystisk heltonsskala Iater.

Ylld olevassa tehtdvdsséd vasemmalla kddelld soitetaan CIS- ja DIS-sévelet yhté aikaa ja painetaan
pedaali alas. Oikealla kédelld soitetaan pieni sdvelaihelma milld tahansa valkoisilla koskettimilla.
Tédmd kuvaa perhosen lentoa, joka voi kiihtyd ja hidastua. Fermaatin jilkeen perhonen pyréhtdd
jélleen lentoon, mutta tekee erilaisia lentokuvioita. Téhdn harjoitukseen on piilotettu
kokosdvelasteikko.

Harmapa ar har dock bara “karkas” i likhet med Garbareks “fyrkanter” som lararen och
eleven anvander for att "befria” sin fantasi och kreativitet. Eleven behdéver inte “ord for
ord” upprepa lararen och lararen i sin tur kan variera till exempel tempot, registren,
rytmerna och dven dynamik pa det sattet att foresla sin lilla “kompanjon” att ansluta sig till

och fortsatta samtalet. (Bilaga 6, exempel 1).

| mina foljande tva exempel kan larare erbjuda sina elever att utnyttja ostinato som en
grund fér improvisationen. | Pianogehor 1 av Ase Séderquist-Spering improviserar den ena
eleven en ”Kina-melodi” pa svarta tangenter medan den andra spelar rytmiskt basso
ostinato. En elev kan ocksa “testa” vad improvisation ar genom att spela en upprepande
kvint med vanster hand som rytmiskt ostinato och improvisera med hoger hand. (Bilaga 6,

exempel 2)
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| ett foljande exempel pd samma sida byts rytmiskt basso ostinato till harmoniskt ostinato
— en kedja av diatoniska septimackord. Nu improviserar eleverna till ackorden tvartom pa

vita tangenter. (Bilaga 6, exempel 3).

| likhet med Musorgskijs beromda Tavlor pa en utstdllning erbjuder forfattarna till Vivo
Piano 1 sina elever att promenera pa en imaginar utstallning och "kla” sina intryck
(Taidenayttely — s. 52 — 53) i musikaliska tankar — improvisera. "Anvand hela klaviaturen
nar du improviserar musik som passar tavlor och vita tangenter med uppskriven rytm nar
du overgar fran den ena tavlan till den andra” — tilltalar pianoskolans forfattare de sma
improvisatorerna darigenom att ge ganska exakta anvisningar hur eleverna behoéver handla
och definierar vissa granser inom vilka eleverna kommer att improvisera. Tva typiska
rytmiska kombinationer av fjardedels- och tva attondedelsnoter i 4/4-takten blir
“promenadrytm” for eleverna medan hela klaviaturen ar likadan konstverkens fargrika

varldar som ar helt och fullt till deras foérfogande. (Bilaga 6, exempel 4).

| samma pianoskola finns det ett annat intressant exempel pa improvisation. Eleven
kommer att improvisera del tva (i ABA-form) i en kand Iat Krummavisur (s. 88). Som ett
obligatoriskt villkor ar det angivna ackompanjemang och forbestamt tonforrad - forsta fem
toner i en frygisk kyrkotonart som Krummavisur ar tonsatt i. Den lilla improvisatoren lar sig
pa sa satt vad ABA-formen ar och samtidigt improviserar pa ”ett angivet tema”. (Bilaga 6,

exempel 5).

Mitt sista exempel - ett stycke under titel Soittajien juhlakulkue (s. 103) - ar ocksa ur
pianoskolan Vivo Piano 1. Eleverna uppmuntras att improvisera mellanspel mellan strofer
i likhet med den forsta tva delar for vad man erbjuder att utnyttja kvarter och foérsta fem

toner i F-dur som grunden. (Bilaga 6, exempel 6).

Saledes far eleven tack vare denna magnifika idé mojlighet att bekanta sig med
renassansenens dansmusik — med dess karakteristiska harmoniska “tomma” kvinter och

kvarter — och samtidigt upprepar teori: repristecken, "prima volta" och "seconda volta”.

6.7.2 Att konstruera verk: komposition

| sin bok beskrev Robert Schenck (2000, s. 50-52) ett undervisningsprojekt som hade &gt

rum pa hans nagra flojtlektioner. Den fick ett namn Hannas Trio efter ett verk ”Pa moln”
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som en flicka tonsatte for tre flojtmunstyken. Detta verk utgjorde ett ovanligt partitur som
bestod av kombinationen prickar, streck, prickade linjer, pilar och korsar. Dessa tecken
markerade olika toner, deras uppforande, artikulation och anvisningar om
tempoavvikelser. Hela gruppen arbetade entusiastiskt over detta projekt och Hannas trio
spelades sedan pa en elevkonsert med en stor framgang. Projektets deltagare fick vidare i
laxa att hitta pa hemma en egen lat for nagra flojter, skriva ner den pa valfritt satt darefter
att tillsammans undra och diskutera hur dessa stycken kunde kombineras samt framféra

dem. (Bilaga 6, exempel 7).

Framfor oss ar det magnifika exemplet pa hur den vanliga uppgiften kan forvandlas till en
spannande lek — lek pd allvar som Schenck sjalv definierar detta projekt. Eleverna larde sig
pa lekfulla satt “mycket under arbetets gang, men precis som under vanlig lek behévde inte

eleverna vara medvetna om inlarningsprocesser (Schenk, 2000, s. 52).

Ett exempel ur Vivo Piano 1 liknar i viss man Hannas Trio. | ett verk som kallas Arvaamatton
arpanoppa uppmuntras elever att hitta pa och skriva upp i tomma kuber sitt eget satt att
spela. Som exempel for de unga kompositorerna ar nagra uppfyllda “kuberna”: en kurva”
som star for glissando, "vinbars klasar” som blir kluster och nagra vertikala linjer som

betyder en accelererande rytm. (Bilaga 6, exempel 8).

Nu ar hela klaviaturen till barnets forfogande dar hens fantasi och pahitt bara “har makt.
"Of6rutsagbara tarningskuber” blir “byggnadsmaterial” som eleven kan kombinera enligt
sin 6nskan och skapa egen musik liksom musikens upplysta amatorer gjorde det med en

stor entusiasm och ett enormt noje for tva sekel sedan.

6.7.3 Att dra nagra slutsatser igen

Alla ovanndamnda exempel 6vertyger oss om vilken ovarderlig pedagogisk och musikalisk
skattkista kan vara improvisations- och kompositionsuppgifter och hur mycket eleverna
kan lara sig. Vilka musikaliska skatter tar eleverna fram av denna underbara skattkista? |

nedanstdende meningar summerar jag mina iakttagelser:

- Eleverna lara sig olika pianotekniker — basso ostinato, harmoniskt ostinato, kluster,

heltonsskala, glissando etcetera.
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- Eleverna utvidgar sina kunskaper om instrumentets majligheter. De lar sig till exempel att

anvanda olika pianots register, olika pianotekniker och dynamik.

- Eleverna bekantar sig med olika stilar och genrer som till exempel rendassansdansen, den

modala frygiska tonarten, den kinesiska pentatoniken och jazz.
- Improvisation och komposition framjar utveckling av ett kreativt tankande.

- Genom att improvisera och komponera upprepar eleven teori: fermat, intervall och

musikformer.
- Eleven lar sig samspela med lararen eller sin kompis.

Improvisation och komposition ar jamforda pa riktigt med barnlek dar barnet kan utforska,
experimentera, bygga, konstruera eller kombinera olika material och testa det nya. Darfor
hor jag till som Littleton improvisationen och kompositionen till kategorier av funktions-

och konstruktionslekar.

6.8 Att spela musikaliskt: dynamik, tempoavvikelser (agogik) och artikulation

Den beromde Carl Czerny skrev i sin fundamentala pianoskola:

Pad pianot kan man extrahera minst hundra olika tonstyrkans nyanser, pG samma sdtt som en mdlare
pa det sdttet kan spdda ut samma féirg, att ett tjockt penseldrag genom en otalig serie 6vergdngssteg
genom att gradvis smdlta och flyta ut, férvandlas till den tunnaste, knappt mérkbara skuggan och
tvdrtom (refererad i Alekseev, s. 103 — i min 6versdttning).

Som vissa pedagoger anser ar det dock inte sa latt hur det kan verka sig vid en férsta anblick
att kunna spela “hundra olika tonstyrkans nyanser”. Det racker inte till som skriver Lehteld,
Saari och Sarmanto-Neuvonen (2002, s. 88) att “man bara talar om hur man betecknar
volymen och dess manga finesser”. ”Att lyssna och samtidigt spela kréaver koncentration”
enligt forfattarna till Suomalainen Pianokoulu. Alkusoitto och darfér maste det starka och

svaga ljudet samt crescendo och diminuendo aven fysiskt upplevas.

Om fysiska upplevelser av olika dynamiska nyanser sager Jaquez-Dalcroze ocksa i sina

lektioner. Genom att stdlla den rytmiska uppfostran framfér instrumentalundervisning
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tycker han att crescendo och diminuendo liksom andra musikaliska uttrycksmedel i forsta
hand maste materialiseras i barnets plastiska kroppsliga rorelser (Jaquez-Dalcroze, 1907,

[2002]).

En 6vning som Lehteld, Saari och Sarmanto-Neuvonen erbjuder de sma pianisterna att
uppfylla ger dem mojlighet att verkligen fysiskt fa kdnna ljudets styrka och pa det sattet
forvandlas en enkel dvning till en rolig lek. Eleverna uppmuntras férst att klappa med
handflatan, sedan med fingertopparna mot tangentlocket och sedan pa klaviaturen forst
latt och efter hand starkare och tvartom innan eleverna borjar testa dessa dynamiska

nyanser i ett foljande stycke. (Bilaga 7, exempel 1).

N&stan samma lek anvander jag sjalv med elever da jag kommer att forklara piano och forte
samt crescendo och diminuendo. Hela gruppen utom ett barn som gar ut fran rum gémmer
nagot foremal till exempel en nyckel. Det barn som inte ar i rummet behdver hitta
nycklarna. Om jag spelar "p" betyder det att nyckeln ligger langt fran den plats var gruppen
har gomt den. Vid detta klappar gruppen ocksa tyst i hander. Narmar barnet sig till nyckeln
spelar jag crescendo och tvartom diminuendo om barnet avlagsnar sig fran gémstallet. Och
gruppen klappar ocksa mer intensivt eller svagt. Det blir lite buller men forstas mycket roligt

nar barnet antligen hittar nyckeln. Som i det féregdende exemplet lar barnen sig att fysiskt

kdnna, forsta och framfoéra olika ljudstyrkor genom lek.

Genom att spela en rolig visa Bd, bd vita lamm (Pianolek 1, Holm Kofod) framstaller den
lilla pianisten sig att hen ber det lilla lammet om att “leverera en massa ull” for att vava
kladerna at mamma, pappa och lillebror. Eleven hdrmar pappas jattehoga, mammas
mellanstarka och lillebrors ganska tyst roster da hen tilltalar lammet. Dessa roster
motsvarar forstas tre olika ljudstyrkor — forte, mezzoforte och piano — som pa naturligt satt
och i analogi med en kdnd saga Guldlock och de tre bjérnarna férbindas fér barnet med den
stora pappan, lite mindre mamma och lillebror. Den kanda visan blir pa det sattet en riktig
lek genom att férvandla den enkla barnvisa till den riktiga scenen vilket utvecklar barnets

bade musikaliska och konstnarliga uttrycksformaga. (Bilaga 7, exempel 2)

En rolig 1at om narmande band av signaltrumpeter (Tunes for ten fingers, s. 36) ska ocksa
hjalpa eleven att forsta skillnad mellan piano och forte samt framfora crescendo. (Bilaga 7,

exempel 3)
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| sitt arbete kan ldarare dven anvanda kanonform som passar bra for att forklara olika
dynamik. | den kanda Broder Jakob ”svarar” kanonens starka proposta (forte) svagt risposta

eller tvartom.

Mitt sista exempel ar en fin "saga” ur Vivo Piano 1. En riktig musikalisk bild “tecknar”
pianoskolans forfattare i ett verk som kallas Ihmeellinenkdki. | skogen slar blommor ut, gal
en gok hogt och blaser vinden. Stora sekunder, som eleven spelar pa pedal genom hela
klaviaturen ar blommor som slar upp. Samma sekunder i lilla oktaven och ettstrukna
oktaven ar vinden som gradvis 6kar (fran p till f— crescendo och accelerando) och gar éver
(fran ftill p — diminuendo och ritardando). En stor ters (D-Fis) ar gokens late. Pa dess starka

kucku som spelas f svarar ett svagt eko — p. (Bilaga 7, exempel 4)

6.8.1 Artikulation

Ordet artikulation harstammar fran it. articolare — att uttala. | likhet med talférmaga ar
artikulation i musik ”olika satt att koppla ihop toner eller skilja dem fran varandra”
(Ziegenriicker, 1979 - citetat i Wikipedia, 17.01.24) dvs. en tekniskt-fysiologisk parameter
som forknippas med sinnesljudkvalitet sasom hart och mjuk, skarp eller rund (Wikipedia,
2023). Darfor under barockens och klassicismens tid undervisades den till och med i analogi

med talekonst®>.

Det faktum att den musikaliska artikulationen ar lik talférmagans artikulation ar principiellt
viktigt for musiklararna. Forfattarna till de pianoskolor/bocker som jag har analyserat
stravar framfor allt efter att forklara artikulation i musik for sina elever just med hjalp av
ordet. Det finns manga exempel pa stycken i vilka ord definierar styckenas mening och
framjar barnets fysiska uppfattning av hur ljud framfors eller pa vilket satt ljud bindas ihop.
Exempel pa det ar - Paddan, The Clock och Basketboll (Bastien, 1985, s. 12; Bastien, Bit for
Bit: forberedande, s. 56 - 57), Kiinan keisari ratsastaaa (Lounos, Juris & Liu-Tawaststjerna,

s. 23) eller Kello (Aaron, Piano-aapinen, s. 26).

15 Lawson & Stowell, 2004, s. 28. The historical performance of music: an introduction. Himtat fran:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D1%80%D1%82%D0%B8%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8F%D1%8
6%D0%B8%D1%8F (%D0%BC%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA%D0%B0)



https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D1%80%D1%82%D0%B8%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8F%D1%86%D0%B8%D1%8F_(%D0%BC%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA%D0%B0)
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D1%80%D1%82%D0%B8%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8F%D1%86%D0%B8%D1%8F_(%D0%BC%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA%D0%B0)
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Ett intressant exempel pa legato och staccato kommer larare att hitta i Vivo Piano 1. Legato
och staccato jamfors har med larvets och grashoppans gang (s. 28) och pa féljande sida
tavlar tva loppor genom att "hoppa” kvarter eller kvinter upp for att bestamma vilken av

loppor kommer att ga i mal forst. (Bilaga 7, exempel 5)

Om det finns tva instrument i klassen kan den lilla pianisten och lararen eller tva elever leka
samtidigt. Jag tycker ocksa att denna lek passar bra for att lara sig artikulation och bland

annat ova intervall.

| bada exemplen uppmuntrar Jadskeldinen och Kantala som ar forfattare till Vivo Piano 1
eleven att testa hur det reellt kdnns att "krala” (legato) eller "hoppa” (staccato) pa
klaviaturen darmed att forvandla denna uppgift till en rolig lek. De vander sig till barnets
formaga till ett metaforiskt tdnkande som ar fyllt av bildskapande. Och fast barnets
framstallning dr som Huizinga skriver (1907, [2002], s. 25) "ett sken, en avbildning, d.v.s.
nagot som framstalles i bild” |ar barnet sig just genom dessa framstallningar att forsta och

kunna spela olik artikulation.

Ett exempel till ur Suomalainen Pianoloulu Alkusoitto utgor i viss man en imaginar
sammanfattning av hela denna rubrik. Pianoskolans forfattare erbjuder sina elever att
"promenera” | Lekparken (s. 44—45). | nagra stycken med mycket talande titlar —
Rutschbana, Trédhdst, Kldttertrdd, Studsa bollen, Vintan och Hopprep — forestaller barnet

sig att hen dker rutschbana, rider tradhasten, klattrar, studsar bollen eller hoppar hopprep.

Sa blir alla exempel i denna rubrik roliga lekar dar eleverna lar sig spela "hundra olika
tonstyrkans nyanser” och artikulationen genom att “hoppa” eller “krdla”, leka basketboll
eller harma klockan, “rida” eller "klattra”. Eleverna “framfor” olika roller genom att bli an
grodorna, an larvet, an grashopparen eller lopporna. Och det intressantaste néjet har ar i
att vara nagon annan eller vara igenkdand som nagon annan. Eleven lar sig utan att marka
hur inldrningsprocessen pagar och begreppen allvar, nédvandighet och det obligatoriska

trycket ar inte over dem. | stéllet for plikten ar det bara gladje av leken.

7. Resultat

| detta kapitel framlaggs resultat till vilka jag har kommit fram under min forsknings forlopp.

Mina resultat baserar sig pa analyser av alla uppgifter ur de pianoskolor/b6cker som jag
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tittade igenom och pa exempel av min egen pedagogiska verksamhet. Resultaten ar
forankrade i Johan Huizingas och Roger Caillois forskningar om allomfattande essensen av
lekens fenomen samt Emile Jaques-Dalcrozes férstelse av musikundervisningens lekfulla

karaktar.

Inom examensarbetets ram har jag inte kunnat ge alla exempel som ar relevanta mitt
undersokningssyfte men jag hoppas att de exempel som har presenterats hjdlper mig
battre att fortydliga forskningens resultat och min uppfattning om vad lek ar inom
pianoundervisning och vilka lekformer finns i pianoundervisning speciellt inom
nyborjarpianoundervisning. Foljande fyra rubriker motsvarar mina forskningsfragors

ordningsfoljd.

7.1 Att spela med gladje och entusiasm

Utgaende fran min forsta forskningsfraga som ljod: Vad dr lek som inldrningsmetod inom

instrumental- och pianoundervisning har jag kommit fram till foljande resultat.

Lek inom instrumental- och pianoundervisning har nagra obligatoriska karakteristiska drag

som skiljer den fran andra uppgifter:

- Leken &ar en rolig och spannande handling som vacker en kansla av gladje och

entusiasm.
- Leken har antiauktoritar karaktar och baserar sig pa den fria viljan.
- Leken &r positiv till skillnad fran allvaret men den kan innesluta mycket allvar i sig.
- Leken atfoljs av nagra regler - teoretiska ramar som betingar lekens innehall.

- Leken "6ppnar” dorr for barnets fantasi och improvisation. Den ar barnets eviga
perpetuum mobile med vilkets hjdlp tas fram barnets modigaste forskningar och

experimenteringar.

- Leken anses som nagot “annorlunda” dn det "vanliga livet” (Huizinga, 1938, [2004]).



57

Som vi ser hanger vara slutsatser ihop med Huizingas berémda lekdefinition.

Lek dr en frivillig handling eller sysselsittning som férrittas inom vissa faststéllda grénser i tid och
rum i enlighet med frivilligt accepterade men obetingat bindande regler; den dr sitt eget dndamal
och atféljes av en kénsla av spénning och glédje och medvetandet av ndgot som ér «annorlunda» én
det «vanliga livet» (Huizinga, 1938, [2004], s. 41).

Jaques-Dalcroze papekar annu en lekens viktiga egenskap: ”“lek som nagon typ av
verksamhet utmattar barn betydligt mindre an vilken sysselsattning som helst eftersom

den samtidigt &r bade arbetet och vilan” (Jaques-Dalcrozes, 1907, [2002], s. 68).

7.2 Lekformer inom nybérjarpianoundervisning — ”“som vanliga lekar”

Genom att svara pa min andra fraga som |jod: Vilka lekformer finns det i pianoundervisning

speciellt inom nybdérjarpianoundervisning har jag kommit fram till féljande resultat:

- Inom pianoundervisningen existerar olika lekformer: funktionslekar, rollekar, regellekar,
konstruktionslekar och lekar som har fatt namn “vetenskapliga lekar" eller forskningslekar

och pyssellek.

- Var och en av dessa lekformer har sina kdnnetecken och kan tillhéra olika musikaliska

kunskapsomraden.
- Olika typer av lekar kan kombineras.
Foljande meningar ger en forestallning om vilka karakteristiska drag har olika lekformer:

- Funktionslek kiannetecknas av “object-stimulated purposeful explorations of sounds
with instruments or voices” (Littleton, 1998, s. 12). | de pianoskolor/bdcker som jag
analyserade tillhor funktionsleken i regel en klass av “forberedande lekar” i vilka eleven
undersoker instrument och dess mojligheter eller experimenterar med olika pianotekniker.

Olika exempel pa funktionslekar kan man se i bilagan 2.

- Rollek utgor en typ av lek dar eleven latsas “som om” de dr nagon levande varelse och
harmar dess handlingar genom att till exempel hoppa som grashoppa eller "krédla” som en

larv. Eleven blir i ndagot moment “en illusorisk karaktar och uppfoér sig pa motsvarande satt”
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genom att “glémma, ddlja och férkasta sin egen personlighet och Iatsas att fa en annans”

(Caillois, 1958, [2001], s. 19).

Till rollekar hor ocksa lekar i vilka elever spelar lararens roll. De upplevs av barn som en av
de mest fascinerande lekarna pa pianolektionerna. Exempel pa rollekar kan man hitta i

bilagan 7, i rubrik 6.4.6 eller bilaga 5 exempel 5 och 6.

- Regellek &r lekar i vilka regler ar viktiga. | sddana lekar foljer elever efter pa forhand
bestamma regler som definierar lekens innehall och ordningsfoljd av handlingar. Exempel
pa regellekar i min forskning ar lekar dar de unga pianisterna tilldgnar sig och évar olika
rytmer och rytmfigurer. Genom att borja gora olika lekuppgifter under lararens ledning
hittar barnen sedan pa egna exempel som ar visat i bilaga 3 exempel 9 eller i underrubrik

6.4.2.,6.43 eller6.4.4.

- Konstruktionslek tillhor lekar som Littleton definierar pa foljande satt:

Constructive play with music is characterized by children's controlled and deliberate manipulations
with instruments, voices or movement to one or more musical elements: rhythmic and melodic
patterns, phrase and form, dynamics, tempo, and timbre ((Littleton, 1998, s. 12).

Konstruktionslekar ar den fantasifulla plats dar elever kan forverkliga vilka egna idéer som
helst utan att titta bakom férutbestamma “korrekta regler” (Chase, 1985, s. 67 — refererad
i Schenck, 2000, s. 247) — en noterande text. Till konstruktionslekarna hor alla uppgifter
inom komposition och improvisation och det finns manga exempel pa konstruktionslekarna
bland uppgifter i de pianoskolorna/béckerna som jag tittade igenom och analyserade.
Pianoskolornas/bockernas forfattare erbjuder de sma pianisterna att “testa” olika metoder
att improvisera eller tonsatta musik. Det kan vara improvisation inom ramen for
harmoniskt eller rytmiskt basso ostinato, improvisation enligt en given harmonisk ordning
(Pianogehor 1), ett vist tonomfang (Vivo Piano 1) eller ndgon modell som betingar sig av pa

forhand bestamd kombination av olika element (Pianon Avain 1).

Komposition foljer ocksa nagra villkor. De unga kompositorerna kan komponera en melodi
enligt en given harmoni (Pianon Avain 1, s. 64, 76), ord eller rytm (Pianogehor 1, s. 16-17).
| denna mening ar konstruktionslekar jamforda med regellek eftersom frihet har férenas

med forutbestamda regler.
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- Vetenskaplig eller forskningslek utgor lekar dar elever far mojlighet sjalva att
undersoka olika musikaliska parametrar sa som fortecken eller tonartens konstruktion. De
unga vetenskapsmannen uppmuntras att sjalva hitta ratta l6sningar. Dessa lekar sker alltid
pa gehor och eleverna deltar i sddana lekar med ett stort ndje eftersom forskningslekar ar

ett utmarkt alternativ for att undvika trakiga forklaringar och ett trottsamt pluggande.

- Pyssellekar ar en av de mest omtyckta lekarna av elever bland andra. | musiken tillhor
dem musikrebusar - ordlekar, korsord och lekar dar eleverna l6ser "matematiska” -
rytmiska uppgifter. Under pianolektioner kan elever och larare ocksa leka knep och
kndplekar dar eleverna soker fel och rattar dem. Det traditionella logikspelet “finn fel”

modifieras har och férenas med roll- och regellek.

Som vi ser finns det inte en principiellt stor skillnad mellan “vanliga” och musikaliska
barnlekar. Nu forvandlas pianoklassen till platsen for leken. Hela pianots mekanism —
strangar, tangenter, pedaler och olika pianotekniker — staccato, legato eller tummen under
handen som ar "multiplicerade” med alla kunskaper om notsystem och barnets kreativitet
blir “lekens redskap” i likhet med byggklossar, kdppar eller klattertrad. Barnets outtomliga
fantasi hjalper dem att forestalla sig en riktig ryttare, roliga loppar, en val eller en fjaril, att
studsa bollen eller rulla ner i rutschbanan och forverkliga sina forestallningar i verklighet
pa instrument. De sma pianisterna l0ser ocksa med gldadje matematiska uppgifter, rebusar

och korsord samt dechiffrerar brev.

De sma pianisterna till och med blir sjdlva larare och med entusiasm hittar pa for sin “elev”
eller sina kompisar egna uppgifter. Eleverna kan ocksd prova sig i tonsattarens och
improvisatoérens roll genom att “konstruera” sina egna pianokompositioner. Det vill sdga
allt ar mojligt under pianolektioner och barnen lar sig och leker liksom de gor det i

sandladan, ute pa garden eller i nagon lokal.

7.3 Utan vetenskapliga forklaringar

Utgaende fran min tredje forskningsfraga som |jod: Hur pianoskolornas/béckernas
férfattare introducerar det som dr komplicerat fér nybérjarna och vilka mekanismer styr

dessa processer har jag kommit fram till féljande resultat.
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| de analyserade pianoskolorna/bockerna foljer dess forfattare for det mesta nagra
grundlaggande principer som definierar deras metod, inre mekanismer och férhallningssatt
till att presentera nya kunskaper och fardigheter for sina “sma lasare”. De ser ut foljande

satt:

- Att inte paborja undervisningen “fran vetenskapliga forklaringar eftersom det leder till

forstorelse av barnets illusioner” (Jaques-Dalcroze, 1907, [2002], s. 68).
- Att undvika formalism, pedanteri och enformighet i sin undervisning.
- Varje lektion inkluderar i sig nagot nytt att elevernas intresse inte skulle tryta.

- En lektion - ett nytt tema ar ett schema som for det mesta forfattarna haller sig fast vid.
Detta kan man se pa exemplen av hur man introducerar notvarden eller toner i
notsystemet. En grundlaggande princip ar en eller tva notvarden och en not pa en gang i

de flesta pianoskolorna/bockerna.

- Varje nytt tema foljs av informationsrutor som innehaller teoretisk information,

fortydligar fingersattning och tonernas lage pa klaviaturen.

- Lek ar ett universellt forhallningsatt och inlarningsmetod som forfattare till de
pianoskolor/bdcker som jag analyserade forhaller sig. De mest utspridda lekarna ar olika

sorters pyssel- och rollekar.

- Ord och kanda for elever latar ar ocksa allomfattande medhjalpare vid tillagnandet av

sarskilt notsystem och rytmiska svarigheter.

- Rytm, taktart och notsystem far stérre uppmarksamhet i jamforelse med de andra
musikaliska kunskapsomradena. Inom dessa kunskapsomraden finns det mera olika

uppgifter an de andra.

7.4 " Att befinna sig pa sina hyllor”

Min sista forskningsfraga 1jod pa foéljande satt: Hur kan man kategorisera och klassificera
olikartade lekuppgifter och pa vilket sdtt? Fragorna kom upp inte av misstag och inte

genast. Genom att hade analyserat ett tillrdckligt stort antal olika pianoskolor/bocker — allt
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som allt 14 — forstod jag att det kravs ett vist system for att jag skulle kunna “komma i

ordning” i en massa exempel och pa sa satt fa klarhet i hur jag kommer att presentera dem.

Darfor var det gjort ett forsok att klassificera alla exempel enligt deras tillhorighet till olika
musikaliska kunskapsomrdaden vart ingick: metrik och rytm; notsystem inklusive fortecken,
grundlaggande begrepp inom funktions- och harmonildara — intervall, tonart, ackord och

ackompanjemang samt alla uppgifter som tillhér musicerandet och kreativitet.

Saledes blev det fem klasser som i sin tur var delade i kategorier som motsvarar olika
musikaliska parametrar: notvarde, taktart och rytmfigurer; notskrift och fortecken;
intervall, tonart och skalan, ackord och ackompanjemang; dynamik, artikulation och

tempoavvikelser sdsom accelerando eller ritardando; improvisation och komposition.

Sadant system verkar for mig relevant eftersom det ungefar motsvarar den ordningsfoljd
som finns i de pianoskolor/b6ckers innehall som jag hade analyserat. Det verkade ocksa att
rubrikerna som handlar om rytm och taktart samt notsystem ar de storsta vilket ar betingat
med att man traditionellt lagger mycket marke till ett tillagnande av taktarten, notvarden,

rytmen och notsystemet.

Jag skapade dven en kategori av forberedande lekar dar eleven och lararen “bérjar en
gemensam fard till musikens intressanta och spannande varld” (Lehteld, Saari & Sarmanto-
Neuvonen, 2002, s. 87). Denna lekkategori fick “en skild plats” pa grund av sin enormt stora
betydelse for eleverna i borjan av deras musikresa. Just av det som vi bemoter vara elever
- later dem att vara de riktiga forskarna eller borjar direkt med sjalva saken och kastar oss
direkt 6ver dem med vetenskapliga forklaringar - beror pa om eleverna kommer att vilja
fortsatta lara sig musik eller tvartom. Darfor ar det sa viktigt att skapa hos eleverna

kanslomassiga och positiva upplevelser av umgange med musik.

8. Sammanfattning

Nar jag borjade min forskning var mitt syfte med den att bara hitta och beskriva exempel
pa musikaliska lekar inom pianoundervisningen samt samla dessa exempel in i ndgon typ
av ovningsbok. Denna idé verkade attraktiv for mig eftersom jag sjalv som pianolarare har

varit tvungen att inte en gang soka eller komma pa sadana uppgifter som skulle kunna
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hjdlpa mina elever att klara sig med forstaelse av den komplicerade musikteorin och

samtidigt lara sig spela instrument utan tristess och hinder.

Ju langre jag har dock forsjunkit i mitt arbete desto mer har denna process fangslat mig.
Plotsligt har tillaggsfragor och en massa intressanta detaljer kommit fram vilket har haft ett
stort inflytande pa hela min forskningsprocess. Jag har tyckt att det skulle vara nédvandigt
och mycket viktigt att inte begrdansa mig till de empiriska undersokningarna av vilka
lekformer finns i pianoundervisningen speciellt inom nybérjarpianoundervisningen, utan
forsoka forstda vad lek egentligen dr inom  pianoundervisningen,  hur
pianoskolornas/béckernas forfattare pad ett Idtt sdtt introducerar det som dr komplicerat

fér nybérjarna och vilka mekanismer styr dessa processer.

En sadan svang har lett till att temat lek har fatt sin utveckling dven ur en teoretisk
synvinkel. Metod av tematisk analys som ursprungligt var vald fér beskrivning exempel pa
lekar och utvidgad till den teoretiska analysen vilket till slut framjade min mer djupa
forstaelse av lekens roll inom pianoundervisning an jag skulle hade haft for avsikt i borjan
av min forskning. Med utgangspunkt i ovanstaende ligger resultaten av min forskning inom

tva kunskapsomraden: det teoretiska och det praktiska.

Pa det forsta omradet diskuterades fragor om vad leken ar som en undervisningsmetod
inom musikundervisningen och vilka karaktéristiska drag den har. Bada fragor diskuterades
med utgangspunkt i Johan Huizingas (1938, [2004]) och Roger Caillois (1958, [2001])
forskningar om allomfattande essensen av lekens fenomen och Emile Jaques-Dalcrozes
(1907, [2002]) forstaelse av pedagogens forhallningsatt till barnundervisning vilken var

formad av honom inom ramen sin mycket berémda rytmikmetod.

| arbetet konstateras det att pianoskolornas/bockernas forfattares uppfattning av lekens
vasen inte skiljs fran den uppfattning av lek som ges av Huizinga i Homo Ludens. Det
betonas att lekarna inom pianoundervisningen har samma karakteristiska drag och

kannetecken som ar typiska for leken enligt Huizinga.

Begreppet lek diskuterades ocksa utifran pedagogisk synpunkt och pedagogiskt
forhallningsatt. Det framhavs speciellt att leken uppfattas av pedagoger och forfattarna till
pianoskolorna/béckerna som en inlarningsbeframjande metod. Pianolarare anstranger sig

for att principiellt undvika pedanteri och ensidighet, rutin och tristess i sin undervisning att
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"elevernas uppmarksamhet inte skulle trétta ut och deras intresse inte skulle tryta”

(Jaques-Dalcroze, 1907, [2002], s. 68).

| arbetet accentueras det att larare sjdlva ofta blir lekens aktiva deltagare utifran Lev
Vygotskijs begrepp hdrmningsomrdde eller den intellektuella hdrmningszonen. | manga
lekuppgifter ar det just lararna som genom sitt exempel introducerar kunskap for eleverna
och sedan fdljer eleverna efter - hdarmar sin larare pa det sattet att fasta bade sina

teoretiska och praktiska kunskaper och fardigheter.

| mitt examensarbete har jag ocksa gjort ett forsok att typologisera alla lekuppgifter enligt
deras lekkategorier med utgangspunkt i Littletons klassifikation. Resultaten av analyser av
bade exemplen pa lekuppgifterna ur olika pianoskolorna/b6ckerna och exemplen under
min pedagogiska verksamhet visar att det existerar olika sorters lekar inom
pianoundervisningen: funktionslekar, rollekar, regellekar, konstruktionslekar och lekar som
jag namner "vetenskapliga lekar" eller forskningslekar samt pyssellekar. Dessa lekformer

kan kombineras.

| detta examensarbete har jag gjort ett forsok att klassificera alla exempel enligt deras
tillhorighet till olika musikaliska kunskapsomraden som ar relevanta med tanke pa
pianoskolornas/bdckernas innehall. | klassifikationen ingick: metrik och rytmik; notsystem
inklusive fortecken; grundlaggande begrepp inom funktions- och harmonilara — intervall,
tonart, ackord och ackompanjemang; allt som tillhor musicerandet — artikulation,
dynamiska nyanseringar och agogik samt kreativa uppgifter — improvisation och

komposition.

8.1 Konklusion

Genom att titta tillbaka kan jag konstatera att musikpedagoger i dag har ett tillrackligt stort
val av pianoskolor/bdcker som innehaller olikartade lekuppgifter. Dessa lekuppgifter kan
larare anvanda i sin pedagogiska verksamhet med hansyn till vilka passar battre med tanke
pa elevers alder och individualitet, hur de framjar utveckling av barnens bade kreativitet
och motoriska fardigheter som skapar “forutsattningar for ett gott férhallande till musiken

och ett livslangt musikintresse” (Finlands Utbildningsstyrelse, 2017).
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En berédmd fransk poet, essaist, filosof och litteraturkritiker Paul Valéry definierade en gang
leken som “nagot som ar bundet av entusiasm kan slappas loss av tristess" - “I'ennui peut
délier ce que I'entrain avait lié” (citeras i Caillois, 1958, [2001], s. 6). Det ar svart att inte
vara enig med Valéry eftersom absoluta sanningen ligger i dessa ord. Just tristess ar den
kdnsla som kan ”“doda” vilket intresse som helst till nagot. Just darfor maste vi larare
anstrdanga oss for att elevernas entusiasm och naturlig vilja att lara sig musik inte skulle

kunna ”slappas loss av tristess” och rutin.
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Exempel 3

Twinkle, Twinkle little Star
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Twinkle, twinkle lit-tle star,/ HowI won-der whatyouare,/ Up a-bove the world so high,/
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Like a diamond in Vthe sky,/ Twinkle, twinkle lit - tle star, / How I won-der whatyouare! /

Play this quite quietly.
Join on neatly when one
hand takes over from the other.

Exempel 4

(1]
“Twinkle, Twinkle, Little Star’’ Variations

Variations sur « Ah, vous dirai-je, Maman »
Variationen tuiber ,,Leuchte, Leuchte kleiner Stern*
Variaciones de “Estrellita”

Variation A

Shinichi Suzul
(1898-199¢

Right hand 1 B e o wy A
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Exempel 3

Musikens rytm

1. Melodier bestar av Eingre och kertare toner. Nar man kombinerar dessa bildas en rytm.

Fjirdedelsnot & s Halvnot <<,
3
-
3
Rakna: Ta Rdkna: Ta-a

2. Noterna delas in i takter med hjélp av taktsteck.

Taktstreck Taktstreck
Takt Takt l Dubbelt taktstreck ||
star i slutet av
stycket
\;a;stra handens position Ova si hir: . y
1. Klappa och rikna rytmen hégt.
2. Hitta rétt position.
32 3. Spela och sjung fingrarnas nummer.
4. Spela och rikna rytmen hogt.
5. Spela och sjung texten.

* Om notskaftet pekar nedat ( £
= spela med V.H.

Forsta marschen

stam - pa tak - tem
3

Spe - Ia var - je med din fot.

Ay

WP200SW

Exempel 4

n these twin notes are called QUAVERS (or EIGHTH NOTES).
The twins are worth one J called a CROTCHET (QUARTER NOTE).

One quaver on its own looks like this J\

Say and clap at the same time:—

Baa baa black sheep, have you any wool?

Yes sir, yes sir, three bags full;

One for the master, one for the dame,

One for the little boy who lives down the lane.

Did you spot where the quavers came?
Here is Baa baa black sheep in notes.
Clap it:

14 JAAd1ORd 13d )14 d 4
VIR 1R8N




Exempel 5

38

Toriostoksilla

Keraa ostoslistaan torilta haluamasi hedelmat ja vihannckset.

2%
akp
1k

4%\

Lue ja taputa ostoksesi perdkkdin.

Exempel 6
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Rests
A rest is a SILENT COUNT.
& or ¥ This is a rest worth J or one count.
——==—— This is a rest worth J Or two counts.
Tt looks like a little black brick on top of the 3rd line.
T——=—— This is a rest worth @ or four counts.
It hangs down from the 4th line.
Tn these tunes say ‘ssh’! in each rest.
0 7 = = T —=t T T e o 5>—1 Are you i
S s o o e o o e ey s e it e et i e e s ey ot || to keep your hand in
: v = = ! ®—®—9— 9 9 & ., anic bridge shape?
* ssht ¥ ssh! ssh!  ssh! ssh! 3
% B % Fingers curved and on
Tip toe up the stairs and thencome down a - gain thels fif
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0
y s r

ssh! ssh! ssh! ssh!

Mouse! Mouse come out of your house!

ssh!
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Exempel 10

I de hir rytmovningarna har en del noter gldmts. Skriv dit dem s& att varje takt blir fullstindig.

Dy o & 4 |<J d |JJ "b)sJJJIJ IA‘J|J
93 J J | d | o """zJJ K | 4 K
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Exempel 11

Musiikin makuisista hedelmisti puuttuu jotakin, miti?
Applen smakar musik, men nagonting fattas, vad?
These apples taste like music, but something seems to be missing. What is it?

Téyta musikkijunan vaunut puuttuvilla nuoteilla tai tavoilla.
Fyll vagnarna med noter eller pauser som fattas.
Load the cars of the music train with the missing notes or rests.

Pane jokaiseen kukkaroon saman summan edesté nuotteja.
Summan skall vara lika stor i varje bérs. Fyll i dem med noter.
Put notes amounting to the same sum into each purse.

Taydenni rivitalon asunnot.
Det ryms mera invénare i radhuset, flycta in!
Fill in the missing notes in each house.

Exempel 12

46 vivo

AIKA-ARVOT

Kahdeksasosanuotti ja ~tauko J\ !

ded-T]

Neljasosanuotti ja -tauko $

.
Puolinuotti ja -tauko . =
Pisteellinen pualinuotti ja -tauko  ;  mm .

Kokonuotti ja ~tauka

Mikd nuottijoukkue venyy pisimmille?

J did

«_ 0

01
Fd ol \ LI

Q

i -
-

N

[

|

Miké on kallein pussi?

Hinnan saat laskemalla pussissa
olevat nuotit yhteen.
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SY;?ELSLDA v PUI.{HAPAHYI IV EXERCISE SHEET IV

Kirjoita nuottien nimet
Skriv namnen under noterna.
Wite the names of the notes.

sysseLsibAv  PUUHAPAHVI V  Exercise SHEET v

Y |’° o H, T
) e o # o oy —
0 o _bho fo
o—bho—fo—%y = ]
4 — ]
= > —o—Jo—to !
I 4

Purré tahtiviivat
Rita taktstrécken
Draw the bar lines.

dedidid-s
& s
Jedid-
o= d=

-
didid-

| d+d=

. d—d-

55

47

s
A=
&% = : ==
3

»

i
. . —
I e et

Au - rin - ko, au - rin - ko, kor-ke-al - la tai-va-hal-la lois-taa jo.
H_1 2
_4‘ + T + + f + — —t—t + + + +
'Yd'd o @ 2 ¥ @ o o o o o o o T o
f Au - rin - ko, au - rin - ko, kor-ke - al - la tai-va-hal-la |lois - taa jo.
9:

et
)
< o| |of
VK )
LSS ESTas = Se St s S e ——
o [ 7 7 E F

D ] EZ}{»" b2 a——y
)(E%m’:%i——r F’Etri;:';;u

fdddidd dlad diwn J I3
9dJd JIrd JRJd 0L 1iid )
$JJNNNIIINRNIINIIL
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/
TAHTIOSOITUS VV
Tahtl
2 — Tahtiviiva
TdhtlobOltub

) hf
\( o'l Y
‘:_ i k:‘zn emerkkeihin.

Q,Q N>

Mitkd nuotit menevat bussiin?

Exempel 13

Hir star 6 olika rytmer upptecknade. Din lidrare klappar en av dessa rytmer och det giller att kunna séiga vilken det ér.
Forsok att “kugga” dina kamrater pA samma sitt!

ayud Jddd 4 | JIII LEEEEERE: N
o sd J DH,J ¢ 4 "d)#nJ Jid
e 4 4 D J D,ﬂﬂa "F)uJ Jd 4 nlJ.

ﬁ j 78. Transponera Om jag blev kung till savil C - dur som F - durl
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Bilaga 4

Exempel 1

18 vivo
1 19
!

L T | e -

O

() POU

o1 ey,

A\

ye)
l! = JAL f WM - E El,
= g ‘10251“ it5, "0 - A
Y

Suomalainen kansanfaulu

Sov K - JK )
4 T T
sl ; = - == <
omin e e
E-ta-na, c-tasna  ndy-t3 sar-ves, on-ko huo-men-na pou - ta.
2 2 2 g 2 P = 2z g Englantilainen kensanlaulu
P X = =3 Sov. KJ - JK
saestys (PP b F B
# WMai - Ja| o -l ke-rt-sa,  ka-rit-sa k- rit - sa.
VK ﬂe’: : e e
= Gppilas 4
= ==
Z
o q- 8 %5
Shestys
o o
Pzt T - = |
. Car s L e : g " ) 5
E-ta-na, e-ta-na ndy-14 sar-ves, on-ko huo-menna pou - ta. P Mai-jal o - i ka -l - su lu - mi-val - ke - a
. - -
— - k. 3 3 2
xgzzi: z 7 = —r— = i
i ) |
. I | S=rre = =
B E e — o “o ° °
= =
i e E 3 Suom. sanat Samppa P, Asunta

% Fennica Gehrman Oy, Helsink
ihziscu kustanzajan fuvalia

* Félj stegen i Svningsrutan pé sid 16.

Tusenfotingen

==x
1 1 1 2 3
1LAtt  ha tu - sen fot - ter
2. Tink om han  blir @t - ter,
ku - ta runt  och spar -
att fa pa  sig  sin

el 0 O 8. N &
E‘i.l'lu;:i"' ||=(,|
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Exempel 3

€ D E

Some more right-hand tunes for C, D and E

O 1 2 3
i 1 1 N T - | n 11} -
Y o+ s n  § T 1 T ¥ 1 1 1 1 1 T + 1]
S0 Z 1 T 1! T 1 1 1 1 1 | 1 1 1 1 1l
AN VA § T 1 1 | 1| T P o =i T - ! 1 1

) = = o —9 el & o —6 > =

See, / see / Dog-gy D! / Eat -ing Eggs / for his tea! /

o) 2 1 2 3

y A A T 1 1 1 I i
V oA S T I 1 | 1 1 | n n | T 1 T i | i ‘]l]l
. —) } —t—T—— —— ] o — { 1 H

< o & @ 9 o

Dog-gy D will sit and beg / If he thinkshe’ll get an Egg! /

Can you see the difference between D and E?

{
—

T =
1 T 1 1 1 1 1

Can you see whichnoteis D and which is E with fin -ger 3?

Score 1 point for each one you get right.

Exempel 4

26

Hur noterna ror sig i notsystemet

Noterna ror sig i notsystemet pa tre sit:

Stegvis Med éverhopp Upprepning
/) : = . 0
ﬁi E i 3 M © )| 1 1]
Position C
‘ Ova si hiir:
1. Spela och séig notnamnen hogt.
G | 2. Spela och rikna rytmen hogt.
— = 8. SPela_och sjung orden.
4. Titta i boken nar du spelar.
®0) = 5. Titta inte pa dina hinder!
o
C-sdng
/\  HH 1
4[_1 q i I
ﬁ‘ A I I l !
;5 J d @ ) [ gk Cg
C gar upp till G och se’n till - baks till mit -ten - (.
Lirare: Eleven ér redo for

»Basti 2 - _— I "
W o ien Music Flashcards”. Sortera ut de noter som anvands. Visa nya noter alltefter de introduceras,
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Exempel 5

Sjorovar-Fabbe

Text:Astrid Lindgren / Musik: Georg Riedel

Melodins ordningsféljd ir: AABAAABAA

A Héger hand Vinster hand 5 4
9 2 & %) 3 e
] z 9
[CTO) G g GO |
©*% e 2 ATa ok
Sid - 1o - var - Fab - be, far - fars  far ar min - sann en  sju - sir - de - les Kkarl
Sj6 - 16 - var - yr - ket pas - sarn  bra "Det  &r ba - ra att oo - va och ta,
Sj6 - rd - var - Fab - be, far - fars far, ar min sann en  sju - sir - de - les karl,
Vinster hand 5
oy 3 = 4
1G] |
d,# ! (V]
= ! 4k /
| L i e .
Kring al -la  hav han far och far, tjo - hej ha - de - lit tan lej
och  det] sa  Fab be, “gil lar jagh tjo - hej ha - de - lit tan lej.
men  han dr  sjp - sjuk al - la dar, tjo - hej ha - de - lit tan lej.
Copyright © Hans Busch Musikférlag AB. Tryckt med tilstand av Gehrmans Musikférlag AB, 68 BB © Pianolek |
Exempel 6
25
Nuottibingo

Sulje silmési. Pudota sormesi jollekin valkoiselle
koskettimelle. Avaa silmasi ja katso, mihin

n sormi osui. Jos nimi

IBytyy bingotaulusta, ympyrdi se. Toista arvonta
seitsemién kertaa.

Saat bingon, kun sinulla on kolme rinnakkaista

(r \ ympyrdity Kirjainta pysty- tai vaakasuoraan tai
=) vinottain,

Loput bingotaulut saat itse tayttas koskettimien
nimills. Pelionneal

1 KIERROS.

A [BGH BH

D | SGH A

F 1 RGN SE

KIERROS. 3. KIERROS 4. KIERROS
3 Merkitse ristikkoon numeron

kohdalle koskettimen nimi.
Mika sana muodostuu?




Exempel 7

KUINKA KIRJOITAN LAULUN MUISTIIN?

84

W CAN | WRITE DOWN A TUNE?

Sanni kirjoitti oman runon:

Pepen kevatlaulu

Pian lumi haviaa.

Oravat vaihtavat variaan.
Linnut alkavat lentdmaan.
Kesan metsat viheltaa.
Taa vasta on elamaa!

Sitten Sanni keksi melodian ja
kirjoitti sen muistiin numeroilla.
(Sen voisi kirjoittaa myés
koskettimien nimilla.) Opettaja
auttoi muuttamaan numerot

Sanni (8) once wrote a little poem:

Pepe’s Spring Song

Soon the snow will disappear
and the squirrels new coats wear.
Birds are flying all day long,
forest is full of whistle and song.
Oh, what a taste of life!

Sanni made up a tune which she wrote
down in numbers. (Instead of numbers,
she could have used the letter-names of
the notes.) The teacher showed her how
to change the numbers into notes.

C/D|E|F|G\A\H
(B)

112 |3]4(5|6|7

$1133[321—|444432 345~
. |
11543 284~ 5544|885~ |
;MRS

=884 [ 54 3=]|
-3

nuoteiksi.
VA Semvrww 8v,
4
Z Z f
X~ T i T FR— — 7= I 1 ]
. N | 1 ] ] ] ] | ! ] ]
3 j: j: o =i h& - E, ©-ra-vatvath-ta - Jor va - r -aan
L= an - Vi -
,} /4 aa
N | T— . ] 1 " .
] P { P~ E—— — 1 1 T 7
P —— e S e s
J _J‘ J— a’-lod'\/qf ( 1’:1'-/"’“—“— Le-5an met-saf Ui = hgle G _
lin - V“A.'r = Faq
N n
174 t
A e 1 I8 1 g
N\ I ] ¥ i
éF—:;——%—ﬁFJt 1 a &
- Nas - T . e~ T Rae
taa
21
Exempel 8
78

76

b = ALENNUSMERKKI

Alennettu svel soitctaan puoli sévelaskelta alempaa.

Alennettujen savelten nimet ovat: s, dos, €, fes, ges, as,

| ==
\

55 -

— /{;"‘
V"~

# = KOROTUSMERKKI

Korotettu sivel soitetaan puoli sivelaskelta korkeammalta.
. fis, gis, ais, h

Korotettujen sivelten nimet ovat: cis, dis, €
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Exempel 9

En saga med noter
(Du kan se vad det #r for ord som fattas om du skriver notnamnen.)

Det var en gang tvd systrar som hette @ Eﬁ%__. och @ @A,.@ﬁ_

En vacker dag sa % OAé A’ till q'_—"_h.&é% iBE ~4 : "Du kan vill be mamma att
vi far gi och @ 674_@ I” Mamma hade just satt en @,:.:F: 0/'——6) , 84 hon sa”
=t

“Ja, skynda pa bara, si f&r ni nygriddade bullar hir ni kommer hem fran ert =% ! —=p— {5
——.—r—
Glada sprang flickorna genom en @ ________________________________ , men det skulle dom inte ha gjort, fér dir motte

dom en ‘ﬁkmzp-; . Flickorna blev ridda men ville inte vara @ S ;
sh forst sa’ @ et "GO dag, herr @ e+ OCR S€D 80
@ _______ : “Ar det du som heter qr:—i:!:‘p‘: ?* "Det stimmer, men vart
ska ni ta vigen?” 32’ baggen. “Vi ska g4 och @ S " sa’ flickorna, “vill du félja med och
ta ett dopp?” ﬁ ! skrattade deras nya viin @

“Jag badar bara en ging om 4ret, och det &r inte i F’.:!: , men jag foljer girna med och
vaktar kliderna at er.”
“SA hir fin klidhéngare skulle pappa sikert vilja ha” sa’ ‘p&F.F:F nir flickorna hiingde
sina klider pa baggens krokiga horn. Dér stod han sedan pid strandan, medan flickorna %@“EE’EE
f v

— , och han var grann som den finaste julgran, mé& ni tro. “Du ska fA en bulle for att du #&r s&

snill.” ropade % , och ZE il I. 5 fortsatte: “Och s& ska du fa
folja med oss wﬁe@ P S o adr
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Bilaga 5

Exempel 1

VALLIT INTERVALS
INTERVALLER INTEI .‘
e kvintti  kvint  fifth - -

Intervalli on vélimatka savelesta toiseen \
En intervall & avstandet mellan tva toner.
The distance from one tone to the next one is called an interval.

| sekunti  sekund  second

seksti sext  sixth

terssi  ters  third

PETRONELLA
Saksal./Tysk/German  trad.

| 1
— P ! ]
¢ - ——
kvartti kvart fourth 0 » T I T * C o
| .
RS + T + 1
z | z !
———— =S
T T T T - T
———
e e
. & o o > >
)y — — :
= =! =! z
56

LYSSNA KORVAT AUKI KEEPYOUR EARS OPEN

Mykki sével: P

alas ja pidé ne alhaalla sidontakaaren loppuun saakka

Stum ton: Tryck stumt ned de angivna tangenterna och /

< hall dem nere tills bindbagen tar slut.

Silent note: Press down the marked keys silently \R\_\ (
S

and keep them down until the end of the slur.

merkityt koskettimet danettémast

8 Soita oktaavia korkeammalta.
va Spela en oktav higre.
Play an octave higher.

I s Pitki fermaatti
Langt fermat
Long fermate

i S . =z

Sekunti
Sekund
Second

Terssi
Ters
Third

Kvartti
Kvart
Fourth

Kvintti
Kvint
- Fifth

i‘

R ICTRER

Seksti
Sekst
= Sixth

RLIL RN
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Exempel 2

[
. skALAN ASTEIKKO scaLe
PEUKALO KADEN ALLE ‘
TUMMEN UNDER HANDEN THUMB UNDER HAND G:DUR  CADUURY  C-MAJOR ;
n 1 3 1

= o o0 9 o o ————11|

. A o ———s

© o o ©

o — _— e — —

BACKAKNING ~ MAENLASKU  SLIDING DOWNHILL

il
;a;_:i‘_.,lp —

~A_A
i
|
h

A-MOLL A-MOLLI A-MINOR

FrE— o X1
o o i

KLATTRING ~ KIIPEILYA  CLIMBING

I8
N
ﬁ _
i
LY
o«
Il
I
o
(YA

1
o
e v ——— | ——1—»
T T e
Ova at fira tummen under handen till att bérja med p tangenterna pé bilden. Sjung T e e e e e see seie ses s e 88T
samtidige med notnamnen. ’
Practice moving the thumb under the hand first on the keyboard in the picture. Sing the names of
the notes at the same time.
—_— 63

62

Exempel 3

G-duurin ja e-mollin etumerkinta (yksi "risti") tarkoittaa, etta kaikki f-savelet on korotettu.

0.k s

031231114111123:
h —'_‘_.—'
—— -

= ’ =

o
s e * 1 x a9 & 3 2 r ¥ 2 1
5 4
wk
Kolmisointu Kadenssit
s

Kolmisoinnun kiénnskset
s H

3

H H
i ;
L%
EE=
3 ! 1 3
1 i H H H
1
J i
Retkelli . Jatka séestysts mllin mukaan
s etKella T L h >l 2 ol Venlainen kansanssvelms
~HF= Sov. ML= HT -
A G ML-HT-CJ
kd {‘ T T
e T
= —=
nf = e 2
) 2, | ee2?® T 4 §
) 1 I F—
(Fe —— == ¥
1 - | s 13 1 3 o
3
B ! ' B
\h’ =—— — £ =
== ==
B e FEE S s
/7 : =
\%: == =
= =2 i —
+ o
2@ .
e
y74 mf — =
> The = =1
- - T o 5, it
ST — ! > o ——
f e
® 1995 WarneriChapgell Masic Finland Oy 5 Sov. © 1995 Warner/Chappell Music Finland Oy




Exempel 4

s ‘%fi, l

Uﬂ o 50N

VK.
VK.
A 1 3 1 1 3 1
— == > =
—— = =
=3 Te— 3 ot =
== —= —
I ¥ 1 5
<4 )
W (
b ;
Asteikko \S')
///{/
= o S
AR & /)_/C T
- }&_\ S [ A8
a— ;t' i e S
- . 97
\ ~
Exempel 5
Valaiden paluu
Jarkko Kantala
1231 5 1 31 5 13 1
| — y n
I — ] I —
j . & j simile e
e ———
0 S S () (o) =
Ol 3 s
2 y/
i3
A 1 1
P4
y 4N
oy
2P 4 p-2 © © O O
® o
L~ e T —~ -
Yo (0] = o —— ——— ——1— —1
= = SESEEET RS eSS =
1 237 1 321 ] 31
5
o}
P A
y 4% = O [ )
[ fan) O O O O . ~.d b
op—© ©
o)
S - ® —Fre.— 5 *r jg
1 2



Exempel 6

Meduusat

N
[ ]

N
.
¢

O 1 301
=Y
S
@R .
Q. al Fine
35
2 o 1 3 1 3
y AN @
[ fan ) T‘I
N3V o
Y L
v. k o
o © ©
8 O
5

Jatka kappaletta. Soita asteikkoja valkoisilla koskettimilla vapaassa
rytmissd yl6s ja alas. Pida pedaali koko kappaleen ajan pohjassa.

Exempel 7

a)

Ackompanjera i C

Man anviinder ackord for att ackompanjera melodier. De tva mest anvinda ackorde
I-ackordet och V7-ackordet.

I-ackordet spelar vi med tre V7-ackordet spelar vimed tva
toner i en 5-finger-position. toner i en S-finger-position.*

EL, L l!é]][ﬂ
N 1 %@f §§ ! é 5 : V7
0 )
Uppvirmning

Ova dessa viinsterhandsackord i C dur. Spela "pa
kiinn” utan att titta pa handen nir du byter ackord.

ey e ==
| I
1 v7 vz I

Melodi och ackompanjemang

Melodin ska alltid ljuda hégre 4n ackompan-
Jjemanget. Spela "kompet” mjukare in melodin for
att fa riitt balans.

ﬁg; 1 N ' 4
g -
2 = e e e
W ¥F T =a
L ]
(FEF=% 3 s ==
4 }
1 1
3
3 2
“Liirare: P det hiir stadiet far sek if vallet e P kl: . 1 del 2 forklaras utforligt hur ma

spelar V-ackord med tre toner.

WP201SW



b)

D. Man kan ocksa spela ackompanjemanget pd andra
sitt, t. ex. som hiir nedanfér. (Det kallas fér “brutet’”
ackompanjemang.)

B. Spela sedan med bada hiinderna men 1t vinster
hand bara spela ett ackord i varje takt.

A d | |

As O | i | ' 4
T S (e === ==

90

RE YT I T T T
C i L
c)
43
| ® Jl I I T ﬂ
I i
L i I| I j < i |
skvall - rat om hun - den som du fatt.

54.;r'i“:: ﬂ

Det gar litt att lira sig ackompanjemanget i Skvallervisan, om du gér si hir:

C. Sedan kan du spela med “valsbas” som det ser uti
stycket. (En verkligt fin valsrytm fir du om du spelar

] <> ]
L}: g (] > () med betoningen Tung - Litt - Litt.)

A. Ova forst viinstra handens ackord.

d)

Sointu voidaan muuttaa kuvioksi,
jota nimitetaan Albertin bassoksi.

Toista harjoitusta monta kertaa.

i 1
i
5 1 3 1

Opettele vasemman kaden = - - -
osuus ensin erikseen. KISSImIrrI

ML-HT-CO

H s 1 3 | i
= T i I I . .
Co— : e P —— ] f ‘ :
o ® 9 o @ O

© 1995 Warner/Chappell Music Finland Oy



Exempel 8

Tiritomba

Jatka saestysta mallin mukaan L . R
Italialainen kansansavelméa
Sov. ML-HT-CJ
Mi-nd& menen, mi-nd menen me-ren ran- taan, mis-s& ys - td - vd& mun koh- taa. Me-ri
1 3 3 S 2 ‘
de = - = = =
| 1 | P | - | 1 1
T I T - - - - - - o o r ] o o ] b & [ |
@ ‘ P2 o @
| [
c G | &
| L |
0 I r ) [ J ._-_L > .—\’_-_,_D;
ﬁqﬂ? $ P — - [ — — o {— ]
1 1 1 | | | | 1
|
si- ni- se-nd, si- ni-se-nd hoh-taa, hiek-ka lois- taa val - koi - nen. Ti-ri-
fH 3
r,?(‘:‘ i — ‘1 ! e ! ! : 7 — ]
T T = T 1 = — T —]
5'51 P ‘ P P P P P ‘ | & L2 y J P | o r J - 1 0 & ) |
C G C
ix 2]
tom-ba, ti-ri -tom-ba, ti-ri- tom-ba, lau-lan niin-kuin me-ri-kin. Ti-ri- tom-ba, tom-ba, taa!
1 5 2 4 2
o) | T : 1 |
7 A I B T — T N | T [ T i |
W | 1D 1 T I T T T T I [ .\I : T .‘_'_1‘9_1_4
> 1 — o L,_._,_Mf'—n ] E— = i
P3) & e 9 ‘ \
G G G C G €
Suom. sanat ja sov. © Warner/Chappell Music Finland Oy Suom. sanat Sauvo Puhtila

Jatka saestysta mallin mukaan i 2
Venélainen kansansavelma

Sov. ML-HT-CJ

i H7
{ 1 |
; ! ’ o — e —
i s I —® - ‘
| I
5 B
2 3 ey 3 e
A i I I ] = J 1 I t ! I 7‘ ‘ T “ i i i
1 4 1 ! - . 1
‘ ‘ ‘ | L < | k
| |
Em H7 lEm G 3
1 |
% ! ! o e——
‘ ,.g [ t 3 1‘ 1 |
[ T I T /
| I =
bhy 2 2 2 1 1 3 2 3 e
- [ —— — — i - p— : :
| y ] o

*

D | H7 Em | H7 Em ‘
e - = |
= e 1 ‘ ——

Sov. © 1995 Warner/Chappell Music Finland Oy
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Bilaga 6

Exempel 1

KEKSI ITSE - IMPROVI

Opettajalle:

# Improvisoinnin tarkoituksena on aktivoida oppilas keksimaan itse erilaisia savelaihelmia.
@ Paamaarana ei ole "valmis” savellys, vaan rohkea innostus kokeilla ja tavoitella erilaisia
tunnelmia.

“Riitelevia 4ania” ei pida pelata - nehn tuovat soittoon véria ja jannitteita.

Opettaja soittaa muutaman kerran erilaisia malleja, jotta oppilas saisi rohkeutta keksia
savelaiheita lisaa.

*e

Seuraavassa tehtévissd vasemmalla kddelld painetaan yhté aikaa viisi valkoista tai mustaa
kosketinta (klusteri) mykasti alas. Oikealla kadella soitetaan pieni sivelaihelma milla tahansa
valkoisilla koskettimilla. Ndista muodostuu kaiku, jota kuunnellaan fermaatin aikana.

Ihmeellinen kaiku
Opettajan malli Oppilas jatkaa
o

e
i =

savelkimppu, useita vierekkaisia
koskettimia soitetaan yhta aikaa

< = kosketin painetaan mykasti alas

Perhoset lentavit
Opettajan malli

0. k.
& e® ,0 0 e
T =
j2:%s o s
v. k. A Aed.
Yll& olevassa tehtavassa lla kadells soi 1 CIS- ja DIS-sévelet yhtd aikaa ja painetaan

pedaali alas. Oikealla kadella soitetaan pieni savelaihelma millé tahansa valkoisilla koskettimilla.
Tama kuvaa perhosen lentoa, joka voi kiihty ja hidastua. Fermaatin jalkeen perhonen pyrahtaa
jélleen lentoon, mutta tekee erilaisia lentokuvioita.

1k a il

Tahan harjoi 1 on pi k ko.

65

Exempel 2

ostinato, =envis, ndgot som upprepas envist

OSTINATO, svarta tangenter

4
TN
e

92

Nar man hojer kallas

F  Fiss

C Ciss

Fyll i resten!

G E B
D B

A H

#Tl 1 Spela tonerna med vanster hand, om och om igen.
Den andre improviserar en 'Kina-melodi' pd svarta
tangenter. Bérja med ostinatot tva ganger som férspel.

Anvand det har som ostinato
om du &r ensam:
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Exempel 3

+ 5 Improvisera till ackorden p vita tangenter. Dela upp ackorden - tv& toner i varje hand.
OSTINATO, vita tangenter Byt pedal varje takt.

Cmaj”? Dm’ Em’ Dm’ Cmaj’
3 3
:1! 1 1
Q g 8 § (¢ i — 1«
o ) (0] 1 (0] ) LRy i |
= (9] 1 (0] |- S ) Y ® ] ) |
.l 1/ (0] 1 1 (0] Il (e ] e |
L, 1 T 1 il |
1 1 1
3 3 3
Spela minst tre repriser, chorus, innan ni byter plats.
Exempel 4
b vIVO 23
| 52 VIVO
K - A — | —
TAIDENAYTTELY 1. ZJ RN RN RLEN R

Improvisoi tauluihin sopivaa musiikkia. Voit kiyttid koko koskettimistoa, pedaalia, erilaisia soitto-
tapoja jne. Kun siirryt taululta toiselle, kayta valkoisia koskettimia kirjoitctussa rytmissi.

| FLOCrCr|FLrLrLr rercrer|rerereryo@
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Exempel 5

88

Krummavisur

Islantilainen kansansavelma

Sov. JK

par e )
<
O

R
J==
|

=

=

o

|
%9
]
S
i
&9
m ®
% 4
N @
SR e SRR

Py
©
L
ol
o
(0]

*) \mprovisoi!

puotteja

Kayta annettuja

ksessd ja

vapaassa jarjesty

rytmissa.
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Exempel 6

103

D)
o\
)

Miekkatanssi 1500-luvulta e

Soittajien juhlakulkue ?\(1

Tuntematon
Sov. KJ - JK

oL*
[2.

Soolo ‘ 7. |

h 14 J— P | : . | —
P AN Y ) | o | 1 I I

1 | 1 | S 1 1 s | | [ | I
l'ylre ; 1 Al J 1 | | 1 |
) — e
o b & -
&N 6D |
)L 7 9] :
)5 =
s 3 I
] 1 ' :
1. 2.,
D4 | 1 | | Sy | | s | 1 Il | |
y 4N ba P I ] ) 1 | 1 T I
[@an) { i 6 ok { + i_d_‘_‘_
AP | 1 | | | 1 1
Q) 1 e ] | T |
a Il) & .
hdl =2 D —
7 % 4r
Sdestys 5 3 5
: s 1. s | 2.
o) [ ! | | | |
y i be - —  — :f::::;!
lbé = < & e
eJ
F Eb F c F C F
2 o .I)Q ® = it i
hdl OO 7 = 104 =
e
; f ‘1 ||2
)4 L =l d
& = ==t
Y, | T { T
F Eb F

P
Ol o

i
i

Improvisoi valisoitto sakeistojen valiin!

X times

1

N
C,Q N>
NS
7

ND
PRI
TRO|
T
TH®




Exempel 7

Hannas Trio for tre fljtmunstycken, hiir kallad: "Pa moln”.

Exempel 8

Arvaamaton arpanoppa

Glissando
liukumista koskettimistolla |

% | @4

T

nopeutuva ja hidastuva rytmi |

e

¥

P

| Klusteri
savelkimppu mustilla tai
‘ valkoisilla koskettimilla

o

Keksi oma soittotapasi ja niille merkit tyhjiin ruutuihin.
Rakenna kappale soittamalla nopat haluamassasi jarjestyksessa.
Voit my®s arpoa jarjestyksen.

) |

I —
OO0

96



Bilaga 7

Exempel 1

"TONSTYRKA AANEN VOIMAKKUUS voLume

Piano

Hiljaa
Svagt
Softly

DlMlN‘: I

Forte

Voimakkaasti
Starkt
Loudly

N
* Taputa kimmenelld pranon kantta ensin
- kevyesti, vihitellen voimakkaammin.

. Huippukohtaan paastyds: lopeta taputus
© yheakkia. Sailytéa koko ajan sama nopeus,
Tee harjoitus kummallakin kadella.

Klappa med handflatan mot tangentlocket
. farst latt och efter hand starkare.
- Nér du nact hojdpunkten, avbryt plétslige.
- Hall hela tiden samma puls. Ova med bada
hénderna.

Tap the lid of the keyhoard with your hand

- first lightly, sradually more forcefully.
When you reach the high point, stop

- abruptly. Keep up the same ternpo the whole
time. Do this exercise with each hand.

38

ceENDO

OKANDE TONSTYRKA

LOUDER

.sTUEN

HILJen

MINSKANDE TONSTYRKA

SOFTER

. Tee sama harjoitus

sormenpailla.
Gor samma dvning med
fingertopparna.

. Do the same exercise with your

fingertips.

—

J:

' Tee harjoitukset pamnvastomn
- voimakkaasta hiljaiseen.

Ova ocksa wvirtom, bbrja
starkt och minska pa

- tonstyrkan,
Do the exercises in reverse —
. from loud to soft.

4.

- Toista harjoitukset pianon
- koskettimilla.
© Gor dvningarna pa

klaviaturen.
Repeat the exercises on the

- pranio keys.

97



Exempel 2

<y,

D
R
g gl 1
G dm 4 I
B4, ba vita lamm |

(o

Familien Bergstrom dr bjuden pa fodelsedagsfest, men har inget fint att ta pa sig,
bara gamla slitna kliider. Men det gar inte an, for den hir fodelsedagen dr ndgot
alldeles extra — en kunglig fodelsedag pa slottet. Kan du hjilpa till?

Spela med tre olika ljudstyrkor

Du dr riktigt god vin med det lilla lammet, och som tur ar vill lammet girna
hjilpa till. Lammet levererar en massa ull som du kan gora klader av. Nu ska du
bara viva kliderna sa att de passar:

1. Pappa Bergstrom ilskar att sjunga fodelsedagsvisan jattehogt, sa nédr du
véver/spelar "helgdagsrock at far” spelar du med en mycket hog ljudstyrka. Pa
musiksprak kallas det forte.

2. Mamma Bergstrém sjunger oftast med mellanstark rost, sa nir du viver/ spelar
“sondagsskjol at mor”, ska du spela med medelhég ljudstyrka. Pa musiksprak
kallas det mezzoforte.

3. Lillebror dr vildigt blyg och sjunger ganska tyst, sa nir du vaver/spelar "tva
par strumpor it lille lille bror” ska du spela med lag ljudstyrka. Pa musiksprak
kallas det piano.

© Pianolek |

Exempel 3

36

A duet — soft and loud

Start this tune very quietly and make it get gradually louder and louder as the band gets neare:
The musical sign for getting louder is ————

T.

98

I 1 T 1 i ; T
vy T T—F—FFF Pt
quietly X0 T T = | T = 1 1) > @ o1
- ¥ ° - ¥ ° - ° o
Far a -way,/ far a -way,/ 1 can hear the bu-gles p!
Abit ——— t t — T } — + ——+—1—
louder X&H— ——t —F——— ————e—e¢
P B e — &
Com-ing near, / com-ing near, / Get-ting loud-er now I hear, /
i
Very —f— T t I T } == t t —— T
loudly X&H— ] = — ] —f ———o—o—f 1|
o @ = o ¥ e
Now they’re here, / now they’re here, / Play-ing ver -y loud and clear! /
A iment
ccompanirmen ] = ] j .
s —3 7 T 7 T f* T = T =
A——— = —s ; . ==
» | - J_
s . = ] J
” — 7 T 7 =) ¥ T o & —]
% —— e - == — =|
m]'f l T T T
5 4 )
= z = 7 f £ o — B
—r— H—r—— ' : S———t -
5 | .| &y

Left hand plays notes with stems down.



99
Exempel 4

27

Ihmeellinen kaki

X
)

Ny 7

Jarkko Kantala

&a- -

b

Metsdssd aukeaa kukka . . .

"

=
K. al Fine

Kéikonen kukkui, u’llu kaikuko nukkui?

o
o
1
-

BEL )

°
=
=1

e
e

Yityy i . . . .. laantuu tuudi.

N
0
P4
((‘n
iv.4
\ o | e &
V4 S P
/ *): *
—— bt
T R S S 1 R e s e
Kdiki niin hadi, ) kaiku sen kuuli.
R ————— LA
0 s, .- . g . .
P -] Py e e > o - = { s >
1 [ ne 1 1 = 1 | 1 T |
(o ; — : : —_
e ' ' ' ’

N

%
R

Kristiina Jédskeldinen



Exempel 5

Topi Tuhatjalkainen ja Kirsi Kirppu iltakdvelylla

Miten tuhatjalkainen ja kirppu liikkuvat?
Soita koskettimia jarjestyksessd alaspéin aloittaen Csta.

"""~ Legato - sitoen
Staccato - lyhyesti, terdvéisti

KJ - JK

Oppilas e = e =
553 - + ‘ t z

gears (EE s
2

&
i
g
n
i
o
o
13

T
T

100

29

KuningaskirPpu

Hyppdd aina yhden koskettimen yli!

KJ - K

el S 3 # s )
Oppilas ( E . = +
S‘ PR * |
I :

Kirppujen olympialaiset

& Ikois
a0 yanden valkoisen lms’“‘?tf/; &
2

Q\*QQ.@

Kulje koskettimiston paasta paahan. Ponnista sormella!

) Ikoisen kos
xa kolmen va! Oskery;
ponni® "hep

Kokeile sama pianon |
| kannen pélld.
|

ed



