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THVISTELMA

Opinnaytetyossani halusin kartoittaa, kuinka moni varhaisian
musiikkikasvatuksen opiskelija Lahden ammattikorkeakoulussa saveltaa
lastenlauluja ja millaisiin tarkoituksiin he niité tekevét. Halusin myos kuulla,
minkalaisia ty6tapoja he kéayttavat, kuinka he kokevat omien laulujen kéytén
musiikkileikkikoulutunneilla ja mika merkitys itse tehdylla materiaalilla on.

Tutkimuksen toteutin kyselynd Lahden ammattikorkeakoulun varhaisian
musiikkikasvatuksen opiskelijoille. Lahetin kyselyn yhteensé 25 opiskelijalle,
joista yhdeksan vastasi.

Tulosten mukaan seitseman vastaajista tekee itse lastenlauluja ja kaksi ei.
Vastaajat tekivét lauluja erilaisiin kayttotarkoituksiin, ja syy saveltamiseen
vaihteli. Sdvellystapoja oli lukuisia, ja useimmiten laulut otettiin kayttoon
musiikkileikkikoulutunneille. Suurin osa vastaajista mainitsi tulevansa iloiseksi
nahdess&d&n oman laulun toimivan lasten kanssa.

Asiasanat: lastenlaulu, musiikkileikkikoulu, saveltdminen, sanoittaminen, laulun
tekeminen
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ABSTRACT

In my thesis | wanted to find out how many of the early childhood music
education students at Lahti University of Applied Sciences compose songs for
children and what sort of purposes they do them for. I also wanted to hear what
kind of methods they use, how they experience using their own songs in music
playschool lessons and what the meaning of self-made material is to them.

| carried out my research with a survey for students of early childhood music
education at Lahti University of Applied Sciences. | sent my questionnaire to 25
students and nine of them answered.

According to the results | found that seven respondents write songs for children
themselves and two do not. Respondents wrote songs for different kinds of uses
and for various reasons. There was a lot of different ways to compose songs and
usually composers used their songs in the music playschool lessons. Most of the
respondents said that they were very happy to see how using their songs affected
the children.

Key words: child’s song, music playschool, composing, lyric, making a song
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1 JOHDANTO

Musiikki on ollut osa minua niin kauan kuin muistan. VVarhaisimmat muistoni ovat
musiikkileikkikoulun joulujuhlasta, jossa pienten soittajakavereiden kanssa
seisoimme rivissa laulamassa ja soittamassa. Kun ikaa kertyi liség, aloin kdydéa
soitto- ja teoriatunneilla sek& orkesterissa. Pian sain huomata, etté kyseessé ei
ollut en&a pelkka harrastus. Vuosien varrella rakkaasta harrastuksesta oli
muodostunut eldmantapa. Nyt voin havahtua siihen tosiasiaan, ettd minusta on
valmistumassa varhaisian musiikkikasvattaja ja ndin musiikista on tulossa minulle
ammatti, josta en rehellisesti sanottuna koskaan lapsena osannut haaveilla.
Ammattilaisuus ja niin sanotusti valmiiksi tuleminen tuo mukanaan aina jotakin
uutta. Minulle yksi téllainen uusi asia on ollut saveltdminen ja sanoittaminen eli

laulujen tekeminen, tuttavallisemmin sanottuna laulujen keksiminen.

Valmista lastenlaulumateriaalia on runsaasti lukuisten teosten ja &anitteiden
muodossa, mutta silti monet varhaisian musiikkikasvattajat saveltavét ja
sanoittavat uusia kappaleita tarpeidensa mukaan — itse olen yksi heista. Itse
tekemaani materiaalia ei ole paljon, mutta silti voin rohkeasti sanoa saveltaneeni
ja sanoittaneeni lastenlauluja. Koulutuksessamme kannustetaan saveltdmaén
lauluja, silla jokainen joutuu sellaisen tekem&&n viimeistdin ndytetuntiansa varten.
Oma lauluni syntyi vahingossa. Herésin aamulla ja huomasin péaasséni soivan
melodian, jota en ollut aikaisesmmin kuullut. Kirjoitin melodian ylds ruutupaperin
kulmaan. Hetken kuluttua huomasin keksineeni myds lasten suuhun sopivat sanat

sekd sanoja vastaavat leikkiliikkeet — lauluni oli valmis!

Vaikka uusia lastenlaulukirjoja ilmestyy markkinoille kaiken aikaa, harmittaa
minua varhaisian musiikkikasvatuksen tulevana ammattilaisena, ettd useimmiten
ilmestyvissé teoksissa on vuodesta toiseen samoja lauluja uusissa kansissa ja
uudella kuvituksella. On tarke&d& muistaa kayttaa perinteisié lastenlauluja, mutta

niiden rinnalle pitéisi nostaa my0s uutta ja ennen julkaisematonta materiaalia.

Tiedan, ettd kayttokelpoisia ja julkaisemattomia lastenlauluja on paljon, mutta
halusin tdmé&n opinndytetyon kautta selvittdd, kuinka moni opiskelijakavereistani
séveltdd ja kuinka heidan laulunsa syntyvat. Kayttavatko he saveltamiaan lauluja
musiikkileikkikoulutunneilla ja miltd heista tuntuu kéyttaa itse savellettya



materiaalia? Muun muassa néihin kysymyksiin tahdoin saada vastauksia. Kokosin
kyselylomakkeen, jonka l&hetin Lahden ammattikorkeakoulun varhaisian
musiikkikasvatuksen opiskelijoille. T&mén aineiston kautta pyrin saamaan selville

vastauksia kysymyksiini.

Lastenlauluja ja niita kohdanneita muutoksia on tutkittu Henna Kapiaisen (2010)
pro gradu -tutkielmassa “’Ti-ti nallesta Hevisaurukseen: Muutokset suomalaisessa
lastenmusiikkikulttuurissa ja lastenmusiikin asemassa”. Lastenlaulujen merkitysta
eri ikaisten ihmisten kokemana pohtii puolestaan Piia Nikkinen (2008)
opinndytetydssd "Ovatko perinteiset lastenlaulut katoamassa? Lastenlaulujen

merkitys eri-ikdisille ihmisille”.



2 LAULUN JA LAULAMISEN MERKITYS MUSIIKKILEIKKIKOULUSSA

Laulu on musiikillinen teos, joka koostuu melodiasta ja sanoista. Se voi olla lyhyt
ja yksinkertainen tai laaja ja kerronnallinen laulu, joka siséltaa tarinan tai
opetuksen. Lauluja voidaan esittda joko saestyksen kanssa tai ilman. Lastenlaulu
on nimenomaan lapsille suunnattu laulu, jonka sanoitus on lasten maailmaan ja
suuhun sopiva. Aiheita voivat olla esimerkiksi leikkiminen, eldimet, ajoneuvot tai

vaikkapa siivoaminen.

2.1 Laulaminen ja sen luonnollisuus

Laulaminen on &&nen vérahtelya eri puolilla kehoa (Ratia, 2012). Yhtélailla kuin
puhuminen on laulaminen ihmiselle luontainen tapa kayttad omaa aantaan.
Laulamisen kautta ihminen voi ilmaista minuuttaan ja tunteitaan. Laulamisella voi
olla rentouttava tai virkistdva vaikutus itse laulajaan sekd kuuntelijaan, ja sen
avulla voidaan luoda tunnelmaa, kommunikoida tai nostattaa yhteishenkea.
Taman takia olisi ehdottoman tarke&d, ettd ihmiset uskaltaisivat hyodyntaa tata
kaytossaan olevaa voimavaraa ja ilmaisukanavaa eiké heidan haluaan laulaa
lannistettaisi asiattomilla kommenteilla tai arvioinneilla. (Hongisto-Aberg,
Lindeberg-Piiroinen & Mé&kinen 1993, 106.) Parhaimmillaan musiikin ja
laulamisen avulla ihminen voi késitell& tunnetasolla keskeneraisiksi jadneita
asioita (Ratia 2012).

Nyky-yhteiskunnassa ihmiset helposti luokittelevat itsensé joko niihin, jotka
osaavat laulaa, tai niihin, jotka eivét osaa laulaa. Monesti kuulee aikuisen ihmisen
suusta sanat “’laula sind, kun en miné kuitenkaan osaa”. Tdman takia on tarkeda
rohkaista ja innostaa lapsia jo pienesté asti oman daanen loytamiseen ja erilaisten
aanenkayttotapojen kokeilemiseen (Hongisto-Aberg yms. 1993, 106). Harvoin voi
kuulla lapsen arvioivan itsedén huonoksi laulajaksi. Leena Pantsu (2014, 9)
toteaakin teoksessa Soiva Soppa, ettéd lapset ja laulaminen ovat kuuluneet aina
yhteen. Lauluilla ja laulamisella onkin suuri merkitys musiikkileikkikoulun

toiminnassa.



2.2 Mita musiikkileikkikoulussa lauletaan?

Musiikkileikkikoulussa laulettavat laulut ovat tavallisesti joko perinteisia
lastenlauluja ja kansansévelmia tai niin sanottuja tdmén paivén lastenlauluja.

Taman péivan lastenlauluiksi miellan 2000-luvulta alkaen savelletyt laulut.

Laulu voidaan valita tunnille, koska siihen on upotettu jokin tietty opetuksellinen
asia, kuten so—mi-hyppy, tauko tai esimerkiksi kasitepari hidas—nopea. Tallaisia
lauluja kutsutaan metodilauluiksi. Ne ovat lyhyita ja ytimekkaita, tavallisesti vain
muutaman sakeen mittaisia lauluja ja opetettava asia on upotettu niihin

mahdollisimman yksinkertaisessa muodossa. (Autio 2013.)

Toisaalta tunnille valittu laulu voi my6s vieda tunnin teemaa tai tarinaa eteenpain,
jolloin opetuksellisuus ei ole tarkeimmaéssa asemassa. Tallaisilla lauluilla halutaan
virittdytya tunnelmaan ja luoda mielikuvia. Laulut ovat useimmiten rytmisesti ja
melodisesti haastavampia kuin lasten kanssa laulettavat laulut, joten ne
luokitellaan “lapsille laulettaviksi lauluiksi”. (Hongisto-Aberg ym. 1993, 109.)
Laulut, joita tunneille valitaan, vaihtelevat kaiken kaikkiaan ryhman valmiustason

ja opetettavan asian mukaan seka toisinaan myos tunnin teeman mukaan.

2.3 Millaisiin yhteyksiin laulut liittyvat?

Perki¢ ja Huovi (2010) toteavat teoksessaan Karvakorvan laulupurkki, etta lapsen
liikkuessa, tanssiessa, taputtaessa ja tomistéessa laulun mukana han kehittyy ja
hanen aivonsa muovautuvat. Laulaminen edistaa puheen seké luku- ja
kirjoitustaidon valmiuksien kehittymistd. Laulamisen kautta opitaan
kuuntelemaan ja samalla my6s muisti kehittyy. (Perkio & Huovi 2010, 6.)

Musiikkileikkikoulun ty6tapoja ovat kuunteleminen, laulaminen ja danenkéytto,
soittaminen, musiikkiliikunta sek& muu luova ilmaisu. Seuraavissa alaluvuissa
ké&sittelen kuitenkin p&éasaantoisesti vain kuuntelemista seké laulamista. Muista
tyOtavoista, kuten soittaminen, musiikkiliikunta ja muu luova ilmaisu, olen tehnyt

oman kokonaisuutensa erilliseksi alaluvuksi.



2.3.1 Kuunteleminen

Kuuleminen ja kuunteleminen ovat kaksi eri asiaa. Kuuleminen on passiivista,
kun taas kuunteleminen on aktiivista toimintaa. (Hongisto-Aberg ym. 1993, 90.)
Aktiivinen kuuntelu voidaan jakaa kolmeen eri lajiin, jotka ovat luova kuuntelu,
keskittynyt kuuntelu ja sisdinen kuuntelu (Helemaa-Hollo 2011). Haluan painottaa
kasittelevani keskittynytta kuuntelua eli toimintaa, jonka aikana tehd&én tietoisia
havaintoja ja sisdistetdan kuultuja asioita. Vastasyntyneené kuulo on kaikista
tarkimmillaan, ja idan myota se heikkenee (Perkio & Huovi 2010, 7). Lapsi syntyy
aanentayteiseen maailmaan, ja tdman takia on tarkea4 auttaa lasta kehittdmaan
kuuntelutaitojaan (Hongisto-Aberg ym. 1993, 91). Kuuntelutaitojen kehittamisella
tarkoitan kykyéa oppia erottamaan esimerkiksi melu eli haitallinen tai kuuloa

haritseva aani, musiikki ja hiljaisuus toisistaan.

Kuunneltaessa voidaan kéyttad kappaleita, joissa ei ole lainkaan sanoja. Tallgin
kuunneltavia asioita voivat olla muun muassa harmonia, sointivari, rytmi,
voimakkuuden vaihtelut tai vaikka muoto. Kun kuunneltavassa kappaleessa on
sanat, eli kyseessa on laulu, kuunnellaan kaikkien edelld mainittujen liséksi
tarinaa ja tapahtumia. Kuunteluhetken jalkeen on hyva keskustella kappaleesta tai
laulusta, jolloin huomaa, mité asioita lapsi on tajunnut kuullusta. (Hongisto-Aberg
ym. 1993, 93-94.)

Kuuntelemalla lauluja musiikkileikkikoulussa lisataan lasten musiikin tuntemusta.
He oppivat tunnistamaan, millaiselta kuoro- tai orkesterimusiikki kuulostaa, ja
lisaksi lapset kykenevat erottamaan oopperalaulun ja kevyen musiikin laulun
toisistaan. Erilaisten laulujen ja musiikkityylien kautta lapset herkistyvét
kuuntelemaan erilaista musiikkia ja heidan musiikkiin liittyvéat kokemuksensa

laajenevat. (Helemaa-Hollo 2011.)

2.3.2 Laulaminen ja adnenkaytto

Pantsu (2014, 7) toteaa teoksessa Soiva Soppa, etté laulu on lapselle yhta
luonnollista kuin puhe, jos hanelle lauletaan péivittain elaman alkumetreilta
lahtien. Musiikkileikkikoulussa laulettavat laulut ovat joko lasten kanssa

laulettavia lauluja tai lapsille laulettavia lauluja, jolloin opettaja tai vanhempi



laulaa laulua ja lapsi kuuntelee. Kasittelen tdssé kuitenkin vain lasten kanssa
laulettavia lauluja. (Hongisto-Aberg ym. 1993, 108-109.)

Lasten kanssa laulettavat laulut tulee valita tunnille lapsiryhmén valmiustason
mukaan niin, etté lasten kehitys mahdollistaa opettajan kanssa laulamisen. Lapsen
aanialan laajuus vaihtelee ik&vuosien mukaan. Mita pienempi lapsi, sita
suppeampi hdnen ddnialansa on. Tamén takia on tarkedd huomioida laulettavien
laulujen sévelala eli ambitus tarkasti. On tarke&é ottaa huomioon myods sanojen
maaré laulettavassa laulussa. Pienimpien lasten sanavarasto on huomattavasti
suppeampi kuin jo muutaman vuoden ik&isen. Liséksi pienemmat lapset eivéat
kykene muistamaan yhté paljon sanoja kuin hieman vanhemmat ja pidemmélle
kehittyneet lapset. Sanojen muistamisen tueksi voidaan ottaa leikkiliikkeet tai
-viittomat, jotka auttavat muistamaan kappaleen rakenteen ja sanoman. Tallainen

laulu on esimerkiksi Tuiki, tuiki tdhtonen. (Helemaa-Hollo 2010.)

Laulamiseen siséltyvat myos erilaiset &énileikit, joita lapset tekevét itse myos
arkisissa leikkitilanteissa. Taman kaltaisiin &&niin ei tarvita tarkkaa
sévelkorkeutta, mutta silti ne mielletadn laulamiseksi. Erilaisia aantelyité voivat
olla esimerkiksi eldinten &&net, kulkuvéalineiden adnet tai vaikka sateen ja ukkosen
aani. Tamanlaisia &anileikkejé voidaan liittda esimerkiksi loruihin, jolloin lapsi
saa mahdollisuuden tutustua omaan instrumenttiinsa entista tarkemmin. (Perkit &
Huovi 2010, 7; Helemaa-Hollo 2010.)

Rohkea ja arka lapsi laulavat eri tavalla. Rohkealla on voimakas &anenkaytto ja
han nayttad ryhdikkaélta, arka taas laulaa hiljaisesti ja varovasti. Yhdessa
laulamalla rohkaistaan jokaista lasta osallistumaan. Kun lapsi laulaa lauluja, hanen
musikaalisuutensa kehittyy ja samalla myds hénen itsetuntonsa ja itseilmaisunsa
vahvistuvat. Laulamisella on myos terveydellisia vaikutuksia. Aédnijanteet,
hengitys ja kasvolihakset saavat hyvéé harjoitusta, liséksi artikulaatio paranee.
Kaiken tdman liséksi laulaminen luo virkistyneen ja rentoutuneen olon. Lapsen ja
vanhemman valinen vuorovaikutus ja laheisyys kehittyvéat, kun aikuinen laulaa
lapselle. Liséksi opettajan tai muun aikuisen laulaminen antaa lapselle esimerkin
hyvastd laulutavasta, jonka kautta lapsen melodia-, rytmi- ja muototaju seké
sévelkorva kehittyvat. (Helemaa-Hollo 2010.)



2.3.3 Muiden ty6tapojen suhde laulamiseen

Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen ja Makinen (1993) toteavat lapsen
ensimmadisten soittimien olevan oma &éni ja oma keho. Kirjassa Musiikki
varhaiskasvatuksessa he kertovat, etta yksi tapa kayttaa kehosoittimia on omalla
4anella leikkiminen (Hongisto-Aberg ym. 1993, 116-117). Itse mieltaisin tillaisen
omalla ddnelld leikkimisen ldhestulkoon samaksi asiaksi kuin “’laulaminen ja
adnenkaytto” -alaluvussa mainitut &anileikit. Toisaalta laulajan kdyttdmaé soitin on

oma keho siind missa huilistin soitin on poikkihuilu.

Olen omilla musiikkileikkikoulutunneillani huomannut laulamisen olevan
vahvasti l&snd rytmisoittimia soitettaessa. Laulaminen soittamisen yhteydessa
auttaa lasta muistamaan laulun rakennetta ja tarinaa. Toisinaan taustalla saatetaan
kuitenkin kayttaa pelkkaa melodista musiikkia, jolloin keskitytddn ainoastaan

soittamiseen ja kuuntelemiseen.

Musiikkiliikunta auttaa lasta hahmottamaan musiikillisia elementtejé ja
syventdmaan niiden tuntemusta. Tallaisia elementteja ovat muun muassa tempon
vaihtelut, 4dnen kesto seké tauko ja dynamiikan vaihtelut. Musiikkiliikunta
vahvistaa myos rytmitajun kehittymisté. (Hongisto-Aberg ym. 1993, 156-157.)

Toisinaan laulaminen on mukana musiikkiliikunnassa, toisinaan ei.



3 LASTENMUSIIKIN HISTORIAA

Laulaminen on ollut olennainen osa arkista elamé&. Kuitenkin ennen laulukirjojen
ja &anitteiden syntymisté laulut olivat muistinvaraisia. Koska lauluja ei Kirjattu
mill&én tavalla yl6s, toistuivat ne harvoin saveleltdan tai sanoiltaan taysin
samanlaisena. Samoista lauluista saattoi olla monia muunnelmia, ja parhaat laulut
levisivat siind missa tuntemattomammat unohdettiin. (Kallio 2010, 26.) Koska
muuntuvuus oli yleistd, toteaa Pantsu laulamisen olleen eraalla tapaa
luontevampaa kuin nykyisin. Koska ei ollut &énitteita, joista lauluja olisi voitu
kuunnella, on oletettavissa, ettd ihmiset lauloivat huomattavasti enemman kuin
nykyisin. (Pantsu 2014, 9.)

Lapsille suunnattuja kehtolauluja ja runolauluja on voitu jaljittaa jopa keskiajalle
asti. Lastenmusiikin vanhimpana perinteend on voitu pitéa toisaalta kansanlauluja
ja toisaalta kirkkolauluja. (Hayrynen 2010, 35.) Entisaikaan aikuisten ja lasten
kulttuurit eivét erottuneet toisistaan samalla tavalla kuin nykyisin. Lapset lauloivat
myos esimerkiksi kalevalamittaisia runoja, virsid seké balladeja. (Kallio 2010,
27.)

1800-luvun lopulla kansakoulut yleistyivat, ja sen seurauksena niihin tarvittiin
uutta oppimateriaalia. Ensimmainen koululaulukirja oli urkuri ja laulunopettaja
Heinrich Wachterin toimittama Samling af valda sangstycken, for Gymnasier,
Real, Elementar- och Frunstimmers-skolor (1858), mutta kirjassa oli hyvin vahan
suomalaisia lauluja. Kuitenkin 1800-luvun lopulla kirjoja alkoi ilmestya
huomattavasti enemman, muutamana esimerkkina Gabriel Linsénin Sanger till
skolarnas tjenst I-111 (1885-1890), P. J. Hannikaisen Sirkkunen (1896) sek& Anna
Forsténin Skolflickornas sangbok (1899), joka oli tarkoitettu ainoastaan tyttojen
kayttoon. Voidaan sanoa, etta Kirjoiksi ja nuoteiksi painettu lastenmusiikki on
saanut alkunsa ndihin aikoihin. Aiheet koululauluissa vaihtelivat hengellisista ja
isanmaallisista lauluista luontoa, ty6ta seka koulunkayntia kasitteleviin lauluihin.
Mukana oli usein myos kansanlaulusovituksia. (Hayrynen 2010, 37-41.) Yksi
tunnetuimpia P. J. Hannikaisen saveltdmi& lauluja on Oravan pesa, johon Immi
Hellén on tehnyt sanoituksen. Laulu kuvastaa sympaattisella tavalla, millaista olisi

elad oravana kuusen latvassa, katkelmana laulun ensimmainen sakeisto.



Kas kuusen latvassa oksien alla
on pesa pienoinen oravalla.

Sen poikasen siina ne leikkia ly6
ja pikku hampahin siementa syo.

(sav. PJ. Hannikainen, san. Immi Hellén)

3.1 Aaniteollisuus ja ensimmaiset lasten radio-ohjelmat

Aaniteollisuus lahti nousuun 1920-luvun lopulla, ja Anu Karlson (2014) kertoo
artikkelissaan, ettd ensimmaéinen Y leisradiosta kuultu lastenohjelma oli vuonna
1927 alkanut Markus-sedan pitdma Lastentunti, jonka esikuvana toimi
ruotsalainen Sven-sedan lastentunti. Suomalaiseen Lastentunti-ohjelmaan lapset
saivat itse valmistaa lauluesityksid. Tosin esityksista paistoi vanhempien ja
opettajien kunnianhimo, sill& ohjelmaan valitut lapset karsittiin ankaralla k&dell&.
Mikko von Deringer (1904-1981) toimi tuolloin Yleisradion kapellimestarina ja
musiikkitoimittajana. Han kokosi lapsiryhmid, jotka esittivat lastenlauluja
soitinyhtyeiden séestyksella. Esitykset olivat kuultavissa Lastenkamarin iltasoitto

-nimisessa tuokiossa. (Karlson 2010, 72—-73.)

Vaikka lasten kanssa laulaminen oli ollut suuressa roolissa jo kauan, antoi
aaniteollisuus lauluille uuden merkityksen. Olen monesti kuullut vanhempien
ihmisten kertovan tarinaa, kuinka pieniné odotettiin kuumeisesti radiolahetyksen
alkamista. Radion adreen saattoi kokoontua koko perhe naapureineen, jolloin
yhteisollisyys korostui. Lahetys saattoi olla paivén kohokohta, joka jaettiin

laheisten ihmisten kanssa.

3.2 Georg Malmstén

Aikansa merkittavin ja kuuluisin lastenlaulujen séveltéjé ja sovittaja oli Georg
Malmsten, joka p&éosin vastasi 1930-1940-lukujen lastenlauluista. Lahes kaikille
suomalaisille on tuttu Mikkihiiri merih&dassa -laulu, josta seuraavaksi lyhyt

katkelma.

Kas, on Mikki merelle lahtenyt pikku kaarnapurrellaan,
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ja vaik onkin tuuli vain yltynyt, Mikki laulaa innoissaan:
”Hiiuli hei, huolta nyt ei! Merimies ndin kdy merta pain!
Hiiuli hei, merimies pelkoa tunne, ei!”

(sav. Georg Malmstén, san. R. R. Ryynanen)

Hénen kappaleissaan on havaittavissa viihdemusiikille ominaisia piirteita.
Yhdessa Dallapé-orkesterin kanssa Malmstén &énitti lukuisia lastenlaulujaan,
joista mainittakoon nyt Mikkihiiri-laulut ja klassikot Sairas karhunpoika seka
Jandjussin maenlasku. Malmsténin Mikkihiiri-lauluissa on kuultavissa selkea
hyvén ja pahan ero. Malmstén korostaa hyvéa (Mikki itse) hilpealla rytmikk&alla
duuriosiolla, kun taas pahaa (esimerkiksi Meripeikko) kuvastetaan hitaalla molli-
ja bassovoittoisella melodialla. Muita hdnen kuuluisimpia laulujaan ovat muun
muassa Tottelematon Tipi ja Lasten liikennelaulu, jota séveltdessaan han toimi
Poliisisoittokunnan kapellimestarina. \Voidaan todeta, ettd Malmstén loi pohjan
tuleville lastenlaulujen levytyksille. (Krokfors 2010a, 76-81.)

3.3 1950-luku

Levytetyn lastenmusiikin saralla seké perinteiset lastenlaulut ettd Georg
Malmsténin séveltamat lastenlaulut olivat padosin kattaneet musiikkitarjonnan
1950-luvulle asti. 1950-luvulla kuitenkin yleistyivat lapsisolistit, kuten pikku-
Tapani ja Suvi-Paivikki, jotka levyttivat lastenlauluja niin sanotun
radiojulkisuuden myota. (Makitalo 2013.) Niiniluodon (2010) mukaan vuonna
1957 Yleisradio jarjesti myds musiikkisatu- ja savellyskilpailun. Lisaksi yksi
tdman ajan suosituimmista yhtyeista oli Kipparikvartetti, joka levytti Harry
Bergstromin ja mydhemmin George de Godzinskyn sovittamia kappaleita.
Kipparikvartetti tunnistettiin iloa pursuavista esityksista, joissa tyylikkaisiin
vaatteisiin pukeutuneet miehet tanssivat lavalla musiikin tahdissa.
Kipparikvartetin laulut iskivat sek& perheen pienimpiin ettd vanhimpiin. Heidan
repertuaariinsa kuuluivat muun muassa laulut Hauva ikkunassa, Teddykarhujen
huviretki ja Pieni ankanpoikanen yhdessa Metro-tyttojen kanssa. (Niiniluoto
2010, 84-85.) Katkelmana ensimmaéinen sékeisto laulusta Hauva ikkunassa, joka

ainakin minulle on jaényt eldvasti mieleen lapsuudesta.



Oi katsohan, vaari, pientd hauvaa, (hau hau)

mi ikkunasta kurkistavi.

Jospa kysyisit, vaari, tuota hauvaa; (hau hau)

sen ostaisin mielellani.

(sav. ja san. Bob Merrill, suom. Kyllikki Solantera)

Varhaisin musiikkileikkikoulu oli perustettu Ingrid Soderstromin toimesta
Lahteen joskus 1940-luvun tienoilla. Musiikkileikkikouluja alkoi kuitenkin
ilmestyd enemman 1950-luvulla, jolloin Sirkka Valkola-Laine perusti vuonna
1958 Helsinkiin musiikkileikkikoulun. Han sévelsi lukuisia kappaleita koulunsa
orkesterille seké Satulaulajat-kuorolle. (Krokfors 2010e, 147.) Hanen
séveltdmiaan lauluja on myos levytetty ja niista tunnetuin on lahes kaikille tuttu
Raparperin alla. (Krokfors 2010, 153.)

3.4 1960-luku

1960-luvulla alkoi suuri muuttoliike, kun maaseudulta ihmiset hakeutuivat
kaupunkeihin asumaan. Lisaksi &&nitteiden myynti Suomessa alkoi kasvaa ja
muutaman vuoden sisalla kokonaismyynti kasvoi miljoonasta kymmeneen

miljoonaan levyyn. (Gronow 2010, 102.)

Brita Koivunen lauloi jazz-iskelman tyylisia lastenlauluja, jotka Jaakko Salo oli

séveltanyt. Lauluissa seikkaili Peppi-karhuksi nimetty hahmo. Yksi suurista
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saveltdjanimistd oli myods Sauvo ”Saukki” Puhtila, jonka savellysty0 kasitti lauluja

iskelmésta lastenlauluihin. 1960-luvulla ilmestyi Saukki ja Pikkuoravat, joiden
kanssa muun muassa matkattiin kuuhun ja kéytiin hammaslaakérissa. Lauluissa

yhdistyi Saukin rauhallisuus ja Pikkuoravien vilkkaus. (Makitalo 2013.)

3.5 1970-luku

1970-luvulla lastenmusiikki koki suuria muutoksia, sillé ajatusmaailma
kasvatustavoitteista uudistui. Lapset ndhtiin itsendising ja luovina yksiloina.
Aikaisemmin kunnioitus auktoriteetteja kohtaan oli ollut ehdotonta, mutta nyt

lapsille annettiin tilaa myds osoittaa omaa tahtoa ja kekselidisyyttd. Jopa osa
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tdman ajan lastenlauluista sévellettiin lasten itse keksimiin tarinoihin tai runoihin.
Liséksi yleistyi nonsense-perinne, jossa kerronta on sattumanvaraista ja vélilla
jopa téysin absurdia. Laulu- ja runolyriikan uusia kirjoittajia olivat muun muassa
M. A. Numminen, Kirsi Kunnas ja Jarkko Laine. (Henrikson 2010, 156-157.)

Siind missé laulujen sanoitukset kokivat uudistuksia, myds laulujen melodiat
kohtasivat uusia tuulia. Lapsia ei haluttu aliarvioida, ja heille tahdottiin tarjota
monipuolisesti erilaisia musiikillisia virikkeitd. Vaikutteita haettiin etnisistéa
musiikkityyleistd, jazzista, rytmimusiikista ja taidemusiikista. Studiotekniikka
mahdollisti 4&4nen muokkaamisen sahkoisesti, liséksi efektidanien lisédminen oli
helpompaa kuin ennen. Henrikson (2010) mainitsee artikkelissaan uudenlaisen
tyylin paaraivaajiksi Pekka Jalkasen ja M. A. Nummisen levyn Iso Mies ja
Keijukainen (1970) seké Eero Koivistoisen levyn Muusa ja Ruusa (1971), jonka

laulut oli sdvelletty Kirsi Kunnaksen runoihin. (Henrikson 2010, 156-157.)

Tyhma Antti, tyhjan pantti

naki tiell& kolme sikaa.

Yhden so6i, yhden mai.

Yksi kiipes puuhun, kakkas Antin suuhun.

Antti luuli rusinaks, puri pieneks tusinaks

ja sitten sylki pois.

(M. A. Numminen)
1960-1970-lukujen taitteessa lastenlaulut kokivat murroksen myos pedagogiselta
kannalta. Oli todettu, ettd lastenlaulut olivat liian vaikeita alle kouluikéisten lasten
laulettavaksi. Tdman vuoksi lapsiin erikoistuneet musiikkipedagogit ottivat
tyokseen saveltadd uutta kayttokelpoisempaa materiaalia. Nuottikokoelmien ja
oppilaille tarkoitettujen kirjojen lisaksi painettiin myos opettajille tarkoitettuja
oppaita. 1970-luvun uusia Kkirjoja olivat muun muassa Maisa Krokforsin Tikapuita
pitkin (1971) ja Mussikka (1974), Ritva Laurilan Musiikkia esikouluun (1973) ja

Liisa Tenkun seké Ellen Urhon Vihrea viserryskone ja Sininen soittorasia, jotka
ilmestyivat 1970-luvun puolivalissa. (Krokfors 2010, 153.)
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3.6 1980-luku

Yleisradion yleisohjelma muutettiin Radio 1:ksi ja rinnakkaisohjelma Radio 2:ksi,
joiden ohjelmasisélto voitiin erotella ns. vakavaksi ja kevyeksi. Tuotti vaikeuksia
maadritelld, kumpaan kategoriaan lapset kuuluisivat. Kuitenkin Radio 2:1la alkoi
ohjelma nimeltdan Soittorasia, jonka soittolistat maaraytyvét lasten
toivekappaleiden mukaan. Liséksi ohjelmassa pidettiin teemal&hetyksié, jolloin
aikaisimpien vuosikymmenien lastenlaulusuosikit nousivat taas soittolistoille.
Myaos harvinaisemmat ja miltei unohdetut lastenlaulut muistettiin taas.
(Sammalkorpi 2010, 192.)

1980-luvun uusi lastenmusiikki perustui paljolti taruolentoihin, joista yhtena
merkittavana esimerkkina voitaisiin sanoa olevan Marjatta Pokelan Morko-
hahmo. Tastd Morko-hahmosta tehtyja laulukirjoja ovat muun muassa
Morkoooppera (1980), Morri-moykyn suvi (1983) ja Karamelliooppera (1989).
Marjatta Pokela on yksi niista henkiloistd, jonka ansiosta myo6s 5-kielinen kantele
vakiinnutti hiljalleen paikkansa musiikinopetuksessa. Han onkin ammentanut

ideoita savellystuotantoonsa padosin kansanmusiikista. (Krokfors 2010, 172-173.)

Toinen 1980-luvun rakastettu taruolento oli Allu Tuppuraisen Rélli-peikko, jonka
ei edes aluksi pitdnyt olla lapsille suunnattu satuhahmo. Rolli-peikko mielt&da
itsensé pelottavaksi, mutta syvalla sisimmaltaéan hahmo on inhimillinen, herkka ja
pelkd@miseen taipuvainen olento, jonka tunnusomainen lausahdus on ”Kautta
likaisten varpaitteni!” Tolonen (2010) kertoo artikkelissaan, ettd Allu Tuppurainen
on itse kertonut laulujen tarinoiden kumpuavan hdnen omasta lapsuudestaan.
(Tolonen 2010, 216-217.)

1980-luvun musiikkipedagogeilta ilmestyi myos lisaa opetuskayttoon tarkoitettua
materiaalia. Ritva Ollarannan ja Maija Simojoen kirja Musiikkia muksuille (1980),
Maisa Krokforsin ja Anne Lindebergin Soittaminen (1981), Inkeri Simola-
Isakssonin Musiikkiliikunta (1982) sekd Maisa Krokforsin ja Soili Perkion
Tuutulauluja ja syliloruja (1988), joka syntyi alle 3-vuotiaiden
musiikkikasvatuskokeilun yhteydessé. (Krokfors 2010, 154.)
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3.7 1990-luku

1990-luvulla oli yleistd ottaa vaikutteita muiden maiden musiikkityyleistd, mutta
toisaalta samalla vaalittiin myds suomalaista kansanperinnettd. Mikko Perkoilan
laulelmat olivat kansamusiikkipainotteisia, ja tarinanomaisten sanojen takana oli
aina jotakin oivallettavaa. Pentti Rasinkankaan lastenlaulut olivat samalla sek&
hauskan hullunkurisia ettd vakavia. Rasinkankaan laulut sopivat lasten ja aikuisten
kuunneltavaksi. (Mékitalo 2013.)

Jo vuonna 1989 alkunsa saanut Riitta Korpelan luoma hahmo Ti-Ti Nalle seikkaili
Pikku kakkosen musiikkiohjelmissa. Hahmojen nimet perustuivat rytmiikan
perusteisiin, silld Isoisanalle ja Isoditinalle liikkuivat eteenpdin puoli- ja
kokonuotein. Ti-Ti Nallen oma nimi perustuu kahdelle kahdeksasosanuotille, kun
taas hanen pikkusiskonsa Tau-Nallen nimi perustuu taukoon. (Krokfors 2010,
202-203.)

Vaikka lapsille suunnattua rock-musiikkia oli tehty jo 1970-luvulla, nousi se
uuteen kukoistukseen 1990-luvulla. Jo 1987 luvulla perustettu Frobelin Palikat
-yhtye teki lapimurron vuonna 1993, jolloin heidan albuminsa Sutsisatsi ilmestyi.
(Kapiainen 2010, 226.) Yhtyeen muodostavat nelj& miestd, jotka kertovat omilla
nettisivuillaan kohdanneensa toisensa Helsingin lastentarhaopettajaopistossa
(Frobelin Palikat 2014). Yhtyeen nimi viittaa saksalaiseen kasvatuspedagogi
Friedrich Frobeliin. Frobelin Palikoiden lauluissa yhdistyy leikkiminen ja
litkkuminen, huumori sekd rock-painotteinen musiikki. Heid&n tunnetuimpia
kappaleitaan ovat muun muassa Leijonan metsastys, Sutsisatsi, Robotti-rock ja
Kapteeni kaskee. (Kapiainen 2010, 226-227.)

Lapsista oli muovattu tahtia jo 1970-luvulta saakka, mutta vasta 1990-luvulla
buumi kasvoi merkittavésti. Televisiossa alkoi pyorid Seppo Hovin juontama
lastenlauluohjelma Tenavatahti. Lasten tekemista &&nindytteista valittiin
ohjelmaan péaésevét esitykset. Ohjelmassa oli alkuerat, vélierat seké finaali, jotka
kaikki televisioitiin. Toisesta vuodesta alkaen finaali tuli suorana lahetyksena.
Kilpailuiden voittaneet lapset saivat kiertda esiintymassa ja saivat mahdollisuuden

levyttdd oman cd-levyn. Tenavatéhti-ohjelma kantoi noin viisi vuotta, jonka
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jalkeen sité seurasi samankaltainen ohjelma Karuselli. (Koppinen 2010, 212—
213))

1990-luvun alusta lahtien on ilmestynyt entistd enemman musiikillista
Kirjallisuutta, joka on suunnattu aivan perheen pienimmille. Téallaisia Kirjoja ovat
muun muassa Eve Alhon Vauvakulta, Elina Viitaila-Pulkkisen Vauvojen laulut ja
Eve Alhon, Soili Perkion sekd Hilkka Hautsalon Vauvojen laulun aika. (Krokfors
2010, 154.)

3.8  Lastenmusiikki nykyaan

Mielesténi nykyajan lastenmusiikki kattaa niin paljon erilaista musiikkia, etté sitd
on vaikea yksiselitteisesti maaritella vaikkapa tyylillisesti. Nykyaikana myds
popparit ja rokkarit ovat innostuneet lastenmusiikin tekemisestd, minké kautta
ovat syntyneet mm. levyt Ipanapa 1 (2007), Ipanapa 2 (2008), Ipanapan
iltalaulut (2009), Ipanapa liikenteessa (2009) ja Ipanapa talvilalut (2009).
Levyilla tdmén pdivan parhaat artistit esittavéat lapsille kirjoitettua laadukasta ja
oivaltavaa musiikkia. Yhtena lahtokohtana on ollut se, ettei lasten musiikkimakua
saa aliarvioida. (Koppinen 2010, 230-231.) Muita nykyajan suuria lastenmusiikin
esittdjid ovat mm. Hevisaurus, Paukkumaissi ja Herra Heindmden Lato-orkesteri,
jossa vaikuttaa muun muassa Miljoonasateesta tuttu Heikki Salo (Koppinen 2010,
232-233).
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4 MUSIIKKIPEDAGOGIT LAULUJEN TEKIJOINA

4.1 Saveltdmisesta yleisesti

Saveltdja Hannu Pohjannoro (2002, 162) kuvailee saveltdmista d&nten
keksimiseksi, valitsemiseksi ja jarjestamiseksi. Mielestani tdma on kaikessa
yksinkertaisuudessaan hyvin kiteytetty maaritelmé saveltamiselle. Kaiken
kaikkiaan saveltdminen on mielesténi luova prosessi, jossa syntyy aina jotakin

uutta.

Tapoja séveltdd on monia. Voidaan sanoa, etta tapoja on vahintaan yhta monta
kuin on sdveltdjiakin. Lisaksi tulee huomioida, ettd sama saveltdja voi kayttaa
hyvin erilaisia sdvellystapoja riippuen tyostettavésta kappaleesta. Nuoret
musiikkipedagogiopiskelijat Huhtinen ja Virtanen kuvailevat yhteisessa
opinnaytetydssaan savellysprosessejaan. Huhtinen kertoo, etta toisinaan
sévellystyo alkoi inspiraation kautta ja vélill& h&n istui pianon &areen
séveltadkseen jotakin uutta. Hanelle musiikin harmonia oli tarke& elementti, joten
sévellykset saivat usein alkunsa sointukierron kautta. Virtanen taas kertoo
séveltdmiensé laulujen saaneen alkusysayksen pienestd melodiapatkasta, jonka
ympérille h&n improvisoi erilaisia melodioita pianon &arelld. (Huhtinen &
Virtanen 2014, 12-13.) Musiikkipedagogiopiskelijoiden Niemen ja Virénin
opinndytetyossa taas Niemi kertoo saavansa inspiraation séveltdmiseen
useimmiten valmiina olevista teksteistd. Tekstit herattavat hanessa mielikuvia,
joiden kautta maaraytyy esimerkiksi laulun tempo ja karakt&ari. (Niemi & Virén
2011, 4.)

Mielestani instrumentaalinen musiikki kertoo tarinaa harmonian ja rytmin kautta,
jotka yhdessa ovat kaksi musiikin peruselementtid. Ei kuitenkaan voida puhua
laulusta ja laulun laulamisesta ennen kuin harmoniaan ja rytmiin lisatdan myos

sanoitus.

4.2  Sanoittamisesta yleisesti

Inspiraation laulun sanoihin voi saada mistd tahansa. Jo valmiiksi sévelletty

melodia voi heréttd4 vahvoja mielikuvia tai ajatuksia tarinasta, toisaalta tietyt
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sanat voivat luoda ajatuksen tietynlaisesta musiikista ja melodiasta. Partanen
kertoo opinnaytetydssaan, ettei oikeaa tapaa saveltad tai sanoittaa ole olemassa.
Hé&nen mukaansa ensin voi syntya teksti ja sen ymparille melodia tai toisinpéin.
(Partanen 2013, 11.)

Olen monesti huomannut ystavapiirisséani, etta ystavilleni kappaleiden sanoilla ja
sanomalla on tarke& merkitys. Partanen toteaakin opinnaytety6ssaan, etta sanat
kertovat tarinaa hieman toisella tavalla, ehka selkedmmin, kuin melodia ja
harmonia instrumentaalisessa musiikissa. Han mainitsee, ettd jokainen meista
ymmartéé sanoja ja niiden merkityksié — vaikkakin sanojen tulkitseminen on
kuulijasta kiinni, kun taas instrumentaalista musiikkia kuunnellessa tarina
rakentuu enemman mielikuvituksen varaan. (Partanen 2013, 11.) Itse olen
huomannut, etta laulujen melodiat herattavat mielenkiintoni. Melodioista saan
mielikuvia, joiden pohjalta rakennan mielessani kappaleen tarinan. Vasta tdman

jalkeen kuuntelen sanoitusta tarkemmin.

4.3 Laulun tekeminen lasten laulettavaksi

Saveltamisen ja sanoittamisen luonne muuttuu, kun laulu tehdédén jotain tiettya
kohderyhméa ajatellen. Mielestani on erilaista saveltda ja sanoittaa pop-artisteille
kuin lapsille laulettavaksi tarkoitettua kappaletta. Vaikka pop-lauluissa ja lasten
lauluissa on yhtaldisyyksia esimerkiksi rakenteissa, taytyy lapsille laulettavaksi
tarkoitettu laulu tehd& lasten sanelemilla ehdoilla. Kolmantena
opiskeluvuotenamme oli tehtdvéana saveltaa lapsille suunnattu laulu, joten k&ytén
t&ssé osiossa lahteend varhaisian musiikkikasvattajan ja koulumme
ainedidaktiikan opettajan Anna Helemaa-Hollon (2012) tekemaa

sévellysohjeistusta.

4.3.1 Laulun tekeminen taitotason mukaan

Jos laulettavan kappaleen tekee ryhmaén taitotason mukaan, tdytyy huomioida, etté
lasten muisti, sanavarasto ja d&niala kehittyvat kasvaessa. Tavallisimmin patee se,
ettd mita pienempi lapsi on, sitd yksinkertaisempana laulu kannattaa pit&é.
Sanoitusten ja laulun aiheen tulee olla lasten maailmaan sopiva. Lasten on

helpompi muistaa laulut sanat, jos he ymmartavét ja tietdvat, mista laulavat. Jos
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laulussa on lapsille ennestaan vieraita sanoja, olisi hyvé selittaa lapsille sanojen
merkitys. Olen itse huomannut musiikkileikkikoulutunteja pitdessani, ettd lapsille
on aina darimmaisen iloinen asia oppia uusia sanoja ja sanontoja. Laulun
sanoitusta tehdessa taytyy kiinnittdd huomiota myos laulun rytmiin, silla sanat
vaikuttavat suoraan laulun rytmitykseen. Jos laulussa on useampi sékeisto, olisi
hyva pitdd sama rytmi jokaisessa sakeistdssa, etenkin jos laulua on tarkoitus

tititoida my&hemmin.

Lapsille laulettavaksi tarkoitetun laulun melodian tulee olla selked, etenkin jos
kyseessa on metodilaulu. Liian suuret hypyt &anien valilla kannattaa unohtaa.
Liséksi laulun &&niala ei saa olla liian laaja. Kaksivuotiaan d&niala on noin kolme
séveltd ja 3—4-vuotiaalla se on kasvaa 3-5 sdvelen tasolle. 5-6-vuotiaan ambitus
eli laulun alimman ja ylimman aanen ero on noin 8 savelta. (Anna Helemaa-Hollo

2010.) Kannattaa myds huomata, ettei laulusta tule liian pitk&a.

4.3.2 Laulun tekeminen kayttotarkoituksen mukaan

Laulun voi saveltaa jonkin tietyn kasiteparin opettamiseksi lapselle. Esimerkiksi
kasiteparia nopea—hidas opettaessa olisi suotavaa, ettd laulun nopean ja hitaan
osan tempojen vélilla olisi selked ja helposti havaittava ero. Liséksi sanoituksessa
voi huomioida, ettd esimerkiksi nopeassa osassa lauletaan janiksesta ja hitaassa
osassa Kilpikonnasta. Laulu voidaan séveltad myos pelkéstaan laulettavaksi
lauluksi, jolloin aikaisesmmin mainitut sanoitukset, rytmi ja melodia ovat
huomioitavia asioita. Jos laulusta haluaa tehda leikkilaulun eli laulun, johon
liittyvat olennaisesti joko leikkiliikkeet tai -viittomat, tulee kiinnittdd huomiota
leikkiliikkeiden ja sanoituksen yhteensopivuuteen. (Helemaa-Hollo 2012.) Myds

Numminen pohtii lastenlaulun luonnetta:

"Tdrkeintd olisi tarjota lapsille juuri sitd musiikkia, joka on
heille tarkoitettua. Niin sanottu perheen yhteinen musiikki voi
lipsahtaa vain aikuisten maun mukaiseksi, eikéa se silloin tarjoa
lapsille sita elamystd, jota ndma tarvitsisivat. Musiikki on niin
kuin muukin taito ja tieto. Parasta aloittaa alkeista ja edeta
kohti mutkikkaampia muotoja.” (Numminen 2005.)
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5 TUTKIMUKSEN TOTEUTTAMINEN

5.1 Tutkimuksen idea

Halusin selvittad, minkélainen suhde opiskelijoilla on lastenlaulujen
séveltdmiseen ja sanoittamiseen. Jokainen Lahdessa opiskeleva varhaisian
musiikkikasvatuksenopiskelija saa jossain vaiheessa koulutustaan tehtévaksi
vahintadn yhden lastenlaulun séveltamisen ja sanoittamisen. Liséksi tahdoin
tietdd, kuinka moni heisté tekee sita sisadisen motivaation kautta ja millaiseksi he

kokevat omien laulujensa merkityksen.

5.2 Kyselyn suunnittelu ja toteuttaminen

5.2.1 Kyselylomake

Halusin kerata tutkittavan aineiston kyselylla (katso LIITE 1), koska ajattelin ndin
saavani mahdollisimman monet vastaamaan kyselyyni. Kyselylomakkeen
tayttdmiseen on helpompi 16yta4 pieni rako vaikka koulupdivan aikana tai illalla
tietokoneella ollessa. Haastatteluja tehtdessa olisi vaadittu enemman yhteista
aikaa. Toisaalta silloin olisi ollut mahdollista esittada syventavia jatkokysymyksia
ja paasta vield tarkemmin sisdlle haastateltavan ajatusmaailmaan. Tutkimusta olisi
voinut laajentaa haastattelemalla muutamaa vastaajista viel& kyselylomakkeen

tayttamisen jalkeen.

Tein nopeasti raakaversion kyselylomakkeesta, mutta huomasin sen tarvitsevan
paljon muokkausta. Kysymysten laatiminen ei ollut helppoa. Itselleni selkeélta
kuulostava kysymys ei vélttamétta kuulosta vastaajalle yhté selkeélté. Siksi tuli
olla tarkkana, etteivét kysymykset liikaa johdattelisi vastaajia vastaamaan
toivotulla tavalla. Halusin myds pitaa kyselyn melko ytimekkaand, jotta useammat
jaksaisivat vastata siihen. Kun lomake oli mielesténi valmis, lahetin sen vield
oikoluettavaksi ohjaavalle opettajalleni. Tdman jélkeen tein pienid korjauksia
opettajan ohjeiden mukaan, jonka jalkeen lomake oli valmis eteenpdin

lahetettavaksi.
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5.2.2 Kyselyn lahettdminen ja vastausten vastaanottaminen

Loin Facebookiin ryhmékeskustelun, johon lisésin 24 varhaisian
musiikkikasvatuksen opiskelijaa Lahden ammattikorkeakoulusta. Aloitusviestissa
kerroin opinndytetyostani ja sen aiheesta. Liséksi lisésin liitteeksi laatimani
kyselylomakkeen Word-tiedostona. Yhtd opiskelijaa l&hestyin suoraan
séhkdpostitse, silla hantd en olisi voinut tavoittaa Facebookin kautta.

Kyselylomakkeen vastaanotti ndin yhteensa 25 opiskelijaa.

Pyysin opiskelijoita tayttdmaan kyselylomakkeen ja lahettdmaéan sen minulle
séhkdpostiin, silld en halunnut vastaajien nékevan toistensa vastauksia. Talla
pystyttiin valttdmaén se, ettd ensimmaisend vastanneet olisivat voineet
tahattomasti johdatella vastauksillaan uusia vastaajia. Lisaksi pyysin jokaista
vastaajaa liittdamaan vastauksen yhteyteen yhden esimerkkikappaleen itse
séveltamastadn ja sanoittamastaan laulusta sek& kertomaan juuri kyseisen laulun
syntyprosessista. Kappaleen l&dhettdminen oli vapaaehtoista, mutta silti
lahestulkoon kaikki lauluja séveltavat opiskelijat lahettivét laulunsa minulle

nahtavaksi.

Kaiken kaikkiaan sain séhkopostin vélitykselld yhteensé yhdeksalta opiskelijalta
vastaukset kysymyksiini.

5.3 Tulosten analysointi

Luin kaikkien vastaajien vastaukset lapi yksitellen sitd mukaa, kun niita minulle
saapui. En tehnyt vield ensimmaisen lukukerran jalkeen mink&anlaisia
muistiinpanoja vastauksista. Kun olin vastaanottanut kaikkien yhdeksan vastaajan
vastaukset, kokosin ne yhdeksi nipuksi ja aloin kdyda niité lavitse
kokonaisuutena. Ensin tyostin séveltavien vastaajien vastaukset, sen jalkeen ei-

séveltavien vastaajien vastaukset.

Kirjoitin jokaisen kysymyksen erilliselle paperille, jonka jélkeen kirjasin
kysymyksen alle ranskalaisin viivoin kaikki vastauksissa olleet tarkedt elementit
ja kommentit. Ké&vin vastaukset 1&pi yksi kysymys kerrallaan. Liséksi lisdsin
muistiinpanoihini myos suoria sitaatteja, jos joku vastaajista oli mielestani joko

tiivistanyt vastauksensa osuvasti tai keksinyt jonkin hyvan ilmauksen sita
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kuvaamaan. Kun olin k&ynyt l&pi seka saveltavien etté ei-saveltavien
kyselyvastaukset, k&vin kaikki kysymyskohdat 1api viel& yksitellen. Saatoin tehda
joihinkin kohtiin vield pienié tarkennuksia. Muistiinpanojeni pohjalta kirjoitin

opinnaytetyon tulokset-luvun.
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6 TULOKSET

Sain vastauksia yhteensd yhdeksan kappaletta. Yhdeksésté vastaajasta kahdeksan
kertoo tekevansd omia loruja seké runoja. Yksi vastaaja kertoo, ettei tee
kumpiakaan. Seitseman vastaajaa tekee omia lastenlauluja, kun taas kaksi

vastaajaa ei ole kokenut sité viela tarpeelliseksi.

6.1 Saveltavat vastaavat

6.1.1 Lahtokohdat lastenlaulujen saveltamiselle

Halusin tietdd, minka takia ja millaisiin tarkoituksiin vastaajat saveltdvat. Suurin
osa heista kertookin tekevanséd omia lastenlauluja yksinkertaisesti vain siita
syysta, ettei tuntiin ja teemaan sopivaa tavoitteiden mukaista laulua ole I0ytynyt
olemassa olevista materiaaleista. Erddn vastaajan mielestd oman laulun tekeminen
on helpompaa ja hauskempaa kuin Kirjojen penkominen, toisen mielesta taas itse
sévellettyyn kappaleeseen saa siséllettya kaiken sen, mitd tunnilla olisi tarkoitus
oppia ja kasitelld. Muutamat pitdvat myos valmiin materiaalin maaréé toisinaan
lilan vahaisend. Lauluja tehdaan myos pelkastaan ilosta saveltda. Eras vastaajista
kertoo, etta sdveltamisestd on kaiken kaikkiaan tullut tapa ja lastenlaulut syntyvat
kaiken muun savellystyon sivussa. Helpompia eli niin sanotusti yksinkertaisempia
lauluja tehddén lasten kanssa laulettavaksi, haasteellisempia kappaleita k&ytetadn

rentoutuksissa ja kuunteluharjoituksissa.

Monilla laulujen tekeminen lahtee ajatuksesta, etta laulut jadvat suurimmaksi
osaksi ainoastaan saveltgjan itsensé kayttoon. Toisaalta ajatus laulujen
levidmisestdkaan ei haittaa, etenk&an jos laulut ovat onnistuneita ja hyvaksi
todettuja. ”On mukavaa, jos joku muukin kokee laulun kéyttokelpoiseksi”, erds
vastaajista toteaa. Muutamat myos korostavat, ettd on hienoa jakaa lauluja kurssi-,
opiskelu- ja tyokavereiden kesken. Né&in tehdaan vahintdan kerran opiskelun
aikana Lahden ammattikorkeakoulussa, jolloin jokaisen oppilaan tulee itse
séveltdd ja sanoittaa laulu seké jakaa se muille. Erds vastaajista ei pida
todennadkdisena sitd, ettd oma laulu levidisi muiden ké&ytdssa. Toisaalta han

ilahtuisi, jos joku pitdisi hdnen laulustaan ja haluaisi kayttaa sita.
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6.1.2 Savellysprosessi

Halusin tietad, kuinka paljon sévellystapa vaihtelee tai onko joillain vastaajista
séveltdmiseen jokin tietty kaava, jonka mukaan prosessi etenee. Vastauksista
ilmenee heti, etté tapa saveltéa vaihtelee todella paljon — sama saveltaja saattaa
kayttaa jokaisen saveltdmansé laulun kohdalla taysin erilaista ty0jarjestystad. Tama
on mielestdni ymmarrettdvad, ja vastauksissa monet kertoivatkin tygstavansa
laulun kaikkia osa-alueita samanaikaisesti. Kolmannes vastaajista kuitenkin
mainitsee yhtend merkittdvana tekijana sointukierron, joka useimmiten herattaa
inspiraation. Laulut syntyvét improvisoimalla sointukierron péélle jotakin, joka
juuri silld hetkelld kuulostaa hyvélta. Lahes jokainen vastannut mainitsee tarpeen
olevan tarkedssa roolissa lauluja saveltaessa — ensin siis valitaan laulun aihe,
teema, sisélto tai opetettava asia ja lopuksi tehdaén kaikki muu. Muutamat
vastaajat kertovat sanojen syntyvan ensin, silla melodia on helpompi rakentaa
sanoituksen ympérille. Toisaalta haastavammissa lauluissa, joita lasten ei ole
tarkoitus itse laulaa, halutaan panostaa melodiaan, koska kaytettavissa oleva

sévelskaala on paljon laajempi.

Kolmannes vastaajista sanoo, etté laulut tulevat kerralla valmiiksi. Erés sanoo,
ettei han ole kokenut muokkaamista tarpeelliseksi tdhan mennessé. Toinen taas ei
muista muokanneensa. Suurin syy, minka takia vastaajat muokkaavat erityisesti
laulujensa sanoituksia jalkikateen, johtuu siitd, ettd laulua tehdessa on tyydytty
keskinkertaiseen ratkaisuun ja myhemmin tilalle on keksitty jotain huomattavasti
parempaa. Toisaalta lauluja halutaan muokata aiheeseen sopivammaksi tai
vastaamaan paremmin alkuperdista kayttotarkoitusta. Erds mainitsee tehneensa
my6hemmin muutamista lauluistaan sekd helpomman ettd vaikeamman version,
jotta sité voisi kayttaa eritasoisten ryhmien kanssa. Aluksi laulu saatetaan saveltaa
vain laulamista varten, mutta myéhemmin sitd halutaan muokata, jotta sita
voitaisiin hyddyntda lilkunnassa, soittamisessa tai kasiteparien opettamisessa.
Yksi vastaajista séveltda selvasti muita vastaajia enemman, ja hdnen mielestéén

lauluja tarvitsee ehdottomasti muokata vield jalkikateen.
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6.1.3 Laulujen kaytto ja merkitys musiikkileikkikoulutunneilla

Jokainen vastaaja kertoi kéyttavansa itse savellettyja lauluja

musiikkileikkikoulutunneilla.

Tunnin pitdmista ei koeta merkittavasti erilaiseksi, sisaltyi tuntisuunnitelmaan
sitten oma laulu tai ei. Halusin tiet&a, jannittdédko oman laulun kayttaminen tai
vanhempien seka lasten reaktio, ja tulokset jakautuivat melko tasaisesti vastaajien
kesken. Kolme vastaajista kertoo, ettei heitd jinnitd oikeastaan ollenkaan. ”Ei
juurikaan jannitd”, vastaa kaksi muuta. Loput kaksi kertovat jannittdvansa
tavallista enemman. Toinen heista epéilee, ettd hanta jannittaisi varmasti

huomattavasti enemman, jos kyseessé olisi perheryhma.

Harva kertoo vanhemmille tai lapsille séveltdneensa laulun itse. Yksi eniten esille
noussut syy tahan on se, ettd omaa laulua pidetdan lauluna muiden joukossa ja
muidenkaan kappaleiden séveltajid ei mainita tunnin aikana — miksi siis menetella
eri tavalla oman laulun kohdalla? Kuitenkin saveltdjaa kysyttdessa suurin osa

vastaajista kertoisi laulun omakseen.

Yksi vastaajista kertoo erityisen mielellaan kayttavansa omia laulujaan, silla
niiden avulla tunnin rakenne ja draaman kaari pysyvat paremmin koossa. Talloin
laulu on juuri kyseist4 tilannetta varten savelletty teos. Eniten omaa laulua
kayttéessa ollaan kiinnostuneita siitd, milla tavalla lapset ja vanhemmat reagoivat

siihen.

6.1.4 Millaisia lauluja sévellettiin?

Seitsemasta séveltavasta varhaisidan musiikkikasvatuksen opiskelijasta viisi lahetti
minulle ndytteen itse séveltdmastadn ja sanoittamastaan laulusta. Seuraavaksi

kerron muutamin sanoin jokaisesta laulusta.

Laulu 1 on seitsemansivuinen teos, joten se erottui selkeasti kaikkien laulujen
joukosta. Laulu kertoo haamusta, ja se on savelletty osaksi lapsille tarkoitettua
musikaalia. Laulu on nuotinnettu tietokoneella, ja nuotinnokseen on merkattu
tarkasti soinnut, tempomerkinté sekd voimakkuusvaihtelut. Laulu on sovitettu

laulajan, kitaristin, basistin, viulistin, alttoviulistin ja sellistin esitettévaksi.
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Séaveltdja itse kertoo, ettéd oli tarkedd saada lauluun haamumainen tunnelma.
Taman takia han halusi tehda ensin melodian, koska sanojen lisaédminen
oikeanlaista tunnelmaa luovaan melodiaan on helpompaa. Toisaalta han kuvailee,
ettd sanat tyostaytyvat alitajuisesti jo saveltamisprosessin aikana. Nuotin lisaksi
laulun sdveltdja l&hetti minulle demon laulusta. Itse en ole koskaan tehnyt tdmén
mittakaavan lauluja, joten nuotin hahmottaminen &&nineen oli melko haastavaa.
Taman takia oli mukava kuunnella laulusta tehty demo, josta kieltdmatta huokuu

haamumainen tunnelma.

Laulu 2 on viidakkoaiheinen laulu, jonka avulla on tarkoitus tutustua mm.
erilaisiin sointivareihin. Sain laulun solmisoituna, silla saveltdja ei ole nuotintanut
viela muitakaan tekemidan lauluja. Laulu syntyi, kun tekija herasi aamuyon
tunteina kesken unien. limeisesti laulu jotenkin soi heratessa hanen mielessaan,
joten hdnen oli pakko kayda heti kirjoittamassa laulu muistiin. S&velt&jé on itse
kayttanyt laulua tunneilla ja todennut sen kéyttokelpoiseksi seké toimivaksi. Laulu
on jopa jaanyt lasten mieleen, silla he ovat kuukausienkin jalkeen muistaneet
tdman laulun. Voin itse hyvin kuvitella, etta lapset nauttivat tastéa laulusta ja

pystyvat samaistumaan erilaisiin viidakon eldimiin.

Laulu 3 on avaruudesta ja tahdista kertova laulu. Se on nuotinnettu tietokoneella,
ja nuottiin on merkitty tempomerkintd, soinnut seké bassolinja. Laulu on
opiskeluihin liittyva sévellystehtava. Idea lauluun lahti ensimmaisesta virkkeesta
ja siihen keksitysta melodiasta. Séveltgja tyosti melodiaa ja sanoitusta
paasaantoisesti samanaikaisesti, toisinaan loppusointujen keksiminen tuotti
vaikeuksia. Laulussa on selvasti kuultavissa popahtavia vaikutteita, ja saveltaja
kertookin pop-tyylin olevan hanelle ominaista. Itse huomasin, etté laulu jai

helposti soimaan paéhén.

Laulu 4 on lentdmisesté kertova laulu, joka on tehty koulutehtdvaa varten. Tamé
nuotti on Kirjoitettu tietokoneen nuotinnusohjelmalla, ja siihen on Kirjoitettu
melodian ja sanojen lisaksi viel& leikkiliikkeet perheryhmélle. Saveltdjalla oli
mielessaan selked kayttotarkoitus ennen laulun saveltamista. Matkatessaan
bussilla héneen iski inspiraatio. Sanat olivatkin pian valmiina, ja melodia ilmoitti
itsestddn jo sanoitustyon aikana. Saveltdja sai laulun kasaan péapiirteittain saman

bussimatkan aikana, mutta myéhemmin han kuitenkin viela muokkasi sanoja ja
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keksi lisaa sékeistoja. Han kaytti laulua omalla tunnillaan, ja hanen mielestdan se
toimi hyvin. Laulu on alun perin tarkoitettu vauvoille ja 1-vuotiaille.

Laulu 5 on nuottipaperille k&sin Kirjoitettu, ja se kertoo jadkarhusta. Laulu on
sévelletty tiettyd teemaa varten. Saveltaja halusi sisallyttda teemaan ehdottomasti
jadkarhun, ja koska mitédén toimivaa valmista laulua ei 16ytynyt, hén paatti
séveltad sellaisen itse. Hanelle syntyi ensin kasitys laulun sanoituksesta, jonka
jalkeen herasi ajatus melodiasta. Kun melodia ja sanoitus olivat valmiit, han mietti
vield, kuinka laulua voisi hyodyntédd musiikkiliikunnassa. Saveltajan mukaan laulu

toimi tunnilla hyvin ja han aikoo kayttaa laulua myos jatkossa.

6.2 Ei-saveltavat vastaavat

Molemmat vastaajista ovat tyytyvéisia valmiin materiaalin méaéraan, ja he eivét
ole vield kokeneet tarpeelliseksi saveltaa omia lastenlauluja. Toisaalta
musiikkileikkikoulutunteja on takana vield sen verran vahan, etta saveltdmistarve
voi tulla vastaan muutamien vuosien péasta. Kumpikaan vastaajista ei sulje taysin

pois sitd mahdollisuutta, etteivatko he vield joskus séveltdisi lauluja myos itse.

Toinen vastaajista ei mielld itsednsé “sdveltdjatyypiksi”, tai ainakaan tarpeeksi
taitavaksi sellaiseksi, jotta hén alkaisi tehdé lauluja itse. Toinen taas nostaa esille
kriittisyyden omia tuotoksiaan kohtaan. Heita yhdistaa ajatus siitd, etteivét he koe

olevansa vielé valmiita ja saveltdminen koetaan vield haastavana asiana.

Toisella vastaajista on tapana laulaa omia improvisoituja melodioita lapsillensa.
Laulut ovat hetkessé syntyneitd, eika niité taltioida millaan tavalla muistiin.
Toinen taas kirjoittaa runoja ja loruja, silla han kokee sen huomattavasti

helpommaksi kuin sdveltamisen — ainakin talla hetkella.

Jannittdmisen suhteen vastaajat erosivat taysin toisistaan. Toinen vastaaja uskoisi
tunnin menevéan samalla tavalla kuin muutenkin, toinen taas epdilee jannittdvansa
melkoisesti koko tunnin ajan. Kumpikaan vastaajista ei kertoisi laulua itse

tehdyksi, elleivat vanhemmat tai lapset sita heilta kysyisi.

”Luulen, ettd oman laulun k&yttdmisesté tulisi ihan hyva mieli, varsinkin jos

nakisi itse sen toimivan tunnilla”, toinen vastaajista sanoo.
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7 POHDINTA

Olen loytanyt itsestani seké saveltdjad ettd sanoittaa, ja ne puolet ovat I6ytyneet
opiskellessani Lahden ammattikorkeakoulussa varhaisian musiikkikasvatusta.
Laulut syntyvét toisinaan ilman suurempaa ponnistelua, vélilla taas on tehtéava
kunnolla toit4 saadakseni jotakin uutta aikaan. On upeaa huomata, etté itse tehty
laulu on onnistunut ja toimiva, mutta valitettavasti jokaisen laulun kohdalla ei kay
nain. Kaiken kaikkiaan on kuitenkin tarkeéd, etta uskaltaa tehda ja yrittaa, vaikka

lopputulos ei olisikaan aina onnistunut.

Tutkimustani tehdesséni oli ithana huomata, ettd monet koulukavereistani

uskaltavat ja haluavat tehda lauluja itse. Heidan vastauksistaan oli luettavissa,
etteivat laulut aina onnistu, mutta silti onnistumisen kautta uskalletaan yrittaa
uudelleen eika into saveltamiseen sammu. Osalle vastaajista sdveltdminen on

melkein kuin eldméntapa, toisille se taas on yksi osa tulevaa ammattia.

Tulokset vastasivat melko tarkasti odotuksiani. Odotin suurimman osan tekevan
lauluja itse, mutta uskoin, ettd joukosta 16ytyy myds muutama ei-saveltava. Oli
hienoa lukea, etté ei-saveltavatkin pitivat mahdollisena ajatusta, etta he tekisivat
lauluja itse joskus tulevaisuudessa. Kukaan vastaajista ei pitdnyt omien laulujen
tekemista taysin poissuljettuna vaihtoehtona. Osasin jo ennalta odottaa, ettei ole
olemassa yhta ja ainoaa tapaa tehda lauluja. Oli kuitenkin mielenkiintoista kuulla,

minkalaisia tapoja on yleisesti kaytdssa.

Jos jatkaisin tatd tutkimusta, minusta olisi hienoa verrata eri
ammattikorkeakoulujen pedagogiopiskelijoita ja heidén suhdettaan saveltamiseen.
Nyt tulokset jadvat melko yksipuolisiksi eiké niité voi yleistaa, koska kaikki
vastaajat ovat opiskelleet varhaisian musiikkikasvatusta Lahden
ammattikorkeakoulussa ja saaneet sielté tietynlaiset lahtokohdat. On selvaa, ettd
jossakin oppilaitoksessa laulujen tekemisté saatetaan erityisesti painottaa ja siihen
kannustetaan, kun taas toisaalla sanoittaminen ja sdveltdminen ovat ehk& vain yksi
pieni yksityiskohta, johon ei sen kummemmin kiinnitetd huomiota. Olisi kuitenkin

mielenkiintoista tietdd, kuinka suuria eroja koulujen valill& on.



28

LAHTEET

Autio, M. 2013. Kodaly-kurssin muistiinpanot. Lahden ammattikorkeakoulu.
Musiikin koulutusohjelma. Lukuvuosi 2013-2014.

Frobelin Palikat. 2014. Kotisivut (viitattu: 1.11.2014). Saatavissa:
http://www.frobelinpalikat.fi/

Gronow, P. 2010. Lelugramofonista pitkaan leikkiin. Lastenlevyjen varhaista
historiaa. Teoksessa: A. Ahola & J. Nikulainen (toim.): Aika laulaa lapsen kanssa:

Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSOY, Helsinki.

Helemaa-Hollo, A. 2010. Ainedidaktiikka 1:n muistiinpanot. Lahden
ammattikorkeakoulu. Musiikin koulutusohjelma. Lukuvuosi 2010-2011.

Helemaa-Hollo, A. 2011. Ainedidaktiikka 2:n muistiinpanot. Lahden

ammattikorkeakoulu. Musiikin koulutusohjelma. Lukuvuosi 2011-2012.

Helemaa-Hollo, A. 2012. Ainedidaktiikka 3:n muistiinpanot. Lahden
ammattikorkeakoulu. Musiikin koulutusohjelma. Lukuvuosi 2011-2012.

Henrikson, J. 2010. Lastenmusiikki uudistuu 1970-luvulla. Teoksessa: A. Ahola
& J. Nikulainen (toim.): Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin
historiassa. WSQY, Helsinki.

Hongisto-Aberg, M., Lindeberg-Piiroinen, A. & Méakinen, L.1993. Musiikki

varhaiskasvatuksessa : Hip hop musisoi!. Tammer-Paino Oy, Tampere.

Huhtinen, A. & Virtanen, S. 2014. ”T44 kuulostaa ihan lumisateelta!”. S&vellyksia
aloitteleville pikkupianisteille. Opinndytetyd. Lahden ammattikorkeakoulu.

Héyrynen, A. 2010. Laps” Suomen &l& vaihda pois. Suomalaisen lastenmusiikin
nousu 1500-luvulta 1950-luvulle. Teoksessa: A. Ahola & J. Nikulainen (toim.):

Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSOY, Helsinki.

Kallio, K. 2010. Lastenlauluja ennen laulukirjoja. A. Ahola & J. Nikulainen
(toim.): Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSQY,
Helsinki.



29

Kantanen, H., Kuusisaari, A-M. & Pantsu, L. 2014. Soiva Soppa. Jyvaskylan
ammattikorkeakoulun julkaisuja 179. Esipuhe.

Kapiainen, H. 2010. Satkyukkoja ja sutsisatsi. A. Ahola & J. Nikulainen (toim.):

Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSOY, Helsinki.

Karlson, A. 2010. Musiikkia perheen nuoremmille. Lasten radio-ohjelmat 1927—
1960. A. Ahola & J. Nikulainen (toim.): Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja

lastenmusiikin historiassa. WSOY, Helsinki.

Koppinen, M. 2010a. Televisio teki tenavista tahtid. A. Ahola & J. Nikulainen
(toim.): Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSQY,
Helsinki.

Koppinen, M. 2010b. Ipanapa ottaa lapset tosissaan. A. Ahola & J. Nikulainen
(toim.): Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSQY,
Helsinki.

Koppinen, M. 2010c. Rockabillysté hirviéheviin. 2000-luvun lapsille on tarjolla
kevyen musiikin koko kirjo. A. Ahola & J. Nikulainen (toim.): Aika laulaa lapsen

kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSOY, Helsinki.

Krokfors, M. 2010a. Georg Malmstén ja hanen musikaalinen perheensé. A. Ahola
& J. Nikulainen (toim.): Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin
historiassa. WSOY, Helsinki.

Krokfors, M. 2010b. Musiikkipedagogit lastenmusiikin tekijoina. A. Ahola & J.
Nikulainen (toim.): Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa.
WSQY, Helsinki.

Krokfors, M. 2010c. Musikaalinen Pokelan perhe. A. Ahola & J. Nikulainen
(toim.): Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSQOY,
Helsinki.

Krokfors, M. 2010d. Ti-Ti Nallen aiti. A. Ahola & J. Nikulainen (toim.): Aika
laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSOY, Helsinki.



30

Krokfors, M. 2010e. Ovet auki my6s perheen pienimmille. Musiikkikoulutusta
vuosituhannen vaihteessa. A. Ahola & J. Nikulainen (toim.): Aika laulaa lapsen

kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSOY, Helsinki.

Méakitalo, P. 2013. Ainedidaktiikka 3:n muistiinpanot. Lahden
ammattikorkeakoulu. Musiikin koulutusohjelma. Lukuvuosi 2012—2013.

Niemi, H. & Virén, A. 2011. Huikkasin harakalle -lastenlevy. Opinnéytetyo.

Metropolia ammattikorkeakoulu.

Niiniluoto, M. 2010. ”Kuulijan tehtéva oli itked tai hymyilld”. A. Ahola & J.
Nikulainen (toim.): Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa.
WSOY, Helsinki.

Numminen, M. A. 2005. Heijaa, pomppaa ja rokkaa. Suomalaisia CD-levyja

lapsille. Alkusanat. Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus.

Partanen, H. 2013. Mista kaikki lahtee?. Sdvellysinspiraatiota etsimassa.

Opinndytety6. Metropolia ammattikorkeakoulu.

Perki®, S. & Huovi, H. 2010. Karvakorvan laulupurkki. Lauluja ja leikkeja

lapsiperheille. Esipuhe. Tammi, Helsinki.

Pohjannoro, H. 2002. Tekijan jalki. P. Hako (toim.): Ming, siveltgja 1.

Nykysaveltajat kirjoittavat tyostdan. Summa, Helsinki.

Ratia, S. 2013. Musiikkiterapian muistiinpanot. Lahden ammattikorkeakoulu.
Musiikin koulutusohjelma. Lukuvuosi 2013-2014.

Sammalkorpi, T. 2010. Dadaa ja mummolameininkia. Lastenmusiikki Ylen
taajuuksilla 1960-luvulta 2000-luvulle. A. Ahola & J. Nikulainen (toim.): Aika

laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSOY, Helsinki.

Tolonen, T. 2010. Tassé tulee hirmuinen Ro6lli. A. Ahola & J. Nikulainen (toim.):

Aika laulaa lapsen kanssa: Polkuja lastenmusiikin historiassa. WSOY, Helsinki.



LITTEET

LITE1

Varhaisian musiikkikasvattaja lastenlaulujen saveltdjana ja

sanoittajana

Kyselykaavake Maria Mikkolan opinnéytety6ta varten

1. Onko sinulla tapana tehdd omia loruja tai runoja?
[ 1Kylla

[ ]Ei

2. Teetkd omia lastenlauluja?
[ 1Kylla

[ ]Ei

Jos vastasit kysymykseen 2. ”kylld”, vastaa kysymyksiin 3-9.

Jos vastasit kysymykseen 2. ”ei”, vastaa kysymyksiin 10-11.

3. Minka takia ja mihin tarkoitukseen teet omia lastenlauluja?

4. Teetko lastenlauluja ainoastaan omaan kayttéon vai toivoisitko niiden levidvan?



5. Kerro yleisesti tavastasi saveltaa. (Syntyvatko ensin sanat vai melodia, vai
keksitko ensin aiheen jonka ymparille alat rakentaa lauluasi? Ovatko laulut
intuitiivisia vai pitkan pohdinnan tuloksia? Kaytatko saveltamiseen paljon aikaa?

Millaisissa tilanteissa savellat? Vaihteleeko tapasi saveltad, miten?)

6. Tuleeko lauluista kerralla valmiita vai tyostatko niita vield myéhemmin? Jos

muokkaat lauluja myéhemmin, minka takia teet sen?

7. Kéytatko saveltamiéasi lauluja musiikkileikkikoulutunneilla?
[ 1Kyll&

[ ]Ei

8. Miké& on séveltamiesi laulujen merkitys musiikkileikkikoulutunneilla? (Onko
tunnin pitdminen erilaista, jos tuntisuunnitelmassa on itse savelletty laulu? Milta
sinusta tuntuu ottaa oma laulu mukaan tuntisuunnitelmaan? Jannittdako se?
Mietitko etukéteen lasten ja vanhempien reaktiota? Kerrotko heille, jos laulu on

itse tekemadsi?) Kerro omin sanoin.

9. Voisitko antaa minulle katsottavaksi yhden saveltamistasi lastenlauluista?
Laulu tulee ainoastaan minun néhtavakseni, en laita lauluja eteenpdin kolmansille

osapuolille.

Haluaisin tietoa kyseisen laulun taustasta ja syntyprosessista. Kuinka savelsit
laulun? Missa jarjestyksessa sen osat syntyivat? Teitko laulun, koska tarvitsit juuri

tallaista laulua vai muuten vain? Kaytitko laulua tunnilla? Kuinka se toimi?



10. Minka takia et tee omia lastenlauluja? (Onko valmista materiaalia mielestasi
tarpeeksi? Haluaisitko tehdd lauluja, muttet koe olevasi tarpeeksi taitava?

Jannitatkd omien laulujen tekemistd?) Kerro omin sanoin.

11. Kuvittele itsesi tilanteeseen, jossa pitdamési musiikkileikkikoulutunti sisaltaisi
saveltamasi kappaleen. Olisiko tunnin pitaminen erilaista verrattuna siihen etta
kayttdmasi laulut olisivat ainoastaan muiden séveltamia. (Miettisitko lasten ja
vanhempien reaktioita? Kertoisitko heille saveltédneesi sen itse? Jannittaisitkd?)

Kerro omin sanoin.



