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Tassa opinnaytetydssa kasiteltiin danisuunnittelun keinoja performatiivisessa
dokumenttielokuvassa. Tyossa tarkasteltiin lopputyddokumentti Raakan (2024)
aanisuunnittelua ja savellysta, ja sen tavoite oli tutkia millaisilla tavoilla perfor-
matiivinen moodi vaikuttaa elokuvan aanelliseen kerrontaan. Opinnaytetyon
tarkoituksena oli parantaa tekijan ymmarrysta dokumenttielokuvien aanisuunnit-
telusta ja vaikutuksista elokuvan kerrontaan. Opinnaytetyd oli muodoltaan tai-
deteko. Raaka-dokumentin lisaksi tassa tyossa toimi case-esimerkkina Michael
Mooren satiirinen politikkadokumenttielokuva Fahrenheit 9/11 (2004).

Opinnaytetydssa avattiin dokumenttielokuvan kasitetta, sen yksildllista aanta
seka esiteltiin Bill Nicholsin kehittamat kuusi dokumenttielokuvan moodia, mu-
kaan lukien tassa opinnaytetydssa tutkittava performatiivinen moodi. Taman
jalkeen esiteltiin case-esimerkkinad toimineet elokuvat, Raaka ja Fahrenheit
9/11, ja tutkittiin sitd miten molemmissa elokuvissa onnistuttiin danisuunnittelun
ja savellyksen kautta tukemaan elokuvan moodia, tunnelmaa ja sisaista aanta
seka sita, miten elokuvan moodi vaikutti sen aanisuunnitteluun ja savellykseen.

Opinnaytetydssa saatiin selville, ettd aanisuunnittelulla on moninaisia keinoja
vaikuttaa performatiivisen moodin dokumentin aanisuunnitteluun. Performatiivi-
sen dokumenttielokuvan aanimaailman ei aina tarvitse olla maksimalistinen ja
suurieleinen, vaan performatiivista moodia voi tukea myos hyvin vahaeleisella ja
minimalistisella aanisuunnittelulla. Tyossa tultiin tulokseen, etta tekotavasta
huolimatta performatiivisen moodin dokumenttielokuvassa aani esittda ja nayt-
telee liioiteltua versiota todellisuudesta yhdessa kuvan kanssa.

Mahdollisia jatkotutkimusaiheita liittyen aiheeseen voisi olla esimerkiksi savel-
lyksen kerronnalliset ominaisuudet performatiivisessa dokumenttielokuvassa, tai
syvempi katsaus aaniefektoinnin vaikutuksiin aanellisessa kerronnassa. Mo-
lemmat ovat aiheita, joita kaytiin lapi lyhyesti tadssa opinnaytetydssa, mutta ne
liittyivat erittdin vahvasti Raaka-elokuvan tekoprosessiin aanen kannalta.

Asiasanat: aanisuunnittelu, dokumenttielokuva, savellys
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This thesis explores the techniques of sound design in performative documenta-
ry film. The study examines the sound design and composition of the final do-
cumentary project Raaka (2024) and aims to investigate the ways in which the
performative mode affects the film’s auditory narrative. The purpose of this
thesis was to deepen my understanding of sound design in documentary films
and its impact on narrative construction. The thesis itself was a work of art. In
addition to Raaka, the thesis includes a case study of Michael Moore's satirical
political documentary Fahrenheit 9/11 (2004).

The thesis defines the concept of documentary film, its distinctive voice, and
introduces Bill Nichols’ six modes of documentary film, including the performati-
ve mode examined in this study. Following this, the case study films, Raaka and
Fahrenheit 9/11, are presented and analyzed to explore how sound design and
composition in both films were used to support the film’s mood, atmosphere,
and internal voice, as well as how the film's mode influenced its sound design
and composition.

It can be concluded that sound design offers a variety of approaches for in-
fluencing the auditory aspects of a performative documentary. The soundscape
of a performative documentary does not always have to be maximalist or gran-
diose; instead, the performative mode can also be supported through subtle and
minimalist sound design. The study finds that, despite its constructed nature, in
a performative documentary, sound presents and performs an exaggerated ver-
sion of reality, in collaboration with the visuals.

Potential directions for further research on this topic could include an explorati-
on of the narrative qualities of composition in performative documentary films,
or a deeper examination of the effects of sound effects on auditory storytelling.
Both of these topics were briefly addressed in the thesis but are strongly con-
nected to the sound production process in Raaka.

Key words: sound design, documentary film, composition
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ERITYISSANASTO

Drone-efekti

Sweep-efekti
Kaiku

Ring-modulaatio

Chorus-efekti

Syva, pitkittynyt aaniefekti joka syntyy soittamalla pitkia
tai toistuvia nuotteja

Siirtymissa kaytettava nouseva aaniefekti

Luonnollista tai epaluonnollista kaikua jaljitteleva digi-
taalinen efekti

Azniefekti, jossa kaksi signaalia yhdistyvat modulaatto-
rin sisalla luoden metallisen @anen

Efekti, joka syntyy kahden samoilla taajuuksilla soivan

aanen soidessa paallekkain



1 JOHDANTO

Tassa opinnaytetydssa tutkin aanisuunnittelun keinoja performatiivisen moodin
dokumenttielokuvassa. Valitsin taman aiheen, koska olin aanisuunnittelijana
Raaka-lyhytdokumenttielokuvassa. Elokuvan tekoprosessin aikana kiinnostuin
dokumenttielokuvien moodiajattelusta, ja siitd miten dokumenttielokuvan moodi
vaikuttaa sen aanisuunnitteluun ja aanelliseen kerrontaan. Tyon alkupuolella
maarittelen dokumenttielokuvan kasitteena, ja esittelen Bill Nicholsin kehittamat
dokumenttielokuvan 6 moodia. Naista moodeista keskityn tassa opinnaytetyos-
sa performatiiviseen moodiin ja siihen, miten dokumenttielokuvan performatiivi-
nen luonne vaikuttaa sen aanimaailmaan. Tyon puolivalissa tarkastelen per-
formatiivista dokumenttielokuvaa tarkemmin, erittelen sille ominaisia piirteita ja
tutkin miten se eroaa muista Nicholsin moodeista. Taman lisaksi analysoin case
studyna Michael Mooren vuoden 2004 dokumenttielokuvaa Fahrenheit 9/11,

keskittyen elokuvan aanelliseen kerrontaan.

Opinnaytetyoni loppupuolella keskityn dokumenttielokuvan aanisuunnitteluun,
jossa suuressa osassa on taman opinnaytetyon teospuoli, eli lyhytdokument-
tielokuva Raaka (2024). Tarkastelen dokumentin tekoprosessia ja reflektoin
omia valintojani elokuvan aanisuunnittelijana seka saveltajana. Tutkin miten
yhdessa ohjaajan kanssa tehdyt aanelliset paatokset vaikuttivat elokuvan lopul-

liseen ilmeeseen ja elokuvan yksilOlliseen aaneen.

Opinnaytetydn muoto on taideteko, ja sen tavoitteena on selvittda, mita eri aa-
nisuunnittelun keinoja kayttaen pystytdaan tukemaan performatiivisen moodin
dokumenttielokuvan kerrontaa, ja milla tavoilla elokuvan performatiivinen luonne
vaikuttaa sen aani-ilmaisuun. Opinnaytetydn tarkoituksena on parantaa omaa
ymmarrystani dokumenttielokuvien aanisuunnittelusta ja vaikutuksista elokuvan

kerrontaan.



2 DOKUMENTTIELOKUVAN MAARITELMA, AANI JA MOODIT

2.1. Dokumenttielokuvan maaritelma

Dokumenttielokuva itsessaan on hyvin laaja kasite, silla yhta lailla kuin fiktiivi-
senkin elokuvan, dokumenttielokuvan ilmaisumahdollisuudet ja toteutustavat
ovat hyvin laajat. Vaikka yleinen kasitys on se, ettd dokumenttielokuva pohjau-
tuu todellisen elaman ymparille, on vaikeata osoittaa dokumentin ja fiktion valiin

maarattya rajaa, milloin elokuva muuttuu toisesta toiseksi.

Dokumenttielokuvan suoraviivaisin maaritelma on "elokuva, joka kuvaa todelli-
suutta enemman kuin fiktio- tai naytelmaelokuva” (Elokuvantaju, n.d). Patricia
Aufderheide (2007) maarittelee dokumenttielokuvan kertovan tarinan oikeasta
elamasta vaitteilla totuudenmukaisuudesta. Vuosien saatossa dokumenttieloku-
va maaritelldan ja uudelleen maaritellaan loputtomia kertoja tekijoiden ja katso-
jien toimesta. Varmaa on kuitenkin se, etta katsojat maarittelevat minka tahansa
dokumentin tarkoituksen yhdistelemalla omaa kokemustaan ja nakemystaan
maailmasta sen kanssa milla tavalla dokumentaristi maailman heille esittaa.
(Aufderheide 2007, s. 25)

Dokumenttielokuvalle on yritetty luoda pysyvia maareita jo siita lahtien, kun Lu-
miéren veljekset kuvasivat tehdastyolaisia kotimatkalla tyopaivan jalkeen vuon-
na 1895. Sen tekotapa tekee siita erityisen tavan tehda elokuva, ja vaikka do-
kumenttielokuva pohjautuukin todellisuuteen, se ei koskaan ole totta. Doku-
menttielokuvat ovat pelkastaan potretteja todellisesta elamasta, ihmiskokemuk-
sen tarkastelua subjektiivisen kokemuksen varilasien lapi. (Aufderheide 2007,
24-25; Tolonen 1998, 5-6)

2.2. Dokumentin yksilollinen aani

Bill Nichols kasittelee vuoden 2001 kirjassaan ”Introduction to documentary”

dokumentin yksilollista aanta. Elokuvan aani-ilmaisua ei tule sekoittaa tahan

termiin, vaan se tarkoittaa tapaa milla elokuva ilmaisee ja esittaa nakemyksen-
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sa katsojalle. Kaikessa yksinkertaisuudessaan voidaan todeta, ettd dokumentin
yksilollinen aani muodostuu siita nakokulmasta mista se tarkastelee maailmaa.
(Nichols 2001, 43) Dokumenttien tarkoitus ei ole esittda universaalia totuutta,
koska sellaista ei ole omassa. Jokainen nakee ja kokee elaman eri tavalla, eli
taten samasta aiheesta kertovat dokumenttielokuvat esittavat siita oman nake-

myksensa.

Sita mitd dokumenttielokuvasta puhuessa kuvaillaan termilla aani, kuvaillaan
fiktiivisessa elokuvassa termilla tyyli. Azni ja tyyli ajavat omissa kayttotarkoituk-
sissaan samaa asiaa; niiden tehtava on luoda teokselle omakohtainen audiovi-
suaalinen kerrontatapa kasittelemastaan aiheesta, luoden lopputuloksenaan
elokuvan mika on erehtymattomasti tekijansa nakoinen. Se missa ne eroavat
toisistaan on se, ettd missa fiktiivinen tyyli kuvastaa itsensa nakdista ja erottu-
vaa fiktiivista maailmaa, dokumenttielokuvan aani edustaa erityista tapaa olla
vuorovaikutuksessa sitd ympardivan todellisen maailman kanssa. (Nichols
2001, 43)

2.3. Dokumenttielokuvan moodit

Bill Nichols esittdd vuoden 2001 kirjassaan "Introduction to documentary” do-
kumenttielokuvien maarittelyyn 6 erilaista moodia; poeettinen, selittava, havain-
noiva, osallistuva, refleksiivinen, seka performatiivinen moodi. Nama moodit
lajittelevat dokumenttielokuvat tietynlaisiin "alagenreihin” niiden sisallon, ilmai-
sutavan seka elokuvan yksilollisen aanen perusteella. Jokainen naista moodeis-
ta antaa elokuvantekijalle I10yhat raamit, jonka sisalla voidaan toimia, ja ne sisal-
tavat moodille ominaisia tapoja, joita tietyn moodin raameissa toimiva doku-
menttielokuva joko noudattaa tai ei. (Nichols, 2001, 99-100)

Poeettinen moodi on moodeista abstraktein, ja se jakaakin paljon yhtalaisyyk-
sia modernistisen avant-garde -likkeen kanssa, silla niiden kehityksellinen Iah-
tokohta on sama. Sen painotus on paljon enemman siina, minkalaisen tunteen
elokuva valittaa verrattuna siihen, minkalaista informaatiota se valittda. Nichols

kuvailee poeettisen moodin tiedonvalitystapaa seuraavasti:
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The poetic mode is particularly adept at opening up the possibility
of alternative forms of knowledge to the straightforward transfer of
information, the prosecution of a particular argument or point of
view, or the presentation of reasoned propositions about problems
in need of solution. This mode stresses mood, tone, and affect
much more than displays of knowledge or acts of persuasion. The
rhetorical element remains underdeveloped. (Nichols 2001, 103)

Poeettinen moodi ajautuu siis kauemmaksi dokumenttielokuvan perinteisesta
ymmarryksesta, missa se nahdaan realistisena kuvauksena elamasta. Sen
paaasiallinen tarkoitus on kuvata todellisuutta tunne edella ja luoda runollinen,
abstrakti kokemus piittaamatta siita, valittaakd se informaatiota mahdollisimman
tehokkaasti. (Nichols 2001, 101-103)

Selittava moodi on Nicholsin moodeista ehka suoraviivaisin, ja se keskittyy
selittamaan katsojalle mahdollisimman tarkasti sen, mita informaatiota se yrittaa
valittda. Taman moodin elokuvien audiovisuaalisessa kokonaisuudessa visuaa-
linen, eli kuvallinen sisalté toimii aanikerronnan aisaparina. Se tukee, havainnoi
tai luo vastakkainasettelua suhteessa kerrottuun informaatioon. Se voidaan tul-
kita poeettisen moodin vastakohtana. (Nichols 2001, 105-107)

Havainnoiva moodi nimensa mukaisesti keskittyy tarkkailtavan kohteen ha-
vainnoimiseen ilman elokuvan tekijan suurempaa valiin puuttumista kuvaustilan-
teessa. Se keskittyy taltioimaan tapahtumia ja ihmisia aidoimmassa muodos-
saan, ja hyvin toteutettuna havainnoivat dokumentit pystyvat kuvaamaan henki-
16ita, tapahtumia ja yhteiskunnallisia ilmidita niiden raa’immassa ja aidoimmas-

sa muodossaan. (Nichols 2001, 110)

Osallistuvassa moodissa elokuvantekija on suorassa vuorovaikutuksessa ku-
vattavan tahon kanssa, ja taten pystyy saamaan mainitusta tahosta reaktioita
oman vaikutuksensa kautta. Elokuvantekija menee ja laittaa itsensa jonkun
muun kenkiin, elaa ja kokee asioita hanelle vieraassa ymparistdssa ja tutustuu
ihmisiin. Kokemuksensa jalkeen han reflektoi omaa kokemustaan ja luo sen
pohjalta teoksensa. Se voidaan tulkita havainnoivan moodin vastakohtana.
(Nichols 2001, 115-116)
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Refleksiivinen moodi, kuten osallistuvakin moodi nakee elokuvantekijan otta-
massa isoa roolia itse elokuvan muodostumisprosessissa, mutta refleksiivinen
moodi pureutuu enemman elokuvantekijan ja katsojan valiseen suhteeseen.
Refleksiivinen dokumentti haastaa omia tarkoitusperiaan ja motiivejaan, ja
haastaa myos katsojan tulkitsemaan sisaltoansa muista nakokulmista, kuin puh-

taasti sen sisallon perusteella. (Nichols 2001, 125)

Mika tahansa yksi dokumenttielokuva ei valttamatta taivu kokonaan yhden
moodin alle, samalla tavalla kuten komediaksi kuvailtu koko perheen elokuva

saattaa sisaltaa vaikutteita muistakin genreista, vaikkapa jannityselokuvasta.
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3 MITA ON PERFORMATIIVINEN DOKUMENTTIELOKUVA?

Performatiivisen moodin dokumenttielokuva on nimensa mukaisesti naytok-
sellinen ja liioiteltu, muistojen seka subjektiivisen kokemuksen pullistama ker-
tomus tapahtumista, jotka perustuvat oikeaan, elettyyn elamaan. Performatiivi-
sessa moodissa elokuvantekijalla on usein erittain vahva rooli itse elokuvassa,
ja hanella on suora vaikutus siihen, miten dokumentissa esitetyt subjektiiviset
kokemukset esitetdan katsojalle, esimerkiksi rekonstruktiokohtausten ja ta-
kaumien avulla. (Nichols 2001, 131; Wang 2016, 155) Vaikka dokumenttieloku-
vissa nakyy aina tekijansa jalki, voidaan vaittaa, etta performatiivinen moodi
ohjaa elokuvantekijan luomaan mahdollisimman omannakoistaan kerrontaa. Se
ei kerro katsojalleen suoraan yhta oikeata tapaa tarkastella sisaltéaan, vaan
kutsuu katsojansa epasuorasti kokemaan omaa versiotaan tapahtumien kulus-
ta. (Nichols 2001, 132)

Performatiivinen dokumenttielokuva on mielletty myos pitkdan lahemmaksi fik-
tioelokuvaa kuin dokumenttielokuvaa, silla elokuvantekijalla on niin suuri valta
koristella ja jopa muuttaa tapahtumien kulkua. Koska naissa elokuvissa luodaan
liioiteltua ja terastettya versiota kerrotuista tapahtumista, ja usein lisataan yksi-
tyiskohtia pelkastaan kerronnallisen tehostuksen vuoksi, on tdssa myds mieles-
tani jonkin verran peraa. Mutta koska performatiivinen moodi haastaa Nicholsin
mukaan olemassaolollaan tiedon merkitysta ja pohtii, millaiset asiat faktuaalisen
tiedon lisaksi muodostavat todenmukaisen ihmiskokemuksen, voidaan myos
pohtia fiktion ja todellisuuden rajoja. Fiktiiviset elokuvakasikirjoitukset pohjautu-
vat usein oikeisiin tapahtumiin, ja esimerkiksi aikakausikertomuksissa on hyvin
usein mukana kasikirjoituskonsultteja joilla on todellista kokemusta elokuvassa
kerrottavasta todellisuudesta, joten he pystyvat omalla kertomuksellaan tapah-
tumista tekemaan kasikirjoituksesta syvemman ja “totuudenmukaisemman”
suhteessa itse tapahtumiin. (Nichols 2001, 130-131)

Performatiivinen moodi on laaja-alainen sateenvarjokasite, josta on vaikea erot-
taa mitka elokuvat voidaan luokitella sen alle ja mitka ei. Nichols itse kertoi ni-
menneensa moodin koska han ei nahnyt etta aiemmat moodit kuvasivat uutta
dokumenttielokuvaa riittavan hyvin. Voidaan nahda etta performatiivisen moodin

dokumenttielokuva on jonkinlainen koristeltu versio sen tekijan nakemasta to-



13

dellisuudesta. Performatiivisen moodin elokuvissa on usein myods kyse vallasta
ja sen alaisena olemisesta, ja moodi voidaan nahda vastalauseena patriarkaali-
selle mediahistorialle. (Aaltonen 2011; 28-29)
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4 AANI-ILMAISU PERFORMATIIVISESSA MOODISSA

4.1. Performatiivisen dokumenttielokuvan aanisuunnittelu

Pidan itse elokuvan aanisuunnittelua elementting, jolla on merkittava rooli dra-
maturgian ja tunteen valittdjana. Aani kuitenkin harvemmin huomataan kuin sen
visuaalinen aisapari. Ja kun puhutaan performatiivisesta elokuvasta, jossa suu-
ressa roolissa on esittaminen ja todellisuuden liioittelu, aani-ilmaisun mahdolli-
suudet ovat lahes rajattomat. AZnellisia kerroksia pystyy lisddmaan kuvaan
esimerkiksi ambienssi-aanien, efektien ja foleyn muodossa. Ambienssi-aanilla
tarkoitan erilaisista tiloista aanitettya luonnollista tai epaluonnollista aanta, joi-
den tarkoitus on tehostaa tapahtumapaikan &animaailmaa. Efekteilla ja foley-
aanilla tarkoitan taas aanitehosteita jotka eivat ole puhetta tai musiikkia. Naiden
ero on se, etta tavalliset efektiaanet ovat yleensa keinotekoisesti luotuja, kun
taas foley-aanet aanittaa aanisuunnittelija reaaliaikaisesti suhteessa kuvan ta-

pahtumiin.

Nailla aanen tehokeinoilla voi kuvassa naytetysta tilasta muokata lahes tunnis-
tamattoman verrattuna siihen mita se olisi pelkan kentalla aanitetyn aanen
kanssa. Siind missa elokuvantekijat voivat miettia tiettyjen kuvien kohdalla nii-
den totuudenmukaisuutta, aaneen harvemmin kohdistuu samanlaisia epailyksia.
(Aaltonen 2006, 399)

Performatiivinen dokumenttielokuva kutsuu kuvan lisaksi myods aanen estradille
esittdmaan ja liioittelemaan todellisuuttaan. Ennen performatiivisten dokument-
tielokuvien esiintuloa aani toimi alisteisena kuvalle, tarkoituksenaan olla totuu-
denmukainen sille mitd kankaalla tapahtuu. Performatiivisten dokumenttieloku-
vien ja postmodernin dokumenttielokuvan noustua 1900-luvun loppupuolella
aanen ilmaisullinen potentiaali ymmarrettiin paremmin, eika sen enaa tarvinnut

toimia totuudenmukaisena visuaaliselle vastapuolelleen. (Aaltonen 2006, 399)

Performatiivisessa dokumenttielokuvassa aanella voidaan luoda liiketta ja ela-
maa paikkoihin missa sita muuten ei olisi. Dokumenttimoodeista kokeellisim-
missa, eli performatiivisessa ja poeettisessa moodissa aanisuunnittelu on usein

ei-diegeettista, eli aanta mita katsoja kuulee mutta hahmot eivat. Tama ei kui-
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tenkaan sulje ulos sita, etteikd aanisuunnittelulla voitaisi luoda pisteaania joihin
hahmot kuvassa ’reagoivat”. Tama sumentaa rajoja diegeettisen ja ei-
diegeettisen aanen valilla, ja tallainen tapaus voisi herattaa kysymyksia aanen

totuudenmukaisuudesta.

4.2. Fahrenheit 9/11 (2001)

Fahrenheit 9/11 on Michael Mooren vuonna 2001 julkaisema dokumenttieloku-
va, joka kasittelee George W. Bushin presidenttikaudella vuonna 2003 alkanutta
Irakin sotaa, Bushin perheen monimutkaista kytkosta Bin Ladenin perheeseen
seka amerikkalaisen median raportointia sotaan liittyen. Elokuva voidaan luoki-
tella performatiiviseksi dokumenttielokuvaksi, silla faktojen lisdksi ohjaaja antaa
voice-overin kautta omia tulkintojaan seka teorioitaan aiheeseen liittyvista mah-
dollisista tapahtumankuluista. Elokuvassa esiintyy paljon uutismateriaalia, haas-
tatteluja poliitikkojen, asiantuntijoiden seka tavallisten ihmisten kanssa seka

arkistomateriaalia Amerikan poliittisesta historiasta.

Elokuva on satiirinen katsaus Bushin presidenttikauteen, ja se kayttaa huumoria
allevivaamaan varsinkin Irakin sodan syiden ja seurausten absurdiutta. Sa-
manaikaisesti se vetoaa syvasti katsojan tunteisiin nayttamalla millaisia vaiku-
tuksia pienen piirin tekemilla paatoksilla on tavallisiin ihmisiin ja perheisiin Ame-
rikassa ja Lahi-idassa. Elokuva tayttaa performatiivisen dokumentin tunnusmer-
kit, silla se on ohjaajan oman tutkivan journalismin ja loogisen paattelyn tulosta.
Faktojen listauksen lisaksi elokuvassa tulee erittain selvaksi se, mita itse tekija

on mielta aiheesta.

4.2.1 Elokuvan aanimaailma

Fahrenheit 9/11:in danimaailma on erittdin minimalistinen, ja elokuvassa esiin-
tyy yleensa pelkastaan kuvaustilanteessa saatua aanta. Aiheen ja elokuvan
typistetyn kuvallisen ilmaisun takia tama on mielestani aivan oikea ratkaisu, silla

se pakottaa keskittymaan niihin vakaviin aiheisiin, mita elokuvassa kasitellaan.
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Voice-over ja musiikki ovat tassa elokuvassa tarkeimpia tyokaluja, milla tunnetta

valitetaan katsojalle.

Elokuvan puolivalissa kertoja kasittelee syyskuun 11. paivan iskujen jalkeen
voimaan astuneen Patriot Act-lakia, jonka avulla Yhdysvaltain hallitus pystyi
vahvistamaan kotimaan sisaista valvontaa kayttamalld terrorismin uhkaa sen
oikeuttajana. Kohtauksen aikana ei kuulu muuta kuin vakavalla savylla puhuva
kertojan aani, paitsi silloin kuin leikataan haastattelupatkiin. Muun aanen puut-
tuminen ja aiheen vakavuus kutsuvat katsojan myoOs vakavoitumaan sen aarel-
la. Seuraavassa kohtauksessa kerrotaan San Franciscossa toimineesta rau-
hanorganisaatiosta, johon FBI lahetti soluttautujan selvittamaan, tapahtuuko
organisaatiossa valtion vastaista toimintaa. Taman kohtauksen aikana soi hil-
pea, jopa lystikkaaksi kuvailtava taustamusiikki ja kertoja selostaa sarkastisella
aanensavylla organisaation toiminnasta, johon liittyy muun muassa tarinointi ja
keksien syominen. Hilpea musiikki ja nasaviisas voice-over saavat minut katso-
jana tunnistamaan tilanteen absurdiuden ja ihmettelemaan, miksi ihmeessa joku

lahettaisi valtion vakoojan tutkimaan juuri tata ryhmaa ihmisia.

Moore kayttaa tata haudanvakavan ja hilpean rinnastusta useasti. Eraassa koh-
tauksessa joulua viettavat amerikkalaissotilaat ovat autossa maantiella, jossa
soi taustalla "Santa Claus Is Coming To Town”-jouluklassikko. Yhtakkia kappa-
leen lopettaa luja oven rysahdys, ja naemme amerikkalaissotilaat suorittamassa
kotietsintaa irakilaisperheen kotiin. Joulumieli muuttuu kymmenessa sekunnissa
itkun ja sekasorron aaniin, kunnes taas yhta nopeasti palataan takaisin kasar-
mille jossa joulupukki jakaa lahjoja tydnsa onnistuneesti suorittaneille sotilaille.
Moore selvasti tykkaa kayttaa tallaisia pisteaania vedenjakajana median esitta-
man ja oikean todellisuuden valilla. George Bushin pitamasta "Mission Accomp-
lished”- voitonpuheesta USS Abraham Lincolnilla, jossa voitokas musiikki saes-
taa presidentin pressiotoksia merivartiolaisten kanssa palataan jalleen valitto-
masti sotatantereelle kovan kranaattirdgjahdyksen myo6ta. Seuraa kuvaa taiste-

lussa haavoittuneista sotilaista, jotka kirkuvat kivusta paarien paalla.

Performatiivisessa dokumenttielokuvassa aani esittaa katsojalle kahta erilaista
vaihtoehtoista totuudenkuvaa vuorotellen. Keveimmillaan elokuvan aanimaail-

ma tehostaa Bushin presidenttikaudella tehtyjen paatosten jarjettomyytta humo-
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ristisella tavalla, ja vakavimmillaan se viestii niista hyvin vakavista seurauksista,
joiden kanssa aivan tavalliset ihmiset joutuvat elamaan joka paiva. Elokuvan
aanisuunnittelussa tehdyt paatokset ovat mielestani oikeat kuljettamaan eloku-

van viestia.

4.3. Raaka (2024)

Raaka on performatiivinen lyhytdokumenttielokuva, joka kasittelee nuorten kes-
kuudessa lisaantyvaa vakivaltaa ja niin sanottua "roadman-ilmiota”. Roadmanil-
la tarkoitetaan nuorta, noin alle 20-vuotiasta miesta joka viettaa aikaa kaupun-
gin kaduilla. Roadman-kulttuuriin kuuluu vahvasti huumeet, vakivalta ja kalliit
merkkivaatteet (Salusjarvi, 2023) Elokuva kertoo tamperelaisesta maahanmuut-
tajanuoresta ja hanen perhe- ja ystavapiiriinsa vaikuttaneesta tragediasta. Paa-
henkild Eric heraa yolla soittoon, jossa hanen isansa kertoo etta hanen veljeaan
on puukotettu. Tragedian tapahtumapaivan kulku kerrotaan elokuvassa Ericin ja

hanen laheisen ystavapiirinsa nakokulmasta.

Elokuva on kerronnaltaan hyvinkin kokeellinen, joten aanisuunnittelijan perspek-
tiivista se esitti oikein hyvan ongelman, joka oli valintojen vaikeus ilmaisussa.
Raakan yksi keskeisista teemoista on sen filtter6imaton ja epataydellinen kat-
saus nykynuorison maailmaan. Ohjaaja Emmi Tenkulan kanssa kaydyissa kes-
kusteluissa aanen suhteen linjattiin niin, etta elokuvan aanen tulisi myos olla
jossakin maarin raakaa ja epataydellista. Epataydellisyys on iso osa elokuvan
ilmaisua, josta puhuimme paljon ohjaajan kanssa. Aanen kannalta se tarkoittaa
sita, etta esimerkiksi kaikkia mikin hairicaania seka tyoryhman halingita puomi-
raidassa ei tarvitse poistaa, vaan niiden annetaan elaa osana elokuvan maail-
maa. Kysymys jota pohdin kauan olikin se, miten pystyisin kanavoimaan eloku-
van maailman epataydellista ja raakaa energiaa ilman, etta tinkisin aanellisessa

laadussa?
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4.3.1 Lahtokohdat

Aloitimme ohjaaja Emmi Tenkulan kanssa ideoinnin elokuvan aanellisesta sisal-
|6sta tammikuussa 2023. Ensimmaisia asioita minkad yhdessa sovimme oli se,
etta kaupunki on yhta lailla taman elokuvan paahenkild kuin sen hahmotkin.
Tampereella pitempaan asuneena olin hyvin tietoinen siita, millainen kaupungin
aanimaisema on ja mita voin kuvitella kuulevani esimerkiksi Hameenkadun
McDonald’'sin edessa kello 2.00 lauantaiyona. Kaupunki jossa elamme on kas-
vava ja taynna elamaa, ja siksi halusimme kaupungin aanien olevan elokuvan

voiceoverin jalkeen sen suurin tahti.

Tarkoitus oli aanittaa ja sisallyttdd mahdollisimman paljon Tampereen keskus-
tan alueelta aanitettyd ambienssia ja muita tuotantoaaniefekteja, ja tehostaa
niitd kayttamalla paljon teollisia ambiensseja, koneadania ja vahvaa efektointia
jalkituotannossa. Elokuvan teema on synkka, ja halusimme sen aanimaailman
korostavan tata. Kaupungin pitda kuulostaa hektiselta, hammentavalta ja ajoit-
tain uhkaavalta riippuen siita, mita tunne on jalustalla juuri silla hetkella eloku-
vaa. Tein tassa vaiheessa muutaman testiaanityksen kaupungilla, saadakseen
paremman ymmarryksen siita minkalaisia aania halusimme korostaa elokuvas-
sa. Eras tarkea asia oli myos se, ettd koska elokuvan tekotapa on monella ta-
valla kokeileva, elava ja epataydellinen, myos elokuvan aanimaailma saisi ku-
vastaa tata. Minkaan aanellisen elementin ei tarvitse olla taysin kirkas ja puh-

das, edes dialogin, kunhan siita saa selvaa ja tunne valittyy.

Lahtokohtaisesti yksi keskeinen ongelma aanen kannalta projektissa oli paa-
hahmojen pitamat pahviset elainmaskit. Vaikka tiesimme jo varhaisessa vai-
heessa etta elokuvassa tulisi olemaan perinteisen dialogin sijasta voiceover,
olimme samaa mielta ohjaajan kanssa siita etta olisi hyva saada joitakin impro-
visoituja repliikkeja talteen itse kuvauksistakin. Taman lisaksi elokuvassa on
yksi kohtaus jossa nuoret keskustelevat skeittirampilla omista kokemuksistaan
uhkaavista tilanteista Tampereen kaduilla, joka piti alun perin aanittaa kuvausti-
lanteen yhteydessa. Teimme ensimmaisen kuvatestin viimeisteillyilla maskeilla
Mediapoliksella helmikuussa 2023, jolloin paasin testailemaan erilaisia maskin

sisaisia mikityksia.
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m Mutta tajusin, =
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KUVA 1. Kuvakaappaus Raaka-dokumentista (2024), kuvassa hahmojen pita-

mat elainmaskit. Kuvaaja Riku Seppala.

Toimivimmaksi ratkaisuksi osoittautui viritys, jossa mikki kiinnitettiin maskin si-
sapuolelle noin otsan korkeudelle, ja johto vedettiin teipilla alas maskin niska-
osasta. Tasta huolimatta maski oli niin umpinainen etta aanityksessa puhe ku-
misi ja resonoi sen sisalla, eika se ollut mielestani kayttokelpoista. Ehdotin
maskien teettamisesta vastuussa olleelle Emmi Smedbergille ylimaaraisten il-
mareikien lisdamista maskeihin ettd danenlaatu parantuisi, mutta se osoittautui
lian hankalaksi. Kuvauksissa itsessaan nappimikit olivat sijoitettuna nayttelijoi-
den vaatteisiin, ja niista kaytin aanisuunnittelussa lahinna yksittaisia kahinoita.
Haastattelukohtaus hoidettiin siten, etta aanitimme tuotannon pakettiautossa
tunnin pituisen haastattelun, jonka leikkasimme sopimaan keskustelukohtauk-
sen tempoon. Jos maskeissa oli aanen kannalta jotakin positiivista niin se oli se,
etta repliikkien kanssa ei ollut minkaanlaisia synkronisointiongelmia, silla maskit

peittivat nayttelijdiden suut.
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KUVA 2. Kuva Raaka-dokumentin ensimmaisesta kuvatestista, helmikuu 2023

4.3.2 Haastattelut ja kuvaukset

Suoritimme elokuvassa esiintyvien nuorten kanssa 3 haastattelukertaa kevaalla
2023. Naiden haastattelujen tarkoitus oli tutustua nuoriin ja kuulla tarinoita hei-
dan jokapaivaisesta elamastaan Tampereen keskustassa. Naiden haastattelu-
jen pohjalta oli tarkoitus luoda kasikirjoitus, josta voitaisiin luoda rekonstruk-
tiokohtaukset elokuvaan. Haastatteluissa olivat lasna nuorten lisaksi vain mina
ja ohjaaja Emmi Tenkula, ja oli erittain tarkeda saada nuoret tuntemaan itsensa
turvalliseksi meidan ymparillamme, silla kysymykset ja aiheet mita heille oltiin
esittdmassa olivat hyvin vaikeita ja arkoja. Ensimmaiset kaksi haastattelua oli-
vat yleisempia keskusteluita, missa tunnusteltin mista asioista nuoret olivat
valmiina puhumaan ja mista ei. Onneksemme nuoret olivat heti alusta alkaen
erittain avoimia ja rehellisia kanssamme, ja jo toisen haastattelun aikana paa-

henkiloksi noussut Eric kertoi tarinan hanen veljensa puukotuksesta. Tiesimme
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heti, ettd tama voisi nousta elokuvamme paatarinaksi ja pyysimme Ericia viela

kolmanteen haastatteluun, jossa han puhui kahden kesken ohjaajan kanssa.

Ohjaaja Emmi Tenkula esitti varhaisessa vaiheessa idean siita, ettd haastatte-
luista leikattaisiin elokuvaan voice-over, joka kertoisi tarinan. Idea oli teknisesti
aanelle haastavampi, silla jalkityovaiheessa taytyi tehda paljon tyota haastatte-
luraitojen leikkaamisen ja putsaamisen suhteen koska haastattelutilanteissa
nuoret liikkuivat usein hyvin vapaasti, joka aiheutti hairicaania. Tama oli silti pa-
ras mahdollinen ratkaisu, silla tarinan uudelleenaanitys vaikkapa studiotiloissa
olisi voinut olla Ericille vaivaannuttava tilaisuus. Taman lisaksi ensimmaisissa
haastattelutuokiossa taltioitu aani vangitsi tarinaan liittyvan tunteen paljon pa-

remmin kuin mikaan jalkiaanitys pystyisi sita tekemaan.

Dokumentin kuvaukset sijoittuivat syyskuulle 2023, ja ne kestivat nelja paivaa.
Aanisuunnittelijana |ahdin kuvauksiin silld asenteella, ettd yritimme saada
mahdollisimman hyvaa kaupunkiaanta ja PFX-aania, eli tuotannossa aanitettyja
efektiaania, silla dialogia ei tultaisi aanittamaan kuin yksi repliikki itse kuvausten
aikana. Kuvauksissa haastavaksi osoittautui tyoryhman hallinta ja mobilisointi
seurauskuvissa. Liikuimme kaupungilla n. 15 ihmisen kuvausryhman kanssa
monitorikarryineen ja kaikkineen, jonka lisdksi ohjaaja seka kuvaaja olivat ku-
vauksen aikana usein puheissa nayttelijoiden kanssa kohtausten aikana silla
mitaan isompia toimintoja heille ei oltu kirjoitettu naihin kuviin. Tama johti siihen,
etta suurin osa seurantakohtauksissa aanitetysta materiaaleista oli kayttokelvo-
tonta. Rekonstruktiokohtauksissa onnistuimme hallitsemaan tilaa ja tyoryhmasta
johtuvia aanihaittoja erittain hyvin, ja niistd saimme yhdessa puomittajani Onni

Kossin kanssa hyvaa materiaalia josta suuri osa paatyi lopulliseen elokuvaan.

Testiaanityksia kaupungilla Foleyaanitykset, savellysten 2. versiot m
[ e— 2 ja3 haastattelu Kuvaukset 22926 9 Aanisuunnittelu alkaa, savellys jatkuu
jar feb . may jui ___au sep odt g 4 jan feb nar oy
3 3 3 ) 3 ) 3 3
b A g v g
2023 2024
Ensimmaiset haastattelut Ensimmaiset savellysdemot raakaleikkaukseen
Jalkiaanitys nayttelijan kanssa
Aanisuunnittelu valmis

KUVA 3. Timeline-esitys Raaka-dokumentin tuotannosta.
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4.3.3 Elokuvan aanimaailma

Kuten performatiiviseen moodiin kuuluu, aanen rooli tassa elokuvassa on myos
esittaa ja liioitella, ja luoda oma versionsa "oikeasta maailmasta”. Tama oli aa-
nisuunnittelijalle mielestani projektina jattipotti, silld ohjaaja antoi minulle lahes
tayden luovan kontrollin elokuvan aanimaailman luonnin suhteen. Raakan aani-
suunnittelun kohdalla ensimmainen asia mihin tartuin varhain oli Tampereen
kaupungin aanimaiseman vaaristaminen synkemmaksi, tukemaan Kkerrottua
tarinaa. Kaupungin tulisi kuulostaa isolta, kiireiselta ja kylmalta asfalttiviidakolta.
Tehtaiden mekaaniset kolahdukset, kaupungin ihmisten aanet seka halytysajo-
neuvojen ulvonta kuvastavat samalla myos paahahmon ahdistunutta ja sekavaa

mielentilaa.

Rekonstruktiokohtaukset ovat tarkea osa Raakan tarinankerrontaa. Niiden
ideana oli luoda tiloja, kuten makuuhuone ja sairaalan koppi epaluonnollisiin
paikkoihin kaupungille, kuten tehtaan pihalle ja alikulkutunneliin. Naissa kuvissa
kuullaan vahvasti myds kaupungin aanet, jotka vahvistavat niiden sijainnin kes-
kella keskustan halinda. Naissa rekonstruktiokohtauksissa kaytin vahvasti eri-
laisia kaupunki-ambiensseja, tehtaiden aania sekd mekaanisten laitteiden koli-
naa, joiden sointikorkeutta laskin alas yleensa 1-5 puolisavelaskelta. Hyva esi-
merkki tasta aanien madallustekniikasta on kohtauksessa, jossa kuvitetaan ve-
risia vaatteita, samalla kun paahenkilo kuvailee hyvin yksityiskohtaisesti sita,
kuinka paljon hanen veljensa menetti verta puukotuksen seurauksena. Rytmitet-
tyna nopeiden kuvavaihdosten kanssa on sairaalan sykemittarin aani seka usea
eri veren tippumista kuvastava foley-aani madallettuna alas 2 puolisavelaskelta,
seka kaiutettuna. Efektointi luo aanille painajaismaisen ja epamiellyttavan tun-

teen, joka vahvistaa kerrottua tarinaa.
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KUVA 4. Kuvituskuva verisista vaatteista (Raaka 2024, kuvaaja Riku Seppala)

Vaikka elokuvan aanimaailma on ajoittain hektinen, pyrin luomaan kohtausten
valille dynamiikkaa. Dynamiikalla tarkoitan tdssa tapauksessa aanenvoimak-
kuuden vaihtelua lapi elokuvan. Kohtauksissa usein mennaan kohti huippukoh-
taa, joissa aani on voimakkaimmillaan josta taas laskeudutaan takaisin hiljai-
suuteen tilanteen mentya ohi. Joissakin tapauksissa hiljaisuus toimii paremmin
tunteen alleviivaajana kuin monimutkainen aanimaisema, ja kun halutaan pai-
nottaa jotakin mitd kertoja sanoo, niin hiljaisuus on mainio tydkalu (Aaltonen
2006, 399). Paahenkilon traumaattisen lapsuuden takia vaaryyksiin reagointi
koston muodossa on teema mika on esilla varsinkin elokuvan jalkimmaisella
puoliskolla. Lopussa han sanoo ymmartaneensa, etta kostaminen tekisi hanesta
yhta heikon ja pelkurimaisen kuin ne ihmiset, jotka ovat hanelle tehneet vaarin.
Tassa kohtauksessa muut aanet tippuvat lahes nolliin, lukuun ottamatta nuotion
aanta jonka aarella he seisovat kuvassa. Nama hetken hiljaisuudet vetavat kat-
sojan muutamaksi sekunniksi pois muuten niin negatiivis-savytteisesta kerron-

nasta ja tarjoavat valaistumisen ja introspektion hetkia, joita paahenkilo kokee.

Kuten mainitsin aikaisemmassa kappaleessa, elokuvassa on kohtaus jossa
paahahmot keskustelevat skeittirampilla omista kokemuksistaan vakivallan
uhan kanssa Tampereella asuessaan. Koska nappimikrofonien laatu oli par-
haimmillaan valttava sijoitettuna maskien sisdan, jouduimme aanittdmaan ta-
man keskustelun erikseen eraan kuvauspaivan lounastauolla tuotannon paket-
tiautossa. Kohtauksen dialogileikkaus ja efektointi olivat asiat mihin kaytin to-
dennakoisesti eniten aikaa elokuvan aanisuunnitteluvaiheessa. Elokuvassa

kuultavat repliikit ovat otettu taysin erillisista ajankohdista tunnin haastattelussa,
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ja tehtavani oli saada materiaali kuulostamaan silta kuin hahmot kavisivat luon-
nollista vuoropuhelua toistensa kanssa. Tasta teki erittain vaikeaa nuorten laa-
haava ja ajoittain tokkiva artikulaatio. Jouduin karsimaan suuresta osaa repliik-
kejd useamman sekunnin pois, jonka aikana on hiljaista tai puheessa ilmentyy
turhia tayttésanoja. Sain rytmityksen toimimaan niin hyvin kun vain haastattelu-
materiaali sallii, mutta tehtavana oli viela saada puhe kuulostamaan silta kuin se
tapahtuisi sillan alla, jossa hahmot kohtauksen aikana ovat. Kaytin tahan Alti-
verb-kaikupluginia, josta I0ytyi sattumalta impulssivaste joka vastasi sillan alla
olevan alikulkutunnelin tilakaikua. Lisattyani kaiun puheeseen lopputuloksena

oli jopa aivan toimiva keskustelu.

KUVA 5. Raaka (2024). Nuoret keskustelevat skeittirampilla. Kuvaaja Riku
Seppala.

Elokuvan kliimaksi tapahtuu luonnollisesti 1ahella sen loppua, joten tarkoitukse-
nani oli luoda tunnelmaa kayttamalla hiljaisuutta tyokaluna ennen huippupistet-
ta. Edeltavasta keskustelukohtauksesta itse kliimaksipisteeseen, jossa hahmo-
jen polttavat puukotetun veljen vaatteita tapahtuu noin 20 desibelin muutos. No-
statuksessa kaytin paljon efektiautomaatiota, kuten aanien panorointia stereo-
kuvan toiselta puolelta toiselle seka useita drone- ja sweep-efektidaania joita
manipuloin myds kayttden kaikua, ring-modulaatiota ja chorus-efektia. Naita
efekti-aania voimistutin automaatiolla aina huippupisteeseen saakka, ja efekti-
automaatio olikin ehka tarkein osa tunnelman nostatusta tassa kohtauksessa.
Vaikka tama kohtaus onkin aanenvoimakkuudeltaan luja, en nostanut itse au-
diotiedostojen aanenvoimakkuutta paljoa huippupisteeseen matkatessa silla

nain sen tavallaan keinotekoisena tyokaluna, vaikkakin helppona sellaisena.
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Aznen paaasiallinen tehtava tdssa kohtauksessa on voimistaa paahenkild Ericin
kokemia tunteita siina hetkessa. Polttaessa puukotetun veljensa vaatteita, jonka
tilasta ei ole viela paljon tietoa, Eric kay lapi monimutkaisia ja suuria tunteita
jotka nousevat ja nousevat, kunnes kuva vaihtuu pois hanesta ja siirrymme tyy-
neen hetkeen, jossa hahmomme katsovat ilotulitusesitysté hiljaisuudessa. Aani
toimii paaasiaisena tunteen valittajana ja peilaajana tassa kohtauksessa, ja se

jopa vahan liioittelee viestimaansa.

Elokuvan aanisuunnitteluprosessin aikana yksi keskeinen idea mita pohdin oli
se, ovatko tiloille luodut liioitellut ja kylmat aanimaailmat kertovia elokuvan oike-
asta todellisuudesta vai ovatko ne vain siina kuvattujen hahmojen negatiivisia
heijastuksia todellisesta maailmasta. Tama jaa loppujen lopuksi katsojan itse
tulkittavaksi, mutta aanisuunnittelullani halusin viestia sita millaisena elokuvan

maailma nayttaytyy siina elaville hahmoille.

4.3.4 Musiikki

Aloimme puhumaan elokuvan musiikista varhaisessa vaiheessa sen esituotan-
toa. Ohjaajan kanssa kaydyissa keskusteluissa olimme samaa mielta siita, etta
koska elokuvassa todenndkoisesti tulisi olemaan suhteellisen vahan dialogia
kuljettamaan tarinaa ja tunnetta eteenpain, musiikilla tulisi olemaan erittain tar-
kea rooli viestimaan katsojalle millaisia sanoiksi pukemattomia tunteita hah-
momme kayvat lapi. Musiikin toivottiin olevan riisuttua ja ambient-tyylista, joka
ei saisi olla liian pinnalla mutta samaan aikaan se seuraisi ja myo6tailisi kohtaus-
ten tunteellisesti tarkeimpia hetkia. Yhta kohtausta lukuun ottamatta elokuvan

musiikissa ei esiinny rytmia luovia perkussio-elementteja.

Elokuvaa saveltaessani huomasin, etta yksi parhaista keinoista saada luotua
unenomaisia ja rauhoittavia tekstuureja musiikkiin oli niin sanottu time stret-
ching-prosessointi. Time stretching-prosessoinnilla tarkoitan aanitiedostojen

manipulointia siten, etta ne soivat hitaammin tai nopeammin ilman, etta niiden
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savel muuttuu (Simms, 2024). Hyva esimerkki time stretching-prosessoinnin
kaytosta elokuvan musiikissa tapahtuu kohtauksessa, jossa Eric ja Mia istuvat
sairaalan tupakkakopissa. Kayttden PaulXStretch-nimistd ohjelmaa venytin
olemassa olevaa aanitiedostoa lapsikuoron esityksesta siten, ettad se soi 10 ker-
taa hitaammin kuin alkuperaisessa. Otin luomani tekstuurin, alensin sen savel-
korkeutta ja etsin siita kohdat jotka toimivat parhaiten yhdessa ja loin niista kier-
ron. Taman lisaksi loin samasta audiotiedostosta version joka soi oktaavin
alempana ja kerrostin sen soimaan yhdessa paakiertoni kanssa luomaan har-
monisia kohtia musiikkiin. Musiikki voimistuu kohti kohtauksen tunteellista huip-
pukohtaa, jonka jalkeen se halvenee pois ja sekoittuu seuraavassa kuvassa

kuultavaan veden aaneen.

PREBLFFER |
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KUVA 6. Kuvakaappaus PaulXStretch-ohjelmasta.
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Musiikin performatiivinen luonne on lasna sen kaytdssa ja sen savelellisissa ja
tekstuurillisissa laaduissa. Sita kaytetaan usein luomaan tietylle tilalle taysin
erilainen tunnelma sitd seuraavasta. Sen tarkoitus on luoda katsojalle tunne,
ettd kohtauksessa nakyva tila olisi oma maailmansa irrallaan todellisuudesta
johon katsoja saa hetkellisen kurkistuksen sisaan. Performatiivisen moodiin no-
jaten savelellisesti musiikki on esityksellistd muun muassa niissa hetkissa, kun
kohtaus johdattelee sen sisalla tapahtuviin huippukohtiin. Pienten eleiden kans-
sa synkronisoidut nuotit ja aanentasolliset nousut seka sitd seuraavat laskut
korostavat naita tilanteita silla tasolla, etta se voidaan tulkita liioitteluna. Tekstu-
rillisilla laaduilla voidaan tarkoittaa foley-aanina tai efekteina tulkittavia aania
jotka ovat musiikin sisalla. Makuuhuonekohtauksessa kuulemme kaiken muun
aanien seasta yhta nuottia pitavan puhallusaanen, joka voitaisiin tulkita vaikka-
pa iimanvaihtokanavan puhallukseksi. Tama aani on osa savellysta, ja se on
yksi monista tekstuurillisista lisistda minka sisallytin osana elokuvan musiikkia

tuomaan siihen uuden aanellisen ulottuvuuden.
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5 POHDINTA

Taman opinnaytetyon tavoite oli tutkia aanisuunnittelun roolia performatiivisen
moodin dokumenttielokuvassa. Ennen opinnaytetyoprosessin aloittamista mi-
nua kiinnosti hyvin paljon se, miten aani toimii osana sellaista elokuvakokonai-
suutta jonka tarkoitus on valittaa liioiteltu ja esityksellinen versio jostakin tapah-
tumasta. Kasittelin tydossa kahta elokuvaa, Fahrenheit 9/11:a8 (2001), seka Raa-
kaa (2024). Fahrenheit 9/11 ottaa paljon minimalistisemman lahestymistavan
performatiivisen aanimaailman suunnitteluun, jossa kuulimme ldhinna voice-
overia seka musiikkia. Raakan aanimaailmasta taas luotiin paljon hektisempi ja
kerrostuneempi, koska elokuva oli yleisesti erittdin kokeellinen joka osa-

alueella.

Opinnaytetydprosessi opetti minulle sen, ettd performatiivinen aanimaailma ei
valttamatta tarkoita erittain yksityiskohtaista ja vaikuttavaa aanisuunnittelua.
Aanisuunnittelija voi tehda tehtavansa vaikka yhteen tehokeinoon nojautuen,
esimerkiksi musiikin ja kuvan vastakkainasetteluun kuten ndimme Fahrenheit
9/11:ssa. Raaka-dokumentin aanisuunnittelu perustuu pitkalti kuvallisten tilojen
muokkaamiseen aanen avulla tavalla jolla tilasta muuttuu dystooppinen versio
Tampereen kaltaisesta urbaanista kaupungista. Elokuva perustuu tositapahtu-
miin, mutta sen audiovisuaalinen kerronta asettaa sen kontekstiin jossa se tun-
tuu melkeinpa heijastukselta silta, miten nykynuoret tuntevat kaupunkien kes-
kusta-alueet; petollisen arvaamattomia paikkoja, joissa taytyy olla alati varuil-

laan.

Voidaan todeta, ettd koska performatiivisen dokumentin kasite on niin laaja,
myoOs sen sisaisen aanisuunnittelun keinot ovat erittain monimuotoisia ja aanen
kaytto riippuu lahes kokonaan siita millaista maailmaa ollaan rakentamassa do-
kumentin sisaan. Raaka-dokumentin kohdalla aanisuunnittelu hyotyi paljon eri-
laisten ambienssi-aanien, efektien seka foley-aanien kerrostamisesta yhteen.
Tama kerrostaminen vaikuttaa siihen tapaan miten katsoja ymmartaa elokuvan
sisaisen tilan, auttaa luomaan liioitellun version oikeista tapahtumista ja taten

vahvistaa taten elokuvan performatiivisuutta.
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Mahdollisia jatkotutkimusaiheita liittyen tahan aiheeseen voisi olla esimerkiksi
savellyksen kerronnalliset ominaisuudet performatiivisessa dokumenttieloku-
vassa, tai syvempi katsaus aaniefektoinnin vaikutuksiin aanellisessa kerronnas-
sa. Avasin molempia aiheita osana tata opinnaytety6ta, mutta naan etta koska
niilld oli merkittava rooli Raaka-dokumentin aanisuunnittelussa, ne voisivat so-

veltua jatkotutkimuksen aiheiksi.
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LITTEET

Liite 1. Raaka-dokumenttielokuvan kasikirjoitus 1(7)

Raaka

Kesto: 15min
Henkilét: Eric, Mia, Dani

(Miti nihdain:)

K1A TAKAUMA

"intro” (30s-1min)

Valkoinen t-paita leijuu ilmassa,
ihmiset ja autot kulkevat takana ja
ohitse valittamitta siita. Veri alkaa

leviti valkoisen paidan rintapuolelle.

PREESENS KUVAA

(ERIC YKSIN!)(1.30min)

Esim. Ratinen tunnelissa

Katse lopussa kameraan, joka on
siirtyma takaumaan.

(Mitéi kuullaan:)

SPIIKKI: T was thinking about burning
the clothes. Because [ would never
give that clothes back to him because
then he has the memory. So I was
thinking about we should throw it
away. And burn it because there's no
way we're going to get that blood out.
Like you know, when you bleed like
from a wound, it's like drop, drop,
drop, drop. These pants were red his
shirt absorb the blood were red all
over and his shoes were black: their
now red. Hi losta fuck ton of blood.”

SPIIKKI: It was a little bit before the
winter start, fall. My brother went to
an R-kioski [ think was 7-8 in the
morning to go buy some food and
drinks. Outside three masked people
jumped him to get money from him.
He didn't have any money, so they
took a broken glassbottle and stabbed
him in the stomach. And a
glassbottle... It doesn't cut nicely: it
makes "cut cut cut-noises” when you
pull it out. He got wounds in his
midriff and the worst one was sitting
in his lower torso. And because the
glassbottle is thick it thursted through
and went into the muscle and sliced it
open. So the doctor literally had to
push his finger into the muscle to try
and take out the glass that was left
apart.
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2 (7)

1B TAKAUMA

Ericin huone (1min):

Eric ja Mia nukkuvat siangylla.
Viereisella yopoydalla on kaksi
puhelinta ja Ericin puhelin alkaa
soida. Ensin han ei meinaa herata,
mutta lopulta heraa, kurouttautaa
Mian yli puhelimelle ja vastaa. Isa
kertoo veljelle tapahtuneen tragedian.
Eric lopettaa puhelun, herattaa Mian
ja kertoo tapahtuneen, lahtee. Mia
kerdé itsensd ja jakaa informaation
viestitsa Danille. (VIESTI GRAFIIKKA)

PREESENS KUVAA (50s)
Kolmikko Himeenkadulla, R-kioskia..?

The police did the investigation. They
found them months later, but it wasn't
public information, so it meens that
jumpers were underaged. My brother
is a very well dressed person. His
clothes aren't the most expensive, but
it looks like a very expensive because
how fashionable and how good he
makes it look. So I'm guessing that
they thought: he might have money
let’s go and rob him. Well, they didn't
succeed. So I'm guessing that You do
that, you try and try to get away... He
was in the wrong place at the right
time.

SPIIKKI: I was really fucking pissed
about the situation because, well, I
weren'’t there to help him. I was
fucking sleeping. So [ was
disappointed in myself and
disappointed in the people who did
that. Did it because he was just
minding his own business. It wasn't
organized, it was messy, meaning that
it wasn't planned. It was just do it
now. They did a decision there.They
could have killed him and allmost
killed him. But they're also could have
done nothing to him. Why? Like, what
did you achieve?

SPIIKKI: My dad said to us before we
came here: don't worry, there's no
crime there. Day one in Finland
someone robbed a R-kioski for some
alcohol and the robber hit my Dad
because he was running from behind
us and he hit my dad's shoulder and
he fell. And he stopped to pick up his
stuff and kept running. And the lady
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3(7)

PREESENS KUVAA
(ERIC YKSIN) (2min)

Himeenkatua (himiérd/pimea?)
katuvalot

came out the door yelling something
like come back. Me and my brother
started running after the guy. We
didn't know what happened, we just
knew someone stole something. Our
father was dumbfounded, like what
the hell? [ think we brought
something here.

"Afrikka dédnet” -musatyylid, mitd
muuta?

SPIIKKI: In Africa where we use to
live, there's situations where you can't
tell if you're in danger or if you're
safe, so you kind of always have to
standby either I fight them now orI
wait until what happens so most
people live with a feeling in the back
of the head, always be prepared to
hurt someone else. So you kind of
have to just watch the situation and
think of should you go and do
something or not, what is happening
around you right now. You have to be
alert. There you get born with the self-
defense mechanism. When I was
growing up we were supposed to be
at home when the street lights turn
on. Because after that, it's no man's
land. Meaning, if you are caught
outside by anyone, there's a chance of
dying, getting really injured, or being
raped. So at night time our parents tell
us "okay, it's time to come in”. We
would lock the door, set off thealarm.
And would just be inside until next
day. I was once outside with couple of
my friends. And we went back home a
little bit later than we're supposed to.
And during that time we heard people
getting shot because it was like a
gangfight. We got home and dad asked
us why the fuck are we late? He was
just really disappointed and pissed off
but I guess I understand why. He was
worried.
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K2 TAKAUMA

Tupakkakoppi (1.40min):

Eric ja Mia istuvat sairaalan
ulkopuolella tupakkakopissa. He ovat
ottaneet veljen veriset vaatteet

mukaansa, pussi on heidin vierelldin.

Eric tumppaa radkinséd tuhkakuppiin.
He istuvat hiljaa, prosessoivat
tapahtumia. Mia asettaa kéttd
Ericinharteille, Eric vastustelee ensin
hieman mutta murtuu sitten itkuun
Mian syliin. Nuoret lohduttavat
toisiaan, pitdvit kiadestd. Kun he ovat
irtautuneet, Ericin puhelin kilahtaa:
viesti Danilta. Nuoret sopivat
tapaavansa jonkun ajan kuluttua
skeittiparkilla. He lihtevit
vaatepussin kanssa.

(VIESTI GRAFIIKKA)

PREESENS KUVAA (1min)
(Eric yksin vai kolmikkoa?
RATINAN LASIKOPPI+SILTA,
PAATYY LOPULTA
SKEITTIPARKILLE)

Sairaalan ddnid, ambient

SPIIKKI: The ICU is a really cold place
to enter, because you know once you
enter... There's people on their
deathbeds and It smells like a lot of
medication and blood and all this
stuff, so it's it when you go into the
ICU, you are immediately thinking by

the smell: someones going to die soon.

When we entered, | said to Mia [ don't
like this: I recognize that smell and it
predicts something bad. We went up
to where his floor is. He was in the
section where there's people who
need hearts, people who need like
donations, transplants. I was just like.
This is bad. But when he entered his
room, he was fine. He was watching
movie with some old guy.

Outside with Mia, | broke down
crying. For the first time in a really
long time, [ broke down crying. Mia
were there to support me because at
that moment it was a place like I
wasn't sure if I'm going to see my
brother again, because where he was
lying in the hospital bed. I've seen and
heard about the people dying there,
that brought back some memories
from the past. So I kind of broke down
for like a couple of minutes. We
smoke the cigarettes and sat there,
holding hands.

SPIIKKI: That stabbing of him was a
really big bombshell, like in Finland,
from all the places? I'm expecting if he
goes down like a holiday trip
somewhere then it might have
happened. But not in Finland. Like [




3A TAKAUMA
Nuoret hengailee skeittiparkilla
(50s + 1-2Zmin)

Eric, Mia ja Dani ovat skeittiparkilla.
Dani on hommannut juomia, kalja ja
lonkero tolkit tyhjenevat, rooki ja
puffi palaa. Tunnelma vaihtelee apean
ja kevyen uhmakkaan vililla.
Kolmikko keskustelee vikivallasta ja
siihen liittyvasta pelosta ja siita,
kuinka yhé useampi nuori kantaa
mukanaan puukkoa.

3B/3C TAKAUMA /MONTAASI
(3min)

Nuotion teko ja vaatteiden
polttaminen

don't think would happen in this place
and he has like a few little holes now
on his stomach, which are painful as
hell obviously because that's going to
take a while to heal fully, so you can't
really touch there.

The trauma is caused because he
almost bled out. He was in a shock
and didn't realize he's bleeding until
he got in front of his home. He lost 3
liters of blood. Average person has
five liters, so he bled more than half of
his blood to the street.

SPIIKKI: Back in our old home, me and
my brother had each others backs.
When [ was younger, my brother had
a bully. He was one of those rich brats
And he my brother, had to like, keep
order in class and this kid was acting
like a total ass. So my brother was
supposed to write his name on the
board If he did anything stupid and he
did. Then the kid came up to him and
bite his hand so deep that you can lift
the flesh up and see the bone. And
after the class that kid came to me and
told me: your brother is such a pussy.
So [ beat him up in front Of our
principal. So that was a time like were
something just snapped. [ was not
thinking of if I'm hurting him too
badly. [ was just thinking about
revenge for my brother.

///KOLMIKON PAIKANPAALLA
AANITETTYA KESKUSTELUA///

kirjoitetut lainit:

M: What are you going to do with the
clothes?

E: I don’t know... First thing I taught
was that I need to burn them.
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6(7)

Nuoret saavat idean ja impulssin
polttaa veriset vaatteet. He siantdilevit
skeittiparkilla kerdten kaikkea
random séléd ja roskaa keskelle
kasaan, jonka he sytyttavit tuleen
nuotioksi. Kun liekit ovat tarpeeksi
mahtavat, Eric kaataa veljensa veriset
vaatteet tuleen ja yhdessé he katsovat,
kuinka veri katoaa liekkeihin, savuna
ilmaan. Tunnelma on harras, Mia
ottaa Ericia kiadesta ja Dani taputtaa
hinti olalle.

Aikaa on kulunut ja nuorten
illanvietto on jatkunut. Nyt tunnelma
on vapautunut ja vihan tilalle on tullut
iloa: kaikesta selvitdan yhdessa.
Kolmikko hassuttelee keskeniin,
leikkii tyhjillad tolkeilla ja ajaa toisiaan
takaa hippaa leikkien, skeittailee.

D: Lets do it!(3B)

SPIIKKI: In my old life, | was hothead,
but nowadays I got rid of my temper
when I moved here because I didn't
need it. But back then, there was a lot
of bullies and people that would like
just push things to force sometimes.
So I I've had to beat like a couple of
people. Not proud about it, but it is
past. Then we moved here. It took me
like a few months to, like, settle in
completely. But after a few months, 1
got out of my shell of defence. 1
became like happier, funnier More
like expressive person because I
change completely because now when
if I'm going out, I don't have to be
scared, don't have to be on constant

alert. So I've changed a lot as a person.

[ would beat someone up only ifit's
necessary. If there's no other way out
of the situation. If it was like last
resort. | would probably do it, but if I
can choose to leave the situation or
stay, I will probably leave. Because |
don't have time or mental energy to
deal with the dumb-asses.

Don't use weapons. Like you have two
workable fists legs and a head. Do
something with it, or just be Smart
and fucking run. Because every fight
you avoid, is a fight you won.

After the hospitall we sat there in the
centre and drank a bitt with the
friends. My friends are really
supportive. It's something [ was not
really used to as a kid. Everyone
supporting me, making sure I'm okay.
Maid me feel like I have a good friend
group to trust. | have some place to go
home, some place you relate to the
people. And have a lot of like
supportive friends, [ have my family
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7(7)

and stuff like that around me. There is
no need to be angry. They would help
me through everything so I don't have
to do It alone I don't have to protect

anyone. I Just have to live life, I guess.

Emmi Tenkula
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Liite 2. Kuvia Raaka-elokuvan tekoprosessista, 2023-2024

B aere Foaily o)
riends\Were really
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