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Tassa toiminnallisessa opinnadytetydssa tutkitaan lyhytelokuvatuotannon kasikirjoitusprosessin eri
tydvaiheita ja niiden merkitysta koko tuotannon kannalta. Ty6 koostuu seka kirjallisesta osasta, etta
teososasta. Teososana toimii Paatés —lyhytelokuva, joka on toteutettu yhteistyéssa Ensi -ja turva-

kotien liiton kanssa.

Alun teoriaosuudessa kasitellaan kasikirjoittamista teknisesti jokaisen tuotantovaiheen nakékulmas-
ta. Pohjatietona kaytetaan alan kirjallisuutta ja kirjoittajan omaa kokemusta lyhytelokuvan kasikirjoi-

tustyosta.

Lopuksi esitellaan P&étds -lyhytelokuvan kasikirjoitustydn etenemista ideasta valmiiseen lopputu-
lokseen. Lyhytelokuva P&étés tullaan yhdistdmaan osaksi valtakunnallista perhevakivaltaa ehkai-
sevaa kampanjaa joten lisaksi pohditaan myés mita haasteita ja mahdollisuuksia kampanja ja aihe

tuovat kasikirjoitustydhon.

Mita tyovalineita aloittelevalla kasikirjoittajalla on kaytdssaan tuotannon eri vaiheissa? Miten kasikir-
joituksesta saadaan mahdollisimman toimiva tyokalu? Kirjallisen tyon ei ole tarkoitus antaa valmiita
ohjeita kasikirjoituksen tekoon, vaan pohtia kasikirjoitustydn vaiheita ja tyokaluja kokemattoman

kasikirjoittajan ndkdkulmasta.

Yhtena tydn johtopaatoksistd voidaan pitdd kasikirjoitustydbn monimuotoisuutta. Kasikirjoitustyo ei
ole pelkastaan tarinankerrontaa vaan keskeinen tydkalu koko tydryhman kannalta. Kasikirjoittami-

nen on seka luovaa prosessointia, etta asioiden jarjestelya ja sisalldllistd organisointia.

Avainsanat Kasikirjoittaminen, kasikirjoittaja, lyhytelokuva, kampanjavideo

A
e —

e

Metropolia



Abstract

Author(s) S

Title Anni Suikkanen
Scriptwriting in a different stages of production — Short film as a campaign film
31 pages

Number of Pages 11.02.2015

Date

Degree Bachelor of Media

Degree Programme Film and television

Specialisation option TV and Radio

Instructor(s) Heikki, Ahola, Project Manager
Minna Kilpelainen, Principal Lecturer

This practice-based thesis examines the different stages of a script-writing process of a short film produc-
tion and their impact for the process as a whole. The thesis consists of a written theory section and a
practical production based section. The practical section is a short film called ‘Paatds’, which was made

in co-operation with Ensi- ja turvakotien liitto, a union of safety and shelter homes.

The beginning of the thesis concentrates more on theory and how writing technically progresses in every
stage of the production. The data is based on literature written by field experts in addition to the writer’s

practical experience of short film production as a scriptwriter.

At the end of the thesis, the process of scriptwriting of a short film called ‘Paatés’ (=Decision) is intro-
duced. The process starting from an idea developing all the way to a final end result is described.
‘Paatds’ will be added to a national advertising campaign, which aims to generate awareness for domes-

tic violence and its prevention.

What tools and methods can a scriptwriter utilise in different phases of the production? How to get most
out of scriptwriting? The aim of the thesis is not to produce a set of rules for scriptwriting but to evaluate
and consider the various stages of the process and the tools that can be useful from a beginner’s point of

view.

One of the main conclusions is the diversity of scriptwriting. It is not just about storytelling but scriptwriting
can be seen as a crucial tool for the whole production team. Scriptwriting is not just a creative process,

but also as a way to organise and bring structure to a film.
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1 Johdanto

Kasikirjoittaminen on seka luovaa prosessointia ettd asioiden jarjestelya ja sisalldllista
organisointia. Kasikirjoittaminen on monimuotoista pohdintaa ja tarinan luomista. Kasi-

kirjoittaminen on kokonaisuuden hallintaa.

Kasikirjoittaminen ei ole pelkkda sanelua, vaan perusasiat on hallittava, jotta voi tehda
kasikirjoittajan ty6td ammattinaan. Alalla on olemassa vakiintuneita kdytantoja ja meto-
deita eri ammattikunnille, joita kasikirjoittajat voivat hyodyntaa tydssaan yhteisen kielen
ymmartdmiseksi ja kokonaisen lopputuloksen aikaansaamiseksi. N&in varmistetaan,

ettd koko tydryhma tekee ja katsoo tuotantoa samasta lahtékohdasta.

Kasikirjoittajalta oletetaan tiettyd ammattitaitoa, joka karttuu kokemuksen ja oman am-
matillisen identiteetin 16ytymisen mydta. Tassa opinndytetydssa pohditaankin juuri naita

tydbmetodeita ja niiden toimivuutta aloittelevan kasikirjoittajan nakdkulmasta.

Olen elokuva- ja televisiotyon opiskelija ja saanut moniammatillisen koulutuksen alalta.
En ole opiskellut pelkkaa kasikirjoittamista, vaan tutustunut laaja-alaisesti eri rooleihin
tuotannoissa, seka lyhytelokuvissa ettd tv-tuotannoissa. Viimeiset kaksi vuotta olen
tydskennellyt paasaantdisesti televisiotuotannoissa. Kiinnostus kasikirjoittamiseen on
tullut taustalta ja yhtdkkid olen huomannut fokusoivani yhd useammin ajatusmaailmani
sisaltd edelld. Naen arkiset asiat tarinoina ja jo lapsesta asti olen pohtinut mielessani

juonellisia jatkumoita, joita nyt huomaan purkavani ideoiksi lyhytelokuvista.

Koen kuitenkin, ettd olen saanut suuren hyédyn moniammatillisesta, ei pelkastaan ka-
sikirjoittamiseen suunnatusta koulutuksestani, minulla on laaja-alainen tietdmys tuo-
tannon eri rooleista, joten osaan soveltaa kasikirjoitusta myds koko tuotannon kannalta
toimivaksi kokonaisuudeksi, vaikka varsinainen kokemus kasikirjoittaja-ohjaajana onkin
vield varsin pienta. Juuri siksi halusin valita kasikirjoittamisen opinndytetyoni aiheeksi.
Halusin tutkia, oppia lisda ja hyddyntda jo valmista laaja-alaista ammattiosaamistani
aloittelevan kasikirjoittajan nakdkulmasta ja samalla myds antaa tuoreen, aloittelevan
kasikirjoittajan ndkdkulman kasikirjoittajan ammatilliseen tydnkuvaan. Ehkd seuraava

askeleeni onkin esimerkiksi kasikirjoitustydn maisteriopinnot.



Onkin mielenkiintoista, miten pelkastdan taman tydn kirjoittamisvaiheen aikana ajatuk-
seni kasikirjoittamistydsta ovat kasvaneet ja muuttuneet. Oma ammatti-identiteettini siis

on nopeassa kehittymisvaiheessa ja opin jatkuvasti uutta.

Kasikirjoitusprosessi pitaa sisallddn monta tarkeda vaihetta ideoinnista leikkauskasikir-
joittamisen laatimiseen, ja nimenomaan tdma kasikirjoittamisen muovaaminen on aihe,
jota avaan tydssani lukijalle. Metodit ovat helpottaneet itseédni ajatuksellisessa ja toi-
minnallisessa tydssani kasikirjoittajana. Kayn lapi erilaisia rakennemalleja, jotta itse
kasikirjoittajana koen tarkedksi hyddyntda edes ajatuksen tasolla. Kasikirjoitustyd ei
rajoitu pelkastaan tiettyyn tuotantovaiheeseen tai ideointiin, vaan eri ksikirjoitusversioi-
ta hyddyntamalla tutkin miten eri kasikirjoitusversioista voidaan saada irti mahdollisim-

man kattava tydvaline koko ryhmalle.

Hyva kasikirjoittaja voi tehda huonosta ideasta toimivan elokuvan, mutta huonosta ka-
sikirjoituksesta harvoin saadaan aikaiseksi hyvaa kokonaisuutta. Kasikirjoittajan rooli
on toisaalta tuotannon tarkein, mutta toisaalta nakymattémin. Kasikirjoittaminen vaatii
tietdmystd myds muista tuotannon osa-alueista, kuten leikkaamisesta, tuottamisesta ja

kuvaamisesta.

Opinnaytetyd on toiminnallinen ja koostuu teososasta, jonka olen ohjannut ja kasikirjoit-
tanut. Lyhytelokuva P&étés tullaan yhdistamaan osaksi valtakunnallista vakivaltaa eh-
kaisevaa kampanjaa ja olen tehnyt sen yhteistydssa Ensi —ja turvakotien liiton kanssa.
Olen ohjannut teoksen itse ja pohdin kasikirjoitusty6ta aloittelevana kasikirjoittajana
taman tyon kautta. Tutkin miten kasikirjoitusty® vaikuttaa luovaan prosessiin, kun ky-
seessa on kampanjavideo, sekd pohdin omaa kirjoittajan identiteettia ja tydtapoja pro-
sessin aikana. Kirjallisen osion tavoitteena on selventaa kasikirjoitustydn merkitysta ja
antaa tyokaluja aloittelevalle kasikirjoittajalle. Kasikirjoittaminen on luovaa prosessoin-
tia, mutta vaatii tiettyjen perusasioiden hallintaa. Tassa tapauksessa kasikirjoitus ja
idea perustuu enemmankin omaan inspiraatioon, eika sitd ole pohdittu varsinaisesti
minkdan rakennemallin ndkdkulmasta. Pohdin taman tyétavan yhdistamista kampanja-
videon rakentumiseen. Elokuvan tarkoitus on saada ajattelemaan, se toimii hetken ku-

vauksena.

Kasikirjoitusprosessi poikkeaa tavallisesta monin tavoin, koska sain hyvin vapaat kadet
toteuttaa taiteellista nakemystani seka kasikirjoittajana, ettd ohjaajana. Usein kasikir-

joittaja on vain yksi tydryhman jasen, joka varsinkin kampanjavideoita tehdessa toteut-



taa valmista tilausty6ta toimien vain ammatillisesti hyddyksi. Nyt toteutin kuitenkin tay-
sin omaa nakemystani. Tiesin jo esituotantovaiheessa, etta video tultaisiin yhdistamaan
kampanjaan, joten pohdin tydssa myds sen vertaisvaikutusta kasikirjoitustyéhdn. Elo-

kuva on fiktiivinen, mutta pohjautuu tositapahtumiin.

Teososan motiivi on herattdd perhevakivaltaa kokeville rohkeutta hakea apua, seka
kannustaa muita auttamaan ja tiedostamaan ongelma. Kasikirjoitus on kolmas tuotan-

to, jossa toimin ohjaaja-kasikirjoittajana.

2 Kasikirjoittamisen maaritelmat

Kasikirjoittaminen on yhdistelma ideointia, loogista jasentelya ja tarinankerrontaa.
Konkreettisena dokumenttina kasikirjoitus on aineisto, jonka perusteella tuotanto kayn-
nistetdan. Toisaalta tuotanto etenee kasikirjoituksen ehdoilla, mutta toisaalta kasikirjoi-

tusta myds muokataan tuotannon ehdoilla. (Pirild & Kivi 2010, 59-62.)

Kasikirjoittamisen perusedellytys on tarina, idea tai havainto. Ihmisellda on tarve hah-
mottaa syy-seuraussuhteita. On vaikea keksid kahta lausetta, joiden valille ei hyvalla
tahdolla ole synnytettdvissa jotakin tarinankaltaista. (Hirvonen 2003, 13.) Tarinaa Kirjoi-
tetaan jollekin kohderyhmalle, ja johonkin medialliseen tarkoitukseen. Tama tekee tari-
nasta kasikirjoituksen. My@s julkaisukanava vaikuttaa osaltaan kasikirjoitustyohon.

Sahkoisen median kirjoittajan on nain ollen kuviteltava itsensa vastaanottajan
asemaan paljon tarkemmin, kuin vaikkapa perinteisen prosaistin. Hdnen on nah-
tava, kuultava, vasta sitten kirjoitettava. (Hirvonen, 2003, 21.)

Kasikirjoitusty6ta voi tehda useasta eri I1ahtdkohdasta, esimerkiksi tv:n asiaohjelmassa,
dokumentissa tai puhtaasti fiktiivisessa elokuvassa. Kasikirjoittajalta vaaditaan yhteis-
tydkykya, luovuutta ja kokonaiskuvan hahmottamista. Kasikirjoittajalla on oltava myds
tuotannollista, visuaalista ja ohjauksellista silmaa, jotta kasikirjoitus on ylipaataan tuo-
tantokelpoinen. Kasikirjoittaminen on my6s hyvin inspiraatiolahtoista. Kasikirjoittajalla ei
ritd pelkastaan vilkas mielikuvitus tai henkilokohtaiset traumaattiset kokemukset, vaan
ennen kaikkea kyky I6ytaa tarinoita, hydédyntaa inspiraationpurkauksia ja yhdistada ne
taiteelliseksi kokonaisuudeksi. Aihe voi olla monimuotoinen ja Kirjoittajasta riippuen

syntya monesta eri |ahteesta.

Aihe on jotain, joka vetaa kirjoittajaa puoleensa. Se on jotain, joka on jaanyt vai-
vaamaan, koskettava aihe uutisissa, trauma, tai jokin virhe minka on elamassaan



tehnyt. Yhdessa elokuvassa voi olla useita aiheita. (Nikkinen & Rosenvall 2008,
165).

Kasikirjoittaminen eri medioissa voidaan karkeasti jakaa fiktiiviseen kasikirjoittamiseen
ja faktapohjaiseen kasikirjoittamiseen. Fiktiokasikirjoittamisella tarkoitetaan elokuvien ja
erilaisten tv-sarjojen kasikirjoittamista. Talldin voidaan puhua myoés yleisemmin draa-
masta. Faktapohjaisella kasikirjoittamisella tarkoitetaan tv-dokumenttien, keskusteluoh-
jelmien, uutisten, makasiiniohjelmien, inserttien ja viihdeohjelmien kasikirjoittamista.
Perusidea on sama: molemmissa lajeissa mietitddn dramaturgioita ja niiden merkityk-
sia kohderyhman kannalta ja hydédynnetdan samoja rakennemalleja, varsinkin jos ajat-
telee kasikirjoittamisena teknisena prosessina. Fiktiivisessa kasikirjoittamisessa kuiten-
kin draaman kaaren luomisella ja tarinan synnyttamiselld on tarkeampi rooli kuin esi-
merkiksi tosi-tv:n kasikirjoituksen kohdalla, jolloin kasikirjoittaja vain olettaa, mita tulee
tapahtumaan ja ohjailee tapahtumia kasikirjoitus apunaan. (Nikkinen & Vacklin 2012, 6-
13.)

Jouko Aaltonen maarittelee kasikirjoituksen tehtavat yksinkertaistettuna seuraavanlai-
sesti:
1. Kokonaisuuden hahmottaminen. Kasikirjoituksen avulla tekija — seka
kasikirjoittaja ettd ohjaaja — hahmottaa ohjelman keskeisen sisallon ja
muodon.
2. Kommunikointi rahoittajan tai muun ulkopuolisen tahon kanssa.

3. Kommunikointi tydryhman kanssa. (Aaltonen 2002, 13.).

Kasikirjoitus on tydkalu, jonka avulla koko tuotanto tietdd mita tapahtuu ja miten ede-
tdan. Elokuvaa ei voida tehda ilman kasikirjoitusta. Jokaisen ei tarvitse osata kasikirjoi-

tusta ulkoa, mutta se on valttamattémana tukena ja turvana.

Aaltonen kuvailee kasikirjoituksen merkitystd hyvinkin kdytanndnlaheiseksi ja jasennel-
lyksi. Aaltonen vaittadakin, ettd kasikirjoitus ei ole itsendinen kaunokirjallinen tuote, silla
ei ole elamaa ohjelman ulkopuolella eikd mitadan taiteellista tai ilmaisullista itseisarvoa
(Aaltonen 2002, 12.)

Vastoin Aaltosen yksinkertaistettua maaritelmaa kasikirjoittajalla on mielestani kuiten-
kin myds taiteellinen vastuu tuotannossa. Kasikirjoittajan on oltava kdytanndnldheinen
ja pystyttava organisoimaan ja hahmottamaan kokonaisuuksia, mutta ainakin omalla

kohdallani ilman luovaa ja taiteellista vastuuta tyé hankaloituu. Siksi jossain tapauksis-



sa kasikirjoittaja toimii myds ohjaajana, jolloin vastuu ja vaikutusmahdollisuudet ovat

suurempia.

On kuitenkin totta, ettd kasikirjoitus on vain osa elokuvan lopputuloksesta. Se on tulos
ohjaajan, tuottajan, nayttelijdiden, kuvaajien valisestd yhteistydsta. He yhdessa luovat
taiteellisen kokonaisuuden, jota katsoja seuraa. (Seger & Whetmore 2003, 3). Kasikir-
joittaja pystyy harvoin ottamaan koko kunniaa itselleen, mika patee tuotannon kaikkiin

rooleihin.

Kohtuulliseksi kasikirjoittajaksi oppii kuka tahansa, jolla on hieman mielikuvitusta ja
ripaus loogista jasentelykykya (Aaltonen 2002, 11.). Mutta mista tunnistaa olevansa
hyva kasikirjoittaja? Onnistuminen vaatii tyota, kokemusta ja paloa hyédyntaa ideoita ja
toteuttaa ne. Voi olla hyva tarinankertoja, mutta se ei riitd. On osattava nahda kokonai-

suudet ja myos tarinat valkokankaalla, teknisesti ja sisalldllisesti.

3 Kasikirjoittaminen eri tuotantovaiheissa

3.1 Esituotanto ja ideointi

Kun suomalaisen elokuvateollisuuden merkkihenkildlta, tuottaja ohjaaja T.J. Sar-
kalté kysyttiin 1930 —luvulla, milloin elokuvan tuotantoprosessi on hankalimmas-
sa vaiheessaan, han vastasi kysymykseen nain: "Tietysti silloin kun sen teknillis-
ta valmistumista ei ole vield alettu, eikad ainoatakaan kohtaussarjaa ole viela elo-
kuvattu. Aihe elda silloin koko plastisessa laajuudessaan loppumattomine mah-
dollisuuksineen ohjaajan paassa. (Hyytia 2004, 49.)

Kasikirjoitustydstda on olemassa paljon ndkemyseroja. Joidenkin mielestd kasikirjoitus
tehdaan fiktiivisissa tuotannoissa pelkastaan esituotantovaiheessa, jolloin se tehdaan
taysin valmiiksi ja kuvataan sen pohjalta. Kaikissa tuotannoissa ei hyddynneta esimer-
kiksi leikkauskasikirjoittajaa erikseen. Tama on dokumentaarisen ja fiktiivisen kasikir-
joittamisen suurin ero. Pelkistetysti ilmaistuna dokumentaarisessa kasikirjoittamisessa
tyd keskittyy jalkitoihin ja fiktiivisessa kasikirjoittamisessa esituotantovaiheeseen. (Aal-
tonen 2011, 76)



Koen kuitenkin itse parhaaksi tydskentelytavaksi muodon, jossa kasikirjoitusta tyoste-
tdan jokaisessa tuotantovaiheessa. Tietenkin tyd painottuu aina esituotantovaiheeseen,
mutta hiomista voidaan jatkaa viela leikkauspdydallakin. Ehka tydskentelytapa johtuu
myo6s kokemattomuudestani, koska tunnen tarvetta pystya vaikuttamaan sisaltéon
myo6s nahtyani kuvatun materiaalin. En luota kasikirjoitustaitoihini tarpeeksi, jotta voisin
tehda kasikirjoituksen loppuun asti jo esituotantovaiheessa. En myoskaan ole 1ahto-
kohdaltani elokuvakasikirjoittaja vaan monimediallinen opiskelija, joka tekee ammatilli-

sesta nakdkulmasta jo pelkastaan erilaisen.

Toisaalta koen myds perustelluksi sen, ettd kasikirjoitustyota jatketaan lapi jokaisen
tuotantovaiheen, etenkin leikkauspdydalla kun ndhdaan, mitkd kuvat ja kohtaukset to-

dellisuudessa toimivat keskenaan.

Idea kasikirjoitukseen voi tulla I1ahes mista vaan: musiikista, kirjallisuudesta, artikkelista,
keskustelusta tai omasta elaméasta. Kasikirjoitus voi myds olla tilaustyd ja pohjautua jo

valmiiseen teokseen, esimerkiksi kirjaan.

Esituotantovaihetta ennen varsinaista kirjoitustyon aloittamista voidaan kutsua myds
ideointivaiheeksi. Tydprosessi kaynnistetddn havainnoimalla ja kehittelemalla ideaa;
pohditaan kasikirjoitusta eri nakokulmista ja testataan, mika toimii, mika ei ja mita on
muutettava. Hirvonen korostaa havainnon yksil6llistd merkitysta:

Havainto on jotakin ndkemaamme tai kuulemaamme, jonka painamme mieleen
ilman yleistysta, ilman tulkintaan, ilman vertailua. Silmaa ja korvaa ohjaavat oma
nakokulma, maailmankuva, kokemus ja kunkin yksildllinen uteliaisuuden Iaji.
(Hirvonen, 2003, 31.)

Ei pida olla liilan jyrkka tai itsekriittinen heti alkuun. Kasikirjoittajan on oltava luonteel-
taan myds tietynlainen riskinottaja ja uskallettava kokeilla ja testata uusia ideoita, seka
hyvaksyttava totuus, ettd tyd ei aina etene. (Seger & Whitmore 2003, 3). Kasikirjoitta-
jan ei pida mydskaan unohtaa intuitiota ja improvisaation tuomia mahdollisuuksia, ku-
ten Aaltonenkin korostaa.

Paradoksaalista kylla, huolella tehty kasikirjoitus mahdollistaa myds improvisoin-
nin ja uuden ilmaisun etsimisen itse kuvaustilanteessa. Hyvin suunnitellusta on
helppo poiketa ilman ettd kokonaisuus karkaa kasista. (Jouko Aaltonen 2002,
13.)

Kasikirjoittajan yksi tarkeimmista tyokaluista on havainnointi. Kaikki mitd ymparilla ta-
pahtuu, voidaan kirjoittaa tarinaksi. Kasikirjoittajan onkin tarked poimia naitd havaintoja

ja tutkia ymparist6dan. Hyvaa ideaa tai aihetta varten ei tarvitse kokea mitdan trau-



maattista tai pysahdyttavaa, arkisetkin aiheet riittavat, haaste on siina, miten kasikirjoi-
tuksesta saa rakennettua mielenkiintoisen ja kantavan.

On vaikea istua “kirjoitusluolassa” keksimassa ideoita. Sen sijaan kasikirjoittajan
kannattaa havainnoida mahdollisimman tarkasti omaa aikaansa ja menneisyytta
ja l16ytaa konkreettisia tilanteita peilaamaan niitd kysymyksia, joiden kanssa halu-
aa tydskennelld. (Sundstedt 2009, 11.)

Tata havainnointia voidaan kutsua myds inspiraation etsimiseksi ja aiheiden kartoitta-
miseksi. Tietenkin on erilaisia lahtdkohtia. Joskus kasikirjoitus tehdaan tilauksesta jo-
honkin tiettyyn teemaan tai aiheeseen liittyen, joskus se on taitelijan oma nakemys ja
henkildkohtainen kokemus. Kasikirjoitus on erdanlainen tyésuunnitelma, jonka avulla
elokuva pystytddn kuvaamaan ja leikkaamaan. Kasikirjoitusta ei siis pida mydskaan

miettid kaunokirjallisena teoksena. (Kivi, Pirila 2010, 59).

Ennakkotutkimusta tehdaan paljon, ja se on tarked osa valmistelua. Se ei tarkoita sita,
ettd ei itse pystyisi kehittdma&an tarinaa. Kokoamalla pienia yksityiskohtia ja kokemuk-
sia muilta, tulee kasikirjoituksesta helposti rikkaampi ja moniulotteisempi. Kaikki tama
tutkimustyd on tarkea osa ennakkotydtd. Esimerkiksi Paéatés —lyhytelokuvaa tehdes-
sani haastattelin turvakotien tydntekijoita, perhevakivallan uhreja ja sijaiskarsijoita, se-
ka pelkastaan havainnoin ymparilla olevia ihmisia ja heidan kayttaytymistaan, tietdmat-

tdan heidan taustojaan. Perhevakivallan uhri voi olla kuka tahansa.

Usein ideointi ryhmasséa voi myds tuottaa tulosta varsinkin jos kasikirjoittaja on umpiku-
jassa ja tarvitsee mielipiteitd. Joskus jos tyd ei edisty, nayttamalla sitd kokonaan ulko-
puoliselle henkildlle, kollegalle tai ohjaajalle voi antaa uutta ndkékulmaa ja ideoita. Voi-
daan puhua my6és kommentointikierroksesta, jolloin kasikirjoittaja kokoaa mielipiteita ja

ottaa niista tarvittavan maaran palautetta ty6tdan varten. (Kivi, Pirila, 2010. 59-61.)

Tiivistdakseni sanon, ettd on tarkedad havainnoida ymparist6dan ja etsia ideoita ja viit-
teitd. Kasikirjoittajalla on oltava myds visuaalista, tuotannollista ja teknistd osaamista,
jotta jo esituotantovaiheessa tiedostaa, onko kasikirjoitus tuotantokelpoinen. Mietinnas-
sa ennen varsinaista kirjoitusprosessia kannattaa olla jo esimerkiksi kesto, aikataulu ja
budjetti, vaikka nama eivat varsinaista taiteellista ty6ta ohjaisikaan. Myds kuvauspaik-
kojen etsiminen on osa kasikirjoituksellista ja ohjauksellista tyéta. Kuvauspaikkoja on-
kin mietittava jo varhain. Kasikirjoittajan tyd on tarkeimmilldan ja vaikeimmillaan esituo-

tantovaiheessa. Tuotannon kaynnistyessa ideoita aletaan pistamaan toteen.



3.2 Synopsis, treatment, skenario, kasikirjoitus ja kuvaukset

Kun on paasty varsinaisesta ideointivaiheesta eteenpain, siirrytdan konkreettisiin kasi-
kirjoitusversioihin ja mietitddn teoksen paalausetta ja rakennetta seka laaditaan muun
muassa synopsis ja treatment eli kohtausluettelo. Lisdksi kasikirjoittaja voi laatia itsel-
leen omia luonnoksia kokonaisuuden hahmottamista varten erilaisilla menetelmilla,
kuten piirtamalla, post-it lappuja jarjestelemalla tai kirjoittamalla kohtaukset ajatuskart-

taan. Varsinaista valmista k&sikirjoitusta kutsutaan skenarioksi. (Kivi & Pirila 2010, 62.)

Ensimmaisena laaditaan lyhyt tiivistelma eli synopsis. Synopsikseen voi liittdd kuvia tai
referensseja tai mahdollisesti jo musiikkia, jota elokuvassa tultaisiin kayttdmaan, muttei
liikaa: synopsiksen ei ole tarkoitus referoida koko tuotantoa. Joskus synopsis on vain
pelkka selostusteksti riippuen tuotannosta ja sen laatijasta. Kunhan siitd saa peruside-
an selville, se riittdd. Synopsis on ensimmainen varsinainen hahmotelma kokonaisuu-
desta, joka tehdaan kasikirjoituksen pohjalta, mutta synopsis ei ole pelkka tiivistelma tai
takakansimainen teksti. Synopsiksen voi laatia kasikirjoittaja, ohjaaja tai tuottaja.

Synopsista on hankala kirjoittaa etukateen. Elokuvan keskeisen idean, tavoitteen
ja rakenteen voi toki ilmaista, mutta ei liian ilmiselvaa tiivistelmaa lopputulokses-
ta. On kuitenkin syytéd huolestua, jos valmiista kasikirjoituksesta ei jalkeenpain-
kdan saa kunnollista ja selkeda synopsista. Tuolloin ollaan tekemisissa huonon,
epaelokuvallisen tai keskeneraisen kasikirjoituksen kanssa, jossa hyvillekaan oi-
valluksille ei ole 16ydetty kunnollista juonta eika muotoa. (Pirila, Kivi 2010, 59.).

Synopsista varten on oltava tiedossa ohjelman tavoitteet, kohderyhma, kayttétavat,
rakenne ja muoto, rahoitus ja luonnostelma tarinasta ja sisalldésta. Synopsis on eloku-

vaa varten laadittavista kasikirjoitusversioista tiivein. (Kivi & Pirila, 2010, 59).

Varsinaista kasikirjoitusta eli skenariota varten elokuva on jo jaettu kohtauksiin ja jak-
soihin. Enda ei kayteta pelkkaa kielellista ja kirjallista ilmaisua, vaan skenario sisaltaa
myo6s dialogia, danitaustaa, ymparistdéa ja esineistéd kuvailevaa informaatiota. Usein
kasikirjoitus onkin tdssa vaiheessa jaettu palstoihin, esimerkiksi niin, ettd vasempaan
laitaan sijoitetaan toiminta ja oikeaan laitaan &ani. Tata tapaa hyédynnetaan varsinkin
lyhyemmissd mainoselokuvamaisissa tuotannoissa, pitkissa elokuvissa tapa voi olla
liian hankalalukuinen. (Pirila & Kivi 2010, 62—64).

Kun yksi kasikirjoitusversio on kasassa, paivitetdan siitd uusi. Harvoin ensimmainen

versio tyydyttda ohjaaja, rahoittajaa tai edes kasikirjoittajaa. Ammattimainen kasikirjoit-
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taja hioo sita viela viimeisen kerran. Kasikirjoituksesta kdydaan lapi yksityiskohtaisesti
jokainen kohtaus ja mietitddn mm. jatkuvuutta, elokuvakerronnallisia kriteereja, teknisia
seikkoja ja tarinallisia, draamallisia sisaltdja. Kehittelyvaiheessa apuna ovat tuotantoyh-
tion palkkaamina lukijat, sparraajat, kirjoittajakollegat ja usein ohjaajakin. (Kivi, Pirila
2010, 64).

Joillekin tdma hiominen voi muodostua myds ongelmaksi, ja on osattava myods lopettaa
ja olla tyytyvainen. Turha jankkaaminen ja pydrittely varsinkin monen palautteenantajan
kesken voi joskus viivastyttaa tyota pitkdan. Hiominen on tarkeda, mutta siihen ei mie-
lestani tule puuttua liikaa ulkopuolelta. Tyéryhman luottamus kasikirjoittajaan on myoés
tarkea. Tama kaikki tietenkin riippuu myds tilaajasta, tuotannon motiiveista ja julkaisu-

kanavasta. Kasikirjoituksen onnistuminen voidaan arvioida monesta eri nakdkulmasta:

Kiinnostavasta, rakenteellisesti toimivasta ja hyvin kirjoitetusta kasikirjoituksesta
ei kuitenkaan aina valttamatta synny hyvaa elokuvaa. Toisaalta hyvaa elokuvaa
on vaikeaa, jollei mahdotonta saada aikaan ilman kunnollista kasikirjoitusta. Tas-
ta johtuen kokeneet kasikirjoittajat ja heidan toimeksiantajansa saattavat tyds-
kennelld valitun aiheen kimpussa jopa vuosikausia kehitelldkseen tarinastaan
yha taydellisempaa.

Usein kuvitellaan, ettd kasikirjoituksen voi laatia kuka tahansa ilman varsinaista
koulutusta. Mutta nain ei ajatella esimerkiksi saveltdmisesta, johon on pitka tie ja
joka vaatii traditioon perehtymista

Kasikirjoittaja ei ole kirjailija, vaan elokuvantekija. (Kivi, Pirila 2010, 64).

Kun kasikirjoitus on valmis ja se tyydyttda ohjaajaa, tuottajaa ja kasikirjoittajaa itseaan,
aletaan kuvata. Kuvauksissa kasikirjoittajan ei tarvitse olla kuvauksissa paikalla joka
hetki, mutta han voi kdydd seuraamassa tydn edistymista ja han on kaynyt mahdolli-
sesti tutustumassa kuvauspaikkoihin etukdteen. Téssa vaiheessa mm. tuottaja ja oh-

jaaja ovat vastuussa siita, etta kasikirjoitusta noudatetaan.

3.3 Jalkituotanto

Kun kuvaukset ovat ohi, materiaali kootaan yhteen. Pohjana on kasikirjoitus, joka on
laadittu valmiiksi ja jota on mahdollisesti hiottu kuvausten yhteydessa. Kaytanndssa on
useita tunteja raakamateriaalia seka useita ottoja samasta kohtauksesta, jotka kdydaan

I&pi ja aloitetaan varsinainen leikkausty6 ja materiaalien synkronoiminen.
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Leikkausvaiheessa kaikki kasikirjoitukselliset perusratkaisut on jo tehty, mutta kasikir-
joituksellisesti ty6 viela jatkuu lopputulosta hiomalla. Pirila ja Kivi siteeraavat leikkaaja-
ohjaaja Kimmo Taavilaa, joka kuvailee suhdetta kasikirjoittamiseen seuraavasti AVEK -
lehden numerossa 1/2006.

Jos kirjoittaminen on sita, ettéd saa selville mita ajattelee, leikkaaminen on sita, et-
ta kasittamattomasta tulee kasitettavaa. Ehka leikkaaminen onkin osa kasikirjoit-
tamista. Kirjoittamista, joka tapahtuu kuvausten jalkeen, kuvatulla materiaalilla.
Leikkaaminen on samassa suhteessa materiaaliin kuin kirjoittaminen maailmaan.
(Kivi & Pirila, 2010, 29.).

On mielestani mielenkiintoista, miten leikkaaja itsensa maarittelee ja kuinka paljon to-
dellisuudessa kasikirjoittaminen vaikuttaa leikkaajan tydhon. Onko leikkaaja tydlainen
vai taiteilija? Kuka leikkaa ja kuka kasikirjoittaa? Kuinka paljon ohjaaja vaikuttaa leikka-
ustydhon? Nama ovat kaikki tuotantoriippuvaisia kysymyksia, joita jokainen yksildllises-
ti tulkitsee ja paattdd. Joskus leikkaaja voi olla samaan aikaan my6s kasikirjoittaja, oh-
jaaja ja tuottaja. Joskus on hyva, etta leikkaaja on taysin tuotannon ulkopuolinen henki-

16, joka katsoo materiaaleja uusin silmin.

Leikkausty6ta varten laaditaan erillinen leikkauskasikirjoitus, jota luetaan ohjeellisena
peruspohjana. Joskus kasikirjoitus ei juuri muutu kuvausten jalkeen, mutta joskus ko-
konaisia kohtauksia joudutaan jattdmaan pois. Joskus joudutaan muuttamaan jarjestys-
ta tai sisaltda, jotta kokonaisuus saadaan visuaalisesti ja sisalldllisesti toimivaksi. Leik-
kausteknisilld asioilla, kuten katseiden suunnilla, perattaisten kuvien valinnoilla, ja leik-
kausrytmilla voidaan vaikuttaa sisaltédn paljonkin, vaikka varsinaiset kuvat on jo otettu.
Moni asia konkretisoituu vasta kuvana ruudulla, jolloin ndhdaan, toimiiko elokuva sisal-

[Gllisesti ja visuaalisesti.

Leikkausvaiheessa kasikirjoitetaan siis kokoajan ja kasikirjoitustyd siirtyy paperilta ruu-
dulle. Mukaan tulee my6s uusia vaikuttajia mm. musiikit, varimaarittely ja adnimaisema.
Leikkaajan vastuulla, on kerronta ja jatkuvuus, seka oikeanlaisen jannitteen luominen.
Ohjaaja, kuvaaja, nayttelijat ja kasikirjoittaja ovat luoneet leikkaajalle 1ahtdkohdat, joi-
den avulla leikkaaja toteuttaa oman taiteellisen versionsa kykyjensa mukaan. Joskus
leikkaajalla on paljonkin vapauksia, joskus ohjaaja ja kasikirjoittaja saatelevat leikkaa-
jan tyo6ta ja leikkaaja toimii vain ohjeiden alaisena. Leikkaajan, ohjaajan ja kasikirjoitta-

jan valista yhteistydn merkitysta ei voi kuitenkaan liikaa korostaa.

Kuvamateriaali on jo olemassa, mutta vield pitaa paattda, mitad naytetdan, missa jarjes-

tyksessd ja mistd nakokulmasta. Pienet musiikillisetkin elementit saattavat muuttaa
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tunnelmaa kuvassa taysin. Miten leikkaustydn voi kokea onnistuneeksi? Miten kasikir-
joitus vaikuttaa leikkaajan onnistumiseen? Pirila ja Kivi painottavat koko tyéryhman
yhteistydn merkitysta lopputuloksen kannalta. Leikkaaja on se, joka kokoaa nama pa-
laset yhteen ja nain luo oman nakemyksensa.

Yhtend leikkaustydn onnistumisen tarkeimpana edellytyksend on kuvaustyon
lopputuloksena syntyneen materiaalin soveltuvuus kasikirjoituksen mukaiseen
kerrontaan. Kuvakokojen ja — kulmien vaihteleva tarjonta, harkitut ja hallitut ka-
meranliikkeet, otosten ajallinen ja sisainen rytmi, valotuksen ja optisen kuvan-
muodostuksen looginen jatkuvuus sekd monet muut kuvaustilanteessa huomioi-
dut detaljitasoiset tekijat takaavat leikkaajan tydlle turvallisen ja ilmaisullisia vaih-
toehtoja tarjoavan lahtékohdan. (Kivi & Pirila 2010 37.).

Leikkaajan apuna ovat erilaiset kasikirjoitusversiot ja tyokalut. Leikkaajan mahdollisuu-
det ovat samaan aikaan rajattomat mutta sdadellyt. Kuka niita saatelee ja kuinka pal-
jon, riippuu tuotannosta ja leikkaajasta. Joku leikkaaja kokee itsena Iahinna tydmyyrak-
si, joku taiteelliseksi visualistiksi. Kasikirjoitetaanko sitten materiaalin ehdoilla vai tun-
teilla? Suhdetta voidaan kuvailla valilld mekaaniseksi koostamiseksi tarkkojen ohjelma-
formaattien ja mallien mukaan, mutta parhaimmillaan k&sikirjoittaminen voi olla lahes
rajattomien mahdollisuuksien ja oivallusten kiehtovaa soveltamista. (Pirila& Kivi 2010,
30.)

Kasikirjoittajan tyd paattyy oikeastaan vasta siihen, kun elokuva naytetdan valkokan-
kaalla. Kasikirjoittaja voi jakaa vastuuta leikkaajan ja ohjaajan kesken, mutta tyénimik-

keellisesti elokuva tarvitsee kasikirjoittajaa koko tuotantoprosessin lapi.

Kasikirjoittamisessa tarina, ideointi ja sisaltd ovat pddosassa. Kasikirjoittajalta vaadi-
taankin riskinotto- ja heittaytymiskykya, mutta myos pitkajanteisyyttd. Joskus elokuva-
projekti saattaa kestda kasikirjoituksen ideointivaiheesta ensi-iltaan jopa kymmenia
vuosia. Joskus onnistunut kasikirjoitus syntyy kuukaudessa. Tuotantoprosessi sisaltaa
kasikirjoituksellisesti paljon versiointia, uudelleenkirjoittamista ja kykya muuntautua
jokaiseen tyonkuvaan. Kasikirjoituksesta laaditaan erilaisia versioita ja sen tekemisen
apuna kaytetdan useita erilaisia tydkaluja, jotta lopputuloksesta saadaan mahdollisim-

man kantava ja onnistunut.
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4 Kasikirjoittajan tyokalut

Kun kasikirjoitusprosessi varsinaisesti alkaa eli siirrytdan ennakkomietiskelysté kirjoit-
tamiseen, on olemassa tiettyja tyokaluja, ohjeita, metodeita ja apuja tyoskentelyyn.
Jokaisella kasikirjoittajalla on oma tapansa tydskennelld, mutta on tapoja, jotka on ha-
vaittu toistuviksi ja hyviksi. Kasikirjoittajalta vaaditaan tiettyd ammattitaitoa ja tietamys-
td. Kuka tahansa voi kirjoittaa tarinan, muttei elokuvakasikirjoitusta. Yksi tarkea tyokalu
on usko ja luottamus itseensa. Mikaan ei etene, eika tydsta pysty nauttimaan, mikali ei

itse usko sen toteutumiseen.

Ihminen nakee ja kuulee, saa ajatuksia, kehittdad mielipiteitd mutta ei valitettavan
usein paase tasta eteenpain. Rohkeuden ja uskalluksen puute nujertavat ideat ja
nakodkulmat, jolloin omat visiot jaavat toteuttamatta. (Kivi, Pirila 2010, 25.).

Kasikirjoittajan on myos tarkea esittaa itselleen kysymyksia ja olla kriittinen aihettaan
kohtaan alusta lahtien. Mika on kasikirjoituksen ja tarinan tavoite? Kenelle se tehdaan
ja mistd nadkdkulmasta? Mika on genre? Kuka maksaa? Kuka paahenkild ja mika on
teoksen kesto? Milld ja miten kuvataan? Onko aiheella rinnakkaismerkityksid? Naita
kysymyksia voi esittda loputtomiin. Naiden kysymysten pohjalta rakennetaan elokuvalle
paras muoto. Tietenkin mennaan tarina edelld, mutta on paljon tuotannollisia asioita,

joita taytyy tiedostaa kirjoitustyéta tehdessa.

Kasikirjoitusta itsessdan voidaan muokata myo6s erilaisiksi tydkaluiksi. Kasikirjoitus jae-
taan kaikille tuotantoon osallistuville ja jokainen tekee siihen omat huomionsa. Taman
vuoksi tehdaan usein omat kasikirjoitusversiot eri tiimeille. Esimerkiksi leikkauskasikir-
joitus on tehty kuvausten jalkeen jalkit6itd varten ja kuvakasikirjoituksesta tekninen

tyéryhma voi lukea tarkat valaisutilanteet ja kamera-ajot.

4.1 Dramaturgia ja kasikirjoittamisen eri rakennemallit

Kasikirjoittajan on aivan ensin sisaistettdva dramaturgian kasite, jotta han voi ylipaa-
tdan ymmartdd kasikirjoittamisen perusajatusta. Dramaturgialla tarkoitetaan tarinan
luomista niin, ettd katsoja ei pitkasty ja kiinnostus pysyy ylla. Tarinalle luodaan draa-
man kaari erilaisin juonenkaantein ja yksityiskohdin. Kasikirjoittaminen vaatii katsomis-
ta katsojan nakodkulmasta. Dramaturgialla ei kuitenkaan tarkoiteta draamaa, vaan en-

nemminkin keinoja pitdd huomio ylla. Dramaturgian merkitys on suuri, mutta sen saa
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aikaan pienin panostuksin. Kasikirjoittajalla on oltava kyky hallita ja muodostaa drama-

turgioita paan sisallaan. (Aaltonen 2011, 100.)

Dramaturgioiden ldytamiseksi ja hahmottamiseksi kasikirjoittaja voi esittda itselleen
kysymyksia: Mita tapahtuu seuraavaksi, mista syysta ja miten paahenkildé tulee reagoi-
maan tdhan? Milld tapahtumilla on yhteys keskendan, ja miten menneet tapahtumat

vaikuttavat tuleviin?

Elokuva voidaan kirjoittaa eri rakennemallien pohjalta, ja melkeinpa jokaisesta eloku-
vasta on ldydettavissa jonkin rakennemallin piirteitd. Naitd rakennemalleja on esimer-
kiksi draamallinen, eeppinen ja kategorinen rakenne, riippuen siitd, mitd juonellisesti
haluaa kertoa ja korostaa ja mistd nadkdkulmasta. Joissain tapauksissa rakenne hah-
mottuu vasta pidemmalle mentdessa ja voi muuttua vield loppuvaiheessakin. Tama on
kuitenkin varsinkin aloittelevalle kasikirjoittajalle hyva tydkalu lahtea tydstamaan teos-
taan. My0Os ajatuksellisesti monet kaunokirjalliset teoksetkin pohjautuvat draamalliseen
rakenteeseen, joten Kirjoittaja voi huomaamattaan Kkirjoittaa rakennemallin mukaan,

vaikkei olisi tietoisesti sitd paattanytkaan.

Fiktiiviset elokuvat ovat yleisimmin muodoltaan draamallisia ja draamallista rakennetta
kutsutaankin eraanlaiseksi valtavirtarakenteeksi (Aaltonen 2011, 105). Draamallinen
rakenne koostuu kolmen naytdksen mallista, jossa juonen merkitys on tarkea. Jannitys
nousee tasaisesti koko elokuvan ajan, kunnes se saavuttaa kliimaksin, eli loppuhui-

pennuksen tai ratkaisun elokuvan lopussa, jonka jalkeen jannitys raukeaa.

Dramaturgiasta kirjoittaneet Anders Vacklin, Janne Rosenvall ja Are Nikkinen
ovat tiivistaneet draamallisen rakenteen tarinankerronnan kaavaksi: Olipa kerran
(paahenkild), joka halusi (tahdonsuunta), mutta (este), niinpa (uusi tahdonsuun-
ta), lopulta (kliimaksi) (Aaltonen 2011, 106.)
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Kliimaksi

GU[ENVE

1. Naytos 2. Nadytos 3. Naytos

Kuvio 1. Draamallinen rakenne

Draamallinen rakenne perustuu jo kahden tuhannen vuoden takaiseen historiaan. Aris-
toteles esitteli Runousopissaan draamallisen rakenteen ensimmaisid variaatioita. Nyt
draamallista rakennetta kaytetdan lahes kaikissa Hollywood-tuotannon elokuvissa ja se
onkin yleisin kasikirjoituksen rakennemalli myds nayttdmaoillda ja suomalaisissa doku-
menttielokuvissa (Aaltonen 2011, 107). Draamallisen rakenteen vahvuus on yksinker-
taisuudessa ja ihmisten odotuksissa. Katsojalle jannityksen rakentaminen on tarkea ja
uteliaisuutta herattava. Jannityksen taytyy kuitenkin myds raueta, jotta katsoja saavut-
taa odottamansa mielihyvan tunteen. Aina tdma kliimaksi ei kuitenkaan purkaudu odo-
tetulla tavalla, vaan se voi myds vastata jotain aivan uutta kasitysta. Joskus draamalli-
sen rakenteen rinnalla dokumenttielokuvissa kaytetddn myods etsimismotiiveja ottamalla

mukaan jokin ulkoinen juoni. (Aaltonen 2011, 108).

Eeppiselld rakenteella tarkoitetaan episodimaista rakennetta. Talldin elokuvassa on
useampia eri tarinoita ja hajanaisia kohtauksia, joita yhtenainen teema sitoo yhteen.
Jokaisella pienella tarinalla on oma nouseva ja laukeava jannityksensa ja ne limittyvat
toisiinsa. Nimenomaan dokumenttielokuvassa eeppinen rakenne on toimiva, jos aihe
on laaja, mutta pitda sisalldan pienid yksityiskohtia. Myds elokuva voidaan kirjoittaa
eeppisen mallin mukaan, jolloin pienet tarinat limittyvat toisiinsa. (Aaltonen 2011, 109-
111).
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Eeppinen rakenne

Kuvio 2. Eeppinen rakenne

Esseemuotoisessa elokuvassa paneudutaan argumentoivaan johdatteluun. TallGin
elokuva rakentuu pohdinnan ja alyllisen havainnoinnin tuloksena. Esseemuotoinen
elokuva voi esimerkiksi kyseenalaistaa jonkin asian, mutta ei tarjoa varsinaista lopputu-
losta, vaan jattda pohdinnan katsojan varaan perustellen erilaisia nakdkulmia ja tata
muotoa kaytetddnkin paljon dokumenttielokuvassa. Esseemuotoisessa elokuvassa
voidaan yhdistelld esimerkiksi arkistomateriaaleja ja lavastettuja tai konstruoituja koh-
tauksia. Monet tieteisdokumentit hyddyntavat esseemuotoa. Aaltonen kuvaa essee-
muotoista dokumenttielokuvaa ajatukselliseksi matkaksi. "Lahdetdan liikkeelle jostakin,

mutta alussa ei valttdmatta tiedetd mihin paadytaan” (Aaltonen 2011, 112).

Essee-elokuvan rakenne on monimutkaisempi kuin draamallisen ja eeppisen elokuvan
rakenne. Alussa esitelldan katsojalle teemat, joita mydhemmin syvennetdan ja perus-
tellaan eri ndkdkulmista usein esimerkiksi selostustekstin avulla. Taman jalkeen teh-
daan jonkinasteisia johtopaatoksia, mutta jatetaan silti katsojan omillekin johtopaatok-
sille tilaa.

Retorinen rakenne on puolestaan esseemuotoa tiukempaa argumentointia. Omille
pohdiskeluille ei anneta tilaa, vaan perustellaan faktat faktoina ja yritetdan saada katso-
ja vakuuttumaan dokumentin sanomasta. Vaite esitelldan heti alussa, jonka jalkeen se
pyritddn todistamaan kaikin keinoin: asiantuntijoin, esimerkein, sympatioin ja todistajin.
(Aaltonen 2011, 114.)
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Kategorinen rakenne on sisallysluettelomainen luokitteleva rakenne:

Se ei ole essee, koska se ei yhdistele asioita eika se ole retorinen rakenne, kos-
ka asioiden esittamisjarjestys ei noudata argumentaation logiikkaa (Aaltonen
2011, 117).

Kategorisessa rakenteessa on eri osioita, joiden jarjestys ei ole juonen jannityksen ko-
hoamisen kannalta oleellista. Ohjaajan on mietittava osioiden jarjestys tarkkaan ja han
voi my6s muutella niitd tuotannon eri vaiheissa. Perakkaisten kohtauksien jarjestyksella
ei sindnsa ole valia, ne voivat olla eri jarjestyksessa juoneen vaikuttamatta. Kategori-
nen rakenne on sindnsa yksinkertainen, mutta temaattinen luokittelu on usein haasta-
vaa. (Aaltonen 2011,117.)

Elokuvan kasikirjoittamiseen on olemassa satoja rakenteita. Elokuva voi olla myds sin-
fonia, runo tai miljddkuvaus. Teemoja voi olla yhtda monta kuin on elokuvaakin, riippuen
luokittelutavasta. Voidaan puhua myos kokeellisesta elokuvasta. Kasikirjoituksen ra-
kenne voi olla my6s yhdistelmd useammasta eri rakennemallista. Aaltosen rakenne-
mallit ovat vain suuntaa antavia hahmotelmia erilaisista mahdollisuuksista.

Elokuva voi olla essee, jossa on oma ulkoisen juonen tasonsa. Tai rakenne voi
olla retorinen ja kayttdad argumentoinnissaan puhtaasti draamallisia kohtauksia.
(Aaltonen 2011, 118).

Kasikirjoittamisessa on tarkeintd edetd tarinan mukaan ja katsoa, mikd toimii tyyliin
parhaiten. Joskus on helppo valita rakennemalli etukateen ja lahted tydstdmaan sen
pohjalta. Joskus taas rakennemallin valinta voi tuoda turhaa stressia ja rajoitteita, jol-
loin ei pida menna liikaa sen ehdoilla. Rakennemallit ovat tydkaluja, joita voi halutes-
saan hyddyntaa ja I6ytaa jotain samaistuttavaa ja monesti kasikirjoitus huomaamattaan
muokkautuukin jonkin rakennemallin mukaan. Ihmisen ajatustyd tekee tiedostamattaan
tyéta rakennemallien mukaan, ja naita tiedostamattomia draamallisia ja sisalléllisia koh-

tia ja kdanteita tutkimalla rakennemallit on luotukin.

4.2 Kuvakasikirjoitus, ohjauskasikirjoitus ja leikkauskasikirjoitus

Kasikirjoitusta kirjoitetaan vaihe vaiheelta pyrkien samalla hiomaan ja karsimaan sit3,
poistamaan virheitad ja tuotannollisia ongelmia ja merkityksettdmia kohtauksia. (Pirila,
Kivi 2010, 59.) Kasikirjoituksesta laaditaan eri tydéryhmille omat versionsa, joka helpot-
taa tydntekoa ja nopeuttaa tuotantoa. Kaikkien ei mydskaan tarvitse tietda ihan kaik-
kea, tdman vuoksi kasikirjoituksen tydkaluina kaytetddn mm. kuvakasikirjoitusta, ohja-

uskasikirjoitusta ja leikkauskasikirjoitusta erikseen.
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Kuvakasikirjoitus eli storyboard on versio kasikirjoituksesta, jossa teksti on purettu koh-
tauksiksi ja kohtaukset yksittaisiksi kuviksi. Kuvakasikirjoitus on laadittu nimenomaan
kuvaaja ja valaisijaa varten. Kuvaussihteeri voi tehda siihen omat merkintansa ja kuva-
ustilanteessa esimerkiksi aikataulut tehdaan usein kuvakasikirjoituksen pohjalta. Kuva-
kasikirjoitukseen on eritelty koko kasikirjoitus erillisiksi kuviksi. Tarkoitus on hahmottaa

kasikirjoitus visuaalisesti ja teknisesti.

Kuvakasikirjoitukseen numeroidaan kuvat erikseen. Jokainen kohtaus on oma nume-
ronsa. Varsinaisessa kuvaustilanteessa klaffataan viela otot erikseen; esimerkiksi koh-
taus 1, otto 1 ja kuva 1. Kasikirjoitukseen merkataan myos kuvakoot: YK, LKK, KK,
LKP, PK, PLK, LK tai ELK. Kameran liikkeet voidaan merkata kuvakasikirjoitukseen.

Jotta tietdisimme, miten kuvaustilanteessa toimitaan, miten kohtaus hahmotel-
laan visuaalisesti, tehdaan kuvakasikirjoitus eli storyboard. Sen tekee elokuvan
ohjaaja, kuvaaja tai molemmat yhdessa. (Aaltonen 2002, 138.)

Kuvakasikirjoitukseen voidaan myds piirtaa tilanteet erikseen. Ei tarvitse olla hienoja
piirustuksia, paaasia on ettd niistd hahmottaa tilanteen. Storyboard kertoo myés vii-
meistaan, jos jotain uupuu tai jokin ei toimi. Tamankin vuoksi on hyva tehda erilaisia

kasikirjoitusversioita, kokonaisuutta ei aina hahmota ensimmaisella kerralla.

Storyboardista voidaan myods poiketa, vaikka se tehdaan tarkasti kuva kuvalta. On
oleellista muistuttaa, etta storyboard on vain Iahtékohta kuvailmaisulle. (Aaltonen 2002,
139.) Kuvakasikirjoitus myds nopeuttaa kuvaustilannetta. Vaikka kasikirjoitusta ei seu-
raisi tarkkaan, ainakin siitd on helppo tarkistaa onko kaikki kuvat otettu. Monessa ku-
vaustilanteessa ei kuvata kronologisesti vaan tuotannollisesti helpoiten, joten talléin
myo6s kuvakasikirjoitus on valttamaton tydkalu tietda, mitd kuvia mihinkin kohtaukseen

kuului.

Lisaksi laaditaan usein myds ohjauskasikirjoitus. Ohjaaja voi esimerkiksi muokata omil-
la muistiinpanoillaan kuvakasikirjoituksesta ohjauskasikirjoituksen, tai sitten se voidaan

laatia kokonaan erikseen. Idea on, ettad se on kuvakasikirjoitusta yksityiskohtaisempi.

Ohjauskasikirjoituksessa on jo ratkaistu miten kohtaus toteutetaan. Kohtaukset
on jaettu kuviksi ja ohjaaja on muutenkin miettinyt tehtadvan tyén mahdollisimman
yksityiskohtaisesti. Se voi sisaltdd huomioita esimerkiksi kuvauskalustosta, va-
laisusta ja nayttelijantytsta. (Aaltonen 2002, 144.)
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Ohjauskasikirjoitukseen voidaan my®és liittda repliikkeja, jos ohjaaja kokee sen tarpeel-
liseksi. Lisdksi siihen voidaan lisata tunnelmia, mahdollisia ongelmia tai henkildiden
karakterisointia. On monia ohjaajia, kuten mm. Francis Coppola, jotka kirjoittavat ohja-
uskasikirjoitukseen kaiken mahdollisen valaistuksesta puvustukseen. Etenkin pitkissa
elokuvissa ohjauskasikirjoitus on hyodyllinen tydkalu. Lyhyemmissa tuotannoissa kui-
tenkin usein riittaa, ettd ohjaaja tekee omat muistiinpanonsa esimerkiksi kuvakasikirjoi-
tukseen. (Kivi &Pirila 2010, 62-63.)

Leikkauskasikirjoituksen laatija voi olla myds eri henkild, kuin varsinainen kasikirjoittaja,
tai esimerkiksi ohjaaja ja leikkaaja voivat laatia leikkauskasikirjoituksen yhdessa. On
myo6s hyva, ettd tdssa vaiheessa tuotantoon tulee henkild, joka katsoo kuvia tuorein
silmin (Aaltonen 2002, 147.)

Ulkoisesti leikkauskasikirjoitus voi muistuttaa esimerkiksi tavallista kaksipalstaista kasi-
kirjoitusta. Se ei ole tarkoitettu vain leikkaajalle, mutta sen tarkoitus on helpottaa leik-
kaustyota. Siihen voidaan liittdd esimerkiksi kommentteja kuvatuista materiaaleista tai
hahmotella erilaisia tunnetiloja, joita leikkauksella haluttaisiin saavuttaa. Myds voice
overit ja spiikit yleensa kirjoitetaan ainakin uudestaan, ellei kokonaan vasta leikkaus-

vaiheessa, riippuen pituudesta, kestosta ja sisallosta.

Tama kaikki jarjestely ja organisointi erilaisten kasikirjoitusversioiden myéta helpottaa
ja nopeuttaa leikkausty6ta. Leikkaajan on lahes mahdoton saada mahdutettua paahan-
sa kokonaista kasikirjoitusta, ja siksi kaikki apuvalineet ovat tassa kohtaa tarpeen. Jo-
kaisella leikkaajalla on oma tapansa jasennelld, ja kaikkeen vaikuttaa my6s ohjaajan ja
leikkaajan valinen yhteistyd. Kuinka paljon ohjaaja puuttuu varsinaiseen leikkauspro-
sessiin? Onko leikkauskasikirjoittaja erikseen, vai kasikirjoittaako kenties leikkaaja sita
itse? Koko leikkausvaihe on valintojen tekemista ja sisalléllista ja teknistd pohdintaa.

Mika toimii, mita joudutaan jattdmaan pois ja mita joudutaan muokkaamaan?

5 Paatos —lyhytelokuvan kasikirjoittamisprosessi

5.1 Pa&aatdés —lyhytelokuvan esittely
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Pé&éatés — lyhytelokuva on tositapahtumiin pohjautuva lyhytelokuva, joka kertoo aidin ja
lapsen hetkesta kotona, ennen turvakotiin 1ahtda. Perheen &iti on miettelids ja pelkaa
isan palaavan kotiin. Lopulta han tekee paatdksen: pakkaa tavaransa ja lahtee kotoa
turvakotiin. Elokuvassa ei ole dialogia, vaan tunteet ilmaistaan ilmein, elein ja tunnel-
min. Elokuva koostuu kuudesta kohtauksesta, jotka kaikki tapahtuvat perheen kotona
kerrostalokaksiossa. Kestoltaan lyhytelokuva on n. 5 min. Aénisuunnittelussa on keski-
tytty korostamaan paan sisaisia tuntemuksia, jotka luovat tunnelmaa ahdistuksesta ja

jannitteestad paahenkildn mielessa.

Elokuva on tehty yhteistydssa Metropolia Ammattikorkeakoulun ja Ensi- ja turvakotien
liton kanssa yhdistettdvaksi osaksi perhevakivallan vastaista kampanjaa. Kampanja
julkistetaan kevaalla 2015. Tarkoituksena oli motivoida perhevékivallan uhreja hakeu-

tumaan turvakotiin ja madaltaa kynnysta hakea apua; pelkka uhka riittaa.

Tuotanto kaynnistettiin syksylla 2013. Olen kasikirjoittanut, ohjannut ja leikannut eloku-
van ja Alma Haténen on toiminut kuvaajana ja avustavana leikkaajana. Ensi - ja turva-
kotien liitto tuli mukaan kasikirjoituksen loppuvaiheessa, kun tarjosin elokuvaa heille

kaytettavaksi.

Idea oli omani ja kehittelin sitd pitkdan mielessani ennen varsinaisen kasikirjoitusversi-
on tekemista. Olen ollut tdissa ensi - ja turvakodissa lasten ryhmassa, ja aihe on saa-

nut alkunsa sielta.

Kasikirjoitusversioita on ollut useita, ja tuotanto onkin elanyt useamman idean paalla
pitkdan. Mietimme jossain vaiheessa haastattelumateriaalin kayttdéa voice overina, jol-
loin elokuvasta olisi tullut dokumentaarinen. Vasta leikkausvaiheessa tehtiin lopulliset
ratkaisut elokuvan muodosta ja esimerkiksi siita, tullaanko danena kayttdmaan pelkkaa

musiikkia ja &animaisemaa.

Elokuva toteutettiin hyvin pienelld tuotantotiimilla. Minun lisdkseni tyéryhm&an kuului
tuottaja Emmi Vuokko, kuvaaja ja apulaisohjaaja/apulaisleikkaaja Alma Haténen, savel-
taja Simo Pitkanen, danen jalkitdiden tekija Jonne Lyden, foley-artisti Kristian Vieri ja
maskeeraaja Jonna Joutsen. Nayttelijdiden valitsemiseksi jarjestimme tuottajan kanssa

castingin.
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5.2 Kasikirjoitusprosessin tydvaiheet

Tyoprosessi eroaa selkeasti tavallisen Iyhytelokuvan kasikirjoitusprosessista. Elokuva
tullaan yhdistdmaan osaksi kampanjaa, joka asettaa tietyt rajoitteensa. Lisaksi usein
kampanjavideot ovat tilaust6itd, mutta tdssa tapauksessa sain ohjaajana ja kasikirjoitta-

jana taysin vapaat kadet toteuttaa omaa ideaani.

Ennen varsinaista tuotantoprosessin alkua pyodrittelin aihetta pelkastdan mielessani
muutaman vuoden ajan. Se oli valilld mielessa jo konkreettisin kuvin ja kohtauksin, ja
toisinaan pelkadstaan aiheena. En kuitenkaan kirjoittanut mitdan kahteen vuoteen. Mi-
nulle oli tarked tehda tata ajatuksellista tyéta pitkdan ja mietiskelinkin aihetta tarkoin
ensin mielessani. Kyse oli puhtaasti omasta tuotannosta, ei kaupallisesta tai tilaajariip-

puvaisesta elokuvasta. Varsinainen kirjoitusty6 alkoi omalta osaltani elokuussa 2013.

Tuotanto on toteutettu kokonaisuudessaan paivatdiden ohessa iltaisin ja viikonloppui-
sin, jolloin inspiraatiolle taytyikin antaa aikaa. Tatd ensimmaista kirjoittamisen vaihetta

myo6s Hirvonen kuvaa tarkeaksi ja konkreettiseksi etenemisvaiheeksi.

Seuraavassa vaiheessa viela karkea ja luonnosmainen aihe alkaa ohjata havain-
toa, eli silmaan ja korvaan tarttuvat sellaiset yksityiskohdat, jotka tuntuvat liittyvan
siihen. Jossakin vaiheessa nayttaa silta, etta kaikki liittyy siihen. Jokaisesta kes-
kustelusta, kirjasta tai elokuvasta kasikirjoittaja 16ytaa itselleen hyddyllisia asioita.
On aika panna paperilla jotenkin, jossain muodossa. (Hirvonen 2003, 33.)

Halusin saada kasikirjoituksesta mahdollisimman autenttisen ja pyrkimykseni oli, etta
se pohjautuisi johonkin tiettyyn totuudenmukaiseen tilanteeseen. Kokosin kasikirjoitus-
tani varten erilaisia materiaaleja ja haastattelin ihmisia ja kokemusasiantuntijoita, joiden
avulla pienia yksityiskohtia kokoamalla sain kasikirjoituksesta yhtenaisen teoksen. Pel-
kastdan bussissa istuminen ja tuntemattomien ihmisten havainnoiminen antoi minulle

ajatuksia ja ideoita.

Haastattelin lisdksi oman entisen tydpaikkani tydntekijoitd turvakodissa ja sain heilta
kokemuksia vastaavista tilanteista. Naiden pohjalta sain hiottua kasikirjoitustani.
Omaan ty6tani usein helpottaa, jos naytan kasikirjoitusta taysin ulkopuoliselle henkildl-
le. On kuitenkin osattava ottaa palaute vastaan ja hyddynnettava sitd mahdollisuuksien
ja omien mieltymysten mukaan, poimia palautetta useammasta lahteesta ja suodattaa

niitd omiin ideoihin sopiviksi.
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Varsinainen tehtiin tammikuussa 2014, jolloin otin projektiin myds mukaan tyéryhmaa:
kuvaajan ja tuottajan. Kuvaaja toimi myds kasikirjoitusassistenttina ja kehitteli ideaa
kanssani jo syksylla, mutta varsinainen kuvasuunnitelman teko alkoi vasta joulun jal-

keen.

Minulle on tarked nahda kokonaisuus ja hahmottaa se eraanlaisena graafisena teokse-
na. Haluan myds valttaa kokoaikaista tydskentelya tietokoneella, joten esimerkiksi posti
t -laput ovat toimiva menetelma. Laput voi levittdd ruokapdydalle tai liimata seinalle.
Nain kohtaukset myés hahmottaa helposti kokonaisuutena. Myds jarjestysta on helppo

muuttaa lappujen avulla.

Elokuvan lopullista muotoa haettiin lopulta pitkdan. Aluksi oli tarkoitus tehda elokuvan
aanimaisema dokumentaaristen haastattelujen perusteella, jossa 4 - 6 -vuotiaat lapset
kertovat mielikuviaan onnellisesta arjesta ja kodista. Tama yhdistettaisiin fiktiiviseen
kuvaan, joka kuvaa arkea perhevéakivallan nakokulmasta. Ajattelin, ettd rinnastamalla
nama kaksi nakdkulmaa toisiinsa, syntyisi kontrasti, joka tehostaisi tunnetta siita, kuin-

ka asioiden tulisi olla.

Tata pidan yhtena tarkeana esimerkkina siita, ettéd valmiilta tuntuvaa kasikirjoitustakin
on uskallettava muuttaa ja katsoa ulkopuolisin silmin. Joskus ratkaisut, jotka tulevat
vasta mybhemmin, saattavat olla se tarkein pohdinnan tulos, joka hioo ja viimeistelee
lopputuloksen. Joskus suurten muutosten tekeminen voi tuntua oman idean ja tydn
hukkaan heittdmiseltd, mutta missdan nimessa se ei sitd ole. Késikirjoitusta tuleekin
pohtia Iapi tuotannon mielessaan ja rohkeasti uskallettava kokeilla useampia ratkaisuja.
Vaikka pidan tarkeana tehda kasikirjoitusta |&pi koko prosessin, sen alkuperaisversio
on jollain tasolla myds hylattava. Leikkausvaiheessa vasta hahmottaa, mitka kuvat oi-
keasti toimivat keskenaan ja leikatessa voi heti kokeilla ja testata uusia ideoita toteen.

Kasikirjoitusvaiheessa naita voi vain miettia ja pohtia.

Kuvauksia varten oli kuvakasikirjoitus, kohtauskasikirjoitus ja novellimainen tarina ta-
pahtumista, mutta leikkausvaiheessa tehtiin vield yksinkertaistettuja draaman kaaren
kannalta oleellisia versioita, jotta nahtiin, onko tarinassa tarpeeksi mielenkiintoa ja mi-
ten tunteet vaikuttavat katsojaan. Kyseessa on kuitenkin monta elementtia ja teemaa,
jotka on sisallytettdva elokuvaan: perheen karu arki, vakivalta, aidin rakkaus, pelko,

huoli, kampanja ja pitkaan harkittu paatos.
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Paatos —lyhytelokuvan rakenne yksinkertaistettuna:

Intro/esittely/koukku

Alku/arki/nousu

1. Kdannekohta

Romahdus/lasku

Rauhoittuminen

Paatos

Lahto

Isén 1ahtd alussa, jokin on pielessa, miettelidat pitkat katseet

Todistus! Jokin on pielessa? Mutta mika?

Aidin stressaantunut tupakanpoltto, poika pelailee passiivi-

sesti. Toisaalta arkinen hetki, toisaalta jannittynyt tunnelma.

Ranteen paljastuminen, perhevéakivalta konkretisoituu, janni-

tys purkautuu, jokin on oikeasti pielessa

Aiti purskahtaa itkuun, peittelee itkua lapselta keittiossa,

lapsi aktivoituu

Lapsi juoksee aidin luo, halailevat, kaikki korjaantuu. Lapsi

itkee, aiti lohduttaa.

Aiti tekee paatdksen mielessdan, ettd tdma loppuu, alkaa

kerata tavaroita kassiin

Aiti ja poika lahtevat kotoa, turvakotiin. Koti jaa tyhjaksi.

Aidin ja pojan hahmojen kehittely jaettiin my6s erillisiksi tunnekayriksi. Aluksi poika oli

passiivinen ja pelasi pelkdstaan tietokonepelidan kaiken huomion keskittyessa mietteli-

aadseen ja ahdistuneeseen aitiin. Puolivdlissa huomiopiste siirtyy aidistd poikaan, joka

tuo oman tuskansa esiin ja saa enemman huomiota kuvallisesti ja sisalldllisesti.

Tunne-esimerkkeja:

KOHTAUS

AITI POIKA

1. Intro

Miettelias, surullinen, pelo- | Passiivinen, ei kiinnostu-

kas nut, sulkeutunut

2. Tupakanpoltto

Stressaantunut, pelokas, | Passiivinen, uppoutunut

haluaa rauhoittua peliin, sulkee tilanteen ul-
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kopuolelle

3. Ranteen paljastu- | Saikdhtaminen, pelko, pa- | Miettelias,

minen lautus realistiseen tilantee-
seen
4. Romahdus/itkut Suru, ahdistus, romahdus, | Miettelias, huolestunut,

pakkorauhoittuminen pojan | surullinen, pelokas, mita

takia aidille tapahtuu?
5. Halailut/laskut Rauhoittuminen, lohtu, | Suru, pelko, itku, huoli,
rakkaus, muutos paniikki, rakkaus, lohdut-
taminen
6. Paatos/lahto Paattavainen, varma, kii- | HAmmennys, odotus, miet-

rehtivd, mutta sisimmas- | telidisyys, rauhallisuus

saan iloinen paatoksesta

On joskus haastavaakin katsoa ty6tdan ulkopuolisen silmin ja yrittdd miettia itsensa
ulos kontekstista. Esimerkiksi olisin halunnut hyédyntaa hyppyleikkaamista enemman,
mutta lopputuloksessa yksinkertaisempi leikkaustyyli sopii paremmin aiheeseen. Pitkat

kuvat toimivat sellaisinaan, eivatka ne tarvitse halinaa ymparilleen.

Juuri minulle leikkaajana ja ohjaajana onkin tarkeda saada palautetta ymparilta leikka-
usvaiheessa. Naytan mielellani t6itd muille ja kuulen mielipiteitd. Suodatan ja hyédyn-
nan niitd tarpeeni ja mahdollisuuksieni mukaan. Nain saan itse muokattua teoksesta
itseani tyydyttavan. Siksi myds ryhmatyodskentely tydskentelytapana soveltuu minulle.
Ehkd en vield luota tarpeeksi omaan ajattelu- ja tyoskentelykykyyni jotta kykenisin

paattamaan kaikesta itse ja tarjoamaan vain valmiita paketteja.

Onkin mielenkiintoista verrata omaa ammatillista identiteettidan nyt ja esimerkiksi
kymmenen vuoden paasta. Pidan tata kirjoituksellista ja ajatuksellista tyéta tata tutki-
musta tehdessani tarkedna oman tyénkuvani hahmottamisessa. Korostan siis viela
olevani kehittyva ja oppiva kasikirjoittaja, joka tutustuu alan metodeihin ja etsii omaa

tyylidan toteuttaa ideoita.
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5.3 Kasikirjoitukselliset haasteet ja rajoitteet

Hitaan ja pohdiskelevan tyGskentelytavan mahdollisti nimenomaan se, ettd kyseessa
on oma, rahoitukseen tai tilaajan tarpeeseen sitoutumaton projekti, jonka aikataulu oli
eniten riippuvainen minusta itsestani ohjaajana. Halusin tehda elokuvan, jolla on konk-
reettinen motiivi ja tarkoitus, jos ei ajaa toimintaan niin ainakin ajattelemaan, yhdistet-

tyna kampanjaan.

Perhevékivaltaa aiheena luonnehtisin haastavaksi aloittelijalle, koska vékivallalla ei ole
tarkoitus milldan tasolla viihdyttda vaan saada katsoja toimimaan sen ehkaisemiseksi.
Vakivallasta on tehtava esteettista, mutta paheksuttavaa. Vakivalta on elokuvan aihee-
na yleinen, mutta perhevakivalta tuo omat riskinsa ja haasteensa, jotta se pysyy au-

tenttisena ja uskottavana.

Tassa lyhytelokuvassa vakivaltaa ei missdan vaiheessa konkreettisesti nayteta, vaan
se on nakymatdén, mutta 1asna oleva sivuhenkild. Se ei johdu nayttelijdiden ammattitai-
dottomuudesta, vaan on ohjauksellinen ja kasikirjoituksellinen ratkaisu, jattaa vakival-
lan lasnaolo katsojan oman pohdinnan varaan. En mydskaan halunnut antaa vakivallan
leimata ja alleviivata koko elokuvaa, vaan nimenomaan tunne, ahdinko ja pelko ovat
teemoja, joiden on nayttava lopputuloksessa. Ne ovat syitd, joiden takia perheen aiti
tekee paatdksen lahted kotona. Onhan kampanjan teemakin: "pelkka uhka riittaa”. Ko-
en myos, ettd kun vakivaltaa ei konkreettisesti nayteta, se antaa katsojalle lisaa, kun
sen lasnaolon tajuaa. Jollain tasolla annan myés katsojalle arvoa ja mahdollisuuden

paatella. Nain syntyy myds draamallista jannitetta.

Elokuva kuvaa hetked, kun vakivalta on juuri tapahtunut. Katsoja huomaa tunteista,
iimeista ja eleista, ettd jokin on pielessa, mutta sitd ei konkreettisesti sanoin ja teoin

nayteta. Ainut nékyva elementti on mustelma ranteessa, sekin pikaisesti.

Hakkaamisesta ja lydmisesta tulee helposti teennaista ja huvittavaa, jos siina ei onnis-
tuta. Tahan vaikuttaa nayttelijdiden lisaksi myds aanisuunnittelu, valaisu, kuvaustyyli
jne. Vakivallan nayttdminen valkokankaalla on kuitenkin hyvin yleista ja katsojia hou-
kuttelevaa. Puhutaan viihdyttavasta vakivallasta ja ahdistavasta aidosta vakivallasta.
Vakivalta on erottamaton osa taidetta ja viihdetta, samalla kun se kuuluu myds ihmis-

eldmaan ja yhteiskuntaan. (Bacon 2010, 19-21.)
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Vékivallan kasitteleminen taiteen ja viihteen keinoin on yksi tarkeimmisté tavois-
ta, joilla yksiléind ja yhteis6ind pyrimme sosiaalisesti ja psykologisesti tulemaan
toimeen tdman ihmiseloon kuuluvan pelottavan elementin kanssa. (Bacon 2010,
21))

Parisuhde aiheena on myo6s draamallisesti kiinnostava ja vetoava. Parisuhde on arki-
paivainen ja pitda sisalldan suuria tunteita. Katsojan nakékulmasta parisuhde on help-
po ja varma aihe samaistua. Parisuhteet ovatkin olleet kertovien taiteiden perusainesta.
Perheen sisaisten suhteiden ei kuitenkaan tarvitse olla d&rimmaisen rankkoja luodak-
seen tukahduttavan ilmapiirin. (Bacon, 2010. 235-245). Tassakin lyhytelokuvassa ha-
lutaan korostaa nimenomaan my®ds sita, ettéd vakivallan ei tarvitse olla hirveintd mahdol-
lista, vaan pelkkd uhka siihen on riittdva syy huoleen. Vakivalta ei ole padosassa, vaan

tarkoitus on korostaa huonoa henkista oloa.

Koska perhevékivalta aiheena on synkka ja realistinen, on myds elokuvan julkaisuajan-
kohdalla suuri merkitys. Julkaisu onkin ajoitettu syksyyn, eika esimerkiksi kesdan, kos-

ka myos tilastollisesti lomien jalkeen turvakotiin hakeutuvien maara nousee.

54 Kampanjan tavoitteen suhde kasikirjoitukseen

Lyhytelokuvan tavoite on usein taiteellinen tai visuaalinen, on tarkoitus herattaa jokin
tunne ja luoda elamys, kun taas kampanjavideon tarkoitus on tarkoitus naiden tuntei-
den kautta johdattaa toimintaan. Kampanjalla yleisesti tarkoitetaan jonkin mielipiteen
ajamista tai toimintaan pyrkimistad ja kampanjaan yhdistetyn videon on tarkoitus tukea
ja vahvistaa tata mielipidetta. Vaalikampanjavideot ajavat ddnestdamaan, hyvantekevai-
syysjarjestdjen kampanjavideot kerdaavat rahaa tai kannatusta ja vaateliikkeiden kam-
panjavideot tai mainokset ajavat ostamaan. Tarkoitus on siis aina johdattaa toimintaan

tai kasvattaa kannatusta.

Kampanjasuunnittelussa on olemassa erilaisia malleja, joita hydédyntdmalla kampanjan
laatija voi jaotella kampanjansa suunnittelua eri vaiheisiin. Yksi malleista on PR Smithin

jo 1990-luvulla luoma SOCTAC® -malli, joka on akronyymi seuraavista sanoista:

Situation (tilanne) > Missa ollaan talla hetkella?
Objectives (tavoitteet) > Mihin halutaan paasta?

Stategy (strategia) > Kuinka tavoitteisiin paastaan?
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Tactics (taktiikat) -> Strategian yksityiskohdat?
Action (toiminta) -> Suunnitelman toteutus?
Control (seuranta) > Paastiinko tavoitteisiin?

(Bergstrom, Leppanen 2009, 399-2014.)

Pé&atés lyhytelokuvan tarkoitus kampanjan osalta on madaltaa turvakotiin hakeutumi-
sen kynnysta ja ndin ehkaista perhe- ja lahisuhdevakivaltaa. Vastaavanlaista kampan-
jaa ja siihen yhdistettya videota ei ole aiemmin Suomessa ollut, vaikka perhevakivallan
ehkaisemiseksi kampanjoidaankin tasaisin valiajoin. Ensi -ja turvakotien liiton mukaan
videota tarjottiin juuri oikeaan aikaan, koska heilla on puuttunut kampanjasta lisdmate-
riaali, jona nyt kaytetdadn videota. Kampanjaan tietenkin liittyy myds paljon muuta ja
videon on ainoastaan tarkoitus tukea kampanjan tarkoitusta. Tavoitteena on my0gs, etta
video olisi helppo jakaa sosiaalisessa mediassa, ja saisi nain uudenlaista huomiota
perhevakivallan ehkaisemiseksi. Liiton toiminta on markkinoinnin ja kampanjoinnin
osalta kuitenkin pientd, ja kaikki lisdhuomio tarvitaan. Strategiset ja tavoitteelliset yksi-

tyiskohdat ovat liiton paatettavissa.

Muita levitysmahdollisuuksia olisi ollut muun muassa Yle, tai kaupalliset TV —kanavat,
tai pelkastdan YouTube tai Vimeo ja sosiaaliset mediat. Halusin kuitenkin ottaa videon
luotettavuuden ja uskottavuudenkin kannalta Ensi —ja turvakodin mukaan yhteistyd-
kumppaniksi. Nain video kohtaisi parhaiten sille suunnatun kohdeyleisbnsa, joka ol

paallimmaisena tavoitteena julkaisukanavaa mietittaessa.

Kasikirjoitus tuki tiedostamattani kampanjavideon maaritteitd jo ideointivaiheessa. En
siis missdan vaiheessa lahtenyt muokkaamaan kasikirjoitusta kampanjan takia tiettyyn
suuntaan, vaan se tapahtui idean ja aiheen myoéta automaattisesti. Tassa tapauksessa
en siis pitaisi tatd missaan nimessa perinteisena kampanjavideona, vaan ennemminkin
elokuvana, joka yhdistetdan kampanjaan. En voi mydskaan kiistaa sita, etta kasikirjoit-
tajana viitteet kampanjan tiedostamisesta eivat olisi muokanneet ajatusmaailmaani,

silld jo esituotantovaiheessa tiesin kampanjasta.

Pé&atés — lyhytelokuvan varsinainen viittaus konkreettiseen kampanjaan on luotu lop-
pugrafiikoilla, joissa vedotaan katsojaan ja toimintaan, esim. "Pelkkd& uhka riittda” ja
"Turvakoti on aina auki’. Nama Ensi- ja turvakotien liiton muotoilemat kampanjalauseet

ovat myds dramaturgisesti merkittavia juuri elokuvan lopussa. Kaikille ei valttdmatta



28

ensimmaisella katsomiskerralla hahmotu koko idea ja elokuvan tarkoitus, eika tarvitse-
kaan. Lopun grafiikoiden on tarkoitus antaa vastaus mielessa heranneisiin kysymyksiin.
Elokuva toimii kuitenkin myos ilman loppugrafiikoita, jolloin ajatus selvidaa tunteiden
tasolla. Elokuvan ei ole tarkoituskaan avautua taysin ensimmaisella katselukerralla,

varsinkaan, jos ei tieda tarkkaan, millaisesta sisalldsta on kysymys.

Miten pystytdan luomaan mahdollisimman aito ja tunteisiin vetoava tilanne, kun on Kkui-
tenkin kyseessa arka aihe? Miten vakivalta saadaan nayttdmaan aidolta, koskettavalta
ja ahdistavalta liikaa sita allevivaamatta? Miten tilanteen autenttisuus saadaan valitet-
tya katsojalle? Kyseessa on aito tilanne ja ajatus, joka on tuhansien suomaisnaistenkin
mielessa paivittdin. Kampanjan aihe on kuitenkin globaali ja vakavasti otettava, joten

videon on tuettava tatd kampanjan teemaa kaikin tavoin.

5.5 Kohderyhmaajattelu

On mielenkiintoista prosessoida tuotantoa useamman katsojan nakdékulmasta. Kam-
panjan kohderyhma on paaasiassa perhevakivallan uhrit, jotka ovat miettineet turvako-
tiin 1aht6a. Mahdollisesti he tdman katsottuaan saisivat tukea paatdkselleen. Elokuvaan
on kokemuksen henkildkohtaistamisen vuoksi myos sisallytetty yksityiskohtia, jotka

mahdollisesti vain uhrit ymmartavat.

Vacklin ja Nikkinen luonnehtivat kohderyhmaa tv-tuotannoissa siksi demografiseksi
ryhmaksi, jonka oletetaan haluavan katsoa tiettya ohjelmaa. Nain talle ryhmalle on
helppo 16ytaa sopivia mainostajia. On olemassa erilaajuisia demografisia ryhmia, jos-
kus kohderyhma rajataan todella tiukaksi, joskus kohderyhman ydin on tiukasti rajattu,
mutta ymparille muodostuu |I6yhempi demografinen kohderyhma. Kuten tassakin lyhyt-
elokuvassa on muotoutunut. Kohderyhma on rajattu ensin tiukasti perhevakivallan uh-
reihin, jonka ymparille muotoutuu kohderyhma joka kasittaa sisdansa kaikki perhevaki-
vallan uhrien laheiset, sekd muutoin samassa elamantilanteessa elavat perhevakival-
taa kokemattomat henkildt. (Vacklin & Nikkinen 2012 356.)

Tarkoitus on myds siis avartaa tietdmysta perhevékivallasta yleisesti. Taysin normaalia
elamaa elava tavallinen perhe voikin pitaa sisalldadn pahaa oloa, josta ei puhuta. Tilan-
ne pyritddn kuvaamaan mahdollisimman realistisesti ja arkisesti, jolloin didin tilantee-

seen voi samaistua mahdollisimman moni, myos katsoja, joka ei ole perhevakivaltaa
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kokenut. Tarkoitus on antaa ymmarrysta siitd, ettd perhevakivallan uhri voi olla kuka

tahansa riippumatta sosiaalisesta tai yhteiskunnallisesta statuksesta tai elintasosta.

Normaalisti kampanjavideon idea tulee usein tilaajalta ja tuotantoryhma toteuttaa sen
kampanjan ohjeiden mukaisesti. Kuinka suuren roolin ohjaaja voi ottaa taitelijana ja
kuinka suuri vastuu hanella on kuitenkin toimia ohjeistettuna asiakkaana tilaajalle? Sain
siis tata teosta tehdessa ohjaajana ja kasikirjoittajana suhteellisen vapaasti toteuttaa
omaa taiteellista ndkemystani ja itseni kannalta saan myds suuremman julkaisukana-
van. Kutsuisin siis Ensi —ja turvakotien liittoa yhteistydkumppaniksi, enka niinkaan tilaa-
jaksi. Oli minulle pelkastdan edukasta, ettd kampanjaan yhdistdminen tuotiin mukaan

projektiin. Tarkedad on myoés kommunikaatio, joka toimi kaikkien osapuolten valilla.

6 Lopuksi

Kasikirjoitus voi olla puhtaaksi kirjoitettava toimeksianto tai luova taideteos. Jokainen
kasikirjoitus on erilainen ja oma taiteellinen ja sisalléllinen kokonaisuutensa, eika kasi-
kirjoituksia tule suoraan arvostella ja verrata keskenaan. Kasikirjoitus on valttamaton
osa tuotantoa; sen avulla kokonaisuus hahmottuu, sen avulla ideasta tehdaan valmis
teos. Kasikirjoittajalla ei tarvitse olla omia henkil6kohtaisia tarinoita jaettavanaan, vaan
kyky l6ytaa tarinoita ymparilta ja siirtdd ne valkokankaalle. Kasikirjoittaminen vaatii
ammattitaitoa. Vaitan, ettd jokainen pystyy luomaan tai kertomaan tarinan, muttei te-

kemaan elokuvakasikirjoitusta.

Kasikirjoitus on ennen kaikkea puhdasta ajatustyéta, jota tehdaan lapi tuotannon; ide-
asta valkokankaalle. Tuotannosta riippuen kasikirjoitustydn paapaino kohdistuu eri tuo-
tantovaiheisiin. Kasikirjoittajalta vaaditaan kykya dramatisoida, sekd hahmottaa raken-
teellisia yksityiskohtia. Kasikirjoittajalta vaaditaan myds intohimoa ja pitkdjanteisyytta
vieda tyd alusta loppuun, sekd kykya reagoida vaadittuihin muutoksiin. Mutta miten
kasikirjoitustyd vaikuttaa tekijaan. Mika intohimo siihen ajaa? Miksi sita tekee aina uu-

delleen? Missa vaiheessa tuntee olevansa onnistunut tydssdan?

Kasikirjoittajan on kuitenkin osattava myds irtaantua aiheestaan. K&sikirjoittaminen on
kuitenkin vain yksi tydnkuva tuotannosta, eikd maarita kaikkea. Jos aihe on henkilékoh-
tainen tai raskas, hetkellinen irrottautuminen voi johtaa parempiin lopputuloksiin. Mika
on sitten liikaa irtautumista? Taman tuotannon kohdalla jouduin pitdmaan pitkiakin tau-

koja tdiden takia, jolloin aiheen ja idean oli pakko antaa levata ja hautua. Nyt jos tekisin
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toisin, tiivistaisin kasikirjoitusprosessia lyhyemmaksi tai lisaisin tyopaivien tiheytta. Liian
pitkat tauot vaikeuttavat aiheeseen paneutumista, kun joka kerta joutui aloittamaan
ajatustydn raskaan aiheen mydta aina jollain tasolla uudestaan, tdma s6i motivaatiota.
Vaikka aihe oli tarkea ja lapi prosessin mielenkiintoinen, piti aina siirtda ajatuksensa ja
tunnetilansa aivan uuteen tasoon. Projektin pitkittdminen oli omalta osaltani jalkikateen
ajateltuna enemminkin lopputulosta heikentava. Motivaatio lopahtaa ja mieleen tulee jo
uusia mielenkiintoisia aiheita, jota lahtee tyostdmaan ohessa. Mielellani keskittaisin

ajatukseni kerralla yhteen tuotantoon ja antaisin kaiken sille.

Tiedostan kuitenkin sen, ettd ammatillisesti kasikirjoittaminen on myds hyvin rutinoitu-
nutta ja siihenkin voidaan oppia. Minulla oli tata kasikirjoitusta tehdessani poikkeuksel-
lisen vapaat kadet ja tydprosessiin vaikuttaa heti se, jos annetaan tietyt rajoitukset ja

ohjeet.

En missaan vaiheessa kutsuisi omaa kasikirjoitusprosessiani P&éatés —lyhytelokuvaa
tehdessani helpoksi ja rutinoituneeksi, vaan ennemminkin matkaksi eri nakékulmien,
vaihtoehtojen ja versioiden valilla. Prosessi oli kuitenkin jokaiselta vaiheeltaan mielen-
kiintoinen ja opettavainen, mika on tarkead osa oman henkildkohtaisen kasikirjoitusmal-
lin 16ytamista. Kasikirjoitustyd piti koko ajan otteessaan. Valilla sille piti jarjestaa aikaa,
valilla inspiraatio puuttui, mutta kokonaisuutena aiheen tutkiminen ja sisallén nakokul-

mien ja yksityiskohtien analysoiminen piti otteessaan.

Onkin juuri mielenkiintoista, miten kasikirjoitusprosessi muuttuu eri tuotantovaiheissa ja
miten kasikirjoittaja joutuu joustamaan ja toimimaan useissa eri ongelmatilanteissa ja
rooleissa. Yksi yhdistava tekija jokaisen kasikirjoittajan tyéhdn on intohimo toteuttaa
ideat valkokankaalla ja kyky hahmottaa se kokonaisuus, mika kaikkien tydnkuvien yh-
distelmana lopulta syntyy. Kasikirjoittamistydn luonne riippuu myds tuotannosta, sen
pituudesta ja kohderyhmasta. Esimerkiksi pitkdssa elokuvassa henkildhahmot rakenne-
taan kuin patsas ja lyhytelokuvassa ollaan tekemisissa enemman yhden ominaisuuden

kanssa ja fokusoidutaan teemallisiin yksityiskohtiin (Hirvonen 2003, 49).

Jokainen voi oppia ty6taan rakastavaksi kasikirjoittajaksi, mutta matkaan taytyy varata
aikaa. Tarkeaa on tutkia itsedan, omia tydskentelytapojaan ja antaa palautetta myds
omasta tyostdan. On osattava arvostella itsedan ja otettava palautetta vastaan. On

osattava korjata, mutta myds luottaa omaan rohkeuteensa ja paatoksiinsa. Kuten ai-
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emmin sanoin, ihmisella voi olla tarinoita kerrottavanaan, mutta se, ettéd on kyky kasikir-

joittaa ne elokuvaksi, vaatii intohimoa, ammattitaitoa ja lahjakkuutta.

Lopuksi jadn miettimaan millainen on hyva elokuvakasikirjoitus. Yhdyn nayttelija Ria
Katajan sanoihin, jotka mielestani upeasti kiteyttavat ne sanattomat ja nadkymattémat
kasikirjoituksen kriteerit. Jos naihin kaikkiin paastaan, on seka kasikirjoitus etta kasikir-

joittaja onnistunut.

Hyva elokuvakasikirjoitus koskettaa vaikka omasta eldmasta ei I0ytaisikdan sa-
maistumiskohtia sen tarinasta. Hyva kasikirjoitus valottaa tutun asian uudella ta-
valla tuoden siihen uusia merkityksia. Se luo itse merkityksensa fokusoiden sa-
malla hieman valtavirrasta syrjaan, poimien esille yleisten totuuksien alle jaavia
yksityiskohtia. Hyva elokuvakasikirjoitus ei ole mustasukkainen erilaisille tulkin-
noille. Se antaa evaat ja lahtokohdan prosessille, jonka lopputulos selviaa vasta
elokuvan valmistuttua. (Kivi & Pirila 2010. 62.).
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