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teeman kasittelysta nykytaiteessa. Hyodynnan tutkimuksessani myos omaa
taiteellista tyoskentelyani pohtiessani materiaalien symbolisia merkityksia seka
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- intergenerationalism in the visual arts

This thesis explores intergenerationalism and its phenomena and the treatment
of the topic in the visual arts. | also look into the interaction between the artist
and the viewer, and enquire into the symbolic meaning of materials in the
context of visual arts. As part of my research | investigate how different
materials and techniques used in visual arts can bring additional meaning to the
work of art.

The literary source materials used in this work include literature on the
phenomena of intergenerationalism, and on art theory, as well as examples of
how the theme has been addressed in contemporary art. My own artistic work
has also fed into this research as | have explored the effects of the material and
technique choices in the field of visual art.

The reflective process and the results of my thesis have influenced my artistic
work, resulting in a work of art relating to the theme of intergenerationalism. The
process has opened up new ways for me to work on these themes in my own
artistic process.
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1 Johdanto

Litografia eli kivipaino on grafikan menetelma, jossa painolaattana kaytetaan
hiottua kalkkikivea. Litografiassa puhutaankin kiven muistista. Kalkkikiven
pintaan piirretyn kuvan lisaksi, vedokseen saattaa ilmestya kiveen aiemmin
piirretty vanhan teoksen haamu. Kiven kasittelyn aikana tehdyt mahdolliset
virheet tulevat nakyviin vasta lopputuloksessa. Myds ihmisen kehoon jaa
muistoja, niin hyvista kuin huonoista kokemuksista. Hoitamattomat traumat

saattavat nousta esiin vuosien paasta, vaikka mieli ei niitda muistaisi.

Ylisukupolvisuutta ja traumaa on sivuttu jo aikaisemmissa teoksissani. Trauman
sijaan paadyin pohtimaan opinnaytetydssani taakkasiirtymien kasitetta, koska
se kasittelee ylisukupolvisuuden negatiivisia siirtymia laajemmin ja arkisemmin.
En halua kuitenkaan keskittya tarkastelussani liikaa henkilokohtaiseen
historiaani, vaan kasittelen ylisukupolvisuutta ja sen ilmidita tarinan kerronnan
kautta. Suvuissa kulkevat taakkasiirtymat voivat nakya perheen
vuorovaikutuksessa samalla, kun puhumattomuuden kulttuuri vaikeuttaa

asioiden kasittelya.

Taiteellisen opintaytetyoni tavoitteena on laajentaa omaa osaamistani tekniikan
ja sisalldllisen ilmaisun kautta. Osana taiteellista tydskentelyani olen pohtinut
materiaalien ja tekniikan vaikutusta teosten sisaltoon omissa teoksissani.
Opinnaytetyoni jakautuu osiin, joissa tarkastelen ylisukupolvisuutta ja
taakkasiirtymien aiheuttamia ilmidita ja miten teemaa on kasitelty nykytaiteen

kentalla ja omassa tyoskentelyssani.
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2 Ylisukupolvisuuden kasitteet

Ihmisen elinkaari voidaan tulkita kertomuksena, joka koostuu syntyman ja
kuoleman valiin muodostuvista elamanvaiheista. Yksildiden elamanvaiheet
eroavat toisistaan, koska niihin vaikuttavat monet tekijat. Lapsuuden perheen
taustojen ja henkildkohtaisten ominaisuuksien lisaksi elamankaareen
vaikuttavat useat ulkopuoliset tekijat, kuten yhteisonormit. Taysi-ikaisyyden
maaritelma on yksi vahva yhteisdonormi mutta sen liséksi kulttuuri ja yhteiset
ajatukset siita, mika on sopivaa ja miten kuuluu tehda, voivat olla vahvoja
normeja ja periytyvat usein myos lapsille. Elamankaareen sisaltyvat
elamantapahtumat ja -vaiheet vaikuttavat elamankulkuun. Yksildiden

elamankulut voivatkin erota suuresti toisistaan. (Saari ym. 2020, 69-97.)

Ylisukupolvisuus on aineetonta perintda, joka siirtyy sukupolvelta toiselle.
Ylisukupolvisuudella voidaan tarkoittaa esimerkiksi sita, kun lapset sisaistavat
isovanhempiensa ja vanhempiensa tapaa toimia perhesuhteissa ja toistavat tata
myohemmin omissa perhesuhteissaan. Ylisukupolvisuuden yhteydessa
puhutaan usein negatiivisista ilmidistd mutta se sisaltda myds siirtymia, joilla on
positiivinen vaikutus ihmisen kehitykseen. Myos negatiivisen siirtyman voi
kaantaa voimavaraksi: millaisen mallin vanhempi antaa lapselle vaikeista

kokemuksista selviytymiseen ja niihin suhtautumiseen. (Juusola 2023, 46—48.)

2.1 Taakkasiirtyma

Psykoanalyytikko ja psykiatri Martti Siirala puhui 1960-luvulla taakkasiirtymasta.
Ne voivat olla vanhemmilta lapsille siirtyvia toimintamalleja, esimerkiksi miten
vanhemmat toimivat suhteessa toisiinsa. Jos vanhempien valisissa suhteissa
on ongelmia, eivatka vanhemmat kyseenalaista vaaristynytta toimintamallia,
saattaa toimintamallista tulla perheen sisainen normi, jota lapset jatkavat
omissa tulevissa suhteissaan. Taakkasiirtymat koskettavat yksiloiden lisaksi
yhteisdja ja koko yhteiskuntaa. (Uurtimo 2000, 25-28.)
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Taakkasiirtyma on itselleni mieluisampi termi kuin ylisukupolvinen trauma. Se
kasittelee ylisukupolvisuuden negatiivisia ilmiéita laajemmin ja on helpommin
l&hestyttava kuin ylisukupolvinen trauma. Termina taakkasiirtyma kattaa myos
pienet arkiset siirtymat, jotka sukupolvien yli siirtyessaan kertaantuvat ja
saattavat aiheuttaa kantajalleen suuriakin ongelmia. Arkisilla siirtymilla tarkoitan
esimerkiksi ajatusmalleja ja opittuja tapoja, joiden taustalla ei valttamatta ole
mitaan isoa traumaattista tapahtumaa. Yksi tallainen arkinen taakkasiirtyma
voisi olla puhetapa, miten puhumme muista. Keskustelussa saatetaan tehda
eroa eri sosiaaliluokkien valille. Ajatusmalli saattaa tulla ilmi perheen sisaisissa
keskusteluissa. Samalla huomaamatta saatetaan lisata syrjaytymisen ja
ulkopuolisuuden tuntemuksia. Nama arkiset siirtymat ovat olleet myds oman

taiteellisen tyoskentelyni keskiossa.

Taakkasiirtyma kasittelee myos yhteiskunnallisella tasolla ilmidita
kokonaisvaltaisemmin. Esimerkkeja yhteiskunnan taakkasiirtymasta 1oytyy
myos omasta historiastamme. Yksi sellainen on sotahistoriamme. Sotaa
kayvien sukupolvien lisaksi sota vaikutti myos sodan aikana syntyneeseen
sukupolveen. Sota jatti jalkeensa sotaorpoja ja kotinsa menettaneita.
Sotakokemuksilla oli suuri vaikutus sodasta kotiin palaaviin. Sodasta saatuja
traumoja ei osattu kasitella vaan ne jattivat jalkensa myos tuleviin sukupolviin

kiintymyssuhteiden ja perhedynamiikan kautta. (Virtanen, 2019,104-105.)

2.2 Tarina ja trauma

Aino Juusola (2023, 38—39) mainitsee kirjassaan Taakka vai turva? Mita
kannan mukanani menneiltd sukupolvilta taakkasiirtymista tarinoiden
yhteydessa. Se miten kerromme sukumme historiasta
elamankokemuksistamme eteenpain vaikuttaa siihen, miten tulevat sukupolvet
sen kokevat. Kerrotaanko traumaattinen kokemus marttyyritarinana vai
positiivisena selviytymiskertomuksena? Esimerkiksi pakolaisuuteen ja sotaan
liittyvat yksiloa traumatisoivat tapahtumat vaikuttavat myos jalkipolvien

elamaan. Yksi taakkasiirtymiin vaikuttava tekija on perheen tai yhteison sisalla
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tapahtuvat keskustelut ja muistelut. Muistilla onkin merkitystd myos

taakkasiirtymissa ja tarinoissa, joita kerromme. (Juusola 2023, 38-39.)

Kirjallisuustieteilija Marianne Hirsch (2008,103-128) mainitsee esseessaan The
Generation of Postmemory kasitteen postmemory eli jalkimuisti. Hirsch keskittyy
esseessaan holokaustista selviytyneiden kokemuksiin ja valokuvaukseen
trauman valittymisen valineena. Termi kuvaa jalkipolvien suhdetta edellisten
sukupolvien traumaattisiin kokemuksiin. Vaikka jalkipolvet eivat itse ole
kokeneet traumaattista tapahtumaa, he muistavat tapahtumat kuvien ja heille
kerrottujen tarinoiden kautta. Vaikka kokemukset tapahtuneesta ovat valittyneita
ja kuviteltuja, voivat niistd muodostuvat tunteet olla kuitenkin niin voimakkaita ja

elavia, etta niista tulee muistojen kaltaisia.

Postmemory-termia voisi mielestani kayttaa myos kuvataiteen kentalla, kun
puhutaan trauman ja ylisukupolvisuuden valittymisesta kuvataiteessa. Kun
taiteilija tekee teoksen, jossa kasittelee traumaattista kokemusta tai
taakkasiirtymia, ei katsoja valttamatta itse ole kaynyt lapi teoksen traumaattista
kokemusta. Teos saattaa kuitenkin herattaa katsojassa muistoja, tunteita
traumasta tai sen kokemisesta. Tavallaan teoksen aarella katsojan ja taiteilijan

kohtaamisessa syntyy uusi kokemus.

Myos Tuija Nykyri puhuu ylisukupolvisuudesta tarinoiden yhteydessa kirjassaan
Naisen viha. Nykyrin (1998,12) tutkimus kasitteli naisen aggressiivisuutta ja
miten naiset ilmaisevat ja puhuvat vihantunteista, vakivallasta ja aggressioista.
Tutkimus koostui 20:sta keskiluokkaan tai alempaan keskiluokkaa kuuluvien
naisten haastatteluista ja kirjoituksista. Tutkimuksessa korostui ero vanhempien

ja nuorempien sukupolvien tavassa kertoa vihan tunteista ja ilmaisusta.

Nykyrin (1998, 169—170) mukaan yli 70-vuotiaat naiset kertoivat
epaagressiivisuutta korostavia kestamistarinoita, kun taas nuoremmat
sukupolvet kertoivat vihailmaisun ja vihahillinnan tarinoita. Vanhemmat
ikapolvet, jotka olivat joutuneet kokemaan vaikeita olosuhteita, kuten sotia ja

pulakausia, yrittivat valttaa konflikteja ja sopeutuivat kohtaloonsa. Vihan
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tunteista ei puhuttu. Nuoremmat sukupolvet ilmaisivat vihantunteita

maaratietoisemmin ja avoimemmin.

Vaikka tutkimus kasittelee naisen vihaa, tulee siind mielestani hyvin esiin
tarinan kerronnan merkitys ylisukupolvisuudessa. Vallitseva elamantilanne ja
yhteisonormit vaikuttavat siihen, miten ilmaisemme itsedamme. Myos omissa
Maalauksissani olen halunnut kasitelld ylisukupolvisuuden teemaa arjen
tarinoiden kautta. Koen etta arjen tarinoihin nojaavat teokset tekevat aiheen

helpommin Iahestyttavaksi.

2.3 Ylisukupolvisuus taiteessa

Monet taiteilijat hyddyntavat teosten sisalldissa omia kokemuksiaan ja
elamantarinoitaan. Joskus taas taiteilija saattaa toimia valittajana jonkun toisen
tarinassa. My0s silloin kun taiteilija kasittelee teoksessaan jonkun toisen
kokemuksia, voi taiteiljan omilla kokemuksilla ja tunteilla olla suuri vaikutus
lopputuloksessa. Mydskaan sita, miten teosten sisalto tai sen kokeminen
valittyy katsojalle, ei voi hallita. Katsojan tulkitessa teosta siihen voivat vaikuttaa

katsojan omat tarinat ja kokemukset.

Esimerkiksi katsojan omat traumaattiset kokemukset tai taakkasiirtymat
saattavat tuoda teokseen katsojan henkilokohtaisen kokemuksen ja
lisamerkityksia. Kokemukset kuten laheisen kuolema saattavat tuoda teokseen

menetykseen ja yksinaisyyteen liittyvia vivahteita.

Jill Bennett (2005, 22—-23) pohtii kirjassaan Empathic Vision, Trauma, and
Contemporary Art taiteen ja katsojan vuorovaikutusta ja sita, miten teos voi
koskettaa katsojaa. Bennett kasittelee aihetta trauman ja nykytaiteen kautta.
Teos voi vaikuttaa katsojaan tunnetasolla, vaikka se ei paljastaisi tekijan
kokemuksia. Vaikka teoksessa ei kasiteltaisi suoraan traumaattista tapahtumaa
se saattaa herattaa katsojassa muiston tai tunteen traumasta. Tama on
mielestani verrattavissa aikaisemmin mainitsemaani Marianne Hirschin teoriaan

jalkimuistista.
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Myos Teemu Maki (2017, 5/16) pohti esseekokoelmassaan Taiteen tehtdvé
katsojan ja teoksen kohtaamista. Taiteilija ei tekijana valttamatta noudata
mitaan yleista katsomuksellista tapaa tulkita teosta. Mydskaan katsojat eivat
valttamatta tulkitse teosta minkaan yleisen katsomuksellisen normin kautta. Sen
lisdksi etta ihmiset voivat kokea teoksen eri lailla kuin sen tekija on alun perin
ajatellut, voi kaksi eri maailmankatsomuksen omaavaa ihmista tulkita teosta
omista nakokulmistaan eri tavoilla. Siltikin molempien kokemus teoksesta voi
olla positiivinen ja he ymmartavat sen omilla tavoillaan. Nain ollen teos on
onnistunut suorittamaan sille annetun tehtadvan kokemuksen valittajana. (Maki
2017, 5/16.)

Omakohtaisena esimerkkina siitd, miten omat kokemukset vaikuttavat teosten
tulkintaan, voitaisiin mainita joitakin Kalervo Palsan (1947-1987) teoksia. Palsa
kuvasi teoksissaan usein kuoleman ja seksuaalisuuden teemoja. Vaikka Palsa
teoksissaan kasitteli elaman raadollisia puolia, ei han mielestani kuitenkaan
suoranaisesti kasittele ylisukupolvisuutta tai taakkasiirtymia. Itselleni monet
Palsan teoksista kuitenkin avautuvat naiden teemojen kautta. Palsan
tuotannosta erityisesti teos Tonttuleikki (1970) herattaa itsessani tuntemuksia
taakkasiirtymista. Tahan vaikuttavat omat kokemukseni, mutta myds teosten

visuaalinen ilme, joka herattaa itsessani tunteen, etta teoksen sisalla on tarina.

Ville Hanninen (2002, 30-31) kirjoittaa Kiasman kustantamassa kirjassa
Kalervo Palsa — toinen tuleminen Palsan tuotannosta ja tarinallisuudesta.
Palsan tuotantoon kuului my0s laaja sarjakuvatuotanto, joista |Oytyy paljon
yhtalaisyyksia Palsan maalausten kanssa. Tarinallisuus heijastui sarjakuvien
lisaksi myos Palsan maalauksiin. Monet hanen maalauksistaan ovatkin
syntyneet sarjakuvien pohjalta. Palsa suhtautuikin sarjakuvien tekemiseen yhta

vakavasti kuin maalaamiseen.

Pohtiessani Palsan teoksia kiinnitan usein huomiota niiden tunnelmaan. Tuntuu
kuin ne olisivat pysaytyskuvia kohtauksista, jotka ovat osa jotain isompaa
kokonaisuutta. Ne herattavat kysymyksia, siita mita on tapahtunut ennen
kohtausta ja mita tapahtuu sen jalkeen. Samalla absurdit ja makaaberit aiheet

luovat vaikutelman siita, etta kyseessa ei ole kohtaus mistaan luonnollisesta
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tapahtumasta vaan jostakin tarkoituksella nayttamolle rakennetusta

kohtauksesta.

Teosten tarinallisuus tuo teoksiin myos taakkasiirtymien teeman. Tulkitsen
asiaa omien kokemuksieni kautta. Teoksessa Tonftuleikki kuolemankasvoiset
tontut tanssivat hirttaytyneen miehen ymparilla. Teos on mielestani samaan
aikaan ahdistava ja iloinen. Jaan usein pohtimaan mitka tapahtumat ovat
johtaneet maalauksen kohtaukseen. Teoksen jouluinen tunnelma tuo
maalaukseen tunteen pitkaan jatkuneista perinteista. Kun yritetaan yllapitaa
vuosia jatkuneita joulun perinteita, ne saattavat samalla ruokkia arjen
negatiivisia ilmidita, kuten yksinaisyyden ja ulkopuolisuuden tuntemuksia. Usein
myos joulun aikaan perheen sisaiset ongelmat tai vaaristymat saattavat
eskaloitua. Vaikka joulua mainostetaan ja juhlitaan iloisena perhejuhlana, ei se

sita ole kaikille.

Ylisukupolvisuus ja taakkasiirtymat ovat nakyneet myds omissa teoksissani
yhtena sisaltona. Teoksissa ei ole paljastettu suoraan juurisyyta, eika
ylisukupolvisuus ole ollut teoksissa paateemana. Teokseni ovat kasitelleet
ylisukupolvisuuteen liittyvia ilmidita ja niista johtuvia arjen kipupisteita. Niista
I6ytyy usein myos tarinallisuutta. Teoksissa kuvaan usein ihmista ja pohdin
ihmisyyteen liittyvia teemoja. Yksittaisten teosteni aiheet pohjautuvatkin usein

oman lahipiirini kanssa kaytyihin keskusteluin, kokemuksiin ja tarinoihin.

Taiteellisessa opinnaytetyossani halusin kuitenkin nostaa ylisukupolvisuuden ja
taakkasiirtymat suurempaan rooliin. Sen sijaan etta kuvaisin ainoastaan
ylisukupolvisuudesta johtuvia ilmidita, halusin nostaa itse ylisukupolvisuuden
kasitetta esiin. Erityisesti minua kiinnosti naiden teemojen tuominen teoksiin

myos materiaalin keinoin.
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3 Materiaali ja tekniikka

Viime vuosina eri materiaalien kaytté osana taiteellista prosessia on omassa
tydskentelyssani kasvanut. Sen lisaksi etta materiaaleilla on symbolisia

merkityksia, ymparistdasiat ovat nousseet yhdeksi osaksi materiaalivalintoja.
Kierratysmateriaalien kaytto tuo teokseen lisdarvoa, mutta myods materiaalien
ialld on oma merkityksensa. Elamisen jaljet ja patina tuovat teosten sisaltéon

ajallisuutta, mutta vanhoilla esineilla ja materiaaleilla on myds oma historiansa.

Kayttaessani epatavallisia maalauspohjia joudun tekemaan valintoja ja
pohtimaan materiaalien soveltuvuutta maalauspohjaksi. Esiin nousee
kysymyksia teosten sailymisesta ja muuttumisesta ajan saatossa. Teoksessani
Portraits of losing myself (kuva 1) maalauspohjana on kaytetty ruostutettua
peltia. Ruostutetut pellit ovat kulkeneet mukanani jo useamman vuoden.
Vuosien saatossa ne ovat muuttaneet mukanani kodista toiseen. Vaikka peltien

ruosteinen pinta inspiroi, kesti pitkdan ennen kuin ne paatyivat teokseksi asti.

Kuva 1. Portraits of losing myself 2024.
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Vaikka pelti on lakattu ja kasitelty, ei teosten sailymista muuttumattomana voi
taata. Ruosteinen pelti jatkaa ruostumistaan ja muuttuu ajan saatossa. Tasta
tuli kuitenkin osa teos sarjan sisaltda. Yksi teoksen teemoista on itsensa
kadottaminen. Elaman aikana vastaan tulee vastoinkaymisia ja tapahtumia,
jotka saattavat johtaa suuriin elamanmuutoksiin. Traumatisoivat tapahtumat
saattavat asettaa meidat tilanteeseen, jossa koemme kadottavamme osan
itsestamme. Samalla ruosteinen pelti kuvastaa ylisukupolvista traumaa.
Ruosteinen tausta kuvaa traumaa. Vaikka ruoste on teoksessa taustalla, on silla
vaikutusta sen paalle maalattuun kuvaan. Sen lisaksi, etta se vaikuttaa kuvan
tunnelmaan, voi kuvan maalipinta rapistua ajan saatossa. Ruostutettujen peltien

kayttd maalauspohjana olikin seka taiteellinen etta sisallollinen valinta.

Myds kuvataiteen tekniikoilla voi olla merkitysta teoksen sisallon kanssa. Eri
tekniikat tuovat lisaa mahdollisuuksia materiaali valintoihin seka ilmaisuun,
mutta mielestani niilla voi olla myds symbolisia merkityksia. Litografian
tydskentelyprosessi muistuttaa itseani ylisukupolvisuudesta ja taakkasiirtymista.
Litografiassa kaytettavat kalkkikivet tallentavat itseensa sille tehtyja asioita ja
myo6s vanhoja kuvia saattaa ilmestya kiven pintaan vedostusvaiheessa. Samalla
tavalla myos kasittelemattomat traumat ja taakkasiirtymat saattavat oireilla

uusilla sukupolvilla.

Tybskennellessani litografian parissa, pohdin ylisukupolvisuutta ja erityisesti
taakkasiirtymien teemaa. Mietin, miten voisin hyddyntaa litografian tekniikan
tarjoamia mahdollisuuksia teeman kasittelyssa, seka tydskentelyprosessin
tuomista nakyvaksi osaksi teoskokonaisuutta. Litografiassa kaytetyt kalkkikivet
pystyvat sailomaan muistiinsa sille tehtyja asioita ja vanhojen teosten haamuja
saattaa ilmestya uuteen vedokseen. Myds litografiassa kaytetyt kalkkikivet
itsessaan kuvastavat ylisukupolvisuutta. Kalkkikivet ovat ikivanhoja ja niiden
kautta on vuosien saatossa vedostettu useita teksteja ja teoksia. Pohtiessani
prosessissa kaytettyjen kalkkikivien installoimista esille, kirkastui itselleni myos

ajatus teeman kasittelysta tilallisen installaation kautta.
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Litografian tekniikka antaa paljon mahdollisuuksia teeman kasittelyyn.
Kalkkikivelle voidaan esimerkiksi piirtda, maalata tai sille voidaan siirtaa
valokuvia. Tekniikka mahdollistaa myds saman teoksen toiston useille eri
materiaaleille. Eri materiaalien avulla voidaan tuoda lisamerkityksia teoksen
sisaltdon ja ohuille materiaaleille vedostetut kuvat mahdollistavat
kerroksellisuuden hyddyntamisen. Litografian parissa tehdyt materiaalikokeilut
vahvistivat ajatusta kerroksellisuuden kayttamisesta ylisukupolvisuuden teeman
kasittelyssa. Erityisesti itseani kiehtoi ajatus eri materiaaleille painettujen kuvien

yhdistamisesta yhdeksi teokseksi. (Kuva 2)

Kuva 2. Nimetdn 2024 (litografiakokeilu).

Maria Erikson on virolainen kuvataiteilija, joka tydskentelee litografian parissa.
Mielestani Erikson on hyva esimerkki taiteilijasta, joka hyodyntaa teoksissaan
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monipuolisesti materiaaleja ja niiden ominaisuuksia osana teosten sisaltoa.
Eriksonin teoksissa myos litografian tekniikka tulee konkreettisesti nakyvaksi
osaksi teosta. Han kayttaa taiteen tekemisen valineenad omaa kehoaan ja
hyodyntaa litografiassa kaytettavien kalkkikivien kykya vastaanottaa ja tallentaa
siihen tehtyja asioita ja kayttaa teoksissaan omaa tekemaansa mustetta.
Erikssonin (2019) teoksessa Two Bodies on taiteilija hyddyttanyt omaa kehoaan
valineena painaa kuvia kalkkikiven pintaan ja installoinut esille myos litografian
prosessissa kaytetyt kalkkikivet. Samalla han myds vertaa prosessia

ihmiskehon taipumukseen muistaa ja peria sille aiheutuneita asioita.

Litografian tydskentely prosessin aikana oivalsin ylisukupolvisuuden
kuvaamisen kannalta hyddyllisia menetelmia ja materiaaleja. Nama oivallukset
kuten kerroksellisuus ja teoksen installointi tilaan, jaivat myos osaksi taiteellista
opinnaytetyotani, vaikka en kayttanytkaan litografiaa lopullisessa teoksessa.
Tama paatos liittyi kerroksellisuuteen ja materiaalien ominaisuuksiin.
Kuvatessani ylisukupolvisuutta haluisin korostaa kerroksellisuutta ja tasta
johtuen materiaalien lapikuultavuus oli mielestani teeman kasittelyn kannalta
tarkeaa. Koin etta en pystynyt saavuttamaan haluamaani lapikuultavuutta ja

kerroksellisuutta litografiassa kayttamieni materiaalien kautta.

3.1 Taiteellinen prosessi

Taiteellisen tyoskentelyprosessin aikana kavin lavitse eri materiaali- ja
tekniikkakokeiluja. Oljyvarien kanssa tehdyisséa aihetutkielmissa kokeilin
maalauspohjina metallia, pleksilasia ja lasia. Litografiassa taas kavin lavitse
perinteisten paperien lisaksi ohuita materiaaleja kuten japaninpaperia ja
kertakayttolakanaa. Tekniikka- ja materiaalikokeilujen aikana luonnostellut
teokset kokivat muodonmuutoksen kaksiulotteisesta maalauksesta
kolmiulotteiseen, tilalliseen installaatioon. Samalla taiteellinen prosessi avasi

itselleni uusia tapoja lahestya ja kasitella teosten teemoja.

Teossarja Portraits of losing myself oli ensimmaisia tutkielmiani ylisukupolvisen

trauman kuvaamisessa taiteen keinoin. Teossarjalla onkin merkittava rooli
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taiteellisessa prosessissani. Ruosteiset pellit muuttuivat osaksi
teoskokonaisuutta sen sijaan etta olisivat toimineet vain maalauspohjana. Tama

innoitti pohtimaan materiaalien merkitysta teoskokonaisuudessa.

Portraits of losing myself -teossarjassa vanhat ruostutetut metallilevyt
muistuttivat itsedni trauman ja taakkasiirtymien teemasta. Ruosteinen
metallipelti on kestava ja luja mutta samaan aikaan hauras ja herkka
ulkopuolisille vaikutuksille. Pelti jatkaa ruostumistaan ja ruosteiselle pinnalle
maalattu kuva saattaa muuttua ajan mukana. Ruosteisella pinnalla on myos
vaikutusta siihen, miten sen pinnalle maalattu kuva avautuu katsojalle. Ruoste

tuo teokseen hajoamisen ja kulumisen teeman.

Osaltaan Portraits of losing myself teoskokonaisuus ja metallin tekniset
ominaisuudet muuttivat omaa tapaani lahestya teosten teemaa. Taiteellisen
prosessin aikana aloin pohtimaan ylisukupolvisuuden kasitettd myos
materiaalien kautta. Pohdin millaisia ulottuvuuksia teoksiin voi tuoda materiaalin
valinnalla. Tama oli myos syy, miksi ruostutetut pellit karsiutuivat pois
lopputy6sta. Ylisukupolvisuus muistuttaa itseani ajankulumisesta mutta myos
historian kerrostumista. Menneiden sukupolvien kokemukset vaikuttavat tuleviin
sukupolviin. Paatin kuvata naita sukupolvien kerrostumia lapikuultavina, lahes

aineettomina pintoina.

Halusin korostaa aiheen kasittelyssa kerroksellisuutta. Kerroksellisuudessa
materiaalien merkitys nousi tarkeaksi. Aikaisemmin olen hyodyntanyt toissani
kerroksellisuutta lahinna maalausteknisin keinoin, maalaamalla paallekkain
useita lapikuultavia kerroksia. Miettiessani teemaa ja teosten materiaaleja,

pohdin miten kuvata jotain aineetonta ja tehda se visuaalisesti nakyvaksi.

Ensimmaiset kokeiluni lapinakyvien materiaalien kanssa tein kirkkaiden
pleksilasien kanssa. Teoksissa hyodynsin mahdollisuutta maalata pleksilasin
molemmille puolille aikaan saadakseni teokseen lisasyvyytta ja
kerroksellisuutta. Lapinakyvat materiaalit kuten pleksilasi tai lasi antavat
mahdollisuuden leikitella kerrostumilla. Lapinakyvyydesta muodostui prosessin

aikana yksi merkittava kriteeri miettiessani teoskokonaisuutta. Teknisten
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ominaisuuksien lisaksi halusin huomioida materiaalin symbolisen arvon.
Pleksilasin sijaan paadyin kayttamaan lopullisessa teoksessani materiaalina

lasia. Valinta perustui lasin symbolisiin merkityksiin.

Vanhan talon ikkunalasit soveltuivat teemallisesti ylisukupolvisuuden
kuvaamiseen. Materiaalina ne kantavat mukanaan palan historiaa ja niissa
nakyy elaman jalkia. Lasi on lapinakyvyytensa ansiosta aineettoman oloista,
vaikka se on kasin kosketeltava kiintea materiaali. Toisaalta lasi on materiaalina
hauras. Sen pinta naarmuuntuu helposti ja jos se hajoaa, on sitd mahdotonta
korjata taysin virheettomaksi. Lisaksi ikkunalasi tarjoaa kurkistusaukon, ja
samalla se myds sulkee meidat pois. Lasin ominaisuudet ja sen symboliset
merkitykset soveltuvat mielestani hyvin ylisukupolvisuuden kuvaamiseen.
Lopulliseen teokseen ikkunalasit eivat kuitenkaan paatyneen sellaisenaan.
Alkuperaisessa suunnitelmassani ikkunalasit olisi installoitu esille karmeineen,
mutta ylisukupolvisuuden kasitetta pohtiessani koin ikkunankarmit liian

rajaaviksi.

Kun lasilevyissa ei ole rajaavaa kehysta, tulee teokseen illuusio ajasta ja
jatkuvuudesta. Lasilevyjen heijastavan pinnan ja lapinakyvyyden takia lasilevyt
ovat vuorovaikutuksessa toisiinsa. Miettiessani ylisukupolvisuutta ja sen rinnalla
kulkevia taakkasiirtymia halusin lasilevyjen pinnalle jotain, mika sitoo erilliset

kerrokset kuvallisesti yhteen.

Teeman kannalta tarkeaksi nousi myos teoksen esillepano. Lapinakyvien
materiaalien kanssa valo seka ymparisto vaikuttavat voimakkaasti siihen milta
teos nayttaa. Teoksen installointi iimassa riippuvaksi toi teokseen uusia
elementteja ja ripustukseen liittyvat haasteet toivat teokseen uuden
ulottuvuuden. Ripustusta varten rakentamani telineen tarkoitus oli alun perin
toimia vain laseja kannattelevana elementtina. Siitd muodostui kuitenkin nakyva
osa teosta, jonka takia pohdin telineen vaikutusta itse teokseen. Lasilevyjen
ripustus ohuilla siimoilla lisasi ilmavuuden ja jatkuvuuden tuntua. Telineen
raskas olemus toi teokseen ristiriitaisuutta, samalla se tuntui sukupolvia
kannattelevalta ja yhdistavalta elementilta, jonka varjossa hauraat sukupolvia

kuvaavat lasilevyt leijuvat.
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Valaistus vaikutti merkittavasti teoksen visuaaliseen ilmeeseen. Se my0s
vahvisti teoksen teemallista sisaltda. Valaistuksen aiheuttamien varjojen
vaikutuksesta teos laajeni myos ymparistoonsa, silla limittain ripustetut lasilevyt
heijastivat toinen toisiaan luoden uusia kerrostumia ja ulottuvuuksia teokseen.

Heijastusten kautta teokseen rakentui sukupolvien ketju. (Kuva 3 ja 4)

Kuva 3. Perint6 2024, installaatio (kuva Pauliina Runola).

Kuva 4. Perintd 2024, installaation varjoja.
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3.2 Materiaalin symbolinen merkitys

Kuten olen edella kuvannut, teosten materiaalit eivat ole valikoituneet vain
niiden fyysisten ominaisuuksien vuoksi, vaan ne ovat samalla osa teosten
sisaltda. Vaikka materiaalivalinnoilla on symbolista arvoa, ei niiden ole
valttamatonta avautua katsojalle minkaan tutkimuksen kautta. Symbolististen
elementtien tai kuvien ymmartaminen ei ole itsestadanselvyys. Katsojalla ei
valttamatta ole symbolismin lukutaitoa. Myds kulttuurisidonnaiset asiat
vaikuttavat siihen, miten tulkitsemme sita mita naemme. Voisikin puhua
materiaalien symbolisesta merkityksesta, jossa katsojalle jaa tilaa muodostaa

oma tulkintansa.

Vertauskohtana symboliikan kayton vaikeudesta voidaan kayttaa symbolien
tutkimusta. Symbolien merkitys voi ajan saatossa muuttua. Hakaristi eli svastika
on muuttunut onnea tuottavasta symbolista kansallissosialistisen puolueen
hakaristiksi. Se esiintyy myos monissa eri kulttuureissa tarkoittaen eri asioita.
Kukkiin liittyvaa symboliikkaa esiintyy useissa kulttuureissa. Niiden
symboliikkaan vaikuttavat alueellisesti myos ilmasto. Myos populaarikulttuuri,
kuten elokuvat voivat vaikuttaa siihen, miten tulkitsemme symboleita.
(Vaisanen, 2023.)

Mielenkiintoinen esimerkki symboliikan kaytosta ja materiaalien kasittelysta
I6ytyy ruotsalaisen itseoppineen taiteilijan Dick Bengtssonin (1936—1989)
tuotannosta. Bengtsson esimerkiksi poltti teosten pintaa kuumalla silitysraudalla
saadakseen ne nayttamaan vanhoilta. Tarkoitus ei ollut kuitenkaan luoda
patinaa vaan rikkoa katsojan ennakko-odotuksia. Han lisasi myos teoksiinsa
symboliikkaa kuten hakaristeja, mutta ei selittanyt tekoaan mitenkaan, minka
takia teoksia on tulkittu monilla eri tavoilla. Bengtsson maalasi kopion Edvard
Hopperin vuonna 1930 maalaamasta teoksesta Early Sunday Morning ja lisasi

teoksen alakulmaan hakaristin. (Valjakka, 2018.)

Bengtssonin tapa kayttaa teoksissaan symboleja, paljastamatta kuitenkaan
niiden tarkoitusta teoksessa on mielestani hyva esimerkki symboliikan kaytosta

ja niiden voimasta muuttaa teoksen tulkintaa. Kuten aikaisemmin mainitsin,
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hakaristin eli svastikan merkitys on muuttunut ajansaatossa. Bengtssonin
teokseen lisdama hakaristi muuttaa teoksen tunnelman taysin, vaikka sen
perimmainen tarkoitus teoksessa ei paljastu katsojalle. Alkuperaisen teoksen
[ammin ja rauhallinen tunnelma on Bengtssonin kasittelyssa muuttunut

uhkaavaksi ja kylmaksi.

Taiteellisessa opinnaytetydssani en kuitenkaan halunnut kayttaa symboleita
vaan pohdin materiaalien symbolisia merkityksia teosten sisalldissa. Halusin
pitda materiaalien merkityksen helposti [ahestyttavalla tasolla, jotta katsojan
olisi helpompi reflektoida niitd omien kokemuksiensa kautta. Samalla pystyin
myo6s antamaan itselleni mahdollisuuden kasitella aihetta vapaammin. Koen,
etta jos olisin sitonut materiaalien tulkinnan symboliikan kontekstiin ja

symbolismin tutkimukseen, olisi se pahimmillaan rajoittanut omaa ilmaisuani.

Materiaalien symboliset merkitykset vaikuttivat suuresti materiaalivalintoihin.
Ruostutettujen metallilevyjen parissa tehdyt oivallukset materiaalien
merkityksista, avasivat uusia tapoja lahestya ylisukupolvisuuden teemaa. Myos
litografian materiaalien symbolisilla pohdinnoilla oli suuri merkitys teeman
kasittelyn prosessissa. Pohtiessani materiaaleja ja niiden merkityksia nousivat
lasin symboliikkaan liittyvat tekijat ratkaisevaksi. Lasilevyjen lapinakyvyys sopi
mielestani taydellisesti ylisukupolvisuuden kuvaamiseen, mutta sen lisaksi lasin

symboliikkaan liittyy useita merkityksia.

Yksi lasin symboleista liittyy sen haurauteen. Esimerkiksi lasipikari symboloi
maalaustaiteessa ihmisen elaman haurautta. (Vaisanen, 2015, 225). Lasin
merkitys omassa teoksessani avautuu vanhojen ikkunalasien kautta. Lasi on
materiaalina herkka ja hauras, ikkunalasit kuvastavat samalla itselleni mennytta
sukupolvea. Ne tarjoavat kuristusaukon, samalla ne rajaavat meidat pois.
Lasien lapinakyvyys ja niiden ominaisuus rajata meidat pois symboloi itselleni
estetta kohdata ja kasitella asioita. Katsotaanko ikkunasta sisaan vai ulos?
Myds lasin ominaisuus heijastaa voi symbolisella tasolla merkita monia eri
asioita. Itselleni tama merkitsee oman itsensa kohtaamista. Naiden
symbolististen merkityksien takia lasi tuntui luontevalta vaihtoehdolta

ylisukupolvisuuden kasittelyyn.
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4 Lopuksi

Ylisukupolvisuuden teemaa on kasitelty taiteen kentalla laajasti. Perehtyessani
teeman kasittelyyn huomasin ylisukupolvisuuden teeman liikkuvan usein
traumaattisten kokemusten ymparilla. Monissa teoksissa ylisukupolvisuus on
osa teosten sisaltoa, vaikka ne eivat suoraan ole teosten keskiossa. Usein
ylisukupolvisuuden ilmidt ovat vaikuttaneet teosten I1ahtokohtiin, joko taiteilijan
omien kokemusten tai heille kerrottujen tapahtumien kautta. Nain on ollut myos
omien teosteni kohdalla. Opinnaytetydssani ylisukupolvisuudesta halusin lisaksi
kasitella taakkasiirtymien teemaa, silla se kasittelee ylisukupolvisuuden ilmidita

laajemmin kuin ylisukupolvinen trauma.

Tutkimuksellisessa opinnaytetydssani halusin lahestya teemaa tarinallisuuden
kautta. Perehtyessani aiheeseen I0ysin yhtymakohtia tarinan kerronnan,
kuvataiteen tekemisen ja kokemisen valilla. Omissa pohdinnoissani huomasin
erityisesti taiteen kokemisen ja samalla tunteen valittymisen olevan tarkeassa
roolissa. En voi pakottaa katsojaa ymmartamaan omaa teostani juuri niin kuin
olen sen itse ajatellut, mutta voin yrittda herattaa katsojassa kokemuksen
teoksen aiheesta. Katsojan kokemuksen voisikin ajatella olevan tarkeammassa

roolissa kuin teoksen ymmartaminen.

Teosten teon yhteydessa jouduin pohtimaan myos materiaalien soveltuvuutta
taidetyoskentelyyn, mutta lisaksi huomion kohteena oli materiaalien symboliset
merkitykset. Symbolisten merkitysten pohtiminen avasi itselleni uusia tapoja
taiteen tekemiseen ja teemojen kasittelyyn. Aikaisemmin olen lahestynyt
teosten aiheita lahinna kuvallisen ilmaisun kautta ja kayttanyt maalauksissani
symboliikkaa kuvastamaan aineettomia elementteja. Tyoskennellessani
taiteellisen opinnaytetyoni parissa aloin kuitenkin lahestymaan teemaa myos
materiaalin kautta. Materiaalien kautta teeman pohtiminen tuotti uusia
nakokulmia ja oivalluksia, jotka avasivat myos uusia nakokulmia teoksen
esillaoloon. Taiteellisen tyoskentelyni aikana kaksiulotteinen kuva muokkaantui

tilalliseksi installaatioksi.
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Koen, etta tydskentelyni opinnaytetyon parissa on monipuolistanut omaa
tyoskentelytapaani, niin teemojen kasittelyn kuin materiaalin hyddyntamisen
suhteen. Aikaisemmin olen keskittynyt dljyvarien kanssa lahinna perinteisiin
maalauspohijiin, kuten kankaaseen ja puuhun. Tulevaisuudessa aion jatkaa
tydskentelya uusien materiaalikokeilujen parissa seka hyddyntaa teoksissani
tilallisia installaatioita. Myds litografian tekniikka tulee jatkossa olemaan osa

tyoskentelyani.

OpinnaytetyOprosessin aikana pohdin useita eri mahdollisuuksia teeman
kasittelyyn. Tutkimukseni ylisukupolvisuudesta tarinan kerronnan kautta toi
itselleni uusia nakdkulmia taiteen tekemiseen ja se valittymiseen katsojalle.
Aiheen parissa tyoskentelysta luonnoskirjaani jai pohdintoja ja ideoita, jotka
eivat paatyneet varsinaiseen taiteelliseen teokseen. Tarkoituksenani onkin

jatkaa ylisukupolvisuuden teeman kasittelya myos tulevaisuudessa.
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