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1 Johdanto

Soolojen soittaminen on rumpalin nakdkulmasta varsin erilaista verrattuna melodiasoittajiin. Rum-
pali ei voi kdayttaa apunaan asteikoita tai moodeja luodakseen mielenkiintoisia melodioita, vaan on
turvauduttava rudimentteihin, likkeihin ja muihin rytmisiin elementteihin (Diamantides-Belgum
2019, 1). Yhdysvaltalaisen fuusiojazz-rumpalin Dave Wecklin (s. 1960) mukaan rumpusoolot tulisi
kuitenkin tasta huolimatta rakentaa ajatellen, etta kyseessa olisi melodiasoittimella soitettu soolo.
Yksin tai bandin kanssa soittaessa, soolojen rakenteiden tulisi olla jarkevia ja sooloissa hyédyntaa
tehokkaan improvisaation peruselementteja samalla tavalla, kuin milla tahansa melodisella instru-
mentilla soitetussa soolossa. Tama lahestymistapa auttaa rumpalia tuomaan oman soittonsa musi-
kaalista sanomaa kuuntelijalle, joka on tarkeda yleisdn ja muusikon valisen vuorovaikutuksen luo-
misen kannalta. lIman selkeda rakennetta ja elementteja, rumpusoolo voidaan ndhda turhana ja

irrallisena osana kappaletta ilman sen suurempaa musikaalista merkitysta (Floyd 2011, 3).

2000-luvun alussa populaarimusiikissa alkoi muodostua genreja, joissa rumpalin rooli rajoittui paa-
asiassa tasaisten komppien soittamiseen. Rumpali nahdaan yhtena osana rytmista sektiota, jonka
padvastuualueena on yllapitda tempoa tasaisena ja tukea melodisia instrumentteja (Diamantides-
Belgum 2019, 1). Onko tassa sitten se syy miksi rumpujen harjoittelussa soolosoitto jaa helposti
muiden osa-alueiden varjoon? Toki on monia musiikkigenreja, joissa rumpalin rooli poikkeaa
edelld mainitusta, mutta monesti bandimusiikissa soolon merkitys ja tarkeys ndahdaan kitaran tai
muun melodiasoittimen kautta, ja tama asetelma voi vaikuttaa monella aloittavalla rumpalilla mie-

lessa pitkaankin.

Minulle henkilékohtaisesti soolojen soitto on aina ollut haastavaa, silla meilldkaan konservatorion
perusopetuksessa rumputunneilla siita ei pahemmin koskaan oikein puhuttu. En mydskaan itse ot-
tanut asioista selvaa, silla ajattelin sen olevan ajankohtaista vasta myohemmin taitojen karttuessa.
AMK-opinnoissa soolosoitto tuli viimein vastaan ja tunsin, ettd minulla olisi pitanyt olla vahvempi
pohja aiheeseen, jotta olisin selvinnyt kunnialla tutkintovaatimuksista. Sain kuitenkin ensimmaista
kertaa eldamadssani opettajalta vinkkeja soolon soiton opetteluun, ja tdma oli Iahtea rakentamaan

sooloa likeista ja motiiveista.

Tasta tuli idean [ahted tekemadan opinndytetyota naista soolosoiton rakennuspalikoista eli likeista.

Aihe rajattiin yhden soittajan, Dave Wecklin, tuotantoon, silla hanen tyylilleen on ominaista soittaa
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paljon solistisia elementteja. Toinen syy Wecklin valintaan oli se, ettei ndista hanen solistisista ele-
menteistdan ja likeistadn 16ydy yksittdisia tarkasteluja lukuun ottamatta juurikaan kirjallisuutta tai
tutkittua tietoa. Floyd (2011) on julkaissut aiheesta vaitdskirjan, mutta taman lisdksi tarjolla on
vain yksittdisia transkriptioita seka muutamia likkien opetusvideoita, eli ei mitdan koottua tai ana-
lysoitua tietoa. Weckl ei lahtdkohtaisesti edes itse omissa opetuskirjoissaan tai -materiaalissa kir-

joita auki kayttamiaan solistisia elementteja.

Weckl on myds soittajana kiinnostanut itsedni vuosia, joten han valikoitui tutkimukseeni myds
henkilokohtaisten intressien vuoksi. Tutustuin ensimmaista kertaa Wecklin tuotantoon konserva-
torio-opintojeni aikana, kun sen aikainen bandiohjaajani toi meille tunneille Wecklin biiseja soitet-
tavaksi. Wecklin soitto kuulosti aloittelevan rumpalin korvaan hyvin monimutkaiselta ja erittdin
vaikeasti [dhestyttavalta. Vuosien myo6ta ja taitojen karttuessa moni asia on pikkuhiljaa avautunut
ja nyt uskon saavani Wecklin tutkimisen kautta itselleni lisaa tietotaitoa seka opetuspankkiin uutta

hyvaa materiaalia.

Tyo6ssa keskitytaan seuraavaan kysymykseen: Minkalaisia elementteja Dave Weckl kayttaa soolo-
jensa ja improvisointinsa kulmakivina? Tassa tydssa ei lahdeta pureutumaan syvallisemmin Weck-
lin soolojen rakenteeseen, vaan pelkdstadan hdanen kdyttamiinsa pienempiin rakennuspalikoihin.
Tyo toteutetaan tutkimuksellisena kehittamistyona, hyédyntden laadullisen tutkimuksen menetel-
mid. Aineistona kdytetaan Dave Wecklin Youtube-kanavalta l16ytyvia soittovideoita, joista analysoi-

daan ja keratadan teemoittelun metodilla tutkimuskysymysta avaavat teemat.

Tyon tuloksena rakentuu Wecklin kdyttamiin likkeihin perustuvia soolo- ja improvisointiharjoituk-
sia, joiden perustana hyddynnetdan rumpaleille tutun Syncopation-rumpukirjan etydeita. Syncopa-
tion-rumpukirjalla tarkoitetaan Ted Reedin vuonna 1958 kirjoittamaa Progressive Steps to Synco-
pation for the Modern Drummer -etydikirjaa, jota kdytetaan yleisesti rumpaleiden ja
lyémasoittajien keskuudessa suomalaisessa musiikinopetuksessa. Harjoitteet ovat [ahtokohtaisesti
suunnattu hieman edistyneemmille oppilaille, mutta opettajan avustuksella niita on mahdollista
hyodyntdaa myos alkeellisemmilla tasoilla olevien oppilaiden kanssa. Jotta harjoituksia voisi hyo-
dyntda itsendisenad harjoitusmateriaalina, on edellytyksend, etta soittajalta I6ytyy ainakin jonkin

asteinen nuotinlukutaito, perustason koordinaatiokyky sekda ymmarrys kolmimuunteisuudesta.



Tyon lukemisesta hyotyvat kaikki rumpalit seka rumpupedagogit, silla oman ammattitaidon kan-
nalta on tarkeda tuntea ja tietdda monipuolisesti alan eri soittajia seka termistda. Tuloksista ja har-
joitteista on hyotya kaikille rumpaleille ja pedagogeille, jotka kokevat tarvitsevansa apua tai uusia
ideoita soolojensa sekd improvisointinsa rakentamiseen, etta opettamiseen. Alan kehittymisen
kannalta, talla opinnadytetyolld halutaan tuoda esille muutamia uusia sooloharjoitteita, silla niitd on
saatavilla rumpaleille hyvin vahan. Lisdksi halutaan innostaa muitakin rumpupedagogeja luomaan
omia sooloharjoitteitaan seka etenkin opettamaan oppilailleen tulevaisuudessa enemman soolo-

soittoa; sitad on talla alalla aivan liian vahan.

2 Tietoperusta

Tassa seuraavassa luvussa kasitelladn ensimmaiseksi tydssa kdytettyja kasiteita ja termeja. Seuraa-
vana kdydaan lapi aiempia tutkimuksia seka vertaillaan ovatko ne rinnastettavissa tahan tyéhon.

Lopussa kerrotaan Dave Wecklin soittohistoriaa seka yhteistdita alkuajoilta tahan padivaan.

2.1 Soolo

Sooloksi kutsutaan musiikkiteosta tai sen osaa, jossa soittaja esiintyy kokonaan yksin tai esittaa yk-
sin solistista osuutta muiden sdestdessa (Fuller 2001). Useimmiten rumpusooloja esiintyy jazz-kap-
paleissa. Naissa rumpusoolot ovat usein, joko lyhyempia muiden instrumenttien soitosta vapaita
soolonpatkia eli breikkeja, kuten esimerkiksi neljan tahdin mittaisia rumpuintroja jazz-kappaleissa
tai perinteisia trading fours’ -termilla kutsuttuja rumpunelosia, joissa kappaleen rakenteeseen soi-
tetaan neljan tahdin valein vuoroin rumpusooloa ja muiden melodiasoittajien sooloa. Myds pidem-
pid rakenteen eli koko kierron mittaan soitettuja sooloja esiintyy usein jazz-levytyksissa. Tassa gen-
ressa on tyypillista, ettd rumpusoolojen ja breikkien taustalla ei ole muuta saestystd, ja rumpalin
on itse pysyttava rakenteessa kartalla. Tama tekee omalta osaltansa etenkin koko rakenteen mit-

taisten soolojen soitosta monille hankalaa, mutta se on samaan aikaan erittdin kehittavaa.

Rumpusoolot voidaan soittaa myds niin sanottuun vapaaseen rakenteeseen tai mittaan, jossa ra-
kennetta ei ole ly6ty lukkoon ja jossa rumpali improvisoi vapaasti. Tallaiset soolot eivat ole myos-

kdaan valttamatta temposidonnaisia ja usein soittajat pitdavat taukoja, hidastavat tai nopeuttavat



soittoansa oman tuntemuksensa mukaan. Jos soolosta halutaan jatkaa tai palata johonkin kappa-
leeseen, muut soittajat Iahtevat soolon loputtua merkista mukaan. Tallaisia sooloja voi esiintya

missa vain genreissa.

Fuusiojazzissa ja karkeasti yleistettyna latinalaisen Amerikan musiikissa, eli ns. lattarimusiikissa
esiintyy myos rumpusooloja. Monet soolot ovat rakenteiltaan samankaltaisia kuin edelld mainitut
jazz-soolot, mutta ndissa genreissa on tyypillistd, etta soolojen taustalla on jonkinlaista sdestysta
tai iskuja. Etenkin lattarimusiikille on tyypillista soittaa rumpu- tai lydmasoitinbreikkeja, joissa

muut soittajat merkitsevat rakennetta iskuilla.

2.2 Improvisointi

Nettlin (2014) mukaan kaytannossa kaikissa musiikkikulttuureissa on musiikkia, joka on improvisoi-
tua. Improvisointi yhdistetdaan kuitenkin usein jazzmusiikkiin, silla se kuuluu hyvin oleellisena osana
jazzmusiikin perinteiseen esittamistyyliin (Leppanen 2014, 4). Improvisointi yhdistetdaan usein
my0s vahvasti soolosoittoon, vaikkakin improvisointi on monelle muusikolle ja pedagogille jokapai-
vdinen tyokalu myds soolosoiton ulkopuolella. Voitaisiinkin sanoa, etta vaikka ilman soolosoittoa
on myds improvisointia, ilman improvisointia ei ole juurikaan soolosoittoa. On toki mahdollista
opetella valmiiksi kirjoitettuja ja soitettuja sooloja ja esittda niitd, mutta tama ei pidemman paalle

kanna kovin pitkalle.

Leppdnen toteaa myds tydssadn improvisoinnin olevan kdaytanndssa vain joukko valmiiksi opetel-
tuja asioita ja hankaluudeksi muodostuvan sen, miten nama valmiiksi harjoitellut asiat saadaan
soittotilanteessa ulos nopeasti ja tyylinmukaisesti (mt. 5). Voitaisiin siis ajatella, ettd improvisointi
on kasa opeteltuja likkeja ja motiiveja, jotka pitdisi saada jollain tavoin kayttokelpoiseksi tydkaluksi
soolojen ja esimerkiksi fillien rakentamiseen. Yksi ajatus Leppasellda ongelman ratkaisemiseksi oli
pyrkia mahdollisimman nopeasti irti ”likkisoitosta” ja integroida nama likit osaksi isompaa kokonai-
suutta (mt. 16). Tatd samaa ajatusmallia pyritddn noudattamaan taman tyon harjoitusten luomi-
sessa. Aineistosta nostettuja ja I6ydettyja likkeja ei pelkastdadn jankata sellaisenaan itsendisesti,
vaan ne pyritdan yhdistamaan harjoituksissa isommiksi konsepteiksi, jotta naita olisi helpompi

hyodyntaa soittotilanteessa.



Improvisointi voidaan myds Baileyn (1992) mukaan jakaa idiomaattiseen ja ei-idiomaattiseen im-

provisointiin. Idiomaattisella improvisoinnilla tarkoitetaan tiettyyn idiomiin, kuten jazziin tai muu-

hun tyylilajiin pohjautuvaa improvisaatiota. Ei-idiomaattinen improvisaatio perustuu taasen niin

sanottuun vapaaseen improvisointiin, joka ei ole kytkdksissa mihinkaan tiettyyn idiomiin tai raken-

teeseen. Taman tyon aineistossa olevat soolot ovat padsaantodisesti idiomaattista improvisointia.

Tyon tuloksista valmistuvat harjoitteet ovat tiettyyn rakenteeseen kirjoitettuja idiomaattisia har-

joitteita, mutta naita likkeja on mahdollista hyédyntdaa myds ei-idiomaattisessa improvisoinnissa.

2.3 Muita keskeisia kasitteita

Aksentti

Big Band

Breikki (eng. break)

Ensemble

Aksentti tarkoittaa sdvelen tai danen korostamista (Piippo-

nen, 2016).

Big Band -nimitysta on kdytetty padasiassa 1930- ja 1940-
luvun swing-bdndeista, joissa soittajia on 10-15. Termia
voidaan kuitenkin kayttaa mista tahansa isosta bandista

(Big Band 2003).

Breikilla tarkoitetaan lyhytta sooloa, jossa muu sdestys
keskeytyy. Rumpubreikit esiintyvat usein Big Band -levy-

tysten loppuosissa (Kernfeld 2003).

Sana ensemble on ranskaa ja tarkoittaa “yhdessa” tai "ko-
konainen”, joka taas musikaalisessa yhteydessa viittaa
kappaleeseen tai sen osaan, jossa kaikki soittavat tai laula-
vat yhta aikaa (Cook 2001). Big Band -musiikissa on yleista
soittaa ensemble-kohtia, jossa kaikki soittavat yhdessa sa-
man kirjoitetun rytmin tai melodian. Ensemble-termia voi-
daan kayttda myos nimittdmaan ryhmaa, joka soittaa yh-

dessd, kuten esimerkiksi Jazz Ensemble.



Etydi (ransk. etyde)

Filli (eng. fill)

Fraasi (eng. phrase)

Likki (eng. lick)

Motiivi (eng. motif tai motive)

Etydi tulee ranskankielisestd sanasta etyde, joka tarkoittaa
sanaa opiskella. Etydilla viitataan melko lyhyeen kappalee-
seen, jonka tarkoituksena on kehittdaa jonkun tietyn musii-
killisen osa-alueen tekniikkaa (Oxford University Press

2001).

Fillilla, englanniksi fill in eli tayttaa, tarkoitetaan lyhytta,
yleensa rytmista kuviota, joka on usein rumpalin tai jon-
kun muun rytmisen soittajan soittama. Filli ei yleensa
kesta pidempaan kuin tahdin tai kaksi, ja sita kdytetaan
usein esimerkiksi sdkeistdjen tai soolojen valissa (Witmer

2001a).

Fraasi on lyhyehkd musiikillinen yksikkd; pidempi kuin mo-
tiivi (kts. alempaa), mutta lyhyempi kuin jakso (Phrase
2001), joka taas maaritellaan pituudeltaan kahdesta kah-

deksaan tahtiin (Ratner 2001).

Likki maaritellaan lyhyeksi tunnistettavaksi motiiviksi,
kaavaksi tai fraasiksi (Witmer 2001b). Likin ja motiivin (kts.
alta) raja voi olla hailyva, mutta likissa kasijarjestys tai
kasien ja jalkojen soittama kuvio sdilyy samana
orkestraatiosta huolimatta, kun taas motiivissa ajatellaan
enemman tiettyd melodiaa tai rytmia, jota voidaan soittaa

erilaisin kasi- ja jalkakuvioin.

Motiivilla tarkoitetaan lyhytta musikaalista ideaa, joka voi
olla melodinen, harmoninen, rytminen tai jokin sekoitus
edelld mainituista (Drabkin 2001). Rumpujen soitossa mo-
tiivit ovat usein rytmisia kuvioita tai melodioita, joita soite-

taan ja orkestroidaan (kts. alta) eri tavoin.



Orkestrointi

Rudimentti

Sekvenssi (eng. sequence)

Sekstoli (eng. sextole)

Orkestrointi on perinteisesti jonkin kappaleen kirjoitta-
mista orkesterille, eli niin sanottua orkestraatiota tai inst-
rumentaatiota siitd, miten danet jakautuvat eri soitinten
kesken (Conrad, Griffits, Holoman, Hopkins, Kreitner,
Térey-Smith & Westrup 2001). Rumpujen soitossa orkest-
roinnilla viitataan siihen, miten jokin tietty kasijarjestys tai
kuvio orkestroidaan rumpusetin eri osien kesken. Kyky or-

kestroida on osa rumpalin taitoa improvisoida.

Rudimentit ovat lydmasoittajien kayttamia kasijarjestyksia
ja lyéntikuvioita. Rudimenttien pitka historia juontaa juu-
rensa jopa 1400-luvun Sveitsin armeijaan asti, ja Euroo-
pasta ne levisivat Yhdysvaltoihin 1700-1800-luvun Poh-
jois-Amerikan sotien aikaan. 1869-luvulla Strube’s Drum
and Fife Instructor -kirja kokosi ndistd armeijan kaytta-
mista kuvioista 26 suosituinta, joita alettiin kutsua nimella
standard rudiments eli karkeasti suomennettuna perusru-
dimentit (Brown 2003). N&ita samoja rudimentteja kdyte-
taan vield tandkin paivana lydmasoitinten soitossa ja ope-
tuksessa. Rudimentteja on myos vuosien varrella keratty
lisaa ja kehitelty uusia hybridirudimentteja, joissa on esi-
merkiksi yhdistelty kahta tai useampaa rudimenttia yh-

deksi uudeksi kuvioiksi (Hybrid Drum Rudiments n.d).

Rumpujen soitossa sekvenssilld tarkoitetaan toistuvaa ryt-
mistd kuviota. Sekvenssi voi olla esimerkiksi kolme kah-
deksasosaa sisalta iskusarja, joka toistuu monta kertaa pe-

rakkain. Esimerkki sekvenssista luvussa 5.3 (ks. Kuvio 15).

Sekstoli on kuusi samanmittaista iskua sisaltava ryhma,
joka soitetaan neljan kuudestoistaosan eli neljasosan aika-

mitan paalle (Taylor 2001).



Six stroke roll

Syncopation-kirja

Synkopointi

Tahti
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Six stroke roll on rumpujen soitossa yleisesti kaytetty ru-
dimentti, mutta ei ole kuitenkaan ole yksi ylla mainituista
26:sta perusrudimentista. Six stroke roll on kuitenkin mu-
kana nykyisessa 40 rudimentin listauksessa. Tasta ru-
dimentista on havainnollistava kuva luvussa 5.2.1. (ks. Ku-

vio 6).

Puhekielessa Syncopation, oikealta nimeltaan Progressive
Steps To Syncopation For the Modern Drummer on yhdys-
valtaisen rumpalin sekd opettajan Ted Reedin vuonna
1958 julkaisema kirja, joka on rumpujen soiton opiskelussa
ja opetuksessa noussut klassikon asemaan. Reed (1958)
kertoo pitdaneensa rumputunteja keskimaarin 55 oppilaalle
viikossa ja kyllastyneen ainaiseen harjoitusten kirjoittami-
seen, silla ei 16ytanyt mistdaan synkopaatioita kasittelevaa
kirjaa. Tasta syysta han paatti kirjoittaa kaikki harjoitukset
paperille ja tulostaa niista kopioita, ettei hanen enaa tar-
vitsisi kirjoittaa harjoituksia kasin jokaiselle tunnille erik-
seen. Saatuaan tekijanoikeusvirastolta luvan julkaisuun,
Reed kokosi harjoituksensa kirjan muotoon, ja julkaisunsa
jalkeen kirjasta on muodostunut kansainvalisesti erittdin
laajalti kdytetty ja suosittu alan opettajien ja opiskelijoiden
parissa. Suomessa Syncopation-kirjaa kdytetdaan yha edel-
leenkin aktiivisesti rumpujen soiton opetuksessa, ja ennen

sitd kaytettiin myds osana kurssisuoritusten vaatimuksia.

Synkopoinnilla tarkoitetaan iskujen osumista tai painotta-
mista heikoille tai painottomille iskuille iskuille (syncopa-

tion 2001).

Tahti on tietyn maaran iskuja sisaltava osio, joka merki-

taan alkavaksi ja loppuvaksi tahtiviivoilla (Hiley 2001).
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Katso alta esimerkkikuva, jossa nakyy kaksi tahtia (ks. ku-

vio 1).

Kuvio 1. Tahti.

Tempo Temmolla tarkoitetaan musiikillista nopeutta tai tahtia,
jossa musiikki liikkuu. Yleisesti tempo ilmoitetaan beats
per minute (bpm) eli iskua minuutissa. Eli 60 bpm tarkoit-
taisi 60 iskua minuutissa. Temmon maarittamisen apuna ja

apuvilineena kaytetdan usein metronomia (London 2001).

Transkriptio Transkriptiolla tarkoitetaan soivan dokumentin tai live-ti-
lanteen nuotintamista (Ellingson 2001). Nykyisin on monia
sahkoisia nuotinnusohjelmia, joilla transkriptioita voi kir-

joittaa, kuten Sibelius tai MuseScore.

2.4 Aiemmat tutkimukset

Tassa luvussa kasitellaan tyota vastaavia tutkimuksia, joita on haettu Theseuksesta, Google Schola-
rista, Finnasta, Jamkin verkkotietokannasta Janet Finnasta sekd Googlesta. Hakusanoina on kay-
tetty muun muassa sanoja: rumpusoolo analyysi, improvisointi rummut, improvisointi rumpusoolo,
rumpusoolo harjoitus, syncopation rummut, Dave Weckl, Dave Weckl analyysi seké Dave Weckl
soolo alanyysi, joita on haettu suomeksi seka englanniksi. Sopiviin hakusanoihin on etsitty apua

Finto-asiasanapalvelusta.

Ainoa tiedonhauissa I6ytynyt suoraan Wecklia kasitteleva tutkimus tai opinnaytetyd on muusikko
ja pedagogi Christopher Chad Floydin vaitoskirja A Performance Guide, joka analysoi ja kasittelee
Wecklin soolosoittoa. Floyd on pilkkonut kolme eri sooloa osiin, ja han analysoi niitd muun muassa

motiivien, rakenteiden seka tilankdayton nakékulmasta. Ndiden kolmen soolon perusteella hdn on
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rakentanut itse soolon nimeltd Imbue, jossa kdyttda naita sooloissa havaitsemiaan asioita (Floyd

2011). Floydin tyon tuloksia verrataan taman tutkimuksen lopputuloksiin.

Suomessa on jo tehty muutamia opinnaytetdita rumpusooloista, kuten Henri Lintulan (2023) soit-
toanalyysi Steve Gaddin rumpukatkelmista tai Raimo Vayrysen (2012) analyysi Bill Stewartin kah-
desta rumpusoolosta. Yhdessakaan naiden toiden tuloksista ei kuitenkaan ole tehty minkaanlaisia
harjoitteita, vaan tutkimuksissa on keskitytty syvemmin tuloksien ja soittotyylin analysoimiseen.
Tassa tydssa pureudutaan tarkemmin toistuvien likkien 16ytamiseen ja niista luotaviin harjoittei-

siin, kuin laajemman soittoanalyysin tekemiseen.

Tyo6sta valmistuvat Syncopation-rumpukirjaan pohjautuvat harjoitukset eivat ole mikaan uusi kon-
septi, joten yllatyksena ei tullut, etta lahimpana olleet tutkimukset [6ytyivat ndiden hakusanojen
yhteydessa. Theseuksesta 16ytyi nelja opinndytetyota, joissa hyddynnetaan Syncopation-rumpukir-
jaa harjoitusten luomiseksi. Petteri Kontion (2018) opinnaytetyossa Sovellusten kdyttéminen kir-
jassa Syncopation for the modern drummer on koottuna virveli- ja settiharjoituksia tekniikan ja
koordinaation harjoitteluun, kun taas Joni Lehikoinen (2010) kasasi 20 Syncopation-sovellusta
opinndytetydssaan Harjoituksia rumpusetin soitossa tarvittavan koordinaatiokyvyn kehittimiseksi.
Lehikoisen tydssa on mukana myds muutamia sooloharjoituksia. Kolmas ty6 on Olli Estolan (2012)
Syncopation-harjoituksia perusteluineen, jossa han esittelee omia komppi- ja filliharjoituksiaan pe-
rustuen Tony Williamsin, Elvin Jonesin seka Airto Moreiran ominaiselle tekstuurille. Viimeisena
opinndytetyona on Kevin Kuonan (2010) Syncopation-sovelluksia: késitekniikkaharjoituksia, jossa
kdaydaan lapi harjoituksia perustuen pelkkiin rudimentaalisiin kasijarjestyksiin ja niiden sovelluksiin.
Vaikka opinndytetyoni lopputulokset ja jopa mahdollisesta osa harjoitteista ovat ndiden toiden
kanssa samankaltaisia, nakdkulma opinndytetydssani perustuu pelkdstaan soolosoittoon, enka ota
mukaan esimerkiksi komppiharjoituksia. Ainostaan Kuonan tyén kuvauksessa kerrotaan, etta so-
velluksia voisi jatkojalostaa myds soolojen kehittamiseen, mutta muiden téiden kuvauksissa soo-

loista ei mainita sanallakaan. Valittu rumpali Weckl ei my6skaan esiinny yhdessakaan naista toista.

Ainoa tiedonhaun kautta I6ytynyt opinndytetyd, jossa jo kuvauksessa puhuttiin selkedsti sooloim-
provisaatiosta ja sen harjoittelusta on Arttu Kemppaisen (2020) Reitit rumpusetille. Harjoitusmate-

riaalia improvisointiin ja liikkkuvuuteen. Tama ty0 eroaa omasta opinndytetydstani kuitenkin, silla
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Kemppaisen sovelluksiin ei ole kaytetty Syncopation-kirjaa. Lisdaksi Kemppainen keskittyy tydssaan

|ahinna sujuvaan liikkumiseen ympari settid, eika likkipohjaisiin harjoituksiin tai niiden luomiseen.

Voidaan siis edella esitettyjen tdiden perusteella todeta, ettd sooloharjoitusten sekda Wecklin koh-
dalla on tutkimusaukko. Aiheen tutkimattomuus ei tietystikdaan yksindan ole riittava syy tarttua ai-
heeseen. Soolosoiton kehittaminen on tarked aspekti rumpujen soitossa, ja Wecklin musikaalinen
ja solistinen soittotyyli tarjoaa hedelmallisen kulman valittuun teemaan. Seuraavassa luvussa pe-

rehdytaankin Wecklin historiaan ja musiikilliseen kontekstiin.

2.5 Biografia
2.5.1 Uran alkuvaiheet

Dave Weckl syntyi Yhdysvaltain Missourissa St. Louisissa 8.1.1960. Hdnen vanhempansa eivat ol-
leet ammattimuusikoita, mutta Wecklin aiti rakasti musiikin kuuntelua ja hanen isansa harrasti pia-
non soittoa. Weckl sai ensimmaisen rumpusettinsa 8-vuotiaana. Voidaan siis sanoa Wecklin kasva-

neen pienestd pitden monipuolisesti musikaalisessa ymparistdssa (Biography of Dave Weckl 2023).

Varhaisimpina vuosina Weckl oli kiinnostunut rock-levytyksista ja harjoittelikin ahkerasti muun
muassa The Monkeesin ja Credence Clearwater Revivalin musiikin parissa. Rock-kappaleiden soitto
oli hanelle kuitenkin helppoa ja nopeasti mielenkiintoa alkoivat herattdd muun muassa rumpalit
Buddy Rich, Louie Bellson, Philly Joe Jones, Steve Gadd seka heidan tuotantonsa. Taman seurauk-
sena teini-idssa Weckl oli erittdin kiinnostunut jazzista seka big band -soitosta. Lukio-ikdisena han
sai monia palkintoja National Assosiation of Jazz Educators -yhteisolta esiintymisistaan koulunsa

jazz-bandin kanssa (Biography of Dave Weckl 2023).

Vuonna 1979 Weckl muutti Yhdysvaltain itarannikolle ja paatyi soittamaan New Yorkin klubeille
Nite Sprite -nimisen yhtyeen kanssa. Ajan myota Wecklin maine alkoi kiirid ja hdn sai tunnustusta
monilta studiomuusikoilta, kuten rumpali-saveltdja Peter Erskinelta. Erskine suositteli Wecklia ha-
nen ensimmaiselle isommalle keikalleen French Toast -yhtyeen kanssa. Tama yhtye vei Wecklia

eteenpadin ja seuraavaksi hanta suositeltiin paluukiertueelle 1983, suurelle yleisélle sangen kuulun,
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musiikkiyhtye Simon & Garfunkelin kanssa. Kiertueen myota Weckl sai toivottua nakyvyytta mu-
siikkialalla ja tama johti moniin uusiin tydmahdollisuuksiin muun muassa televisioon, radioon seka

studioon monien tunnettujen artistien levytyksille (Biography of Dave Weckl 2023).

Vuonna 1985 yhdysvaltalainen saksofonisti ja saveltdja Michael Brecker suositteli Wecklia jazzpia-
nisti Chick Corealle hdnen uuteen yhtyeeseensa nimelta Elektric Band. Tasta alkoi monivuotinen
yhteisty® muusikkona suositun ja arvostetun Corean Elektric ja Akoustic Band -yhtyeissa. Weckl on
voittanut jopa Grammyn erddsta Akoustic Bandin julkaisusta. Ndiden yhtyeiden myota Wecklista

tuli maailmanlaajuisesti tunnettu (Biography of Dave Weckl 2023).

2.5.2 Sooloura ja yhteistyot

Weckl aloitti soolouransa vuonna 1990 julkaistulla Master Plan albumillaan, jonka han teki yhteis-
tyossa pitkaaikaisen ystavansa jazzpianisti Jay Oliverin kanssa. Lisaksi han julkaisi 90-luvulla soolo-
albumit Heads Up seka Hard-Wired. Vuonna 1998 Weckl toteutti pitkdaikaisen tavoitteensa perus-
taa maailmaa kiertavan yhtyeen, ja ndin syntyi The Dave Weckl Band. Tama yhtye on tahan

mennessa julkaissut yhteensa 5 studioalbumia (Biography of Dave Weckl 2023).

Omien soololevyjensa seka projektiensa lisdaksi Weckl on soittanut monien kuuluisien kitaristien
taustajoukoissa. Ndista muutamia ovat olleet Oz Noy, Mike Stern seka Chris Minh Doky's Nomads.
Weckl kiertaa edelleen ahkerasti maailmaa useiden eri kokoonpanojen kanssa (Biography of Dave

Weckl 2023).

2.5.3 Opetus

Soiton lisaksi Weckl on omistanut osan eldamadstaan opettamiselle, omien sanojensa mukaan, ta-
voitteenaan inspiroida niin monia musiikista kiinnostuneita kuin vain mahdollista. Han jarjestaa
aktiivisesti klinikoita ja opetuksia ympari maailmaa, seka yksityisesti ettd ryhmille (Drums Dave
Weckl Biography n.d). Naiden lisaksi Weckl on tehnyt paljon valmista opetusmateriaalia, ja hanen
sivuiltansa on tilattavissa kirjoja seka opetuskokonaisuuksia. Maksullisen sisdllén ohella YouTu-

besta I16ytyy myds paljon ilmaista sisaltdd, mm. klinikoita ja opetusvideoita.
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3 Kehittamistyon tavoitteet ja tutkimustehtavat

Opinndytetyon tutkimuskysymys on seuraava: Minkalaisia likkeja Dave Weckl kdyttaa soolois-
sansa? Tutkimuskysymyksessa pureudutaan tarkemmin seuraaviin ndkokulmiin: Loytyyko sooloista
toistuvuutta? Minkalaista rytmiikkaa likeissa on havaittavissa? Ovatko likit kolmimuunteisia vai
suoria? Kayttadako Weckl jotain tiettya toistuvaa orkestraatiota? Onko mukana myés bassorum-
mun iskuja? Ja viimeisimpana tyolle tarkeana kysymyksena: Millaisia Syncopation-kirjaan pohjau-

tuvia harjoituksia naista likeista on tehtdvissa?

Tutkimuksen tavoitteena on siis tutkia Dave Wecklin soittoa ja osoittaa yhtaldisyyksia seka toistu-
vuutta hanen kayttamissaan rytmisissa ideoissaan; Tarkastelun keskitssa ovat siis Wecklin kaytta-
mat likit. Tyossa keskitytdadan pelkdstaan puhtaasti osuuksiin, joissa Weckl irtoaa kompista ja soittaa
solistisempaa osuutta orkestroiden virveliin, tom tomeihin, bassorumpuun tai symbaaleihin. Tar-
kastelusta jatetaan pois kaikkein lyhimmat likit ja keskitytaan vahintaan nelja iskua sisaltaviin isku-
ryhmiin, ellei likki selvasti toistu useampaa kertaa perdkkain. Talléin huomioidaan myds kaksi tai
kolme iskua sisaltavia iskusarjoja, jos toistuvuus on vahintaan kaksi kertaa perakkain. Toisesta
padsta rajataan pois myos kaikkein pisimmat likit. Tydssa tarkastellaan maksimissaan yhdeksan is-
kua sisaltavia ryhmia, silla pitkia kokonaisuuksia on usein hankala hahmottaa. Pidemmat likit koos-
tuvat usein useammista pienemmista eri palasista, ja talldin olisi tarpeen kdyttda enemman aikaa

soolojen auditiiviseen analysoimiseen ndiden kokonaisuuksien hahmottamiseksi.

Tutkimuksen tarkoituksena on luoda Dave Wecklin solistisiin likkeihin perustuvia valmiita harjoit-
teita ja kasata Sooloharjoituksia Dave Wecklin tapaan -tyylinen kokonaisuus. Naiden harjoitteiden
pohjalta pyritaan tuomaan esille ja kaikille helposti saataville muutamia ammattilaisen kayttamia
ja hyvaksi toteamia rakennuspalikoita soolojen musikaaliseen kehittdmiseen ja rakentamiseen.
Harjoitteiden pohjana hyddynnetaan Syncopation-rumpukirjan Excercice one -rumpuetydia, johon
sovelletaan tutkimuksesta I6ytyneita tuloksia. Tyéhon on valittu Syncopation-kirja, silla se on kirja,
joka ldhes jokaiselta rumpalilta 16ytyy, tai ainakin tulisi [6ytya. Ja lisdksi koska kirja on pedagogi-
sesti erinomaisesti rakennettu, ja sen etydeissa on musikaalista synkopoivaa seka melodista ryt-
miikkaa. Ndin ollen jokaisen rumpalin on helppo hyddyntaa tehtyja harjoituksia ja konseptia. Syn-
copation sopii pohjaksi myds erinomaisesti juuri Wecklin sooloharjoitteisiin, sillda hanen tyylilleen
on ominaista aksentoida sooloissa ensemble-tyylisesti melodian iskuja, ja Syncopationissa harjoit-

teet perustuvat melodiarytmin lukemiseen.
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Kuten todettiin aiempia tutkimuksia esitellessa, sooloharjoituksen nimella olevia harjoitteita on
hyvin vahan. Erityisesti tasta syysta tyota halutaan kutsua nimella Sooloharjoituksia Dave Wecklin
tapaan, vaikka nimena voisi aivan hyvin olla Improvisointiharjoituksia Dave Wecklin tapaan. Harjoi-
tuksia on perusteltua kutsua sooloharjoituksiksi, silla kaikki mukana olevat likit on poimittu soo-

loista, vaikka Weckl niita kayttaisikin muissakin konteksteissa kuin vain sooloimprovisoinnissaan.

Yhtena tutkimuksen tavoitteena on myos oma henkilokohtainen kehitys soittajana sekd pedago-
gina. Kuten on aiemmin mainittu, soolosoitto on ollut minulle hankalaa ja toivon ndkevani siina ke-
hitysta taman tutkimusprosessin aikana. Ndin ollen osaisin myds paremmin opettaa sitd eteenpdin
tuleville oppilailleni. Lisaksi likkien transkriptiointi on prosessina kehittavaa, ja tasta uskon olevan
my0s hyotya tulevaisuutta ajatellen. Transkiptioista ja valmiista harjoituksista saan my6s samalla

itselleni valmista opetusmateriaalia tuleville opetusvuosille.

Kuten edelld johdannossa jo mainittiin, tydelaman hyotya tydsta on erityisesti myds muille peda-
gogeille, jotka tarvitsevat uusia sooloharjoituksia tyokalupakkiinsa. Sooloharjoituksia on hyvin va-
han julkisesti I6ydettavissa, joten tastad tydsta on varmasti apua alan kehittymisen kannalta. Olisi
toivottavaa, etta muutkin rumpupedagogit innostuisivat luomaan ja erityisesti opettamaan enem-
man sooloharjoituksia. Lisaksi monipuolinen tutustuminen alan eri soittajiin on myos pedagogeille
tarkeaa yleissivistysta, ja Weckl on yksi rumpaleista, jotka on hyva tietda. Syncopation-kirjan ety-
deiden sovellusideaa en voi pitdaa omani, joten en voi sanoa keksineeni tatda menetelmaa, mutta
kirjallisia tai koottuja, nimenomaan sooloharjoituksia, ei ole talla menetelmalla tehty. Sovellu-
sideaa voisi hyvin hyédyntdaa myos muille instrumenteille, kuten vaikkapa kitaralle tai pianolle liit-
tamalla melodialikkeja harjoituksen koodeihin. Tallaisia harjoituksia ei ole tullut kertaakaan vas-

taan aihetta tutkiessa.

4 Toteutus

4.1 Menetelmat

Ty6 on tutkimuksellista kehittamistyota. Kehittamista pidetdaan usein prosessina, jonka tarkoituk-
sena on saavuttaa jokin etukateen asetettu pdamaara (Toikko & Rantanen 2009, 14). Tavoitteena

on yleensa muutos, jonka myota pyritaan saavuttamaan jotakin parempaa tai tehokkaampaa ver-
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rattuna aikaisempiin toimintatapoihin tai -rakenteisiin (mt. 16). Tassa tyossa nama periaatteet to-
teutuvat, silla tavoitteena on tuottaa rumpujensoittoon ja sen opetukseen uusia perusteltuja har-
joituksia. Opinnaytetyon tutkimuksellinen osuus toteutetaan laadullisen eli kvalitatiivisen tutki-
muksen ottein. Juhilan (2021a) mukaan laadullinen tutkimus perustuu empiirisiin aineistoihin ja
niiden analysointiin, jota hyddynnetdadn tassa opinndytetydssa tutkimalla Wecklin videoista koos-
tuvaa aineistoa seka analysoimalla niista paljastuvia ilmi6ita. Kanasen mukaan laadullista tutki-
musta voidaan kayttaa esimerkiksi silloin, kun halutaan saada perustietoa tutkitusta asiasta (Kana-
nen 2010, 41). Tama on oleellista, silla tydssa pureudutaan Wecklin soittoon nostaen sielta esille
tutkimuskysymykselle oleellisia teemoja, joiden pohjalta voidaan rakentaa harjoituksia. Aineiston
laadullisessa sisallonanalyysissa hyddynnetdan teemoittelua, joka kuvataan tarkemmin alla luvussa

4.3.

4.2 Aineistonkeruumenetelma

Opinndytetyossa kaytettava aineisto koostuu YouTube-palvelusta 16ytyvista Dave Wecklin soittovi-
deoista. Aineistona on kaytetty Wecklin omalta @davewecklmusic YouTube-kanavalta 16ytyvaa vi-
deomateriaalia. Kanavalla on tilaajia taman tyon kirjoitushetkelld n. 124 000 ja videota lahes kaksi-
sataa. Naista soittovideoita noin 40, joista 22 sisaltaa tutkimuskysymykselle oleellista materiaalia.
Tama on tutkimuksen aineisto. Aineistossa on hdanen omia kappaleitaan, cover-kappaleita seka li-
saksi pelkkia rumpusoolovideoita. Ndiden aineiston videoiden pituus vaihtelee noin kolmesta mi-

nuutista kymmeneen minuuttiin.

Aineistonrajauksena on kdytetty harkinnanvaraista otantaa, jonka perusteella paatetty rajata ai-
neisto vain Wecklin YouTube-kanavalta [6ytyviin ja tarkemmin tutkimuskysymysta valottaviin vide-
oihin. Saaranen-Kauppinen seka Puusniekan (2006) mukaan laadullisessa tutkimuksessa aineiston
valinta ja rajaus tulee aina perustella, seka tutkittavien valinnan tulee olla harkittua ja tarkoituk-
senmukaista, eikd suinkaan satunnanvaraista. Valittu aineisto sisaltdaa monipuolisesti erityylisia vi-
deoita, joten rajatussa aineistossa on edustettuna useampaa Wecklin soittamaa genrea seka eri
tyyleilla rakennettuja sooloja. Voidaan siis todeta, ettd aineisto edustaa tarpeeksi Wecklin soittoa,
ettd siitd voidaan tehda yleistavia arvioita. Tydssa paddyttiin kayttdmaan aineistona pelkkia vide-
oita, silla haluttiin varmistua Wecklin kdayttamista kasi- ja jalkajarjestyksista ja danitteista ei olisi

saatu haluttua tarkkaa varmuutta asiaan. Apuna on kdytetty auditiivisvisuaalista esivalintaa, eli
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kdaytannossa videoita on analysoitu seka kuuleman etta nakeman perusteella. Taman avulla soo-
loista on etsitty tutkimuskysymykselle oleelliset kohdat, eli toistuvat likit. Auditiivisvisuaalisen esi-
valinnan kdytto on tydssa perusteltua, silla pitkien, pahimmassa tapauksessa kymmenminuuttis-
ten, kokonaisten soolojen nuotintaminen voi olla jopa vuosikausia vievaa hommaa, eika siita saisi
tutkimukselle varatussa ajassa nuotinnettua tarpeeksi laajaa otantaa. Nain ollen on ollut mahdol-
lista kdyda |lapi useampia sooloja, eika aineistoa tarvinnut rajata vain muutamaan sooloon. Valinta-
prosessin lopuksi valittavista likeista tehtavat transkriptiot varmistavat kuulokuvan ja ndin ollen

aineistosta kerattavat tutkimustulokset ovat perusteltuja.

Aineiston analyysivaiheessa kaikki 22 videota kuunneltiin ensin ldpi ilman hidastuksia ja ldhempaa
tarkastelua ja jo tdssa vaiheessa aineistosta nousi tiettyja teemoja esille. Kun videoita alettiin
kdayda uudestaan lapi, talla kertaa paljon tarkemmin, tuntui, etta jo ensimmaisten videoiden koh-
dalla aineisto alkoi kylladntya ja oli suhteellisen selvda mitka teemat ja likit haluttiin ottaa lopputu-
loksiin mukaan. Aineiston kyllaantymisella viitataan siihen, etta uudet tapaukset eivat enda lisaa

tutkimusongelman kannalta merkittavaa tietoa (Eskola & Suoranta 1998, 63).

4.3 Aineistonanalyysi

Laadullisen tutkimuksen sisallonanalyysin menetelmista on hyddynnetty teemoittelua. Teemoitte-
lulla tarkoitetaan analyysin tapaa, jossa aineistosta etsitdan tutkimuskysymysta valottavia usein
esiintyvia tyypillisia piirteitd seka kokonaisuuksia, eli siis teemoja (Juhila 2021b). Tama sopii hyvin
tahan opinndytetyohon, silla tarkoituksena on paikantaa Wecklin soolojen kulmakivia ja taman
pohjalta nostaa esille yleisimmin kaytettyja likkeja, jotka ovat apuna sooloharjoitusten rakentami-
sessa. Teemoittelun apuna hyédynnetdaan myds perinteista musiikin rytmianalyysia. Transkriptioin-
nin ja tulosten harjoitusten kirjoituksessa on apuna hyddynnetty MuseScore -nuotinnusohjelmaa.
Hidastusohjelmana on kdytetty YouTuben omaa hidastusominaisuutta. Kaikki nuottimateriaali, ku-
ten muukin tyd, on tehty sdahkdisesti, silla se ei rasita ymparistéa paperin tavoin, ja lisaksi tyo seka
materiaalit on helpointa varmuuskopioida sdahkdisesti. Tyossa on my6s hyddynnetty tekoalya Chat-

GPT-palvelun muodossa oikeinkirjoituksen ja lauserakenteiden tarkistamiseen.
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4.4 Eettisyys ja luotettavuus

Opinndytetydssa noudatetaan hyvaa eettista periaatetta ja luotettavuutta. Tutkimuseettisen Neu-
vottelukunnan (2024) mukaan tieteellinen tutkimus voidaan nahda eettisesti hyvaksyttavana ja

luotettavana vain, mikali se on toteutettu hyvan tieteellisen kdytanndn mukaisesti. Eurooppalaisen
tutkimuseettisen ohjeistuksen mukaan hyvan tieteellisen kdytannon perusperiaatteita ovat luotet-

tavuus, rehellisyys, arvostus ja vastuunkanto.

Opinndytetyossa on kaytetty luotettavia lahteitd, seka lahdeviitteet on merkitty huolellisesti nou-
dattaen hyvan tieteellisen kdytannon periaatteita. Ndin ollen merkitessa lahteet tydhon on tuotu
esille, ettei ajatus tule minulta vaan joltain muulta. Tyon aineisto on kaikkien julkisesti ja vapaasti
saatavilla olevaa materiaalia, ja jokainen teemasta kiinnostunut voi tarkastaa esitetyn tulkinnan ja
tehda omat havaintonsa alkuperadisista aineistoista. Lisaksi on mainittava, etta tydssa tehdyt nuo-

tinnokset on luotu MuseScore-ohjelmalla, jonka kaytté on myds vapaata.

Laadullisen tutkimuksen luotettavuuskriteereita on kritisoitu niiden hamaryydesta. Tutkimuksen
analyysivaiheessa tutkijan ainoana apuna ovat omat tai tutkijakollegoiden ennakko-oletukset, arki-
elaman peukalosdadannot seka teoreettinen osaaminen, joka voi vahvuudeltaan vaihdella (Eskola &
Suoranta 1998, 209). Tama pitaa osaltansa paikkaa my0s tassa laadullisella otteella toteutetussa
tyossa, silla jokaisella muusikolla ja pedagogilla on oma taustansa, joten lopulliset tulkinnat ja har-
joitteet voisivat olla erilaisia jonkun muun rumpalin tekemana. Ei ole olemassa kahta soittajaa tai
tutkijaa, jotka olisivat saaneet tismalleen saman opetuksen, katsoneet samat opetusvideot, kuun-
nelleet samaa musiikkia ja vield kaiken lisaksi harjoitelleet juuri samoja asioita. Kaikki tdma ja moni
muu vaikuttaa siihen, miten asioita tulkitsee ja mitka aspektit itse kokee tarkeiksi. Ja tama vaikut-

taa edelleen siihen, miten aineistoa tulkitsee.

Vaikka laadullisen tutkimuksen lahtdékohtana onkin se, etta tutkija on tutkimuksen keskeinen tutki-
musvaline, tutkimus ei voi kuitenkaan voi olla luotettava pelkdn oman kokemukseen perustuvan
tulkinnan pohjalta. Tasta syysta laadullisen tutkimuksen arviointi koskee koko tutkimusprosessia
(Mt. 210), ja ndin ollen kaikki tutkimukseen liittyva on perusteltava hyvin. Tama ei ole tassa tutki-
muksessa ongelma, silld tarve tutkimukselle on perusteltu johdonmukaisesti musiikkipedagogialan
tarpeen seka omien intressien kautta. Myos kdytettdava aineisto on perusteltu seka sen rajaus ja

tekijat minka vuoksi tulkinnat tehdaan juuri talla tavalla.
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5 Tulokset

Tassa luvussa kdydaan lapi harjoitusten perusideaa seka esitelladn aineistosta l6ytyneet tulokset ja

niistd muodostuneet harjoitukset.

Tulokset on jaettu kahteen eri teemaan, jotka kasitelldan luvuissa 5.2 (kolmimuunteiset harjoituk-
set) ja 5.3 (suorat harjoitukset). Lukujen alla analysoidut teemat ja niistd muodostetut harjoitukset
ovat koottuina lopun liiteosion harjoitusvihkoon (ks. Liite 1). Ndma molemmat teemat istuvat tut-
kimuskysymyksen alle: Minkalaisia likkeja Dave Weckl kdyttaa sooloissansa? Eli kaikki tuloksissa
esille nostetut teemat ja ndihin jaetut likit toistuvat sooloissa kerta toisensa jalkeen. Teemat on
vield edelleen jaettu likkeihin, joissa Weckl kdyttaa padsaantoisesti pelkkia kasia ja likkeihin, joissa
on mukana myds bassorummun iskuja, eli joissa rumpali hyodyntaa myos jalkatydskentelyaan.
Jaot perustuvat puhtaasti siihen, onko alkuperadisessa likissa pelkkia kasia vai myés bassorummun
iskuja, joten ndista jaoista huolimatta harjoitteiden variaatioissa saattaa olla mukana myos basso-

rummun iskuja, vaikka teemana olisikin pelkat kadet.

Ty6ssa pyritdaan tuomaan harjoitteiden ohessa esille variaatiovaihtoehtoja, joilla Weckl likkia soit-
taessaan orkestroi, mutta tata ei tuloksissa ole tarkemmin kuitenkaan analysoitu. Kuten esimer-
kiksi sita ei ole jaoteltu minkalaista orkestraatiota Weckl kdyttaa eniten tai minkalaista orkestraa-
tiota kayttaa missakin tilanteessa. Likkien aksentointi on myds pyritty tuomaan esille samoin kuin
Weckl sita kayttaa, mutta tatakaan ei ole tarkemmin analysoitu. Tydssa ei mydskdan analysoida
kontekstia, jossa likit ilmaantuvat, kuten genrea tai kappaleen tyylilajia. Tyon pdatavoitteena on
luoda pelkadstdan harjoitteita, jotka perustuvan Wecklin soittoon, eikd analysoida Wecklin soittota-
paa tai tyylid. Vaikka soittotapojen ja tyylien tuntemus ovat tarkeita osa-alueita jokaiselle muusi-

kolle, keskitytdaan tassa tydssa harjoitteiden luomiseen muut nakékulmat ulkopuolelle rajaten.

5.1 Harjoitusten perusidea

Seuraavaksi esitellaan tarkemmin jo monesti aiemmin konseptina esille tullut Syncopation-sovellu-
sidea tai -menetelma. Eli; Taman tyon harjoituksissa on kaksi eri perusideaa, ensimmainen naista

on luoda jokaiselle Syncopation Exercise One -etydin nuotissa nakyvalle aika-arvolle koodi eli jokin
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tietty likki. Naiden ennalta maarattyjen koodien avulla etydia voidaan lukea vain opettelemalla
koodit ulkoa, eika jokaista harjoitusta tarvitse kirjoittaa erikseen itselleen auki. Koodien kayttami-

nen kaydaan selkedammin ja yksityiskohtaisemmin lapi harjoituksen yksi lomassa luvussa 5.2.1.

Toisena perusideana on soittaa koko harjoituksen ajan yhta likkia, jonka eri-iskuja aksentoidaan tai
orkestroidaan etydin rytmin mukaisesti. Tata ideaa kdytetdan harjoituksessa kolme, ja se avataan

tarkemmin luvussa 5.2.1 harjoituksen ohessa.

Molemmissa ideoissa on siis tarkoituksena jollain tavoin tayttaa Syncopation-etydia ja aksentoida
tai orkestroida iskut, jotka osuvat etydin melodiarytmiin. Alla esitelldan lyhyt esimerkki etydin en-

simmadisen tahdin tayttamisestd ja melodiarytmin aksentoinnista kahdeksasosilla (ks. Kuvio 2.).

> > > > >
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Exercise One - tahti yksi Taytettynd kahdeksasosilla aksentoiden etydin rytmii

Kuvio 2. Esimerkki etydin tdayttdmisesta Syncopation Exercise One tahdissa yksi.

Kaikissa tyon harjoituksissa hyddynnetdan pohjana Syncopation-kirjan Exercise One -etydia (Reed
1958, 38). Tyossa ei siis tehda uusia etydeitd, vaan aina kun puhutaan etydists, silld tarkoitetaan
tuota nimenomaista etydia. Kuviossa kolme on nahtavissa etydin nelja ensimmaista tahtia, joita
harjoituksissa kaytetdadan esimerkkind. Ndihin neljaan tahtiin kirjoitetaan auki tulevissa harjoituk-
sissa kaytettavat likit tai koodit ja ndihin harjoituksiin merkityt aksenttimerkit ilmentavat kuvion
rytmia (ks. Kuvio 3). Joissakin harjoitteissa aksentit on tarkoitus ottaa mukaan soittoon, ja joissakin
ne ovat vain havainnollistavasti merkitsemassa etydin melodian rytmia. Vaikka esimerkeissa kayte-
tdadn vain tuota yhta nimenomaista etydia, harjoitteet ovat sovellettavissa kaikkiin Syncopation-

kirjan 1-9 etydeihin.
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Kuvio 3. Ted Reed - Syncopation Exercise One nelja ensimmaista tahtia.
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5.1.1 Muita huomioita harjoituksista

Tassa luvussa kdydaan lyhyesti 1api, miten harjoituksia kannattaa harjoitella.

Ohjeita harjoituksiin:

1. Harjoituksissa kannattaa ensin opetella soittamaan pelkka likki, ennen kuin sita [ahtee sovelta-
maan etydiin.

2. Aloitustemmon tulee olla tarpeeksi hidas.

3. Kun harjoituksen perusidea on hallussa, harjoitteita kannattaa orkestroida ohjeiden mukaisesti.
4. Wecklille on ominaista polkea hihatia jatkuvasti neljasosille, joten sita kannattaa soveltaa harjoi-
tuksissa. Halutessaan hihat voi olla neljdsosan sijaan myos 2 & 4-iskuilla.

5. Kolmimuunteiset likit kannattaa harjoitella my&s suorana ja suorat kolmimuunteisina.

Alla merkityssa kuviossa nahdaan harjoituksissa kaytetty notaatio (ks. Kuvio 4.).

1. 2.

3. 4.
o=

5.
.

r

Kuvio 4. Notaatio.

1. Bassorumpu
2. Virveli

3. Etutomi

4. Lattiatomi

5. Aksenttimerkki merkittyna virvelille
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Harjoituksissa kaytetyt merkinnat:

R = Right (eng.) eli oikea kasi

L = Left (eng.) eli vasen kasi

K = Kick (eng.) eli bassorummun isku

R = Lihavoitu teksti tarkoittaa aksenttia, eli tdma tarkoittaisi aksentoitua oikean kaden lyontia

5.2 Kolmimuunteiset harjoitukset

Kolmimuunteisissa harjoituksissa Syncopationin Exercise One -etydi muunnetaan suorasta kolmi-
muunteiseksi. Osassa harjoituksista etydin rytmi muutetaan sekstoleiksi ja osassa trioleiksi. Alla
olevassa kuviossa esitetdaan havainnollistavasti etydin ensimmainen tahti normaalisti suorana ja

peradn sama tahti muunnettuna molemmilla tavoilla kolmimuunteiseksi (ks. Kuvio 5).

T 3 1T 3 ] —3— —3—
N N | N N NN N
e e
Exercise One - tahti yksi Trioleina
I 6 1T 6 1 T 6 1T T 6 1
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Exercise One - tahti yksi

Sekstoleina

Kuvio 5. Syncopation Exercise One tahti yksi muunnettuna trioleiksi ja sekstoleiksi.

Mita toistuvuuteen tulee, Weckl soittaa analysoiduissa videoissa jatkuvasti kolmimuunteisia, eri-
tyisesti sekstolipohjaisia rytmeja. Juurikin sekstolipohjaisuus oli yksi niista asioista, joka ensimmai-
sena nousi selkedsti aineistosta esille. Toistuvimpia pelkilla kasilla soitetuista sekstolilikeista olivat
erilaiset muunnokset six stroke rollista. Weckl soittaa toki my®s paljon sekstoleita ihan vuorokasin,

mutta sita ei ole tdssa tydssa otettu mukaan tarkempaan tarkasteluun.

5.2.1 Kasijarjestykseen perustuva

Kuten dskeisessa luvussa todettiin, Weckl kdyttaa soitossaan paljon sekstolipohjaisia likkeja ja nai-
den kasijarjestyksena hyodyntada usein six stroke rollia. Kyseista rudimenttia voidaan soittaa eri

kddannoksin, mutta Weckl kayttaa useimmiten kuvion mukaista kasijarjestysta (ks. Kuvio 6).
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RLLRRLR

Kuvio 6. Six stroke roll.

Kyseisessa kadnnoksessa aloitetaan oikean kaden yksittaisella iskulla (R), valissa soitetaan tuplais-
kut molemmilla kasilla (LLRR), ja sarja lopetetaan vasemman kaden yksittdiseen iskuun (L) seka vii-
meiseen oikean kdden aksenttilyontiin (R). Perinteisessa six stroke roll -rudimentissa aksentti soi-
tetaan usein oikean kaden ensimmaiselle ja viimeiselle iskulle, mutta voidaan myds lisaksi soittaa

viimeiselle vasemman kaden iskulle.

Harjoitus 1 — Sekstolipyoritys

6 3
e e

'7/-

RLLRRLRLL

Kuvio 7. Sekstolilikki.

Harjoitus yksi muodostuu kuvion kuusi six stroke roll -kdanndksestd, johon lisatdan perdaan kolmen
iskun sarja RLL. Harjoituksen koodit muodostuvat ndista kahdesta likista, jotka nakyvat ylla ole-
vassa kuviossa (ks. Kuvio 7). Tama kyseinen kuvio on hyvin selkeasti havaittavissa useista aineiston
eri soolopatkista. Alla on esitetty tdssa harjoituksessa kaytetyt koodit (ks. Kuvio 8). Tama harjoitus,
kuten muutkin tulevat harjoitukset, 16ytyvat kokonaisuudessaan liiteosion harjoituksista (ks. Liite

1).
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Kuvio 8. Harjoituksen 1 koodit.

Harjoituksessa ei ole tarkoitus soittaa aksentteja perinteisen six stroke rollin mukaan, vaan aksen-
tit soitetaan Ted Reedin Syncopation Exercise One -etydin rytmin mukaisesti aina koodin ensim-
maiselle iskulle. Ylla olevissa koodeissa aksentit on merkattu havainnollistavasti lihavoidulla teks-
tilla, mutta itse harjoituksessa aksentit on merkitty aksenttimerkilla. Idea aukikirjoitettuna: Jos
etydissa on neljdsosanuotti, soitetaan silloin RLLRRL ja vastaavasti kahdeksasosanuotille soitetaan
RLL. Jos etydissa on tauko, sen paikalle soitetaan saman mittaista nuottia vastaava koodi, mutta
ilman aksenttia. Seuraavassa esimerkissa koodit on kirjoitettu havainnollistavasti auki Exercise One
-etydin neljadan ensimmaiseen tahtiin. Kuviossa yhdeksan nakyvat aksentit ilmentavat siis tasta ety-

dista poimittua sekstoleiksi muutettua ja taytettya melodiarytmia, joka on nahtdvissa luvussa 5.1.
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Kuvio 9. Harjoitus aukikirjoitettuna etydin neljaan ensimmaiseen tahtiin.

Harjoitus kannattaa aluksi soittaa kuvion mukaisesti pelkkaan virveliin, mutta ideana tassa harjoi-
tuksessa on pystya orkestroimaan aksentteja vapaasti ympadri settia. Weckl orkestroi tata kuviota
soittaessaan lahes kaikki aksentoimattomat iskut virveliin, mutta aksenttien orkestraatiota han va-
rioi jatkuvasti. Aksenttien kohdalla han soittaa esimerkiksi virvelid, tom tomeja, symbaaleja seka
hihatia kiinni tai auki. Symbaalien ja hihatin kanssa orkestroidessa kannattaa soittaa yhta aikaa
bassorummun isku. Harjoituksessa voi toki myds orkestroida aksentoimattomia iskuja, mutta pe-

rusideana on soittaa aksentoimattomat iskut virveliin.

Eli harjoituksessa aksentit kannattaa harjoitella:
1. Virveliin

2. Tomeihin

3. Hihatiin auki seka kiinni bassorummun kanssa
4. Symbaaleihin bassorummun kanssa

5. Bassorumpuun

6. Kaikkiin ndihin varioiden

Kuten luvun 5.1.1 ohjeissa luki, kun harjoitus on hallussa kolmimuunteisena, likki-ideaa kannattaa

soveltaa myos suorana, vaikkapa kuudestoistaosina.

Tama sama likki RLLRRL RLL tuli esiin myds Kontion (2018) sekd Leppasen (2014) opinndytetdissa,
joten Weckl ei ole siis suinkaan ainoa, joka kyseista likkia kdayttad, vaan se on tunnetusti toimiva ja

kayttokelpoinen rakennuspalikka. Kontio oli tehnyt likista |ahes identtisen harjoituksen, jossa hyo-
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dynnettiin my6s Syncopation-kirjan Exercise One -etydid. Leppasella taasen koko tyd perustui lah-
tokohtaisesti kasijarjestysten RLLRRL, RLL seka lisaksi RRL pyorittamiseen eritavoin. Leppdnen
kaytti kuitenkin harjoitteissaan trioleita sekstoleiden sijasta ja vei ideaa tydssaan paljon pitem-
malle lisadmalla mukaan bassorummun iskuja, taukoja seka aloittamalla likkien soittoa tahdin eri
osilta. Leppanen ei mydskaan kayttanyt Syncopation-kirjaa tai muutakaan valmista nuottimateriaa-

lia, johon olisi harjoituksiaan perustanut, vaan kirjoitti harjoitusetydit itse.

Myos Floyd (2011) oli tydnsa tuloksissa huomioinut Wecklin kdyttavan sekstolirytmia, mutta Floyd
ei ollut avannut tyohonsa kasijarjestyksia. Floydin kirjoittamien orkestrointien perusteella oli kui-
tenkin havaittavissa, etta kasijarjestys voisi olla samanlainen RLLRRL. Floyd ei ollut tydssaan huo-

mioinut RLL lisdystd, joka tassa tydssa otettiin mukaan.

Syy siihen, miksi taman tyylinen kuvio on hyvin kadytetty, perustuu mita luultavammin ainakin osit-
tain siihen, etta kuten kuviosta yhdeksan on huomioitavissa, kolmen iskun sarjan RLL lisddminen
mahdollistaan sen, etta kaikki kahdeksasosille tai sitda suuremmille aika-arvoille osuvat aksentit
ovat soitettavissa oikealla kadelld, joka on monelle oikeakatiselle rumpalille juurikin luonnollisin
tapa. Eli tdaman kolmen iskun sarjan lisédminen mahdollistaa kahdeksasosapohjaisen rytmin ilmen-

tamisen aksentoiden oikealla kadella.

5.2.2 Kolmimuunteiset bassorumpuharjoitukset

Siind, miten Weckl ottaa bassorummun iskuja mukaan kolmimuunteisissa likeissa, ilmeni toistu-
vuutta muutamassa kohdassa. Ensimmaisena kohtana oli selkea tavoite korvata bassorummun is-
kuilla hanelle tutuissa rudimenteissa tai iskusarjoissa olevia lyonteja. Alla esitetdadn esimerkkihar-
joite, miten soveltaa tata edellisen harjoitteen likissa. Toinen toistuva aspekti, jossa han otti
toistuvasti bassorummun iskut mukaan, olivat symbaalien kanssa soitetut aksentti-iskut. Taipumus
soittaa paljon symbaaliaksentteja sooloissansa juontaa juurensa luvussa 2.1 mainittuihin fuusiojazz
-ja lattarisooloihin, joille on tyypillista sisaltaa bandin soittamia iskuja, joita soolosoittaja aksentoi
usein juurikin symbaaleihin. Se, miten naita iskuja voi tydssa olevien harjoitteiden lomassa harjoi-
tella, tulivat esille edellisen harjoitteen variaatiovaihtoehdoissa symbaaliaksenttien kohdassa. Vii-
meisimpadna ovat bassorummun iskuja sisaltavat likit, joissa han vain tayttaa likkia bassorummulla,
esimerkiksi soittaakseen nopeammin tai sdilyttadakseen jonkun tietyn kasijarjestyksen tai orkest-

raation. Tasta esimerkki on myéhemmin tassa luvussa esitetty Harjoitus 3.
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Harjoitus 2 — Bassorummun lisadminen tuttuihin likkeihin
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Kuvio 10. Sekstolilikki bassorummulla.

Otetaan esimerkkind mukaan dskeisen harjoitteen likki, mutta korvataan kaksi six stoke rollin iskua
bassorummuniskuilla. Tata logiikkaa voi soveltaa ja hyddyntaa kdaytanndssa mihin tahansa ru-
dimenttiin tai kdsikuvioon ja iskut voivat olla tuplien sijasta myo6s yksittdisia. Tata voi hyédyntaa
edellisessa harjoitteessa muuttamalla koodit alla olevan mukaisiksi (ks. Kuvio 12). Aksentteja voi

orkestroida ja varioida taysin samalla tavalla kuin edellisessa harjoitteessa.
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Kuvio 11. Harjoituksen 2 koodit.

Harjoitus 3 — Triolibasari
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Kuvio 12. Triolibasarilikki.

Seuraavana esille nousseena likkina on ylla olevan kuvion mukainen kolmen iskun sarja, jossa bas-
sorummun iskut on sijoitettu sekstolissa kolmen iskun sarjojen keskelle (ks. Kuvio 12). Etydin melo-
dian luonteen takia harjoitus on kirjoitettu auki triolipohjaiseksi, vaikka likki itsessaan onkin seks-
tolipohjainen, jona myds Weckl useimmiten sita soittaa. Talldin kdytetyn etydin melodian rytmia
voidaan aksentoida kdyttdaen molempia kasia, jolla tavoin myds Weckl likkia orkestroi. Mikali likki
olisi kirjoitettu sekstoliksi, kuten edellisessa harjoitteessa, kaikki aksentit olisivat tulleet edellisen
tavoin pelkalle oikealle kadella ja tassa harjoitteessa se ei olisi ollut alkuperdiselle likille luonteen-
mukaista. Likin voi harjoitellessa halutessaan ajatella seksolipohjaisena polkemalla hihatia tai aset-

tamalla klikki puolinuoteille.
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Tassa harjoituksessa ei ole edellisen tapaan koodeja, vaan harjoituksen ideana on toistaa koko
ajan samaa likkia, lukien etydin rytmia esimerkiksi tom tomeihin. Oikealle kdadelle osuvat melo-
diarytmin iskut lyodaan lattiatomiin ja vasemmalle kddelle osuvat iskut taasen etutomiin. Muut

iskut taytetaan virveliin (ks. Kuvio 13).
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Kuvio 13. Triolibasari-harjoitus auki kirjoitettuna.

Tassa harjoituksessa kuvion kolmetoista aksentit ovat vain havainnollistamassa etydin melodiaa,
jotta olisi helpompi saada kiinni harjoituksen perusideasta. Weckl ei tassa likissa erityisesti aksen-
toi tiettyja lyonteja, vaan soittaa kaikki iskut suhteellisen tasaisina, joten jos likkia haluaa soittaa

Wecklin tavoin, harjoitus kannattaa soittaa tasaisin iskuin ilman aksentteja.

Weckl ei orkestroi likkia mitenkaan toistuvasti samalla tavalla, joten siitd ei voi antaa mitdan tar-
kempaa analyysia. Harjoitetta voisi kuitenkin harjoitella ainakin nailla tavoilla, jolloin tulee harjoi-

teltua useita eri variaatioita orkestroinnista:

Triolibasari-harjoituksen orkestrointi:

1. Orkestroiden etydin aksentit tomeihin, muut lyonnit virveliin (ei aksentointia)
2. Orkestroiden etydin aksentit virveliin, muut lydnnit tomeihin (ei aksentointia)
3. Ottaen aksentit mukaan edellisiin variaatioihin

4. Soittaen pelkalle virvelille

5. Kaikkia n&ita varioiden

Tama likki mahdollistaa my6s sen, etta jokainen kolmen iskun sarja voidaan aloittaa aina oikealla
kadelld. Tama oli likeista yksi selkeimmin havaittavista, silla Weckl soitti likkid analysoitavissa vi-

doissa usein useamman tahdin putkeen. Han soitti kuviota myds kolmimuunteisen lisdksi suorana,
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mutta harjoituksen teko siitd ei ole tassa tydssa perusteltua, silla se esiintyi aineistossa huomatta-

vasti harvemmin.

Tama likki ei tullut vastaan yhdessdkaan toisessa tutkitussa ja luvussa 2.4 esitellyssa tydssa. Sa-
mankaltainen likki RLK tuli vastaan muun muassa Kontion (2018) tyon harjoitteissa, mutta likkia,
jossa bassorummun isku soitetaan keskelle ei ole tullut vastaan muiden opinndytetdiden tuloksissa

tai harjoitteissa.

5.3 Suorat harjoitukset

Seuraavissa harjoituksissa kasitelldan esille nousseita suoria likkeja. Suoralla harjoituksella tarkoi-
tetaan edellisista kolmimuunteisista harjoituksista poiketen tdssa tapauksessa kahdeksas-, kuudes-

toistaosa- ja kolmaskymmeneskahdesosapohjaisia harjoitteita.

Toistuvuutta tassa teemassa oli paikoitellen hankala havainnoida, silla Weckl ei soita kovin usein
selkeitd ja toistuvia suoria likkeja, vaan soitto tuntuu olevan enemman motiivipohjaista rytmien
ilmentamista. Kasijarjestykset vaihtelevat usein esimerkiksi sen mukaan, mille rummulle Weckl ha-
luaa lyoda tai minkalaista soundia han haluaa ilmentaa. Yksi kuitenkin suhteellisen selkeasti esille
noussut likki oli herta-rudimentin kaltainen iskusarja. Aineistosta oli havaittavissa muitakin saman-
kaltaisia iskusarjoja, joissa kahdeksasosien tai kuudestoistaosien vadleissa soitetaan kaksi puolet no-
peampaa kuudestoista- tai kolmaskymmeneskahdesosaa. Perinteisessa herta-rudimentissa nope-
ammat kuudestoistaosat soitetaan heti rudimentin alussa alla olevan kuvion mukaisesti ja sita

soitetaan vuorokasin (ks. Kuvio 14).
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Kuvio 14. Herta-rudimentti.
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Weckl ei kuitenkaan soita kuudestoistaosia aina samaan kohtaan kuin ylla olevassa herta-rudimen-
tissa, vaan vaihtelee ndiden paikkaa seka lisaksi valilla korvaa jonkun lyénneista bassorummun is-
kuilla. Seuraavissa harjoitteissa kdaydaan lapi eri variaatioita, joita Weckl kayttaa soitossaan. Tahan
rudimenttiin ja ndihin likkeihin Syncopation-etydin melodiarytmi ei ole kaikkein otollisin, silla ku-
ten kuviosta neljatoista on havaittavissa, herta-rudimentti itsessaan on pisteellisen neljdasosan mit-
tainen, ja Weckl soittaa sita usein alla olevan kuvion mukaisesti pisteellisena sekvenssina (ks. Kuvio

15).
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Kuvio 15. Herta-rudimentti sekvenssina.

Harjoituksissa rudimentti joudutaan muuttamaan muotoon, jossa se soitetaan neljdsosan paille ja
tasta syysta rudimentti ei istu siihen tasaisesti, vaan loppuun joudutaan jattamaan tauko. Taman
myotd myods aika-arvot joudutaan muuttamaan puolet pienimmiksi kuudestoista- ja kolmaskym-

meneskahdesosiksi, jotka taasen perinteisessa hertassa ovat kahdeksas- ja kuudestoistaosia.

Herta-rudimentista on olemassa myos vaihtoehto, jossa se soitetaan tasaiseksi lisaamalla yksi kah-
deksasosa lisda rudimentin perdaan. Weckl kuitenkin kdyttdaa useimmiten perinteista pisteellista
versioita ja tasta syysta se on haluttu ottaa mukaan, vaikka se ei olekaan se harjoituksen kannalta

pedagogisesti soveltuvin vaihtoehto.

5.3.1 Pelkat kdadet

Harjoitus 4 - Herta-harjoitus
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Kuvio 16. Herta-harjoituksen likit.
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Harjoitus nelja muodostuu kuvion kuusitoista likeistd, jotka on muunnettu kahdeksas-, kuudes-
toista- ja kolmaskymmeneskahdesosiksi. Tassa ensimmaisessa harjoituksessa herta-rudimentti pi-
detddn perinteisessa muodossa ja lisatdan mukaan lyhyempi iskusarja RL. Tassa harjoitteessa on

taas koodeja, joiden pohjalta harjoitus rakennetaan. Koodit esitelldan alla (ks. Kuvio 17).
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Kuvio 17. Harjoituksen 4 koodit.

Tassakin harjoituksessa aksentit soitetaan koodien ensimmaisille nuoteille, mutta edellisesta poi-
keten tassa pidetdaan taukojen kohdalla tauot. Harjoituksessa on muutenkin aiempia enemman il-
maa, silla tassa ei tayteta koko etydia tasaisella alijaolla, kuten edellisissa harjoituksissa. Alla ole-

vassa kuviossa koodit avattuna etydin neljaan ensimmaiseen tahtiin (ks. Kuvio 18).
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Kuvio 18. Herta-harjoitus avattu etydin neljaan ensimmaiseen tahtiin.

Tamankin harjoituksen harjoittelu kannattaa aloittaa pelkkdan virveliin, mutta harjoitusta on eh-
dottomasti tarkoitus Iahtea orkestroimaan ympari settid heti, kun se vain tuntuu luontevalta. Ak-
sentit osuvat tassa harjoituksessa myos perinteisen herta-rudimentin mukaisesti sen ensimmai-
selle iskulle. Aksentit ovat tassa harjoituksessa luontevaa pitda mukana, silla ne osuvat taas kaikki
my0s oikealle kadelle, mutta toki harjoitusta voi myos halutessaan soittaa ilman aksentteja. Weckl
orkestroi likkia usein soittamalla nopeampia aika-arvoja, eli tdassa tapauksessa kolmaskymmenes-
kahdesosia, sisdltavia osioita tomeihin, erityisesti etutomeihin. Harjoitusta voisi variaatioida esi-

merkiksi nain:

Harjoituksen orkestrointi:
. Soitetaan kaikki virveliin
. Soitetaan aksentit tomeihin, muut iskut virveliin

. Soitetaan aksentit virveliin, muut iskut tomeihin

1
2
3
4. Soitetaan kahdeksasosalle tulevat koodit virveliin ja neljasosalle tulevat tomeihin
5. Soitetaan kahdeksasosalle tulevat koodit tomeihin ja neljasosalle tulevat virveliin
6. Soitetaan aksenteille osuvat iskut symbaaleihin tai hihatiin sekd bassorumpuun
7

. Orkestroidaan ja soitetaan aksentteja vapaasti

5.3.2 Suorat bassorumpuharjoitukset

Bassorummun iskuja sisaltavissa suorissa likeissa Wecklilla oli aivan samoissa asioissa toistuvuutta,
kuin kolmimuunteisissakin iskusarjoissa. Kuten aiemmin jo 5.2.2 luvussa tuli esille, Wecklille on
tyypillista korvata hanelle tutuissa kasijarjestyksissa valilla joitakin kdsien lyonteja bassorummun
iskuilla. Weckl puhuu opetusvideoissaan paljon siitda miten setistda muodostuvat danet ja soundit

ovat hanelle tarkeitd, joten tama voi osaltaan liittya hanen henkilékohtaiseen soundiinsa, mutta
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lahtdkohtaisesti kyse on mita luultavammin, siita etta Weckl haluaa paasta lydémaan jollekin tie-
tylle kdadelle bassorummun iskujen jalkeen. Talla tavoin on mahdollista manipuloida kasijarjestysta,
ettei yhdella kadella tarvitse soittaa montaa iskua perakkain. Weckl pyrkii soitossaan usein etenkin
siilhen, etta likkeihin ja filleihin osuvat aksentti iskut osuisivat oikealle kadelle ja tata petaa usein

bassorummun iskuilla. Seuraavassa harjoitteessa kdaydaan lapi kuvauksen mukainen likki.

Harjoitus 5 — Herta muunnos bassorummulla
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Kuvio 19. Harjoituksen viisi likki.

Harjoituksen viisi likissa herta-rudimentista tuttu rytmi on havaittavissa keskelta likkia, mutta to-
teutettuna erilaisella kasi- ja jalkajarjestykselld. Tama on merkitty kuvioon punaisilla nuotinpailla
(ks. Kuvio 16). Weckl aloittaa likin lisdaamalla alkuun yhden oikean kadella soitetun kahdeksasosan
(R) ja taman jalkeen aloittaa herta-tyylisen kuvion vasemmalla kddella (LR) vaihtaen yhden lyonnin
bassorummun iskuun (K) ja paattden vasemmalle kddelle (L). Taman jalkeen likkiin on viela lisatty
yksi oikean kaden isku (R) ja yksi bassorummun isku (K). Likki siis eroaa perinteisesta hertasta bas-
sorummun iskun lisdksi myds viimeisessa iskussa, silla jos rudimentti soitettaisiin kasijarjestyksen
mukaan, toki aloittaen vasemmalla kddelld, viimeisen iskun tulisi olla oikean kdden lyonti. Kuten
edellisessa kappaleessa mainittiin, Weckl lienee muuttanut iskun vasemman kaden lydnniksi, jotta
padsee aloittamaan seuraavan iskusarjan taas luontevasti oikealla kadelld, mahdollisesti jopa ak-
sentilla. Kasijarjestys ei ole siis perinteista hertaa, joten tdssa tapauksessa voitaisiinkin sanoa, etta
likki itsessaan ei ole herta, mutta motiivirytmi on herta. Likin ja motiivin eroa toisistaan kaytiin lapi
aiemmin tydssa kappaleessa 2.3 kadsitteiden joukossa. Tama harjoitus perustuu edellisen tapaan

koodeihin, jotka esitelldan alla (ks. Kuvio 20).
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Kuvio 20. Harjoituksen 5 koodit.
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Harjoituksessa viisi on edellisen tapaan etydin rytmeille osuvilla nuoteilla ensimmaista iskua aksen-

toiva koodi seka tauoilla taukoa vastaavan mittainen tauko. Alla kuviossa harjoitus aukikirjoitet-

tuna etydin neljdan ensimmaiseen tahtiin (ks. Kuvio 21).
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Kuvio 21. Harjoitus viisi aukikirjoitettuna etydin neljaan ensimmaiseen tahtiin.
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Edellisten tapaan harjoitus kannattaa aloittaa virvelille ja siirtya orkestroimaan harjoitusta mahdol-
lisimman pian. Weckl ei tassakaan likkikuviossa erityisesti aksentoi tiettyja iskuja, joten aksentit voi
my0s halutessaan jattaa pois. Juuri tama kyseinen likki on poimittu aineiston kolmannesta vide-
osta, jossa Weckl orkestroi sitd useammassa kohdassa samalla tavalla alla olevan kuvion mukai-
sesti (ks. Kuvio 22). Kyseinen likki esiintyy erilaisin orkestraatiovariaatioin useissa aineiston vide-
oissa ja muiden tuloksissa esitettyjen likkien tapaan kyllaantyi nopeasti. Likin loppu ei ole
tismalleen identtinen videon likin kanssa, mutta idea on sama, silla my6s Weckl soittaa lopussa vir-

velin iskuja, joita tayttaa bassorummuniskuilla.
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Kuvio 22. Likin orkestrointi.

Likin orkestroinnin voi ottaa mukaan harjoitukseen vaihtamalla ylla olevan kuvion kaksikymmenta-
kaksi ensimmaiselld neljasosalla esiintyvan orkestroinnin harjoituksessa viisi olevan neljasosakoo-

din paikalle (ks. Kuvio 22). Harjoitusta voi varioida edellisten tapaan:

Harjoituksen variaatiot:

. Soittaen kaddet virveliin (aksentit mukana)

. Soittaen kadet virveliin (ilman aksentteja)

. Soittaen kasien aksentit tomeihin, muut kasien iskut virveliin

. Soittaen kasien aksentit virveliin, muut kasien iskut tomeihin

. Soittaen kahdeksasosalle tulevien koodien kadet virveliin ja neljasosalle tulevien tomeihin
. Soittaen kahdeksasosalle tulevien koodien kadet tomeihin ja neljdsosalle tulevien virveliin

. Soittaen Wecklin orkestrointi neljasosalle tulevalle koodille

N o o BN R

. Orkestroiden ja aksentoiden vapaasti
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Naiden kahden edellisen harjoitteen tapaista rytmiikkaa ilmeni myo6s Floydin (2011) tydssa. Siina
ilmioita ei analysoitu hertaksi, vaan oli poimittu pelkdstaan kahden kolmaskymmeneskahdesosan
seka yhden kuudestoistaosan muodostava rytmi, eli viimeinen herta-motiivin muodostava kuudes-
toistaosa oli hanen tydssadan jatetty pois. Kirjoittamassaan Imbue-soolossa oli kuitenkin havaitta-
vissa hanen kirjoittavan mukaan myds tuo viimeinen kuudestoistaosa, joten hdanen havaitsemansa
rytmiikka olisi ollut mahdollisesti analysoitavissa myds taman tyon mukaisesti herta-rytmiksi. Floyd
oli my0s tydssaan analysoinut rytmin kuudestoista- sekd kolmaskymmeneskahdesosiksi, toisin kun
tdssa tyossa se oli lahtokohtaisesti analysoitu kahdeksas- seka kuudestoistaosiksi. Floyd oli myos
ottanut mukaan pelkkia kdsien lydnteja, joten hdanen variaatiossaan ei ollut ollenkaan bassorum-

mun iskuja.

6 Pohdinta

6.1 Tulokset ja niiden vertailu tietoperustaan

Seuraavaksi lyhyesti koottuna siitd minkalaisia asioita ja mietteitd Wecklin soolosoitosta nousi
esille taman prosessin aikana. Vaikka tassa tydssa ei tarkemmin analysoitu soolorakenteita tai ta-
paa, jolla Weckl soittaa sooloja, on kuitenkin nostettava esiin jo aiemmin mainittu fuusiojazz- ja
lattarisooloille tyypillinen tapa soittaa rumpusooloja, jollaisia Iahes kaikki aineiston soolot olivat.
Sooloissa oli joko iskuja tai lyhyita patkia, joissa bandi soitti mukana ja ndita valeja Weckl taytti im-
provisoiden motiiveilla ja likeilld. Lisaksi aineistosta nousi esille monia ensemble-tyylisia kohtia,
joita Weckl myds aksentoi, orkestroi seka taytti solistisilla elementeilld. Mukana oli toki myds soo-
loja, joissa Weckl soitti tdysin yksindan, mutta tdman aineiston perusteella voitaisiin kuitenkin sa-
noa, etta hanelle on kuitenkin tyypillisempaa soittaa sooloja, joissa myds muut soittajat ovat jol-
lain tavalla mukana. Eli aineiston perusteella Wecklin improvisointi oli ndin ollen padsaantoisesti
idiomaattista improvisointia. Toinen Wecklille tyypillinen tapa soolosoitossa oli polkea hihatia jat-
kuvasti, yleensa neljasosille. Tyypillinen rytmikieli oli taasen, joko sekstoleita, trioleita tai suoria
likkeja, joista likkien kannalta selkeimpdna esille nousivat sekstolilikit. Eli havaittavissa oli seka suo-
raa etta kolmimuunteista rytmiikkaa. Likeissaan Weckl soitti monipuolisesti sekda bassorummunis-
kuja sisaltavia likkeja, etta pelkkia kasia sisaltavia iskusarjoja. Naista likeista [6ytyi paljon toistu-

vuutta.
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Taman tyon tulokset verrattuna Floydin (2011) Dave Wecklista tekemaan vaitdskirjaan olivat jok-
seenkin samanlaisia, mutta eivat kuitenkaan aivan mydskaan tdysin verrattavissa. Kuten jo aiem-
min luvussa 5.3.2 todettiin, Floyd ei ole tydssaan avannut kasijarjestyksia, joka tydssani oli yksi tar-
keimmista aspekteista. Floyd on keskittynyt tarkemmin muihin aspekteihin, kuten soolojen
rakenteisiin, jota ei tydssani lainkaan analysoitu. Tasta huolimatta tuloksissa on havaittavissa sa-
mankaltaisuuksia, kuten herta-motiivin kaltaista rytmiikkaa seka sekstoleita. Floydin kirjoittamasta
Imbue-soolosta puuttuu kuitenkin monia motiiveja ja likkeja, jotka tydssani nousivat selkeasti
esille, kuten sextolin perdan lisattava RLL tai likki RKL, jossa bassorummun isku sijoitettiin kahden
kdaden lydnnin valiin. Tahan voi vaikuttaa Floydin ty6tapa analysoida aineistosta eri asioita, tai toi-
nen vaihtoehto on myds se, ettda Wecklin soittotyyli on hieman muuttunut. Floydin tydssa analysoi-
dut soolot olivat vuosilta 1998, 2002 ja 2005, kun taas YouTube-palveluun Weckl on liittynyt vasta
vuonna 2009, ja suurin osa tydssani analysoiduista videoista olivat viimeisen seitseman vuoden

ajalta.

Nadin lopputulemana, jos tyo aloitettaisiin nyt uudestaan, muutamia asioita voisi tehda eri tavalla.
Teemoittelu itsessdadn analyysimenetelmana oli hyva valinta ja sopi ty6hon seka sen luonteeseen
erinomaisesti. Monia asioita jai kuitenkin nostamatta, silla niista ei ollut mahdollista tehda Synco-
pation-harjoitteita, joten ehka olisi voinut pohtia erilaista Idahestymistapaa. Esimerkiksi tuoda ensin
kaikki kaytetyimmat likit esille ja teemoitella ne eri kategorioihin, jonka pohjalta luoda harjoitteet
niista, joista se on mahdollista tehda. Tai toisena vaihtoehtona kayttda harjoitusten pohjana myds
jotakin toista kirjaa tai metodia kuin pelkkaa Syncopationia. Tyon alkuperdisena tarkoituksena oli
tuoda esiin Wecklin kdaytetyimmat soololikit, joka tavallaan tydssa toteutuikin, mutta toisaalta paa-
tos tehda likeista harjoitteita vaikutti varmasti jo aineiston kuuntelu- ja analysointivaiheessa lik-
kien valintaan. Ty6sta tuli jonkin asteinen ndiden kahden risteytyma, mukana oli usein kaytettyja
likkeja seka sooloharjoituksia, mutta tuliko tyon tuloksena kuitenkaan esille Wecklin kdaytetyimmat
soololikit tai pedagogisesti parhaat harjoitukset juuri soolosoittoon? Tahan on vaikea antaa tyhjen-
tdavaa vastausta, mutta voidaan sanoa, ettd teemassa on paljon jatkotutkimuksen kannalta tarkeita
aiheita, etenkin liittyen sooloharjoituksiin. Samantyylisella tutkimusasettelulla olisi rakennettavissa
lisdd pedagogisesti erinomaisia ja perusteltuja sooloharjoituksia, ja tutkittavissa Wecklin tai jonkun

toisen rumpalin soolosoittoa.
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Miten olisi sitten paasty lahemmas haluttua tulosta? Jos olisi haluttu tuoda esille kaikki ne kayte-
tyimmat soololikit, olisi aineiston kannattanut olla hieman suppeampi. Vaikkei sooloista tehtykaan
kokonaisia transkriptiota, on soolojen lapikdyminen silti hyvin hidasta hommaa, varsinkin, kun niita
on tarkoitus kayda lapi suhteellisen tarkasti. Aineisto tuntui kyllddntyvan hyvin nopeasti ja jo en-
simmaisten videoiden kohdalla oli suhteellisen selvaa, mitka likit haluttiin ottaa mukaan ja minka-
laisia harjoitteita niista haluttiin tehda, eikd naita sooloja tullut kdytya sen jdlkeen enaa tarkemmin
lapi. Voi olla, ettda myos tama osaltansa vaikutti tuloksiin ja olisi pitanyt pyrkia olemaan pitempaan
avoimemmin mielin sen suhteen, mitd aineistosta voi vield nousta esille ja tarkastella ensimmaisia-
kin videoita viela useamman kerran. Mutta on toki aivan mahdollista, etta talldinkin olisi paadytty
samoihin tuloksiin ja samoihin likkeihin. Tutkimusprosessin kannalta olisi ollut mahdollista sekin,
ettd harjoituksia olisi miettinyt vasta taman likkien etsimisprosessin jdlkeen, eikda miettia etuka-
teen millaisia harjoituksia ndista on tarkoitus tehda ja minkalaiseen pohjaan. Tallaisella asetelmalla
olisin varmasti itse padssyt lahemmaksi alun perin haluttua tulosta. Tasta padstaan myos teemoit-
telun ytimeen metodina - aineistoa voi tarkastella valmiiden kategorioiden kautta tai aineistosta
nousevia aiheita luokitellen ja teemoitellen. Taman tydn yhteydessa on ehka oleellisinta pohtia
sitd, mika toimii pedagogisesti parhaiten. Voitaisiin sanoa, etta kokonaisuudessa onnistuttiin, silla
tyon tavoitteenahan oli luoda harjoitusmateriaalia soolojen harjoitteluun ja tarjota pedagogien
tyokentalle uusia tyokaluja omista valituista nakdkulmista, ja tassa tyo tarjoaa hyvan ponnahdus-

laudan valittuun aiheeseen, vaikka se ei kaikkea Wecklin soitosta vield avaakaan.

6.2 Jatkotutkimukset

Wecklin soittotyyliin tai tekniikkaan ei tassa tydssa pureuduttu, mutta se on sanottava, ettda Weck-
lin soitto ndyttaa hyvin helpolta ja rennolta seka on soundiltaan hyvin pehmeaa ja soljuvaa. Tassa

voisi olla yksi lisdaihe Wecklin soiton tutkimiseen. Muita nakdkulmia, joiden kannalta Wecklin soo-
loja voisi jatkossa tutkia, olisi esimerkiksi analyysit soolojen rakenteista. Wecklin muun soiton kan-

nalta hanen komppejaan olisi my6s erittdin mielenkiintoista tutkia.

Tutkimusta tehdessa alan kannalta esiin nousi yksi tarkea aihe, josta olisi syyta jonkun ottaa koppia
ja tutkia aihetta lisad; nimittdin rumpusooloharjoitukset vasta-alkajille. Ldhes jokaisessa muussa
instrumentissa soolosoiton harjoittelu aloitetaan jo heti ensimmaisind vuosina, mutta rumpujen

soitossa se otetaan mukaan vasta vuosien paasta. Kuten johdannossa mainittiin, rumpujen soitto
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toki maaritelldan nykyisin padsaantoisesti sdestdavaksi elementiksi, mutta soolosoitto on yksi as-
pekti, jonka harjoittelu on soittajalle hyvin kehittavaa, vaikka sita ei joka pdiva muuten tarvitsisi-
kaan. Kitaran soitossakin soolojen harjoittelu aloitetaan jo heti alussa helpoista, vain muutaman
savelen harjoituksista, joten myos tdlle taiteen alalle tarvittaisiin samanlaisia helppoja harjoitteita,
jopa oppaita, joista vasta-alkaja voisi harjoitella. Seka tietysti kaikkein tarkeimpana; opettajia,

jotka opettaisivat rumpusoolojen harjoittelua oppilailleen jo heti alusta alkaen.
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Liitteet
Liite 1. Sooloharjoituksia Dave Wecklin tapaan

Sooloharjoituksia Dave Wecklin tapaan

Harjoituksissa kaytetaan Ted Reedin Syncopation for the Modern Drummer -kirjaa. Harjoituk-
set on avattu Exercise One -etydin neljaan ensimmaiseen tahtiin mutta idea ja koodit on so-

vellettavissa kaikkiin 1-9 etydeihin. Harjoituksissa on joko koodit, jotka soitetaan etydissa sita
vastaavalle aika-arvolle tai soitetaan etydin lapi tiettya likkia, jota orkestroidaan ohjeiden mu-

kaisesti.

Ohjeita harjoituksiin:

1. Harjoituksissa kannattaa ensin opetella soittamaan pelkka likki, ennen kuin lAhtee
soveltamaan sita etydiin.

2. Kannattaa etsia tarpeeksi hidas aloitustempo.

3. Kun perusidea on hallussa harjoitteita kannattaa orkestroida ohjeiden mukaisesti.
4. Wecklille on ominaista polkea hihatia jatkuvasti neljasosille, joten sita kannattaa so-
veltaa harjoituksissa. Halutessaan hihat voi olla neljdsosan sijaan myos 2 & 4 iskuilla.

5. Harjoittele kolmimuunteiset likit myds suorana ja suorat kolmimuunteisena.

Harjoituksissa kaytetty notaatio ja merkinnat:

R =Right (eng.) eli oikea kasi

1. 2. 3.
=

f aksentoitua oikean kaden lyéntia

4.

L = Left (eng.) eli vasen kasi

K = Kick (eng.) eli bassorummun isku

il

R = Lihavoitu teksti tarkoittaa aksenttia, eli tama tarkoittaisi

1. Bassorumpu
2. Virveli

3. Etutomi

4. Lattiatomi

5. Aksenttimerkki merkittyna virvelille
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Muita ohjeita ja huomioita:

Harjoituksissa kaytetty Syncopation-kirjan Exercise One -etydin neljan ensimmaisen

tahdin melodiarytmi pelkaltaan:

N | N

A
Hoe oo o jo o o o

:
:
:

e

Monessa harjoituksessa etydia taytetdan, joko suorana tai kolmimuunteisena, alla lyhyt
esimerkki etydin tayttamisesta kahdeksasosilla ja melodiarytmin aksentoinnista etydin

rytmin mukaan:

> > > > >
e
Exercise One - tahti yksi Taytettynd kahdeksasosilla aksentoiden etydin rytmii

Osassa harjoituksista etydi joudutaan muuttamaan joko trioleiksi tai sekstoleiksi. Alla

esimerkki siita:

T 3 1T 3 1 T 33— —3—
NN NI \ N \
He e e e . B L e
Exercise One - tahti yksi Trioleina
I 6 1T 6 1 T 6 1T T 6 1
k I k | | k‘ h‘ Y Y A |
e = e e @ gy @ gy
i ] [ 1 T 7 [ 1 1 1 1 7 [ [ 1 T 7

Exercise One - tahti yksi Sekstoleina




Harjoitus 1 - Sekstolipyoritys Harjoituksessa kdytetty likki
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Harjoitus aukikirjoitettuna etydin neljaan ensimmaiseen tahtiin:

RLLRLLRRLRLLRLLRRLRLLRRL RLLRRLRLLRRLRLLRLLRRLRLL

6 6 6 6
> 6 > 6 > > > > > > > 6 6
I 1

RLLRRLRLLRRLRLLRLLRRLRLL RLLRLLRRLRLLRLLRRLRLLRRL

6 3
Harjoituksen koodit: ——— [—
I N sesssssss =
RLLRRLRLL
_| RLLRRL — RLLRRL
K ;f—G——
’ ——] Harjoituksen variaatiovaihtoehdot:
_ RLL =RLL
- - Harjoituksessa aksentit kannattaa harjoitella:
__i__ 1. Virveliin
i s — » Tomeihin
_ 3. Hihatiin auki seka kiinni bassorummun
_ RLLRRL — RLLRRL
kanssa
|—6—|
o = 4. Symbaaleihin bassorummun kanssa
/ = 11 5. Bassorumpuun
= . =RLL 6. Kaikkiin naihin varioiden
| > 6 Eﬁﬁ
RLLRRLRLL
= = RLLRRLRLL



Harjoitus 2 - Bassorummun lisdaminen

tuttuihin likkeihin

Harjoituksessa kaytetty likki:
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> 6 ——6—
Lisataan askeisen harjoituksen likkiin kaksi basso- =
rummun iskua kahden oikean k&den lydnnin tilalle. 11
Tata logiikkaa voi hydodyntaa muissakin harjoituk- RLLKKLRLL

sissa.

Harjoituksen koodit:

> 6

[ ! I 1

——

—vee o1

RLLKKL

N
7

=RLL

PRy

RLLKKL

[T

= RLLKKL

RLLKKLRLL

= RLLKKL

Harjoituksen variaatiovaihtoehdot:

Harjoituksessa aksentit kannattaa harjoitella:

1. Virveliin

2. Tomeihin

3. Hihatiin auki seka kiinni

4. Symbaaleihin bassorummun kanssa
5. Bassorumpuun

6. Kaikkiin naihin varioiden

= RLLKKLRLL




Harjoitus 3 - Triolibasari

Harjoituksessa kaytetty likki:

Tassa harjoituksessa ei ole koodeja, vaan yhta

likkia soitetaan lapi harjoituksen orkestroiden ja

6

varioiden lydnteja ja aksentteja eri tavoin. Aksen-

»

-

. -

A)

tit ovat tdssa harjoituksessa vain havainnollista-

massa Syncopation-etydin rytmia, joten niita ei

RKLRKL

oteta kaikissa variaatioissa mukaan.

Harjoitus aukikirjoitettuna etydin neljaan ensimmaiseen tahtiin:
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> 3 = 3= . 3 > 3 > 8 > 8 8 & g =
e e — ) T —— T, T,
R KL R KULIRIKILIRI KL RKULIZ RIKTLIRIKILIRIKL
e e i i =
| | | | |

R KL R KLIRI KU LI RI KL RKILIZ RIKILIRI KILIZ RIKL

Harjoituksen variaatiovaihtoehdot:

1. Orkestroiden etydin aksentit tomeihin, muut lyonnit virveliin (ei aksentointia)
2. Orkestroiden etydin aksentit virveliin, muut lyénnit tomeihin (ei aksentointia)
3. Ottaen aksentit mukaan edellisiin variaatioihin

4. Soittaen pelkalle virvelille aksenttien kanssa

5. Kaikkia n&ita varioiden

HUOM. Bassorumpu soittaa koko ajan samaal!
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Harjoitus 4 - Herta-harjoitus Harjoituksessa kaytetty likki:

Harjoituksen koodit: s oo o o 7 =
> RLR L R L
| — Likki harjoituksen aika-arvossa
t T oo |
_| RLRL — RLRL — — -
Harjoituksen variaatiovaihtoehdot:
K >
=
j—)— - - ) L
1. Soitetaan kaikki virveliin
RL . . - . -
= =RL 2. Soitetaan aksentit tomeihin, muut iskut virveliin
3. Soitetaan aksentit virveliin, muut iskut tomeihin
.7 4. Soitetaan kahdeksasosalle tulevat koodit virveliin ja nel-
jasosalle tulevat tomeihin
= Tauko
5. Soitetaan kahdeksasosalle tulevat koodit tomeihin ja
neljasosalle tulevat virveliin
; 6. Soitetaan aksenteille osuvat iskut symbaaleihin tai hi-
= Tauko hatiin sekd bassorumpuun
| = 7. Orkestroidaan ja soitetaan aksentteja vapaasti
o xm )
. -
=L RLRLRL |-RIRLRL

Harjoitus aukikirjoitettuna etydin neljaan ensimmaiseen tahtiin:

> > > > > > > > >
i —— l = | — i B —
RL RLRL RLRLRL RLRL RLR L RLR L RLR L RL

> > > > > > > > >
B — e — i ——

RLRL RLRL RLRLRL RL RLZRLRL RULRLRL

i




Harjoitus 5 - Herta muunnos

bassorummuniskuilla

Harjoituksen koodit:

I
! T - -
RLRKL
_ RLRKL TAI =RLRKL
s=ls:
= RK =RK
o
/
=Tauko
=Tauko
| = = =
- l_ o
_|RLRKLRK TAl RLRKLRK —RLRKLRK
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Harjoituksessa kaytetty likki:

[—

e

N

R LRK L R K
Likki harjoituksen aika-arvossa

Harjoituksen variaatiovaihtoehdot:

1. Soitetaan virvelille ja basarille (aksentit
mukana)

2 Soitetaan virvelille ja basarille (ilman ak-
sentteja)

2. Soitetaan aksentit tomeihin, muut iskut
virveliin

3. Soitetaan aksentit virveliin, muut iskut to-
meihin

4. Soita kahdeksasosalle tulevat koodit vir-
veliin ja neljdsosalle tulevat tomeihin

5. Soita kahdeksasosalle tulevat koodit to-
meihin ja neljasosalle tulevat virveliin

6. Soita Wecklin vaihtoehtoinen orkestrointi
neljasosalle tulevalle koodille

7. Orkestroi ja aksentoi vapaasti

Harjoitus aukikirjoitettuna etydin neljaan ensimmaiseen tahtiin:

>

o ———

>

>

>

-

>

-

=

o e dee

@ ss (s e se s s es s s 4 s es J

[ .

RKRLRKLRKRLRKLRLRKL RLRKLRLRKL

>

R LRKLRK

>

Ll

RLRKLRLRKLREKRLRKLREK RKRLRKLRIKRLRKL




