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Tiivistelma:

Tédmai opinndytetyo tutkii denim-vaatteiden upcyclingia yhdistéen perinteiset kasitydmenetelmaét, kuten
kuivahuovutuksen, neulomisen, tilkkutyon ja punomisen, nollajitteen periaatteisiin ja materiaalin
syvilliseen ymmartdmiseen. Tavoitteena on selvittdd, miten kdytettyjen farkkujen ainutlaatuinen
materiaali ja historia voidaan tuoda esille suunnittelussa, ja miten perinteiset kdsitydmenetelmét voivat
rikastaa upcycling-prosessia luoden esteettisesti ja funktionaalisesti korkeatasoisia tuotteita.

Tutkimus tarkastelee my6s denim-materiaalin kulttuurista ja sosiaalista kontekstia, korostaen materiaalin
yksityiskohtia, kuten kulumajalkié ja vérivaihteluita, jotka voivat muodostaa uudenlaisen esteettisen
pohjan. Upcycling nédhdéén prosessina, jossa materiaali ei vain sdilytd historiaansa, vaan saa uuden
eldmén suunnittelun kautta.

Teoreettinen viitekehys pohjautuu kestédvédn muotoiluun, kiertotalouteen ja upcycling-kéytantoihin.
Kéytinndn osuudessa luodaan denim-mallisto nollajétteen periaatteiden mukaisesti, hyddyntiden
materiaalia kokonaisvaltaisesti. Suunnittelussa pyritdén rikkomaan perinteiset kasitykset denim-
materiaalista ja osoittamaan sen potentiaali kestdvéna ja arvokkaana osana modernia muotisuunnittelua.

Opinndytety6 haastaa vallitsevia késityksid tekstiilien elinkaaresta ja tarjoaa konkreettisen esimerkin siita,
miten upcycling voi olla kestévé, luova ja materiaalildhtdinen prosessi.

Avainsanat: vaatesuunnittelu, kestdvd muotoilu, upcycling, nollajéte, denim, tilkkutyd, tekstiilien
uudelleenkaytto, kisityd



Abstract:

This thesis explores the upcycling of denim garments by combining traditional craft techniques such as
dry felting, knitting, patchwork, and braiding with zero-waste principles and a deep understanding of
materials. The aim is to examine how the unique material and history of used jeans can be highlighted in
design and how traditional craft methods can enrich the upcycling process to create aesthetically and
functionally high-quality products.

The study also investigates the cultural and social context of denim, emphasizing details like wear marks,
tears, and color variations, which can form a new aesthetic foundation. Upcycling is viewed as a process
where the material not only retains its history but also gains new life through design.

The theoretical framework is based on sustainable design, circular economy, and upcycling practices. In
the practical part, a denim collection is created according to zero-waste principles, utilizing the material
comprehensively. The design aims to challenge traditional perceptions of denim and demonstrate its
potential as a sustainable and valuable component of modern fashion design.

This thesis challenges prevailing views on the lifecycle of textiles and provides a concrete example of
how upcycling can be a sustainable, creative, and material-driven process.

Keywords: Fashion design, sustainable design, upcycling, zero waste, denim, patchwork, textile reuse,
craftsmanship.



Sisallys

1. Johdanto
2. Lahtokohdat 5
B B 2 1T OSSR 6
2.2 VHIEEKEIYS ...ttt ettt et e s e h et e e b e b e b e e e st e et es e eh e e b e b e s en e en e eh e eh e eh e b et enseneeneeneeteetenaententeneane 6
2.3 TAVOIEEEEE ...ttt ettt ettt ettt et et b et he et et es e bt e bt e bt s et et a e ee e e bt eb e s H et et s e et bt e bt bbbt eat bt be sttt a et et eae 7
2.4 TutkimMUSIMENETEIMEAL. ..ottt b et s b et b e e st s bt et e s bt e st e s bt e st e sbees b e bt eabesbee st e sbeenbenbeeneens 7
2.4.1 KvasiKOKEEIlINEn tULKIMIUS ... .cueiiiiieiitietieteet ettt sttt ettt e st et e et eneeseebeabeebesbe s enseneeneas 8
2.4.2 Benchmarking - VertailuanalyySi........ccccoireririeiiiiiiiinentit ettt ettt sttt ettt sttt 8
2.4.3 Prototypointi ja funktionaalinen AnalyySi........cceoeieiiiiiitiieetei ettt ettt sttt eee et b et eneas 9
3. Tiedonhankinta ja taustatutkimus 11
3.1 MateriaalilahtOInen SUUNNIEEEIUL ........coutiiiirtiiiiiteeter ettt ettt sb et b et sb et sbe et s bt et e sbeesnesbeenees 12
3.1.1 Farkkujen kehitys................ .. 14
3.1.2 Denim- Materia@lin KERILYS .......ccveviiviiriieieii ettt ettt ettt et et e s st e saeesaeseesaesseensensesssenseensensennsens 20
3.2 KASTEIEOE ..ttt ettt ettt et b et b et s b e st b e s e bt e st e bt e et bt e a bt bt ea bt eh e ea b e e bt e Rt e eb e ea b e e bt e a b e ebeeabeeh e et e bt et e eheentesaeentes 21
3.2.1 Upcycling - UUSIOTUOLAIMINECI .....euveeieeiieeierteeeiesteetestesetesseestessesseessesssessesssesseessensesssessesssessesssesseensessesssesseessensasssens 22
3.2.2 Zero waste - Nollajatemetodi
3.3 VertailuanalyySin tUIOKSEL.......c..ooutiiiiieieitieteett ettt et sb et b et s bt et b e et e s bt eabesbe et e s bt e bt ebe et esaeenaes
3.3.1 Aiemmat tutkimukset ja IOYAOKSEL.........cccveririiriieieieeterieeiere ettt et e st e s e e ste et esseeseesseensesseensesseessenseensens 28
3.3.2 Junky Styling: Uudelleenkonstruoinnin PIONEETIt ..........ccouiiieriiriiriiiieniieiesieeeteete ettt 29
3.3.3 Trashion — Muotia KestavAMMAILA Tavalla..........ccccooiriiriiiiiiiiieeteeee ettt 30
3.3.4 DENIM UPCYCHNG ...eeuvieuieiieiietieieteeteste et e e st et et e testteseestesseesteseassessessaesseessansessseseassaseesseseansensesnsenseessensasssens 31
4. Muokkausmenetelmét 35
AT NEUIOMUNE. ...ttt bttt b et s bbbt b et et e e st eb e eb e b b et et e st e ae e bt e bt s b et et entea e et e ebena et et eneeneenis 36
4.2 PUINOIINE ...ttt ettt b e b ettt et es e bt e bt s bbbt s e e st es e e bt e b b et e st e st es e e bt e bt b et emtentestebeebe st et et eneeneenis 42
4.3 HUOVULUS ...ttt ettt ettt sttt ettt s bt et eb e s e sh e ea b e eb e e st e sh e em b e ebeemb e ebten bt ehtem b e ebeen bt estenbesbtenbeentenseebtenseebeenbesbeanbeantanee 43
4.3 1T NEUIANUOVULUS ....eeetiitiitiietet ettt ettt et b bbbt e st s e bt e bt e bt e b e s b et et e st eseebeebesbestenbe e eneeneane 43
4.3.2 Kolmiulotteinen huovutus... ..44
A4 TIHIKKULYO ...ttt ettt ettt et e ke st et e st et e e st es e b e s et em e esees e es e b e s et emsestes s eseeb e s e s ensententeseeseesensensentenseseebesbesensansensenis 47
5. Malliston suunnitteluprosessi 52
5.1 MalliSton TAREOKORAAL .....cc.eiiuiiiiiiiiiiitete ettt ettt h et e h et s bt et e e bt et e sbeen b e bt e st e sbeenbeebeensesbeenbeeneentesaeennes 53
5.2 Inspiraation syntyminen.... .55
5.3 SUUNNIEIUN PETIAAIIEEL. ... evieeieeieeieeiieteeieeteette e et et e e et e steesteeseessesseesseeseessesssensaassessesssessansaessesssenseassessesssensesssessesseenses 57
5.4 MalliStON SUUNNITEEIUPTOSESSI ... eveeueietietertieteettete st eet ettt et esteeb e et e sbe et e st e et e sbeeabeebeenbesbeenteebeentesbeenbesbeensesbeenbenbeentesaeennes 57
5.4.1 Kaavoitus ja NUKEIIE MUOTOIIU.......c.eccviriieieriicierie ettt ettt ettt e sea e te et esbessaesbeessesseessesseensesseessenseassensaessens 58

5.4.2 Viimeistely ja asusteet

6. Mallisto: From snow and ice 61
6.1. ESItySKUVAt & TaSOKUVAL .....ccuiruiitiiiieieiietiet ettt ettt a et b ettt e st e st e s e e st st e et et e b en e em e e st ebeebesbe et e beneeneenis 62
6.2, MALLISEOKAITEA ...ttt ettt ettt et et e e bt et e s bt e st e e bt enteseeenbeeueenseseeenbeebeenbesseenbeeaeentesstenbeeneensesneensas 69
7. Tyon yhteenveto ja arviointi / lopputulema 71
7.1 Oma tyOSKENtElY Ja OPPIMISPIOSESSI . .vuveueuirtirtetiteiesieeteteeteste et eteteseeseebesteebesbestes e et eseeseesesseete s ensenseneeneeseebesbensenseneeneenis 72
T2 PORAINTA ...ttt ettt ettt et st et e bt e s e s bt e st e e bt ea b e sb e eabeea e enteseeen b e e st enteeheen b e bt en b e eheenbeeheentesheenbeeaeentesneentes 73
7.3 Tulevaisuuden NEKYMEAL @lAT1A...........oouiiiiiiii et ettt ettt ettt s ettt st st e e enis 74
Liihteet 76
Liitteet 82
LTt 11 MATSTOKAITEA .....o.eeieiieteetiet ettt e bbbt b e b b e e st e st e bt eb e s b et et et en e eseese e bt et e nbe s enseneeneas 83
LTt 21 EAIEOTIAL ..ottt ettt ettt e h et b et e bt et esh e et e eaeea b e eseen bt e st enbeshtenbeeut e beeh e e beententesreebeentenee 92



1. Johdanto

Muotialan kestdvén transformaation keskiossa on upcycling, innovatiivinen 1ahestymistapa, joka haastaa
perinteiset tuotantotavat ja tarkastelee kdytettyjd materiaaleja arvokkaina resursseina. Tamé opinndytetyo
keskittyy denim-vaatteiden uudelleenmuotoiluun yhdistimalla perinteisid késitydmenetelmié, kuten
kuivahuovutusta, neulomista, tilkkuty6td ja punomista, nollajétteen periaatteisiin seki syvalliseen
materiaalin ymmartdmiseen.

Tutkimuksen tavoitteena on tuoda esille kéytettyjen farkkujen ainutlaatuinen materiaali ja historia
suunnittelussa. Farkkujen yksityiskohdat — kuten kulumajéljet, parsitut kohdat, repedmat ja vérivaihtelut —
ndhdédin osana materiaalin estetiikkaa ja potentiaalia. Tdma tyd pyrkii muuttamaan arkiset farkut
korkealaatuisiksi ja esteettisesti kiinnostaviksi tuotteiksi, jotka kunnioittavat materiaalin tarinaa ja
ominaisuuksia.

Tutkimuskysymykset:

Piadkysymys: Miten kdytettyjen farkkujen ainutlaatuinen materiaali ja historia voidaan tuoda esille
suunnittelussa upcycling- ja nollajétteen periaatteiden mukaisesti?

Alakysymys: Miten perinteiset kisitydomenetelmét voivat rikastaa farkkujen upcycling-prosessia ja luoda
esteettisesti ja funktionaalisesti korkeatasoisia tuotteita?

Materiaalildhtoinen prosessi vaatii syvillistd perehtymistd farkkujen historiaan, kulttuuriseen
merkitykseen ja materiaalin ominaisuuksiin. Tdma ei ole pelkka tekninen tarkastelu, vaan
kokonaisvaltainen tutkimusmatka denim-vaatteen sosiaaliseen, kulttuuriseen ja materiaaliseen
kontekstiin.

Tutkimusmenetelma perustuu toiminnalliseen 1dhestymistapaan, jossa teoreettinen tarkastelu ja kdytannon
suunnittelu kulkevat kisi kddessd. Tyon teoreettinen viitekehys rakentuu kestdvdan muotoilun,
kiertotalouden ja upcycling-kaytantdjen ympdarille. Kdytdnnon toteutuksessa luodaan denim-mallisto, joka
hyodyntdd materiaalia sen ominaisuuksia kunnioittaen ja pyrkii saavuttamaan nollajitteen periaatteet.

Opinndytetyon merkitys ulottuu yksittdista projektia laajemmalle. Tyo haastaa perinteiset ndkemykset
tekstiilien elinkaaresta ja tarjoaa uudenlaisen ndkokulman materiaalien uudelleenkéyttoon. Se osoittaa,
ettd upcycling ei ole vain materiaalien uudelleenhy6dyntamistd, vaan luova prosessi, joka rikastuttaa
muotisuunnittelua ja tekee kéytetystd materiaalista jélleen arvokkaan.



2. Lahtokohdat

Tamén opinndytetydn ldhtokohtana on syva kiinnostus perinteisiin tekstiilitekniikoihin ja niiden
uudelleentulkintaan modernin muotoilun kontekstissa. Perheeni tekstiiliperinteet ovat muokanneet
késitystdni materiaalien arvosta ja kestdvyydestd. Isoditini tapa korjata vaatteet viimeiseen asti ja muuttaa
kayttokelvottomat tekstiilit matonkuteiksi seka ditini nuoruudessa muokkaamat ja ompelemat vaatteet
ovat opettaneet, ettd materiaalit eivit menetd arvoaan, vaan ne voidaan transformoida uusiin tarkoituksiin.
Témai arvokas perintd on ollut keskeinen inspiraation ldhde suunnittelufilosofiani kehityksessé.

Kierritys ja kestdva muotoilu edustavat paluuta vanhaan ajattelutapaan, jossa materiaalien arvostus ja
kayttéidn pidentdminen olivat keskeisid periaatteita. Nykyédan ymparistotietoisuus on nostanut
kierrdtyksen uudelle tasolle, mutta samalla késityétaitojen viheneminen on johtanut siithen, ettd monet
eivét endd osaa tai halua korjata vaatteitaan. Tdma kannustaa ammatillisesti ammentamaan ajoista ennen
valmisvaatteiden ja pikamuodin valtakautta, jolloin tekstiilien arvostus oli syvempaa.

Lahestymistapani korostaa kriittistd suhtautumista nykyajan kertakayttokulttuuriin ja pyrkii luomaan
pitkéikaisid, merkityksellisid tuotteita. Nostalgia, vanhan kunnostaminen ja visuaalinen itseilmaisu ovat
keskeisi inspiraation ldhteitdni. Suhtaudun jokaiseen materiaaliin potentiaalisena resurssina, joka voi
uudelleensyntyé ja saada uuden merkityksen. Ammatillinen missioni on selked: ehkaista
kertakdyttokulttuuria ja hyodyntdd osaamistani tuotteiden elinkaaren pidentdmiseksi.

Suomalaisessa kontekstissa denim-materiaalin upcycling on usein keskittynyt perinteisiin menetelmiin ja
tilkkutydmadisiin ratkaisuihin. Tutkimukseni tavoitteena on haastaa nima vakiintuneet kéytannot ja
kehittdd innovatiivisia ratkaisuja, jotka sdilyttdvit ekologisen ajattelun, mutta tuovat samalla muotoiluun
uuden esteettisen ulottuvuuden. Kohderyhména ovat modernit, ymparistotietoiset kuluttajat, jotka
arvostavat ainutlaatuisuutta ja tuotteiden syvempéa tarinaa.

Jokainen upcycling-prosessin tuotos kantaa mukanaan tarinan materiaalin historiasta,
muodonmuutoksesta ja uudelleensyntymisestd. Denim-vaatteiden piilotetut yksityiskohdat — kulumajéljet,
repedmat, parsinnat ja muut ajan jattdmat merkit — nousevat suunnittelutydssi keskeisiksi elementeiksi.
Naiden yksityiskohtien kautta tuotteet toimivat viestintdkanavana, joka haastaa kertakdyttokulttuurin ja
tarjoaa vaihtoehtoisen nikokulman kuluttamiseen.



2.1 Rajaus

Opinndytetyon tutkimuksellinen rajaus keskittyy
denim-vaatteiden upcycling-prosessiin, jossa
vanhat farkut muokataan korkealaatuisiksi
vaatekappaleiksi. Tavoitteena on luoda
mallistokokonaisuus, joka yhdisti perinteisen
késityotaidon moderniin muotoiluajatteluun seka
kestdvén kehityksen periaatteisiin.

Lahestymistapa perustuu nikemykseen, etté
vanhat farkut eivit ole jitemateriaalia, vaan
potentiaalisia resursseja, joilla voidaan luoda
uusi, entistd arvokkaampi muoto. Tamé
ajattelutapa haastaa perinteisen lineaarisen
muodin kulutusmallin ja tarjoaa vaihtoehtoisen
nikokulman vaatesuunnitteluun.

Tutkimuksen ytimessi on innovatiivinen
materiaalien kdyttotapa. Tarkoituksena ei ole
kierrétys, vaan materiaalien arvon nostaminen
luovin muotoiluratkaisuin. Kéytdnnossi tima
tarkoittaa myyntikelvottomiksi tai rikkindisiksi
miellettyjen farkkujen transformoimista
ensiluokkaisiksi vaatteiksi.

Teknisesti tutkimus keskittyy perinteisten
valmistus- ja muokkausmenetelmien testaukseen
ja kehittdmiseen. Tavoitellut
kasittelymenetelmit mahdollistavat materiaalien
tehokkaan hyodyntdmisen, vaatteen elinkaaren
pidentdmisen, seké esteettisen ja kidytdnnollisen
tuotteen luomisen.

Ekologinen nékdkulma on keskeinen
tutkimuksen filosofiassa. Mita pidempéén jo
valmistettu tuote pysyy kadytdssd hajoamatta, sitd
kestédvampi ratkaisu on - riippumatta
alkuperéisistd valmistusolosuhteista. TAma
ajattelu haastaa perinteisen kierrétyskasityksen
ja korostaa upcyclingin merkitystd todellisena
kestdvan muodin vaihtoehtona.

2.2 Viitekehys

Opinniytetyd perustuu kestdvéan kehityksen ja
kiertotalouden periaatteisiin, joissa denim-
materiaalin luova uudelleenkdytto tarjoaa
konkreettisia ratkaisuja muotialan
ympdristohaasteisiin. Tydsséd yhdistyvit
perinteiset kédsitydmenetelmit ja innovatiiviset
suunnittelustrategiat, jotka haastavat perinteiset

Upcycling (uusiotuotanto) toimii opinniytetydn
keskiossd. Kyseessd on kéytettyjen farkkujen
dekonstruointi ja muokkaaminen uudenlaisiksi
tuotteiksi, jotka lisddvat materiaalin arvoa ja
pidentévit sen elinkaarta. Zero waste -ajattelu
ohjaa suunnittelua niin, ettd materiaalihdvikki
minimoidaan koko prosessin aikana. Néita
lahestymistapoja tukee syvillinen materiaalin
ymmartdminen.

Teoreettinen viitekehys rakentuu késitteista
kuten kiertotalous, suljettu kierto, ja ekodesign,
jotka edistivét resurssien sdilyttdmisté ja jitteen
minimointia. N&itd periaatteita sovelletaan
denim-materiaalin muuntamiseen arvokkaiksi ja
pitkaikaisiksi tuotteiksi.

Toiminnallisessa kehyksessd hyddynnetédén
erilaisia tekstiilityon menetelmié, kuten
huovutusta, patchwork-tekniikoita, ja
materiaalien uudelleenjérjestelyd. Lopputuotteet
yhdistévit maskuliinisen ja feminiinisen
estetiikan, haastaen samalla denim-materiaalin
perinteiset kayttotavat.

Opinndytety toimii myds filosofisena
kannanottona, jossa korostuu kéytettyjen
materiaalien arvostaminen ja niiden historia.
Ty0 pyrkii osoittamaan, ettd denim voi muuttua
resurssiksi, joka herdttdd keskustelua kestévasti
kehityksesti ja muodin tulevaisuudesta.



2.3 Tavoitteet

Opinndytetyon keskeinen tutkimuksellinen tavoite on vaatteen kéyttdidn pidentdminen ja arvon
uudelleenmiiritteleminen upcycling-menetelmien avulla. Tutkimus tarkastelee, miten poistofarkuista
voidaan luoda korkealaatuisia vaatteita ja asusteita, jotka haastavat kertakayttdisen muotiajattelun.
Tarkoituksena on osoittaa, ettd kiertotalouden periaatteita noudattava suunnittelu voi tuottaa esteettisesti
arvostettavia ja kdyttokelpoisia vaatteita.

Tutkimuksen pdédmaéirénd on luoda juhlavaate, joka demonstroi upcycling-menetelmén potentiaalia
muodonmuutoksessa: poistotekstiili muunnetaan arvokkaaksi, yksilolliseksi kokonaisuudeksi. Tyo pyrkii
laajentamaan ymmaérrysté tekstiilien uudelleenkéytdsta luovana, vaihtoehtoisena ratkaisuna perinteiselle
kierratykselle ja herdttimadn keskustelua kertakdyttokulttuurista.

Syvimmaksi tavoitteeksi muodostuu késityokulttuurin elvyttdminen ja vastalauseen esittiminen
halpamuodin ylivallalle. Jokainen uudelleenmuotoiltu farkku toimii kannanottona kestivimmaén ja
merkityksellisemméan muodin puolesta. Tarkoituksena on osoittaa, ettd ndenndisesti kiyttokelvottomat
vaatteet voidaan muuntaa uusiksi, kayttokelpoisiksi designtuotteiksi. Kyse ei ole pelkéstidén
muotoiluprojektista, vaan filosofisesta kannanotosta kulutustottumustemme muuttamiseksi - viestistd, ettd
materiaalilla on potentiaali jatkuvaan uudistumiseen.

2.4 Tutkimusmenetelmiit

Téasséd opinndytetyossd hyddynnén kolmea toisiaan tdydentdvaa tutkimusmenetelmas: Kvasikokeellinen
tutkimus luo metodologisen perustan, vertailuanalyysi sijoittaa tulokset laajempaan kontekstiin ja
prototypointi konkretisoi teoriat kdytinnoksi. Nama tutkimusmenetelméit mahdollistavat syvéllisen ja
monipuolisen upcycling-prosessin analysoinnin vaatemuotoilun ndkdkulmasta. Kéyttdméni menetelmat
on huolellisesti valittu tukemaan kdytdnnonldheistd ldhestymistapaa kiytettyjen farkkujen elinkaaren
pidentédmisessd, yhdistettynd nollajatemetodiin ja perinteisiin kisitydmenetelmiin, joilla materiaalihukka
minimoidaan.

Opinndytteeni jakautuu tutkimuksellisesti kahteen osioon: materiaalin muokkaukseen sekd
muokkausmenetelmien ja kierrdtysfarkun hyddynnettivyyteen. Muokkausmenetelmilld tarkoitan tydsséni
tydvaiheita, joissa materiaalin muokkaaminen mahdollistaa sen uusiokdyton ja muuntamisen kestavéksi
lopputuotteeksi. Tutkimusote on kokeileva ja soveltava, ja sen avulla voin testata ja kehittda eri
menetelmien soveltuvuutta farkkumateriaalin késittelyyn.



2.4.1 Kvasikokeellinen tutkimus

Kvasikokeellinen tutkimus muodostaa tutkimukseni metodologisen selkdrangan, silld se mahdollistaa
systemaattisen materiaalien testaamisen upcycling-prosessissa. Tdma menetelma antaa tarkan kuvauksen
denimin muokkausmenetelmien toimivuudesta ja mahdollistaa erilaisten tekniikoiden vertailun ja
dokumentoinnin. Kaytdnnon toteutus edellyttdd tarkkaa dokumentointia, jossa jokainen materiaalin
muokkausvaihe tallennetaan valokuvaamalla ja mittaamalla. Samalla kirjataan ylos materiaalien
kéyttdytyminen eri prosesseissa, jotta tulokset voidaan analysoida suhteessa alkuperdisiin tavoitteisiin.

Kvasikokeellisen tutkimuksen pohjatietona kéytin olemassa olevia muokkausmenetelmid seka
tutkimustietoa materiaalin ominaisuuksista. Tutkimuksessa analysoidaan seka laadullisia ettd maérallisid
tuloksia. Laadulliset tulokset keskittyvit tuotteen visuaalisiin ja fyysisiin ominaisuuksiin, kuten
ulkondkoon ja kestidvyyteen, kun taas méérilliset tulokset huomioivat kokeiluihin kuluneen ajan ja
materiaalimenekin (Anttila, 2006).

2.4.2 Benchmarking - vertailuanalyysi

Benchmarking-menetelma asemoi tutkimukseni laajempaan alan kontekstiin tarjoamalla vertailupohjan
parhaista kéytdnnoistd ja mahdollisuuden analysoida muiden suunnittelijoiden ja brindien upcycling-
tekniikoita. Tdma vertailuanalyysi auttaa tunnistamaan innovatiivisimmat tekniikat ja 16ytdméan oman
tyoni uniikin ndkokulman. Kéytdnndssa valitsen 3—5 alan johtavaa suunnittelijaa tai brandia, joiden
upcycling-menetelmait analysoin ja vertaan omiin tuloksiini. Tavoitteena on l0ytéd tapoja, joilla omat
kokeilut ja tulokset voisivat erottua alan kiaytdnnoista ja tuoda lisdarvoa.

Vertailuanalyysin avulla tarkastelen vaatealan yritysten luomia upcycling-mallistoja sekd upcycling-
litketoimintaa. Télld tutkimusmenetelmailld pystytddn kerddméén tietoa vastaavista toimista alalla ja
vertaamaan niitd omaan tyohon. Benchmarking eli vertailuanalyysi on jéarjestelmallinen prosessi, joka
auttaa havaitsemaan ja ymmartdmain parhaat toimintatavat ja menetelmit ja soveltamaan niitd omassa
tutkimuksessa ja suunnittelutydsséni. Benchmarking-menetelméaa késitelldén laajemmin Nivan ja
Tuomisen teoksessa (2012), jossa se kuvataan hyodylliseksi tyokaluksi toimintojen kehittimiseen ja
analysointiin.



2.4.3 Prototypointi ja funktionaalinen analyysi

Tutkimuksessani prototypointi ja havainnointi ovat keskeisid menetelmid, joiden avulla pystyn
iteratiivisesti kehittiméain ja testaamaan erilaisia ratkaisuja kiytdnnossd. Apuna kdytén Victor Papanekin
(1995) funktionaalista analyysid, joka ohjaa prototyyppien kehittdmistd. Papanekin analyysi keskittyy
kuuteen osa-alueeseen, joita ovat kayttd, tekniikka, assosiaatiot, estetiikka, tarve sekd olosuhteet ja
seuraukset. Ndiden avulla voin arvioida tuotteiden toimivuutta ja merkityksid kokonaisvaltaisesti:

Kiyttd ohjaa tarkastelemaan, miten tuote tdyttdd sille asetetut toiminnalliset tavoitteet ja palvelee
kéyttdjén tarpeita.

Tekniikka kattaa valmistusmenetelméit, materiaalit ja tyokalut, joiden vaikutus nikyy tuotteen
ominaisuuksissa ja laadussa.

Assosiaatiot liittyvit tuotteen synnyttdmiin mielikuviin ja merkityksiin kdyttdjan ndkokulmasta, mika
auttaa ymmartdmain tuotteen kulttuurista ja emotionaalista arvoa.

Estetiikka késittelee tuotteen visuaalista harmoniaa, kuten muotoja, véreja ja niiden vaikutusta kayttijan
kokemukseen.

Tarve tarkastelee, miten tuote vastaa ihmisen biologisiin, psykologisiin ja sosiaalisiin tarpeisiin, mukaan
lukien yhteenkuuluvuuden, identiteetin ja itsensé toteuttamisen tarpeet.

Olosuhteet ja seuraukset (tai telesis) huomioivat tuotteen kulttuurisen ja ajallisen kontekstin sekd sen
vaikutukset ymparistoon ja yhteiskuntaan.

Sinikka Ruohosen (2021) mukaan Victor Papanekin funktioanalyyttinen malli (Kuvio 1) on suunnittelijan
monipuolinen teoreettinen tyokalu, jota voi hyodyntdd uuden tuotteen suunnittelussa, nykyisten tuotteiden
parantelussa ja suunnitteluprosessin eri vaiheiden arvioinnissa. Malli tukee tutkimustani tarjoamalla
systemaattisen tavan analysoida suunnitteluratkaisuja monesta nikokulmasta, kuten ekologisesta,
kulttuurisesta ja kayttdjalahtoisesta.



METHOD
« TOOL
= MATERIALS
* PROCESSES

USE ASOCIATION
= ASTOOL + FAMILY&FARLY
« A5 COMPMUNICATION + ENVIRONMENT
« A5 SYMBOL « CULTURE
TELESIS AESTHETICS
= NATURE + GESTALT
= SOCIETY + PERCEPTION

TECHNOLOGICAL BIAS « EIDETICEBIOSOCIAL "GIVENS'

MEED
« SURVIVAL
= JDENTITY
* GOAL FORMATION

Kuvio 1: Victor Papanekin Funktioanalyysi (1985).

Ying—jan-kuviot ilmentdvét sitd, etti kaikilla asioilla on vastakkaiset puolet, kuten hyvé/paha,
kova/pehmed tai maskuliininen/feminiininen. Papanekin malli avaa uusia nikokulmia tarkastelemalla
kutakin funktiota ndiden vastakohtien kautta, mika voi rikastuttaa suunnittelun 1dhestymistapoja ja auttaa
16ytdméén tasapainoa esimerkiksi estetiikan ja kéytettdvyyden vililla.

Prototypointi on térked vaihe suunnitteluprosessissa, silld sen avulla voidaan konkreettisesti testata
tuotteen toiminnallisuutta ja ulkondkda kolmiulotteisesti. Luonnostelun jalkeen valitaan idea, jota
lahdetdin kehittiméén, ja prototyypin avulla on mahdollista arvioida suunnitelman kdytinnon
toteutuvuutta. Havainnot prototyypisté tarjoavat arvokasta tietoa, jonka perusteella tuotetta tai koko
tuoteideaa voidaan edelleen muokata. Muotoiluprosessi on syklinen, mika tarkoittaa, ettd aina voidaan
palata aiempiin vaiheisiin ja tehdé tarvittavia muutoksia (Muotoilupakki, 2024).

Prototypoinnin avulla voin testata denimistd valmistettujen tuotteiden estetiikkaa ja toiminnallisuutta
kéytdnnossd. Hyddynnén Victor Papanekin funktioanalyyttistd mallia tuotteiden iteratiivisessa
kehittdmisessd, jolloin suunnitteluratkaisuista tulee ekologisesti kestdvid, kulttuurisesti merkityksellisia ja
kéyttdjien tarpeisiin vastaavia.
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3. Tiedonhankinta ja taustatutkimus

Opinndytetyon perustaksi oli tdrkedd luoda laaja ja kattava tietopohja, joka tukee seké
suunnitteluprosessia ettd materiaalien muokkausta ja manipulointia. Tdssd osuudessa tarkastellaan
kéytettyja tutkimusmenetelmié, aineistojen valintaperusteita ja niiden merkitystd lopputuloksen kannalta.
Tutkimuksessa hyodynnettiin monipuolisia ldhteitd, kuten kirjallisuutta, verkkoldhteitd ja aiempia
opinndytetditd, joista saatiin taustatietoa kiertotalouden, farkkujen ja upcyclingin ilmidistd. Vaikka kaikki
lahteet eivit pdédtyneet suoraan kirjalliseen tyohon, ne loivat vahvan perustan suunnittelulle ja auttoivat
hahmottamaan ilmidn kokonaisuutta. Kerdtyn tiedon avulla tunnistettiin ekologisen muotoilun
avainkohdat ja 16ydettiin menetelmié, jotka yhdistévét kayténnollisyyden ja estetiikan.

Tiedonhankinta aloitettiin kartoittamalla ty0dssé kéytettdvid materiaaleja sekd tutkimalla erilaisia
materiaalille soveltuvia muokkausmenetelmié. Farkkumateriaalin tutkimuksessa huomioitiin sen
historiallinen ja kulttuurillinen merkitys sekd materiaalin muuttunut koostumus. Farkkujen alkuperd
tyOvaatteina ja niiden kehitys muotiteollisuuden ajattomaksi symboliksi muodostivat olennaisen taustan
suunnittelulle. Farkuille ominaista ovat myds tarkkaan mitoitetut ja mietityt yksityiskohdat, jotka
tavalliselta kuluttajalta usein jadvat huomaamatta. Haluankin upcyclingin avulla nostaa nimenomaan néité
yksityiskohtia esille suunnittelussani. Suomessa farkut ovat pitkdin olleet osa sinisen kansan
pukeutumiskulttuuria, ja niiden suunnittelussa on perinteisesti keskitytty kestdvyyteen ja
kaytannollisyyteen. Farkkumateriaalin koostumus on muuttunut vuosikymmenien aikana, mika vaikuttaa
sen kisiteltdvyyteen ja kierritettavyyteen. Synteettisten kuitujen, kuten elastaanin, lisddntyminen parantaa
mukavuutta mutta asettaa haasteita kierrédtykselle.

Suunnitteluprosessissa painotettiin kokeellista materiaalitutkimusta ja perinteisten menetelmien, kuten
tilkkytyon, huovutuksen, neulomisen ja punonnan, soveltamista farkkumateriaalille. N&it4
lahestymistapoja tdydensivat couture-ompelutekniikat (Maynard, 2010) seké kankaan manipulointiin
keskittyva kirjallisuus (Wolff, 1996). Farkkukankaan muokkaukseen liittyvia kirjallisuutta oli saatavilla
hyvin vihin, ja suurin osa siitd vaati joko kemikaaleja tai oli aloittelijoille suunnattuja DIY -projekteja.
Naistd teoksista (Rdisdnen, 2012; Kuusela, 2013) saadut ideat olivat hyodyllisia tiettyjen
perusmenetelmien ymmaértdmisessd, mutta ne eivit tarjonneet suoraan inspiraatiota muotisuunnitteluun tai
vaativampiin upcycling-projekteihin.

Zero waste -suunnittelu ja upcycling olivat opinnéytetyon keskidssa, silld niiden avulla voidaan sekd
vahentdi jétettd ettd pidentédd tuotteiden elinkaarta. Naihin teemoihin liittyvid ideoita etsin kirjallisuuden
liséksi verkkoléhteistd ja analysoimalla olemassa olevia tuotteita. Esimerkiksi Kervisen ja Parikan (2022)
tutkimus korostaa, ettd upcycling-mallistot ovat nouseva trendi, mutta niiden kehittdminen vaatii
syvillistd ilmién ja sen haasteiden ymmartamistd. Lisdksi he nostavat esiin palveluiden roolin tuotteiden
pitkdikaisyyden tukemisessa.

Keritty aineisto analysoitiin laadullisen siséltonanalyysin menetelmilld, keskittyen erityisesti
tutkimuskysymysten kannalta olennaisiin tydvaiheisiin ja menetelmien visuaalisiin vaikutuksiin. TAma
auttoi 10ytdmaan menetelmia, jotka tukivat haluttujen tulosten saavuttamista, ja karsimaan ne, jotka eivét
olleet hyddyllisid. Kaiken kaikkiaan léhteisté kerdtty tieto auttoi muodostamaan kokonaiskuvan tyoni
taustalla olevista ilmidistd ja ongelmakohdista. My6s aiemmat opinnéytetyot tarjosivat ndkdkulmia
kierrdtysmateriaalien kéyttdon ja prosessien kehittdmiseen.
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3.1 Materiaalildahtoinen suunnittelu

Valitsin opinndytteeni materiaaliksi kdytetyn farkkukankaan sen kestdvyyden, saatavuuden ja
monipuolisuuden vuoksi. Farkku on ajaton materiaali, jonka ominaisuudet, kuten paksut saumat, tarkat
tikkaukset ja taskurakenteet, tarjoavat ainutlaatuisia suunnittelumahdollisuuksia.

Kaéytén kirpputoreilta ostettuja ja lahjoituksina saatuja farkkuja, jotka eivét endd sovellu myyntiin tai
alkuperéiseen kayttotarkoitukseensa. Nama farkut voivat olla rikkinéisié, kuluneita tai muista syista
hyléttyjd, mutta niissd on paljon potentiaalia uusien tuotteiden lahtdkohtana.

Monessa aiheeseen liittyvissd opinndytetydssd huomautetaan kierrdtettyjen materiaalien valikoinnin,
huollon ja tydstdmisen olevan todella aikaa vievéa ja tyolédstd. Pesemailld ja huoltamalla kierrétetty
materiaali valmistellaan uuteen kadyttoon, mikd my0s nostaa sen arvoa ja poistaa siihen liittyvia
ennakkoluuloja. Materiaalien huolellinen késittely ja innovatiivinen yhdistely mahdollistavat tuotteiden
elinkaaren pidentamisen ekologisesti kestdvin menetelmin (Hirvonen, 2021, 28; Heikkinen, 2023, 3).

Materiaalivalinnan taustalla on myds henkilokohtainen perintd. Lapsuudessani ditini valmisti itse
vaatteita, ja isoditini muokkasi vaatteita uudelleen seuraaville sukupolville. Tdmaé perinne nikyy
tyoskentelyssdni luovuutena ja resurssien maksimaalisena hyodyntdmisend. Tydskentelytavat pohjautuvat
luonnon kunnioittamiseen: viltin kemikaaleja ja valkaisuainetta ja painotan materiaalien huolellista
kasittelya.

Materiaalina denim on myos symbolinen, silld farkkujen historia yhdistyy niin arkipukeutumiseen kuin
korkealaatuiseen designiin. Kéytetyt farkut materiaalina mahdollistavat upcycling-prosessissa
yksityiskohtien hyddyntédmisen, kuten taskujen, saumojen ja tikkauksien, jotka tuovat lisdarvoa ja
estetiikkaa lopputuotteisiin. Samalla farkun ominaispiirteet asettavat haasteita. Materiaalin
epétasalaatuisuus, saatavuus ja tyostdmiseen vaadittu aika vaikuttavat suunnitteluun. Tamé edellyttda
muotoilijalta luovaa otetta ja kykyé nédhda materiaalin piileva potentiaali.

Valmiin tuotteen uudelleentydstdminen rajaa suunnittelun 1ahtokohtia mutta avaa myd6s uusia
mahdollisuuksia. Uudelleensuunnittelussa korostuvat luova yhdistely ja prototypointi, joiden avulla
materiaalista saadaan korkealaatuisia ja ainutlaatuisia tuotteita. Tutkimuksessani analysoin, millaisia
rajoituksia ja mahdollisuuksia kéytetyn farkun yksityiskohdat tarjoavat. Valitsemieni menetelmien avulla
pyrin ndyttdméén, miten kiytetyisté farkuista voidaan luoda ekologisesti ja esteettisesti arvokkaita
tuotteita, jotka yhdistévit perinteiset késityotaidot ja nykyaikaisen designin.
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Lahtomateriaali: kaytetyt farkut

Farkkujen pitka historia ja niiden kehityskulku
muotiteollisuudessa tarjoavat merkittdvan taustan
upcycling-menetelmien ja kestdvin muotoilun
tutkimukselle. Opinnéytetydsséni tarkastelen farkkuja
kompleksisena, kulttuurisena ja materiaalisena ilmiona,
joka heijastaa laajempia yhteiskunnallisia muutoksia.
Massatuotannon nakokulmasta farkut ovat erinomainen
esimerkki vaateteollisuuden ympéristohaasteista: ne ovat
kulutustavara, jota valmistetaan valtavia maaria ja joka
usein padtyy kaatopaikoille kéyttdikénsa padtyttya.
Tutkimuksessani upcycling nayttiytyy ratkaisuna tdhan
ongelmaan, mahdollistaen vanhojen farkkujen
transformaation ja materiaalin elinkaaren pidentdmisen.

Kuten Poutasuo (2006) on todennut, farkut eivét ole
pelkkia vaatekappaleita, vaan ne kantavat sisilldin
monikerroksisia kulttuurisia merkityksia ja tarinoita.
. Tama nékokulma on keskeinen opinndytetyoni

r“’ A o metodologiassa: pyrin luomaan ympéristoystavallisid

(i muotiratkaisuja, jotka kunnioittavat materiaalin historiaa
ja samalla nostavat esiin perinteisten suomalaisten
kasityGtaitojen arvon nykyajan kulutuskeskeisessa
yhteiskunnassa. Farkkujen designin monimuotoisuus
tarjoaa tille l1ahestymistavalle hedelmallisen
tutkimuskentin: taskut, tikkaukset ja vetoketjut
muodostavat kompleksisen kokonaisuuden, jonka
uudelleensuunnittelu haastaa ja inspiroi suunnittelijaa.

Opinndytetyoni ytimesséi on ajatus siitd, miten
historialliset ja kulttuurilliset ulottuvuudet voivat
kohdata kestivin ja eettisen suunnittelun kaytannoissa.
Upcycling ei ole vain tekninen prosessi, vaan filosofinen
lahestymistapa, joka haastaa vallitsevan lineaarisen
kulutusmallin ja tarjoaa vaihtoehtoisen tavan ajatella
vaatteen elinkaarta. Tavoitteenani on osoittaa, etta
muotoilu voi olla samanaikaisesti seké ajatonta etté
innovatiivista, kun materiaalien historiaa ja potentiaalia
tarkastellaan kriittisesti ja luovasti.
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3.1.1 Farkkujen kehitys

Poutasuo (2006) kuvaa farkkujen historiasta kertovassa teoksessaan niiden merkityksellistd matkaa
tyovaatteista muodikkaiksi, globaalisti tunnetuiksi vaatekappaleiksi. Farkut syntyivét Kaliforniassa yli
140 vuotta sitten ja olivat alun perin miesten tyovaatteita. Ne valloittivat Euroopan toisen maailmansodan
jélkeen, amerikkalaisten elokuvien ja rock-musiikin avulla. Nyt 2000-luvulla farkkuja kdytetadn
kaikkialla maailmassa, ja muutaman alkuperdisen perusmallin rinnalla on sadoittain vaihtoehtoja. Koko
maailman mittakaavassa farkkuja l0ytyy niin paljon, ettd tasan yhdet farkut omistaisi 27 % maapallon
viaestostd. Vaikka muoti on muuttunut, farkut ovat séilyttdneet elinvoimansa mukautumalla taitavasti ajan
virtauksiin. (Poutasuo, 2006, 8-11; Ala-Aijild, 2012, 17). Farkut ovat olleet lihes muuttumattomia
variltddn ja muodoltaan koko historiansa ajan, mutta tarkemmassa tarkastelussa niisté 16ytyy loputtomasti
erilaisia variaatioita yksityiskohdista, kuten taskujen muodoista, tikkauksista ja véreistd. Taméa kertoo
siitd, kuinka farkut ovat onnistuneet sdilyttimaian oman paikkansa muodissa, vaikka niiden perusmuoto
on pysynyt ldhes samana.

Jeans-sana juontaa juurensa Genovassa, Italiassa valmistetusta jean-kankaasta, joka oli paksua
puuvillatoimikasta. Yhdysvalloissa sana jeans esiintyi ensimmaéisen kerran vuonna 1743, ja se viittasi
monikossa jean-kankaasta valmistettuihin vaatteisiin. 1930-luvulle mennessé sana “jeans” oli laajentunut
tarkoittamaan vapaa-ajan vaatteita, ja erityisesti termi "blue jeans" tuli vakiintuneeksi, kun farkut alkoivat
yleistyd muotivaatteina. Suomessa farkut tunnettiin aluksi "farmarihousuina", viitaten niiden
alkuperéiseen kédyttoon maanviljelijoiden tydvaatteina. Helsingin slangissa niitd kutsuttiin myos
"dongareiksi", viitaten levedlahkeisiin nuorisomuotihousuihin (Poutasuo, 2006, 25-26).

Farkkujen alkuperd juontaa vuoteen 1873, jolloin Levi Strauss ja Jacob Davis saivat patentin niiteilld
vahvistetuille tyohousuille, jotka oli valmistettu indigonsinisestd denimisté. Niitit paatyivat farkkuihin,
kun Davis huomasi niiden parantavan vaatteiden kestavyytta, erityisesti taskuissa ja saumoissa. Tama
kéytinto johti patenttiin, ja niitit muuttuivat keskeiseksi osaksi farkkusuunnittelua.Vaikka Davis keksi
niittivahvistuksen, farkut olivat Strausin keksinto, silld hian kehitti niistd omaleimaiset nykyaikaiset
farkut. (Poutasuo, 2006, 13-16). Vaikka niitit ovat edelleen térked osa farkkujen designia, niiden
uudelleenkiytto voi olla haastavaa, silld niiden kiinnitystapa ja rakenne eivét valttdmattd sovellu helposti
uusiksi tuotteiksi.

1880-luvun lopulla Levi Strauss & Co. kéytti farkuissaan nahkalappua, jossa oli kuva kahdesta hevosesta
vetdmassd housuja eri suuntiin. (Kuva 3) Tama kuvasi housujen kestdvyytta ja viesti valmistajan roolista
alkuperdisten farkkujen tuottajana. Myohemmin farkkuihin lisdttiin tunnusnumero 501 ja toinen
takatasku, ja tuotantoon otettiin myos denimpuserot. 1890-luvulla patentin raukeamisen jalkeen muut
valmistajat saivat valmistaa niiteilld vahvistettuja housuja. Henry David Lee perusti Lee Mercantile Co:n,
ja se toi markkinoille kokohaalarit, jotka tulivat suosituiksi naisten keskuudessa tydvaenluokan
kasvaessa. (Poutasuo, 2006, 16-17).
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Farkuissa kéytetty nahkamerkki toimii vahvana identiteetin ja brindin ilmentéjéné, mutta sen muutos
historiassa voi heijastaa myds yrityksen arvoja ja designin kehitystd. Levi’s-logon design on muuttunut
kahdeksan kertaa bréandin historian aikana. Alkuperdisen, symbolisesti vahvan kahden hevosen logon
tarkoitus oli viestid farkkujen kestdvyydesta ja laadusta, mutta ajan my6téd logo on yksinkertaistunut ja
modernisoitunut. (Impact, 2024). Tdma kehitys ndkyy my6s Levi’sin nahkamerkeissé, joissa alkuperdinen
vintagehenkinen symboliikka on kadonnut yksinkertaisen ja funktionaalisen designin tieltd. Huomasin
mallistossani, ettd kdyttdmieni nahkamerkkien symbolinen arvo ja tarinallisuus on kadonnut, mika herétti
pohdintaa siitd, kuinka nykyajan vaatteiden merkit voivat menettds alkuperdisen arvonsa mukautuessaan
massatuotannon vaatimuksiin. Tdméa korostaa kysymysta siitd, kuinka tuotemerkki ja design voivat
séilyttdd identiteettinsd muuttuvassa muotimaailmassa.

N\
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Kuva 3: Levi’s-logon muutos moderniksi.

Farkkujen suosio kasvoi 1910-luvulla lannenelokuvien ja kantrilaulujen myo6té. Levi’s reagoi nopeasti ja
alkoi vaatettaa cowboy-sankareita. Samalla farkkujen design kehittyi: Levi’s peitti takataskuista nakyvat
niitit ja lisdsi vydlenkit. Henkselinnapit ja ripustuslenkki poistuivat kuitenkin vasta 1930-luvun lopulla.
Lee puolestaan teki takamuksen leikkauksesta istuvamman, lisdsi nappihalkioiden rinnalle vetoketjun ja
toi uutena varind mustan markkinoille (Poutasuo, 2006, 18—19). Wrangler Western Wear nousi
kolmanneksi suurimmaksi farkkumerkiksi vuonna 1947. Rodeo Ben kehitti viistaskuisten suoralahkeisten
farkkujen designia rodeoratsastajien tarpeiden mukaan, lisdten muun muassa syvemmat etutaskut,
korkeammalle sijoitetut takataskut ja kellotaskun (Poutasuo, 2006, 22). Nama muutokset paransivat
farkkujen toiminnallisuutta ja auttoivat Wranglerin erottumaan kestavéna valintana.
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Farkkujen design on monimuotoistunut ajan my6té ja valmistajilla on omat yksilolliset ominaisuutensa,
kuten nahkamerkit, taskujen muodot ja tikkaukset, jotka tekevit farkuista tunnistettavia. Designin
monipuolistuessa, erilaisten osien uusiokdyttd nousee mielestdni entistd tdrkedmmaiksi. Vertailuanalyysid
tehdessdni huomasin kuitenkin, ettd harva upcyclingid harjoittava yritys kayttdad suunnittelussaan kaikkia
farkun osia. Yleisintd on kéyttdi siledt osat mutta mité tapahtuu vetoketjuille, taskuille, napeille ja
niiteille?

Toisen maailmansodan aikana farkkutuotanto keskittyi armeijan tarpeisiin, ja sen myota farkut levisivat
Eurooppaan ja Japaniin amerikkalaisten sotilaiden mukana, miké edisti niiden kéyttdd arkipukeutumisessa
myds kansainvilisesti. Sodan jélkeen farkuista tuli merkittdva osa nuorisokulttuuria Yhdysvalloissa ja
myOhemmin my06s Suomessa. (Poutasuo, 2006, 21-22). Kotimaiset farkut tulivat markkinoille 1950-
luvun puolivilissd, mutta niiden suosio herétti vastustusta erityisesti kouluissa ja tietyilld paikkakunnilla,
joissa ne nihtiin kapinallisina ja epdmuodikkaina. Kuitenkin 1950-luvun loppuun mennessé farkut olivat
vakiintuneet nuorison vaatteiksi myds Suomessa, ja niiden kaytto oli osa laajempaa nuorisokulttuurin
nousua (Poutasuo, 2006, 22-28).

Kaksi helsinkildistd teollisuusyritystd, Mattisen Teollisuus Oy ja Vaaksa Oy, olivat uranuurtajia
suomalaisten farkkujen valmistuksessa. Molemmat olivat alun perin tydvaatetehtaita, joten farkut sopivat
hyvin niiden tuotantoon. Vaaksa toi markkinoille ensimmadiset suomalaiset merkkifarkut, "Vaiskit", jotka
olivat amerikkalaistyylisié ja suosittuja nuorten keskuudessa. Aluksi farkut valmistettiin kotimaisesta
sinisestd puuvillasta, mutta myohemmin siirryttiin aitoon denimpuuvillaan. Naisten "Can-Can" -farkut,
olivat mustia ja niissd oli “hdvelidisyyssyistd" vetoketjut sivuilla. (Poutasuo, 2006, 32—33)

Mattisen Teollisuuden farmarihousut olivat maltillisempia ja valmistettu Finlaysonin puuvillasta. Ne
olivat variltddn punaisia, vihreita ja keltaisia, ja suunnattu miehille, naisille ja lapsille (Poutasuo, 2006,
32-33). Yritys oli keskeinen toimija suomalaisen farkkuteollisuuden kehityksessd 1950-luvulla, ja yritys
vaikutti merkittdvasti myos suomalaiseen nuorisokulttuuriin. Farkkujen suunnittelu mukautettiin
suomalaiselle vartalotyypille, ja ne saivat nimekseen "James Deanit" elokuvan “Nuori kapinallinen”
(1955) myo6ta. 1960- ja 1970-luvuilla James-farkut nousivat Suomessa suosioon ja vakiintuivat maan
ylivoimaiseksi farkkumerkiksi. Ne olivat legendaarinen suomalaistuote ja tirked osa suomalaisen
mainonnan historiaa. (Poutasuo, 2006, 38, 41).

Poutasuon kuvaus suomalaisen farkkuteollisuuden alkuajoista tuo esiin kiinnostavia kulttuurisia piirteita,
kuten naisten farkkujen hivelidisyyteen liittyvin suunnittelun. Vetoketjujen sijoittaminen sivuille voi olla
erddnlainen viittaus sithen, kuinka farkkujen design peilasi aikakauden arvoja ja normeja. Tdma on mydos
hyva esimerkki siitd, miten vaate voi toimia kulttuurisen viestinnidn vélineené ja miten vaatekohtaiset
valinnat voivat heijastella yhteiskunnan késityksii ja sdantdja.
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1970-luvulla suomalainen farkkuteollisuus koki muotimuutoksen, kun farkut alkoivat heijastaa
aikakauden huippumuotia, kuten trumpettilahkeita ja pillilahkeita. Farkut yleistyivét nopeasti, ja nuorista
tuli "sinisté kansaa". Alun perin kapinallisina pidetyt farkut menettivit saamaansa leimaa, mutta saivat
uuden poliittisen symboliikan erityisesti mielenosoitusten myoté (Poutasuo, 2006, 57). Nuorison
keskuudessa farkuilla oli myds tarked rooli ryhméédn kuulumisen ja sosiaalisen statuksen ilmaisemisessa,
silld nuoret erottelivat toisiaan merkki- ja takataskutikkauksilla. Kotimaisia farkkumerkkeji oli monia, ja
ulkomaisten merkkien lisenssivalmistus oli alkanut. Markkinoilla oli jopa 230 farkkumerkkid, mutta
suunnittelijat jotka tydskentelivit farkkujen parissa, olivat edelleen harvinaisia. Hieno hetki suomalaiselle
suunnittelulle kuitenkin oli, kun kansainvilinen Lee Cooper valitsi Leimun suunnitteleman
taskutikkauksen farkkujensa tavaramerkiksi luvun lopulla. (Poutasuo, 2006, 60-61).

1970-luvun loppupuolella farkuista tuli nuorison "univormu", ja suomalaiset merkit kilpailivat
markkinoilla suurten kansainvélisten brandien, kuten Levi’sin, Leen ja Wranglerin kanssa. Farkuilla oli
suuri merkitys nuorisokulttuurissa, ja niiden késittelyyn kiinnitettiin erityistd huomiota. Farkkujen
ulkondk6d muokattiin kovakouraisesti, ja néitd késittelyjd pidettiin nuorten omatekoisina taideteoksina,
silld farkut néhtiin kuin tyhjéné kankaana, joka odotti taiteilijan luovaa kosketusta. Nuorten rakkaus
kuluneisiin farkkuihin synnytti teollisuuden valmiiksi haalistettujen farkkujen ympérille (Poutasuo, 2006,
68-70).

1970-luvulla farkkujen suosio oli huipussaan. Helsingin
Sanomissa vuonna 1977 julkaistussa markkinakatsauksessa
todettiin, ettd suomalaiset kuluttajat ostivat 4,5 miljoonaa
farkkuparia, 300 miljoonan markan arvosta, ja markkinoilla oli jo
70 farkkumerkkié, joista suurin osa kotimaisia. Suomessa
denimistd tuli myds tee-se-itse-kulttuurin vahva osa. Naiset
kayttivit denimistd valmistettuja vaatteita padstd varpaisiin, ja
myo0s kodin sisustus sai denimisti uudenlaista ilmettd. Vanhat
farkut saivat myds uuden eldmaén, kun niité leikattiin shortseiksi
tai kdytettiin matonkuteina (Poutasuo, 2006, 72—73). Tama
luovuuden aikakausi heréttdd kysymyksen, miksi
uudelleenkiyttokulttuuri on jaényt taka-alalle? Oman tyoni kautta
voin kuitenkin hyodyntda 1970-luvun kierratysideoita luomalla
vanhoista farkuista tiysin uusia, innovatiivisia vaatteita ja
asusteita. Tama prosessi ei ole pelkdstdan materiaalien
uudelleenkidytt6d, vaan kulttuurisen perinndn elvyttamista ja
uudelleentulkintaa.

Kuva 4: Farkkujen yksiloiminen oli tirkeé osa aikakauden tyylié: niitd koristeltiin kontrastiompeleilla,
niiteilld ja kangaspaikoilla, ja mitd enemmaén yksityiskohtia, sitd parempi. Tédma DIY -kulttuuri
mahdollisti myds vanhojen farkkujen kierrdatyksen ja uudelleenkdyton (Vintage Dancer, 2024).
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1970-luvulla huippumuodissa alettiin ottaa vaikutteita katumuodista. Suunnittelijat alkoivat tuoda omia
visioitaan farkkuihin, ja monet nimekkaét suunnittelijat loivat denimistd hameita, jakkuja, mekkoja ja
housuja. Valmisvaateteollisuus toi néistd maltillisia versioita markkinoille, ja materiaalista tuli suosittu
my0s asusteissa, kuten kengissi, laukuissa ja hatuissa. Nimekkdiden suunnittelijoiden luomukset
vaikuttivat my®os siihen, ettd vaihtoehtoisia malleja, esimerkiksi eri vartalotyypeille, alkoi tulla
laajemminkin markkinoille (Poutasuo, 2006, 73, 75). Oman tyoni kautta haluan jatkaa tété tarinaa, luoden
uniikkeja, kokonaisvaltaisia tuotteita, jotka tuovat denimin ominaisuudet esiin uudella tavalla.

1980-luvun alussa farkkujen asema lansimaisessa muodissa horjui, kun puuvillabuumi ja taloudellinen
nousukausi suuntasivat kuluttajien huomion hienompaan pukeutumiseen myds Suomessa.
Farkkuvalmistajat vastasivat haasteeseen laajentamalla mallistojaan varikkailla ja joustavilla vapaa-ajan
vaatteilla naisille. Poutasuon mukaan muodin ammattilaisten kaytto oli jo itsestddnselvyys, silld heitd
tarvittiin suunnittelemaan yksilollisempié designfarkkuja perusmallien rinnalle. Hyvét suunnittelijat
nostivat kotimaisten farkkutuotteiden profiilia hetkellisesti (Poutasuo, 2006, 76—79).

Kuva 5 & 6: Levi’s 501-malli. (Levi’s verkkokauppa, 2024)

1990-luvulla hiphop-kulttuuri toi farkkumuotiin véljid ja lantiolta matalia baggy-tyylisid housuja, joiden
esikuvana olivat amerikkalaisten vankien farkut. Lama ja iddnviennin pyséhtyminen aiheuttivat
vaatetustehtaiden konkurssiaallon, ja selviytyneet siirsivét tuotantoaan halvemman tydvoiman maihin.
Samalla vanhat Levi’s-farkut nousivat maailmalla kerdilykohteiksi, mutta brandi kérsi myos védrenndsten
aiheuttamista oikeuskiistoista. Ulkomaisten vaateketjujen, kuten Lindexin ja H&M:n, tulo Suomeen
romahdutti farkkujen hintatason ja toi kilpailua, joka syrjéytti yleismerkit katu-uskottavien bréndien tielt4.
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1990-luvun lopulla sinisten viisitaskufarkkujen suosio laski rajusti, ja niiden vuosittainen myynti
Suomessa puolittui. Levi’s sdilytti kuitenkin johtoasemansa Suomen farkkumarkkinoilla. (Poutasuo,
2006, 87-90) Levi's 501-mallin (Kuva 5) jatkuva suosio on harvinainen poikkeus muodin vaihtelussa.
Tama klassikko on sdilyttinyt asemansa, vaikka muotivirtaukset ovat muuttuneet radikaalisti. Samalla
vadrennosten vaikea tunnistaminen korostaa brindin arvon ja aitouden sdilyttdmisen merkitystd. Levi'sin
tarina inspiroi miettimién, mitd ominaisuuksia ajattomat designit tarvitsevat: yhdistelméa kulttuurista
merkitysté, esteettistd vetovoimaa ja kdytannollisyytta.

Keviailla 2006 Helsingin Sanomien Nyt-liitteen farkkuratsia vahvisti sinisten farkkujen paluun: yli 2000
ohikulkijan joukosta joka toisella oli yllddn siniset farkut, ja pillifarkkujen suosio toi esiin
yksityiskohtaisen huomion eri vartalotyypeille sopivista malleista. Muotitalot ja kauppaketjut kilpailivat
omilla farkkumerkeillddn, ja kulutustottumukset seké varallisuus ohjasivat valintoja (Poutasuo, 2006,
91). Kotimaiset farkut olivat myos tuolloin keskitssa. Erityisesti Marimekon paitos sisallyttid farkut
eleganttiin kevitmallistoonsa 2007 alleviivasi denim-materiaalin joustavuutta monipuolisiin tyyleihin
(Poutasuo, 2006, 92). Marimekko lanseerasi vuonna 2024 uuden laserprintatun farkkumalliston, joka
yhdistdd brandin visuaaliset elementit ja kestdvin kehityksen. Ekologinen valmistusteknologia korostaa
ajattoman suomalaisen designin kykyé sopeutua kuluttajien ja ympariston muuttuviin tarpeisiin, tuoden
esiin denimin mahdollisuudet kestdvdn muodin ja luovan suunnittelun rajapinnassa.

Suomalaisen farkkuteollisuuden supistuminen konkretisoitui, kun viimeinen Suomessa toiminut
farkkuihin erikoistunut valmistaja M.A.S.I Company siirsi tuotantonsa padosin Viroon, padittien
suomalaisen farkkuvalmistuksen perinteen vuonna 2016. (MASI jeans Oy, 2024) Tastd huolimatta ala
sailyttdd merkittdvin potentiaalinsa kestdvin muodin markkinoilla. Kotimaisen farkkuteollisuuden
elvyttiminen edellyttdd kuitenkin strategista uudelleenajattelua, jossa korostuvat vahva brandays,
kuluttajatietoisuuden kasvattaminen ja alan ainutlaatuisen osaamisen esiin tuominen. Markkinoinnissa
tulisi painottaa suomalaisten farkkujen ydinarvoina vastuullisuutta, korkeaa laatua ja paikallista
designosaamista. Télld hetkelld merkittdva osa kuluttajista ei edes tiedosta omistavansa kotimaisia
farkkuja, miké kertoo alan viestinnéllisistd haasteista. M.A.S.I.:n kaltaisilla brandeilld on ainutlaatuinen
mahdollisuus muuttaa tita tilannetta luomalla uniikkeja mallistoja, jotka korostavat kestdvid materiaaleja
ja paikallista valmistusperinnetta.

Kaliforniassa tyovaatteeksi alun perin kehitettyjen farkkujen matka arkipéivaisiksi ja toisaalta jopa
juhlaviksi vaatekappaleiksi on merkittdva ilmid. Kuten Kymenlaakson ammattikorkeakoulun yliopettaja
Sinikka Ruohonen toteaa Poutasuon (2006) kirjassa, farkut symboloivat sukupuolten tasa-arvoa sekéd
nuoruutta ja kapinaa. Nykyisin ne edustavat rentoutta ja tyylid, hdivyttden ylakulttuurin ja massakulttuurin
rajoja sekd yhdistden muodollisuutta ja arkisuutta.

Farkkujen valmistusmenetelmét eivét aina tiytd ekologisen vaatteen kriteerejd, mutta muoti-ilmiona
niissd on kestévén kehityksen piirteitd. Kuten alan tutkimukset osoittavat, brindien maailmassa kulutetaan
materiaalisten tuotteiden sijaan mielikuvia, miké voidaan ndhd4 osittain ekologisesti tavoiteltavana. Sama
tuote voi saada uuden merkityksen erilaisella markkinoinnilla. Viime vuosina farkkuteollisuus on
herattinyt keskustelua erityisesti kemikaalien ja viimeistelymenetelmien osalta, mutta kuluttajat valitsevat
yhé usein muotivaatteita niiden heikosta kestdvyydestd huolimatta. Tama kehityskulku johdattaa meidat
tarkastelemaan farkkujen materiaalista ydintd: denimii ja sen evoluutiota perinteisesta puuvillasta
monimutkaisiksi teknisiksi sekoitemateriaaleiksi.
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3.1.2 Denim- materiaalin kehitys

Denim on kulkenut pitkén historiallisen matkan puuvillaisesta toimikaskankaasta monimutkaiseksi
tekstiiliteknologian tuotteeksi. Ranskan Nimesin kaupungissa 1600-luvulla syntynyt sarssikangas, serge
de Nimes, muodosti materiaalin alkuperdisen perustan. Farkkujen tunnusomainen sininen véri puolestaan
syntyi 1890-luvulla, kun saksalainen Adolf von Baeyer kehitti synteettisen indigovérin (Poutasuo, 2006,
12-13). Denimin erityispiirre on sen toimikassidos, jossa loimilanka on sininen ja kudelanka valkoinen.

Tama rakenne ei ainoastaan luo materiaalille tunnusomaista ulkondkdd, vaan myo6s mahdollistaa kankaan
rakenteellisen kestdvyyden ja mielenkiintoiset muokkausmahdollisuudet: yksittéisten lankojen
katkeaminen ei hajota koko kangasta.

Denimin materiaalinen kehitys kuvastaa tekstiiliteollisuuden
jatkuvaa innovaatiota ja materiaalien ominaisuuksien
optimointia. Alun perin 100-prosenttinen puuvilla on saanut
rinnalleen synteettisid kuituja kuten polyesterin ja elastaanin.
Nama lisdykset parantavat kankaan ominaisuuksia, mutta
tuovat mukanaan my®s uusia suunnitteluhaasteita. Erityisesti
kudonnassa ja joustoa vaativissa vaatteissa ndiden
materiaalien ominaisuudet ovat eduksi, kun taas punominen ja
kankaan reunan “hapsuttaminen” on sekoitemateriaalien
kohdalla haasteellista.

Kuva 7: Elastinen farkkukangas. (Laaksonen, Veera, 2023)

Farkkuteollisuuden kestdvyysmurroksessa kierrétettyjen
materiaalien kdyttd on kuitenkin nousemassa merkittdvéksi
kehityssuunnaksi. Yritykset kuten Pure Waste Textiles
osoittavat, miten teollisuuden ylijidmamateriaalit voidaan
muuntaa uusiksi resursseiksi ilman ylimaéaraisid prosesseja
(Turunen, 2014, 9-10). Nama ldhestymistavat haastavat
perinteiset tuotantotavat ja osoittavat, miten jate voidaan

ndhda resurssina.

Haasteena sdilyy silti kuluttajien asenne: ekologisuus ei ole toistaiseksi tarkein kriteeri farkkuostoksilla.
Turusen (2014, 22) tutkimuksen mukaan kuluttajat priorisoivat ulkondkod ja muodikkuutta
pitkdikéisyyden ja kestdvyyden sijaan. Timai asettaa suunnittelijoille haasteen: miten yhdistda estetiikka,
toimivuus ja kestdvyys tavalla, joka houkuttelee kuluttajaa. Opinndytetydssani pyrin osaltani vastaamaan
tahén haasteeseen tutkimalla uusia tapoja hyddyntdd kaytettyja farkkuja innovatiivisesti ja esteettisesti
kiinnostavalla tavalla.
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3.2 Kasitteet

Kiertotalous perustuu resurssien kdyton
optimoimiseen, jossa tuotteet, materiaalit ja
resurssit pysyvit kierrossa mahdollisimman
pitkdédn. Sen tavoitteena on vihentia jétteen
syntymisti ja luoda suljettuja kiertokulkuja,
joissa tuotteet palautetaan tai hyddynnetédian
uusiksi.

Suljettu kierto tarkoittaa tuotantoprosessia,
jossa kéytettyjen materiaalien arvo sdilyy ja ne
palautuvat takaisin tuotantoketjuun ilman, etté
paityvit jatteeksi. Se on kiertotalouden
perusperiaate.

Elinkaariajattelu tarkoittaa tuotteiden
elinkaaren huomioon ottamista suunnittelussa,
valmistuksessa, kdytossa ja kierrdtyksessd. Tama
lahestymistapa auttaa arvioimaan tuotteen
ympdristovaikutuksia ja 16ytdmaan
parannusmahdollisuuksia.

Circular design on suunnittelufilosofia, joka
ottaa huomioon koko tuotteen elinkaaren jo
suunnitteluvaiheessa ja pyrkii mahdollistamaan
materiaalien uudelleenkayton loputtomasti.

Ekodesign viittaa tuotteiden suunnitteluun
ympaéristondkokulmat huomioiden, esimerkiksi
valitsemalla kestdvid materiaaleja ja
minimoimalla jitteen maaraa.

Zero waste (nollajite) on suunnittelufilosofia,
jonka tavoitteena on minimoida jite tuotannon
kaikissa vaiheissa. Tdmaé voi sisiltdd tuotteiden
suunnittelun niin, ettd niistd ei synny lainkaan
jatettd, tai ettd kaikki jate voidaan hyodyntaé.

Upcycling (uusiotuotanto) tarkoittaa
materiaalien tai tuotteiden muuntamista uuteen,
arvokkaampaan muotoon. Se pidentdd niiden
elinkaarta ja lisdé niiden arvoa, esimerkiksi
muuttamalla vanhat farkut vaatteiksi tai
asusteiksi.
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Downcycling on kierrdtysprosessi, jossa
materiaalien arvo ja ominaisuudet heikkenevit
uudelleenkdyton yhteydessd, esimerkiksi
kuitujen heikkeneminen kierrdtyksessé. Se eroaa
upcyclingistd, joka pyrkii sdilyttdméén tai
parantamaan materiaalin arvoa.

Postconsumer-vaihe viittaa tuotteen elinkaaren
osaan, joka alkaa sen paadyttya kuluttajalle.
Tama vaihe sisdltad kierrdtyksen ja
uusiotuotannon kuluttajilta saaduista
materiaaleista.

Ylijadima tai sivuvirta (leftover) viittaa
tuotannon tai kulutuksen jiljelle jdéneisiin
materiaaleihin, jotka voidaan hyodyntéda
myShemmaéssi kaytossé, esimerkiksi upcycling-
prosessissa.

Remade tarkoittaa tuotteita, jotka on valmistettu
arvottomiksi luokitelluista tekstiileisté tdysin
uusiksi tuotteiksi. Tétd kdytetddn synonyymind
upcyclingille.

Upcycled viittaa tuotteisiin, jotka on valmistettu
kiytetyistd materiaaleista ja muutettu
arvokkaammiksi.

Reworked puolestaan viittaa vanhojen
vaatteiden muokkaamiseen esimerkiksi
leikkaamalla tai lisddmaélld elementteja, jolloin
niistd tehddén persoonallisempia.

Fast fashion tarkoittaa edullisesti ja nopeasti
tuotettua muotia, joka usein johtaa lyhytikdisiin
vaatteisiin ja merkittdvéin
ympéristokuormitukseen.

Trashion yhdistda sanat “trash” ja ”fashion” ja
viittaa muotisuuntaukseen, jossa vanhoja
materiaaleja, kuten roskia, kdytetdéin luomaan
koruja, vaatteita ja muita esineitd. Trashion
tukee kestavan kehityksen periaatteita.



3.2.1 Upcycling - Uusiotuottaminen

Upcyclingin eli uusiotuotannon tavoitteena on luoda lisdd arvoa kuluttajien vanhoille vaatteille ja
hyodyntéa ylijidméamateriaaleja uusien tuotteiden valmistuksessa. Tdma eroaa perinteisestd
kierrdtyksestd, jossa materiaalin arvo usein alenee. Upcyclingin avulla voidaan paitsi vihentia jétetta
my0s edistdd kiertotaloutta ja muuttaa kulutustottumuksia kestdvammiksi. Prosessi yhdistad luovuuden ja
ekologisen vastuun, rikkoen perinteisen "osta-kdytd-havitd" -mallin. Se antaa materiaaleille uuden
eldmin, lisiten niiden merkityksellisyyttd kayttdjilleen (Malleus, 2021, 7-10).

Kertakayttokulttuuri ja suunniteltu vanheneminen ovat johtaneet tuotteiden lyhyeen elinkaareen ja
heikentyneeseen laatuun, mikd on tehnyt korjauspalveluista kannattamattomia ja lisdnnyt jatteen maaria.
Upcycling tarjoaa ratkaisun tdhdn ongelmaan, sill4 se mahdollistaa kestdvampien ja pitkdikdisempien
tuotteiden luomisen. Uusiotuottamisen avulla voidaan myds uudelleenhyddyntié arvokkaita
luonnonvaroja, kuten puuvillaa, jonka valmistus vaatii huomattavia resursseja. Tdma vahentda

vastuullisuutta (Malleus, 2021, 8, 17).

Vaikka upcycling auttaa vihentdmaén jitteen negatiivisia vaikutuksia, se ei poista itse ongelmaa eli
jétteen syntymistd. Uusiotuottaminen tarjoaa kuitenkin keinon parantaa vanhojen materiaalien arvoa ja
vahentdi uusien resurssien tarvetta, edistiden kiertotaloutta ja ekologista vastuullisuutta. (Haukka, 2011,
19) Upcycling-tuotteisiin liittyy kuitenkin edelleen ennakkoluuloja, erityisesti niiden ulkonidn ja
hygienisyyden osalta. Yleinen késitys on, etti ne nayttavat tilkkutdkkimaéisiltd tai epdhoukuttelevilta.
Suurimpia haasteita upcyclingin ja kestivien brindien kohdalla onkin vakuuttaa kuluttajat tuotteiden
arvosta ja luoda niille kysyntda. (Hirvonen, 2021, 10-11)

Kiertotalous, kestivi kehitys ja elinkaariajattelu

Kiertotalous keskittyy tuotannon ja kulutuksen prosessien uudistamiseen, erityisesti ylijddméamateriaalien
hy6dyntdmiseen. Upcycling tukee tdtd ldhestymistapaa, kun tuotannon sivuvirrat otetaan tehokkaasti
kayttoon. Néin voidaan luoda suljettuja kiertoja, joissa jéte ja luonnonvarojen kaytté minimoidaan
(Malleus, 2021, 27). Upcycling on térked osa kestdvin kehityksen ja kiertotalouden toteutumista, mutta se
ei ole kokonaisratkaisu vaate- ja tekstiiliteollisuuden kestiméttomyyteen, vaan enemmainkin reaktio
nykyisiin teollisiin rakenteisiin (Kervinen ja Parikka, 2022, p. 1, 16).

Elinkaariajattelu on keskeinen osa kestévié suunnittelua, ja se on ohjannut timén opinndytetydn denim-
malliston kehitystd. Malliston suunnittelussa pyrittiin luomaan pitkdik&isid, muunneltavia ja helposti
korjattavia tuotteita, jotka minimoivat ymparistovaikutukset. Upcycling-ajattelun mukaan kéytettyjen
denim-materiaalien arvoa liséttiin muuttamalla ne yksildllisiksi ja néyttiviksi design-tuotteiksi. Tama
vaatimus nostaa esiin valmistusprosessin tirkeyden, silld materiaalien késittely ja muokkaus méadradvat
lopputuotteen keston ja ekologisen arvon.
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Perinteinen tydprosessi ja uusiotuotannon mahdollisuudet

Upcycling-prosessin ldhtokohtana ovat ylijiiméamateriaalit, jotka voivat olla joko uusia tai kaytettyja.
Tekstiili- ja muotiteollisuudessa ylijaidméamateriaalien syntyminen tuotannon eri vaiheissa on suuri
ongelma. Suunnittelun rooli on keskeinen, silld se maaraa, kuinka paljon ylijaddmémateriaalia syntyy.
Upcycling toimii siis sillanrakentajana kohti vastuullisempaa vaatesuunnittelua ja tuotantoa. (Malleus,
2022, 52-53)

Kaéytettyjen materiaalien hydodyntéminen tuo kuitenkin omat haasteensa, silld ne voivat olla kuluneita,
epétasalaatusia, variltdén vaihtelevia tai sisaltdd tahroja ja rikkoumia. Téllaisten tekstiilien hyddyntdminen
edellyttdd paitsi késityotaitoja my0s realistista suhtautumista omiin kykyihin. Ammattitaitoinen
suunnittelija 16ytd4 materiaaleista kuitenkin arvokkaita elementtejd, kuten muotoja, rakenteita ja
komponentteja, jotka voivat rikastuttaa uuden tuotteen suunnittelua. Myo6s materiaalin vaihteleva
saatavuus voi rajoittaa suunnittelijan valintoja ja vaatia kekselidisyyttd. (Malleus, 2022, 61-62).

Malleuksen (2022) kirjasta on ollut todella paljon apua
konkreettisten tydvaiheiden sisdistimisessd, materiaalin purusta 3
lahtien aina valmiin tuotteen viimeistelyyn asti. Térked vaihe
upcycling prosessissa on materiaalin fileointi (Kuva 8), eli

alkuperéisen vaatteen purkaminen ja sen palauttaminen %) :
raakamateriaaliksi. Tdmén jidlkeen materiaalin pintojen =)
jalostaminen mahdollistaa niiden muokkaamisen kestaviksi ja e

uniikeiksi vaatteiksi, jotka tukevat suunnittelun tavoitteita ja 4 G = __:_.' | : .

kiertotalouden periaatteita. TAimé prosessi ei ainoastaan edisti
ekologista vastuullisuutta, vaan toimii myds suunnittelijan
taitojen kehittimisen vélineend, silld se edellyttda késityotaitoja
ja huolellista suunnittelua. Kuva 8: Fileointi. (Malleus, 2022)

Uusiotuotannossa materiaali voi muuttua osittain tai kokonaan,

jolloin alkuperdisen tuotteen kayttotarkoitus ja ulkoniko voivat

muuttua merkittdvasti. Talldin alkuperdinen tuote ndhddin

raakamateriaalina, jota voidaan jalostaa edelleen erilaisilla

késityotekniikoilla. Uusiotuotanto yhdistéd perinteiset 1 G-
kasityotaidot ja kdytettyjen materiaalien luovan kéyton, tarjoten .k
suunnittelijalle mahdollisuuden kehittaa taitojaan ekologisella ja 6«% 5\
kustannustehokkaalla tavalla (Malleus, 2022, 37,68).

Vaikka upcycling tarjoaa ekologisia etuja ja ainutlaatuisia lopputuotteita, sen kaupallinen laajentaminen
on haastavaa. Yksittdiskappaleiden valmistaminen vaatii aikaa, késitydosaamista ja huolellisuutta, mika
nostaa kustannuksia ja tekee laajamittaisesta tuotannosta vaikeaa. Upcyclingin avulla voidaan muuttaa
tekstiili- ja muotiteollisuutta kestdvimmaéksi yksi uusiotuote kerrallaan. Ylijaédméamateriaalien
hy6dyntéminen luo mahdollisuuden sééstdd luonnonvaroja ja tuottaa yksilollisid vaatteita. On kuitenkin
tarkedd pyrkid myos vahentdmadn ylijaidméamateriaalien méaaraa tuotantoketjussa ja estimadn niiden
syntyminen kokonaan.
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Vastuullisuuden kiiytinnot ja upcyclingin rooli suomalaisessa vaatealassa

Luin Kervisen ja Parikan (2022) opinnéytteestd heidén tekemistdin haastatteluista ja koin niistd 16ytyneen
keskustelun olevan erittéin relevanttia oman opinndytteeni kannalta. Kervinen ja Parikka valitsivat
haastateltavikseen pienid suomalaisia yrityksid, joiden valmistamat tuotteet perustuvat laadukkaisiin
materiaaleihin ja vastuullisiin tuotantotapoihin. Haastateltavat yritykset olivat Klaus Haapaniemi & Co,
Vimma ja Arela. Haastatteluissa kisiteltiin muun muassa vastuullisuutta, tuotteiden huoltopalveluja,
ylijddmémateriaalin hyddyntdmistd seka tulevaisuuden vastuullisuusnékymié vaatealalla.

Haastatteluista ilmeni, ettd vastuullisuus on tidrked osa yritysten suunnitteluprosessia ja se ulottuu
tuotteiden elinkaaren eri vaiheisiin. Haastattelut toivat esiin syvéllistd pohdintaa ja ndkokulmia, jotka
tukevat omaa opinndytetyGtéini, erityisesti upcyclingin ja vastuullisuuden osalta. Erityisesti se, ettid
yritykset eivit ainoastaan pohdi vastuullisuutta suunnitteluvaiheessa, vaan pyrkivéit myos pidentdméén
tuotteidensa elinkaarta, resonoi hyvin omien teemojeni kanssa.

Suomalaisten vastuullisten yritysten painopiste on kestdvissé tuotannossa. Vimma ja Arela korostavat
ylijiiméamateriaalien hyodyntdmista ja upcyclingin roolia tulevaisuuden vastuullisuustrendeissid. Vimma
kayttdd mallistoissaan deadstock-materiaaleja, jotka eivit ole myyntikelpoisia, mutta joilla on vield
kayttoarvoa. Klaus Haapaniemen yritys puolestaan pyrkii suunnittelemaan tuotteet niin, ettd leikkuujatetta
ei synny, miké tukee nollajitemetodin ideaa, jossa pienetkin materiaalijadmaét pyritdin hyddyntiméan
uusissa tuotteissa. Arela puolestaan painottaa pitkdikiisyyttd ja hyvan laadun merkitystd vaatetuksessa.
Upcycling-tuotteiden valmistus on monivaiheinen prosessi, ja haastatteluissa nousi esiin ajatus siitd, ettd
tuotteen ekologinen arvo siilyy parhaiten, kun sité ei hajoteta ja pilkota uusiksi kuiduiksi. Taéma tukee
omaa ldahestymistapaani, jossa pyritddn maksimoimaan olemassa olevan materiaalin kaytto ja
minimoimaan sen hévikin méaara.

Yksi haastattelujen mielenkiintoisimmista ndkokulmista oli kasityon rooli vastuullisuuden edistdjana.
Paikallisen kisityokulttuurin vaaliminen on tirkeé, ja sen yhdistiminen upcyclingiin tuo tuotteille
lisdarvoa niin ekologisesti kuin sosiaalisesti. Kisityon avulla voidaan estid suuren leikkuujétteen
syntyminen ja pidentdd vaatteiden kayttoikad. Tamad tukee myos omaa pohdintaani siitd, kuinka
perinteiset késityotekniikat voivat elvyttid paikallista kulttuuria ja tuoda lisdarvoa upcycling-tuotteille.
Kayttamalla tekniikoita kuten huovuttamista, punomista ja neulomista, pystyn muokkaamaan kadyttimaani
farkkumateriaalia luodakseni mielenkiintoisia muotoja ja pintoja, jotka lisddvét tuotteiden esteettistd
arvoa.

Haastattelut tarjoavat ndkdkulmia vastuullisuuteen ja upcyclingiin, jotka tukevat opinndytetyoni teemoja.
Yritysten kdytdnnot, kuten ylijadméamateriaalien hyddyntdminen ja késityd, osoittavat, etti vastuullisuus
kattaa tuotteen koko elinkaaren. Upcycling voi toimia liiketoimintamallina, joka tuo lisdarvoa
ympdéristolle ja kuluttajille, vaikka se vaatii enemman resursseja ja késityotaitoja. Se voi myds inspiroida
kuluttajia pohtimaan vaatteidensa roolia kiertotaloudessa.

24



3.2.2 Zero waste - Nollajiatemetodi

Zero waste -suunnittelu vaikuttaa modernilta innovaatiolta, mutta sen juuret ulottuvat vuosisatojen taakse.
Esimerkiksi antiikin Kreikan peplokset ja Japanin kimono ovat esimerkkejd vaatteista, jotka on
suunniteltu ilman materiaalihukkaa (Rissanen & McQuillan, 2016, 10—12). Historiallisesti tarkka
materiaalien hyddyntdminen oli kdytdnnon sanelema itsestidénselvyys, silld raaka-aineiden hankinta oli
usein haastavaa, ja niiden arvo oli korkea. Témaé johti kdytantoihin, joita nykyéddn pidetddn esimerkkeind
kestévistd suunnittelusta. Termi "nollajétesuunnittelu” vakiintui vaatetusalalla vasta vuoden 2008 jilkeen,
miké on saanut jotkut ajattelemaan, ettd kyseesséd on uusi ilmid. Todellisuudessa aate on ollut olemassa
siitd 14htien, kun ihmiset alkoivat pukeutua tekstiileihin.

Nollajatesuunnittelun tavoitteena on minimoida jatteen maérd suunnittelu-, kaavoitus- ja
valmistusvaiheissa. Tama ldhestymistapa on erityisen ajankohtainen, silld vaateteollisuus kuormittaa
ympaéristod merkittdvasti. Vuonna 2017 julkaistun Ellen MacArthur Foundationin raportin mukaan vain
alle 1 % vaatemateriaalista kierrdtetddn uusiksi vaatteiksi. (Hirvonen, 2021, 3) Tama halyttava tilasto
korostaa tekstiiliteollisuuden suuria haasteita kierrdtyksen ja kestdvyyden saralla. Valitettavasti vuonna
2023 julkaistu uusi tutkimus osoittaa, etti edistysti kierrdtyskapasiteetin parantamisessa ei ole juuri
tapahtunut. Tima korostaa opinndytetyoni tarkeyttd, silld se pyrkii tarjoamaan kaytdnndllisid ja luovia
ratkaisuja denim-materiaalin uudelleenkéyttoon. Tyoni keskittyy materiaalin arvon sdilyttimiseen ja
osoittamaan, kuinka kiertotalouden periaatteita voidaan hyddyntaa tekstiilisuunnittelussa.

Kestévissd suunnittelussa on olennaista kéyttda kangasta mahdollisimman tehokkaasti, mikd on
keskeinen tavoite myos omassa tyossani. Kuten Lewis ja Gertsakis (2001, 38, 86—87) painottavat, jatteen
midrad voidaan vihentid pidentdmaélla tuotteiden elinkaaria, hyddyntdmalla tuotantojétteitd uusien
tuotteiden raaka-aineina ja minimoimalla hédvittdmisen ympéristdvaikutuksia. Tdmé opinndyte vastaa
ndihin tavoitteisiin hyodyntamalla kaytettyja farkkuja uusien tuotteiden suunnittelussa. Se tukee
kiertotalouden ajatusta, jossa jéte eliminoidaan ja materiaalit kdytetdén uudelleen mahdollisimman
tehokkaasti, minimoiden ympéristovaikutukset.

Muotoile uudelleen kappaleeseen: Tuotteen muodostaman jétteen maardd voidaan minimoida muun
muassa pidentdmalla tuotteen elamaa, kayttamalla tuote uudestaan, kayttdmalla yhden tuotteen
tuotantojétteen toisen tuotteen raakaaineeksi sekd minimoimalla hévitettdvén tuotteen vaikutuksen
ympéristoon (Lewis & Gertsakis 2001, 38, 86-87 ).

Kaavoituksen ja suunnittelijan rooli Zero Waste -suunnittelussa

Zero waste -suunnittelu haastaa perinteiset suunnitteluprosessit, silld sen tavoitteena on suunnitella
vaatteita siten, ettd materiaalihdvikki minimoidaan tai poistetaan kokonaan (Rissanen & McQuillan 2011,
87). Menetelma perustuu suunnittelun ja kaavoituksen tiiviiseen yhteistyohon, jossa luovuus ja
ongelmanratkaisukyky ovat keskiossd. Kaavoitus ja suunnittelu etenevét zero waste -prosessissa usein
rinnakkain, ja suunnitteluvaiheessa kaytetdan tavallista enemmaén aikaa kokonaisvaltaisen
jatteettomyyden saavuttamiseksi. Omassa tyoskentelyssdani huomasin, ettd jatteettdmyyden tavoittelu voi
toisinaan nousta liian madradvaksi tekijéksi, miké saattaa lopulta heikentdé vaatteiden kdytinnollisyytté
tai visuaalista sommittelua.
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Nollajatemetodissa on useita erilaisia
leikkuutapoja, joiden tavoitteena on minimoida
tekstiilien hukkamateriaalin méara
suunnitteluprosessin aikana. Yksi esimerkki on
tesselaatiotekniikka (Kuva 10), jossa kaavat
muodostavat jatkuvan ja toistuvan kuvion. Ndin
leikkausvaiheessa jadméaton kangas
hyodynnetddn tehokkaasti, ja vaate kootaan
suunnittelijan muotoilemista abstrakteista
kappaleista mallinuken p#élld. Toinen
lahestymistapa on Mark Liun kehittdma
palapelitekniikka (Kuva 9), jossa kaavat
asetellaan kankaalle tiiviisti kuin palapelin osat.
Tédma menetelmi mahdollistaa kankaan
taydellisen hyddyntdmisen, mutta johtaa usein
viljiin vaatteisiin, joissa on runsaasti laskoksia
ja kangasta (Gwilt & Rissanen 2011, 88-91).
Embedded jigsaw on perinteisesté
palapelitekniikasta sovellus, jossa leikataan
kahden tai useamman vaatteen osat samaan
aikaan. Tall6in voidaan leikkuusuunnitelmaan
sisdllyttad seka traditionaalisesti suunnitellun
vaatteen kaavoja ettd zero waste -
suunnittelutyylin avulla tehtyjé kaavoja.

Kuva 9: Palapelitekniikka. (Mark Liu, 2016),
Kuva 10: Tesselaatiotekniikka. (Gwilt &
Rissanen 2011, 88)
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Vaikka zero waste -suunnittelu haastaa totutut kaavoituksen kdytdnnot, se voidaan myds yhdistaa
perinteisiin kaavoitustekniikoihin. Jenkyn Jonesin (2002, 150) mukaan hybridildhestymistapa, jossa
yhdistetdédn zero waste -periaatteet ja peruskaavat, voi tuottaa seka esteettisesti ettd toiminnallisesti
onnistuneita lopputuloksia. Tama ldhestymistapa on ollut keskeinen osa myds omaa tydskentelyéni, jossa
olen kokeilujen ja luonnostelujen kautta [0ytanyt tehokkaimmat tavat luoda vaatteita, jotka tuottavat
mahdollisimman vdhéan leikkuujatetta.

Zero waste -suunnitteluprosessi etenee usein kokeilujen ja jatkuvan luonnostelun kautta, jolloin lopullisen
vaatteen muotoa tai ulkon@kda ei aina voida tarkasti ennakoida (Gwilt & Rissanen 2011, 88).
Tekniikoiden testauksessa ja prototyyppien valmistuksessa olen hyddyntanyt kdytettyjd materiaaleja,
kuten kaapista 10ytyneitd kuluneita lakanoita. Tdma tukee myos Kettusen (2000, 102) esittimaa
niakemystd, jonka mukaan prototyyppeihin tulee valita helposti késiteltdva ja edullinen materiaali, mika
korostaa kdytettyjen materiaalien arvoa paitsi ekologisuuden myos kaytdnndllisyyden kannalta.
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Lopullisessa kokoelmassani osa vaatteista edustaa “low waste -ratkaisuja”, joissa leikkuujétettd on jaényt
vain vahdisid méérid. Farkkujen ylijidméamateriaalit, kuten taskut, saumat ja jopa puretut langat, olen
hy6dyntényt korujen ja asusteiden suunnittelussa, jolloin jokainen osa materiaalista on saanut uuden
kéyttotarkoituksen. Tédma lahestymistapa minimoi jatteen maérén ja yhdistdd esteettiset tavoitteet ja zero
waste -periaatteet saumattomasti toisiinsa.

Zero Waste -suunnittelun nykytilanne Suomessa

Zero waste -ajattelun hyodyntdminen nykyaikaisessa vaatetuksessa on Suomessa vield harvinaista, vaikka
sen juuret ulottuvat pitkille historiaan. Yksi syy tdhédn voi olla kaavoituksen koettu haastavuus.
Menetelmin tunnetuksi tekemisessd Timo Rissanen on ollut merkittidva pioneeri, ja hinen panoksensa on
ollut keskeinen zero waste -suunnittelun levidmisessid muotialalle. Suomessa on silti vain vihén
suunnittelijoita, jotka kayttdvat tiatd menetelmad, ja heiddn tekemiddn toitd ei usein tuoda esille. Zero
waste -vaatteiden toistettavuus on my0s kysymys, jota monet suunnittelijat pohtivat, silld jokainen vaate
on usein yksil6llinen ja uniikki. Tadma yksil6llisyyden korostaminen on voinut edistié zero waste -
vaatteiden suosion kasvua. Kysymys siitd, milloin vaate on aidosti jétteeton, on kuitenkin monimutkainen
ja relevantti my0s omassa tydsséni. Tavoitteenani on suunnitella vaatteita, jotka ovat mahdollisimman
lahelld zero waste -periaatetta, vaikka tiysin jitteettdmyyteen ei aina paistiisikaan.

Zero waste -suunnittelu on opettanut minulle materiaalin kokonaisvaltaisen hyddyntdmisen tarkeyden ja
tuonut esiin uusia ldhestymistapoja muotoon ja kaavoitukseen. Jokainen tydvaihe, materiaalin valinnasta
sen uudelleensuunnitteluun, on tarjonnut mahdollisuuden kehittdd luovuuttani ja
ongelmanratkaisukykyéni, ja ndiden oppien avulla olen pystynyt soveltamaan zero waste -periaatteita
kéytdnnon haasteiden keskellé.

3.3 Vertailuanalyysin tulokset

Benchmarking-menetelmia esiteltiin aiemmin luvussa 2.4 osana tutkimusmenetelmié, joissa tarkasteltiin
systemaattisia tapoja vertailla ja arvioida alan parhaita kaytint6jd. Tama luku keskittyy benchmarking-
analyysin keskeisiin 16ydoksiin, jotka on tehty tarkastelemalla yrityksia ja suunnittelijoita, jotka
yhdistdvit upcyclingin, zero-waste-suunnittelun ja materiaalin muokkausmenetelmét — erityisesti denim-
kankaassa.

Vertailuanalyysi tarjoaa syvempid ymmarrysta siitd, millaisia innovatiivisia ratkaisuja ja toimintamalleja
on kiytossd sekd Suomessa ettd kansainvilisesti. Ndiden 16ytdjen kautta voidaan arvioida, miten olemassa
olevia kdytint6ja voidaan hyddyntda ja kehittdd omassa suunnittelutydssé, sekd 10ytdd uusia tapoja
erottautua kilpailussa kestdvin muodin kentalla.
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3.3.1 Aiemmat tutkimukset ja loydokset

Suomessa toimii useita yrityksia, jotka hyodyntavit ylijidmamateriaalia, kuten Pure Waste ja pienet
kasityoldistoimijat, jotka kéyttavit poistotekstiilejd osana uusia tuotteitaan. Upcycling on kuitenkin vield
kasvava kentti, joka tarjoaa merkittdvid mahdollisuuksia mutta ei ole vield vakiintunut osaksi valtavirran
litketoimintaa. Benchmarking-tutkimuksessa ei ole 10ytynyt yrityksid, jotka nimenomaan keskittyisivét
upcycling-mallistojen luomiseen denimisté, vaikka tillaiselle liilketoimintamallille on olemassa selked
kiinnostus.

Kervisen ja Parikan (2022) tekemissé vertailuanalyysissé tutkitaan neljin vaatealan yrityksen mallistoja,
jotka hy6dyntavit ylijaidméamateriaaleja ja upcycling-periaatteita. Vertailtavat yritykset ovat Marimekko,
Acne, Marine Serre ja Rave Review, joiden toimintamallit ja tuotteet tarjoavat arvokkaita esimerkkeji
upcyclingin ja kestivimman muodin kehittdmisestd. (Kuvat: Kervinen & Parikka, 2022, 36-37)

Kuva 11: Marimekko Upcycled - Jokapoika. Kuva 13: Marine Serre - Moon Regenerated Farkut.
Kuva 12: Acne Studios - Repurposed Textiles 5. Kuva 14: Rave Review SS18.

Marimekon ja Acnen upcycling-mallistot havainnollistavat, kuinka ylijaddméamateriaalien estetiikkaa
voidaan hyddyntédd kaupallisesti ja taiteellisesti. Marimekon Jokapoika-paidassa (Kuva 11)
ylijddmémateriaalit on yhdistetty kontrasteilla, jotka korostavat tuotteen uudelleenrakentamisen prosessia
ja kasityon jalked. Tama ldhestymistapa on linjassa oman kokoelmani periaatteiden kanssa, joissa
materiaalin historia ja sen kerroksellisuus saavat nékyé lopputuotteessa. Lisdksi Marimekon konsepti
nostaa esiin yksil6llisyyden arvon — saman mallin variaatiot eri materiaaleista puhuttelevat erityisesti niité
asiakkaita, jotka arvostavat uniikkeja vaatteita.

Acne Studios puolestaan on kehittdnyt Repurposed textiles -sarjan (Kuva 12), joka hyodyntaa
tilkkutékkimaisté estetiikkaa. Tdma muistuttaa oman kokoelmani patchwork-tekniikkaa, jossa denim-
kankaan palat kootaan yhteen uudeksi, yhtendiseksi materiaaliksi. Acnen tapa ndyttdd materiaalin
uudelleenjérjestely ndkyvilld saumoilla antaa inspiraatiota oman ty6ni viimeistelyyn: miten nakyvét
liitokset ja rakenne voivat toimia designin keskiossé. Liséksi Acnen yhtenevé hinnoittelustrategia brandin
muiden mallistojen kanssa osoittaa, ettd kierrdtysmateriaalista valmistetut tuotteet voidaan néhdé yhta
arvokkaina kuin uutta materiaalia hyodyntavit.
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Marine Serre ja Rave Review esittéviét esimerkkejé litketoiminnasta, jossa upcycling on bréndin ydin.
Marine Serre (Kuva 13) yhdistdd modernin muotoilun vanhan tekstiilin historiaan, miké muistuttaa omia
tavoitteitani yhdistdd denim-kankaan perinteet ja uuden designin moderni ilme. Serre hélventda
tilkkutakkimaisyyden visuaalisessa ilmeessd, miké tarjoaa kiinnostavan kontrastin omaan tyéhoni, jossa
tama estetiikka on tarkoituksella korostettu. Rave Review'n (Kuva 14) tapa luoda mallistoja, joissa samaa
muotoilua sovelletaan eri materiaaleihin, on erityisen inspiroivaa: se osoittaa, kuinka upcyclingin luovuus
ja muunneltavuus voivat olla kilpailuetuja.

Kokonaisuudessaan ndmé esimerkit osoittavat, kuinka ylijaddmémateriaaleja ja upcycling-tekniikoita
voidaan hy6dyntdd monipuolisesti ja kaupallisesti menestyksekkddsti. Oman opinndytteeni kannalta ndméa
lahestymistavat korostavat materiaalin estetiikan ja tarinallisuuden merkitysti seké sitd, kuinka tuotteiden
uniikkius ja kestdvyys voivat kohottaa niiden arvoa.

3.3.2 Junky Styling: Uudelleenkonstruoinnin Pioneerit

Junky Styling on kestédvian muodin pioneeri, ja heidén tyonsé tarjoaa
runsaasti inspiraatiota myos omalle suunnittelutydlleni. Vuonna
1997 Lontoossa perustettu yritys oli tunnettu ainutlaatuisesta
tavastaan yhdistda kierrdtysmateriaaleja, muotisuunnittelua ja
asiakasldhtoistd raatilointid. Annika Sandersin ja Kerry Seagerin
kirjoittama Wardrobe Surgery (2009) jakaa heidén filosofiaansa ja
tyOtapojaan ja on edelleen tirked ldhde kestdvin muodin kentalla.
Vaikka yritys lopetti toimintansa vuonna 2012, heidén vaikutuksensa
on sdilynyt vahvana. Kirja ei vain esittele heiddn mallistojaan, vaan

rohkaisee lukijoita pohtimaan vaatteidensa potentiaalia. Wardrobe

Huippumuotia
vanhoista vaatteista

Surgery oli myds konsepti, jossa vanhoista vaatteista luotiin
raitéloityja, korkealaatuisia tuotteita, miké teki muodin kulutuksesta
osallistavampaa ja merkityksellisempai.

Kuva 15: Kuva kirjan Wardrobe Surgery (2009) suomennetun version kannesta. (Prisma, 2024)

Junky Styling ei pelkéstidn toimi kestdvan muodin esikuvana, vaan my0s tarjoaa arvokkaita kdytdnnon
ideoita, joita voin hyodyntdd omassa suunnittelutydsséni. Erityisesti heiddn menetelméansa kiytettyjen
vaatteiden purkamisesta ja uudelleensuunnittelusta on vahvistanut omaa tapaani tarkastella materiaaleja ja
niiden mahdollisuuksia. Hyvin leikattujen vaatteiden purkaminen osiin auttaa myds syventdmain
ymmarrystd kaavoista, vaatteiden rakenteesta, materiaalien mahdollisuuksista ja upcyclingin tuomasta
lisdarvosta. Heiddn painotuksensa luonnonkuituihin korostaa materiaalien kestavyyden merkitystd, mika
on myds minun ensisijainen valintaperusteeni kdyttdmilleni materiaaleille.

Junky Stylingin filosofia "kierrattdd vaatteita tulevaisuutta varten" inspiroi yha uusia sukupolvia ja tukee
kestdvin muodin, kiertotalouden ja nollahukan edistimisti. He osoittivat, ettd ekologinen tietoisuus ja
innovatiivinen muotoilu voivat yhdistyd menestyksekkéésti, vaikka resurssit olisivat rajalliset. Tima visio
resonoi tyoni kanssa, silld pyrin ndyttiméaan, kuinka kdytetty denim voi saada uuden eldman ja
merkityksen tinkiméttd designista tai laadusta.
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3.3.3 Trashion — Muotia Kestavammalla Tavalla

Outi Pyyn teos Trashion (2012) on paitsi kdytdnnon opas,
my®ds syvéllinen pohdinta kustomoinnin ja
kierrdtysmateriaalien hyodyntdmisestd muotisuunnittelussa.
Pyy nikee kdytetyt vaatteet arvokkaina, koska ne kantavat
tarinoita ja historiaa. Han uskoo, etti kustomointi voi jatkaa
titd tarinaa, muokaten vanhan materiaalin uusiin muotoihin
ja kayttotarkoituksiin. Kustomointi ei pyri virheettdomyyteen,
vaan se luo persoonallisia ja uniikkeja vaatteita, jotka saavat
uuden arvon. Samaistun tdysin tdhéin ajattelutapaan, silla
itsekin arvostan enemmaén késityona tehtyja vaatteita, joilla
on yksildllinen ilme ja oma tarinansa.

Kuva 16: Kuva kirjan Trashion! - Tee itse huippumuotia
kannesta. (Rodebud, 2024)

Pyy korostaa inspiraation etsimistd muotindytdsten ja blogien
ulkopuolelta, kuten kulttuureista, gallerioista ja arkkitehtuurista. Tdma rohkaisee kokeilemaan yllattavid
yhdistelmid, jotka voivat luoda uudenlaista estetiikkaa ja antaa vanhoille vaatteille uuden elimén. Pyyn
nidkemykset kirpputorien viahenevéstd kayttokelpoisten vaatteiden médrdstd muistuttavat vaatteiden
elinkaaren vastuullisesta hallinnasta.

Erityisen tdrked on Pyyn ajatus, ettéd kierrdtysmateriaalien kaytto ei heikennd lopputuloksen
ammattimaisuutta. Materiaalien ominaisuuksien hyddyntdminen voi jopa nostaa designin tasoa. Tamé
ajatus tukee omaa suunnitteluprosessiani, jossa vanhat materiaalit saavat uuden eldmin innovatiivisten
kasittelytapojen, kuten pintakuvioiden ja vérien yhdistimisen, kautta. Pyyn ajatukset vahvistavat
ndkemystini, ettd rajoitukset ovat mahdollisuuksia korostaa kierrdtysmateriaalien ainutlaatuisuutta.
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3.3.4 Denim Upcycling

Remake on suomalainen ekodesign-yritys, joka keskittyy kierrdtysmateriaalien, kuten vanhojen
vaatteiden, upcyclaukseen. Se tarjoaa ekologisen ompelimotyon ja upcycling-koulutusta. Yritys on
toiminut vuodesta 2007 ja keskittyy kestdvan kehityksen edistdmiseen, kouluttaen uusia asiantuntijoita ja
tarjoamalla studio- ja jdsenpalveluja (Remake, 2024). Remake on esimerkki siitd, kuinka kierrdtys voi olla
luova prosessi, joka ei vain vahennd jéitteiden maérad, vaan luo myds uniikkeja ja tyylikkaita tuotteita.

MEM upcycled ORIGIN 2021 -malliston LEVI CUT -farkkutakki ja INDIGO -iltapuku ovat esimerkkeja
visuaalisesti tasapainoisesta palapelisuunnittelusta, jossa eri kokoiset ja muotoiset farkkupalat yhdistyvét
harmoniseksi kokonaisuudeksi. Vaikka varien harmonia korostuu ndissa tuotteissa, omaan mallistooni
halusin lisété tekstuurien ja yksityiskohtien monimuotoisuutta hyodyntdmalla erilaisia késitydtekniikoita,
jotka tuovat esiin denimin luonteen ja rikastuttavat designia.

Kuva 17: LEVI CUT lyhyt farkkutakki. (Remake shop, 2024)
Kuva 18: INDIGO -iltapuku. (Remake shop, 2024)
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MEA Upcycle Studio on vuonna 2012 perustettu suomalainen koru- ja vaatebrindi. Studio valmistaa
uniikkeja tuotteita kierrdtysmateriaaleista kdsityond, yhdistden pohjoismaisen estetiikan ja ekologiset
arvot. MEA:n vaatteet valmistetaan Suomessa uudelleenkdytetysté ja puhdistetusta denim-kankaasta.
Jokainen tuote on uniikki, kantaen mukanaan tarinoita denim-kankaan eldmastd. (MEA Upcycle Studio,
2024)

Sen tuotteet, kuten EVERYDAY BLUE — SCULPTOR -farkkutakki ja EVERYDAY BLUE — POET -
mekko, yhdistivit pohjoismaisen estetiikan ja ekologiset arvot. Brindin vaatteet valmistetaan Suomessa
uudelleenkiytetystd denimisté, jokaisen tuotteen ollessa uniikki. MEA:n ldhestymistapa kierrdtysmuotiin
keskittyy yksinkertaisiin ja palapelimaisiin malleihin. Omassa suunnittelussani haluan kuitenkin panostaa
tarkempaan kaavoitukseen, yksityiskohtiin ja denimin hienostuneeseen muokkaamiseen, korostaen seki
materiaalin arvoa etti tuotteen esteettistd ja rakenteellista laatua.

T —

Kuva 19: EVERYDAY BLUE — SCULPTOR lyhyt takki. (MEA, 2024)
Kuva 20: EVERYDAY BLUE — POET mekko. (MEA, 2024)
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Re/Done (2024) on amerikkalainen bréndi, joka on onnistunut yhdistdmaéén vintage-denimin historian ja
modernin, kestivimman muodin. Heidén ldhestymistapansa tekee denimisté jdlleen ajankohtaisen ja luo
arvokkuuden tunteen kiytetyille materiaaleille. Re/Donen toimintamalli on opinndytetyoni kannalta
merkittidvé esimerkki kiertotaloudesta, silld se yhdistdd modernin suunnittelun, vahvan markkinoinnin ja
sosiaalisen median vaikuttajat kestdvan muodin edistaimiseksi.

Erityisesti heidédn mainoslauseensa (Kuva 21) on
mielenkiintoinen ja heréttdd pohdintaa. Se ei pelkdstidn
myy tuotetta, vaan myos vahvistaa ideaa, ettd heidan
tuottamansa vaatteet edustavat denimin ykkoslaatua ja -
perinnettd. Tdma lausahdus voisi tuntua ylevoittavin
brindin tuotteet lahes "valttiméttomaksi" osaksi
muotitietoisten pukeutujan vaatetusta, miké vahvistaa
myds brandin statusarvoa. Lausahdus on hauska ja osuva

If you're o
not wearing myds oman mallistoni kannalta. Se kuvastaa tavallaan
Re{ Done, omaa ajatteluani denimin ja muodin jatkuvasta
Wea¥irlxlgre not uudistumisesta. Re/Donen kaltainen yritys ei pelkistaan
denim. vie perinteistd materiaalia eteenpéin, vaan nostaa sen
arvoa ja modernisoi sen imagoa. Se on samalla
kiertotalouden ja kestdvan muodin esimerkki, jossa
vanhoilla, kéytetyilld materiaaleilla luodaan uutta.
Kuva 21: Re/done instagram postaus (11/2024)
Yhteenveto

Analysoidessani eri brindien, kuten Remaken, MEA:n ja Re/Done'n ldhestymistapoja denimin
upcyclingissa, nousevat esiin kiinnostavat erot ja yhtéldisyydet. Remake ja MEA Upcycle Studio
keskittyvit yksinkertaisiin, palapelinomaisiin malleihin, joissa materiaalin rooli on keskeinen, mutta
suunnittelussa véltetdén denimin haastavien osien kiyttdd. Re/Done tuo esiin vintage-henkisyyden ja
paivittdd vanhat farkut moderneiksi tuotteiksi. Omassa suunnittelussani muokkaan alkuperaisti
materiaalia, luon erilaisia pintoja ja hyddynnin farkun haastavat osat. Korostan tarkempaa kaavoitusta ja
yksityiskohtia, yhdistden denimin monimuotoisuuden ja rakenteen estetiikan hienostuneeseen, kdytettya
materiaalia kunnioittavaan lopputulokseen.
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Analysoidessani couture-tyyppisid denim-luomuksia, kuten Kalle Kuuselan ja Levi’sin mekkoja,
huomaan niiden yhteisen pyrkimyksen tuoda esiin denimin materiaalina piilevit mahdollisuudet ja luoda
ndyttivid, uniikkeja muotiteoksia. Kuuselan suunnittelema hadpuku (Kuva 22) yhdistda denimissa
piilevdn muotoiltavuuden ja kauneuden innovatiivisesti. Puvun sisé- ja sivusaumoihin ommellut
kolmionmuotoiset palat antavat rakenteellista kiinnostavuutta, mutta revityt yksityiskohdat, jotka tuovat
lisdd visuaalista ilmettd, vahentivit vaatteen kaytannollisyytta.

Levi’sin mekko (Kuva 23) taas on suunniteltu kierratetyistd farkuista, hyddyntiden merkin tunnistettavia
elementtejd, kuten takataskutikkauksia ja nahkalabeleita. Mekon virisdvyt on sommiteltu kauniisti
liukuvarimaiseksi, miké tuo luomukseen visuaalista kiinnostavuutta. Vaikka mekko kunnioittaa brandi-
identiteettid ja sen varisdvyjen kaunista liukua, sen paino heréttdd kysymyksié sen kaytettdvyydesta.

Oma suunnitteluni tavoittelee ndiden elementtien yhdistdmistd — denimin arvoa kunnioittavaa ja
materiaalin monimuotoisuuden esille tuovaa suunnittelua. Erityisesti Levi’sin mekon kéytetyt
yksityiskohdat ja liukuvérjiys toimivat inspiraationa omassa suunnittelussani, jossa hyddynnén denimille
ominaista vérin ja tekstuurin monimuotoisuutta. Pyrkimykseni on luoda huolellisesti viimeisteltyja ja
toiminnallisia tuotteita, jotka tasapainottavat innovatiivisen muotoilun ja kestdvén kehityksen periaatteet.

Kuva 22: Kalle Kuuselan denim-hddpuku ranskalaiselle Cymbeline-merkille. (Poutasuo 2006, 99)
Kuva 23: Kierrdtysfarkkumekko 42 Levi's-farkuista, kuva Gary Harvey. (Alexandra Thérése 2011)
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4. Muokkausmenetelmit

Koko tyoni pohjautuu patchwork-tekniikkaan, eli tilkkutyohon, silld kéytén kaytettyja farkkuja mallistoni
materiaalina. Ndiden farkkujen osiin purkaminen ja uudelleenrakentaminen on opinndytetyoni perusta ja
keskeinen osa sen ideologiaa. Muokkausmenetelmit muodostavat keskeisen osan tutkimuksellista
lahestymistapaa denim-materiaalin upcycling-prosessissa, ja tissd luvussa kisittelen valitsemiani
materiaalinkdsittelytapoja: neulomista, huovutusta ja punomista. Ndiden menetelmien valinta perustui
niiden kykyyn muuntaa materiaalia innovatiivisesti samalla sdilyttden denim-kankaan alkuperéisen
luonteen.

Tutkimusprosessin alussa perehdyin laajasti erilaisiin tekstiilien muokkausmenetelmiin, jotka:
mahdollistavat suoran materiaalin muokkaamisen, eivét vaadi monimutkaisia kemiallisia prosesseja,
perustuvat kidsitydmaiseen 1dhestymistapaan, ja soveltuvat erityisesti kiytettyjen materiaalien késittelyyn.

Tavoitteenani oli 16ytd4 menetelmid, jotka sdilyttdvat denim-materiaalin alkuperéisen luonteen,
mahdollistavat sen uudelleenkéyton, tuovat lisdarvoa kéytetylle materiaalille ja tukevat zero waste -
periaatteita. Rajasin tietoisesti pois monimutkaiset vérjiys- ja painomenetelmat, jotka olisivat vaatineet
runsaasti kemikaaleja ja erikoisosaamista. Sen sijaan keskityin kdsitydomaisiin tekniikoihin, jotka
mahdollistavat materiaalin suoran muokkaamisen ja uudelleenmuotoilun.

Tekniikoiden késittelyssa pyrittiin tuottamaan vérjayksen kaltaisia tuloksia ilman vériaineiden kayttoa.
Esimerkiksi neulonnassa ja punonnassa kéytetyt rakenteet voivat luoda visuaalisia virinvaihteluita ja
tekstuureja, jotka muistuttavat varjdysprosessia. Samoin huovutuksessa ja tilkkutoissd materiaalin
kasittely eri tavoin voi tuottaa vaikutelmia vérisdvyjen ja kontrastien eroista.

Tutkimuskirjallisuudesta ja -materiaaleista 16ysin useita mielenkiintoisia ldhestymistapoja, joita sovelsin
omassa tyoskentelysséni. Kokeelliset tutkimusmenetelmit tarjosivat tilaisuuden innovoida uusia
ratkaisuja denim-materiaalin kierrdtykseen ja upcycling-prosessiin.

e Pidkysymys: Miten kiytettyjen farkkujen ainutlaatuinen materiaali ja historia voidaan tuoda
esille suunnittelussa upcycling- ja nollajétteen periaatteiden mukaisesti?

e Alakysymys: Miten perinteiset kisitydmenetelmét voivat rikastaa farkkujen upcycling-prosessia
ja luoda esteettisesti ja funktionaalisesti korkeatasoisia tuotteita?

Tutkimusprosessissa nousi esille, ettei huovutuksen tai neulomisen ja farkkukankaan yhdistdmisté ole
juurikaan aiemmin tutkittu tai hyédynnetty laajemmin. Tdma havainto herétti kiinnostuksen testata,
voisiko ndilld menetelmilld lisétd massiivisuutta, volyymia ja uudenlaista tekstuuria farkkumateriaaleille.

Seuraavissa osioissa esitellddn kokeilujen tuloksia, analysoidaan niiden soveltuvuutta malliston
tavoitteisiin ja arvioidaan menetelmien potentiaalia. Lopuksi tarkastellaan, mitkd menetelmat tarjoavat
parhaat mahdollisuudet denim-materiaalin uusiokdytt6on ja miten niitd voi kehittdd edelleen. Tulokset
havainnollistetaan opinndytetydssa kuvien avulla, jotta materiaalin ominaisuudet ja prosessin
yksityiskohdat tulevat selkeisti esille.
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4.1 Neulominen

Neulostutkimuksen tavoitteena oli hyodyntda kaytettyjen farkkujen jaddnnosmateriaaleja uudella ja
innovatiivisella tavalla. Tavoitteena oli luoda massiivisia, tekstuuriltaan rikkaita ja visuaalisesti ndyttdvid
neuloksia, jotka tuovat esiin farkkumateriaalin ominaisuuksia ainutlaatuisella tavalla. Lisdksi
tutkimuksessa pyrittiin selvittiméén, miten eri leikkaustekniikat ja ldhtomateriaalin eroavaisuudet
vaikuttavat neuloksen joustavuuteen, tekstuuriin ja kaytettdvyyteen.

Inspiraatio neulostutkimukseen kumpusi henkilokohtaisesta kiinnostuksesta neuletditd kohtaan seki
isoditini jatkuvasta tyoskentelystd matonkuteiden ja mattojen parissa. Hanen tyonsé inspiroi minua
pohtimaan, voisiko denim-materiaalista saavuttaa samanlaista volyymia, massiivisuutta ja tekstuuria kuin
perinteisistd kudemateriaaleista. Alan tutkimuksessa ei juuri ollut esimerkkejd denimisté tehdyisti
neuloksista, miké tarjosi mahdollisuuden luoda jotakin uutta ja erilaista.

Tutkimuksessa kéytettiin kahden kéytetyn farkkuparin lahkeita. Haarasaumasta yldspdin jaanyt V-
muotoinen yldosa jatettiin tdssd vaiheessa kayttdmatta, mutta se hyddynnettiin muissa tuotteissa.
Farkkujen leikkaamiseen kaytettiin erilaisia tekniikoita, kuten lankasuoraa, spiraalileikkausta ja
pituussuuntaista leikkausta. Neulontaan kdytettiin 8 mm bambupuikkoja, jotka varjaytyivat denimisti
sinisiksi kokeilujen aikana.

Materiaalien koostumus oli seuraava:

Mustat farkut: 77 % puuvillaa, 21 % polyesterid, 2 % elastaania. Tdmé& materiaali oli kuitenkin
kudokseltaan erilaista ja tunnultaan ohuempaa.

Siniset farkut: 74 % puuvillaa, 24 % polyesterid, 2 % elastaania. Tdma materiaali oli enemman perinteisen
farkun kaltaista, hieman paksumpaa puuvillatoimikasta joka ei joustanut.

Tutkimuksessa muodostettiin viisi hypoteesia farkkukankaan neulostyOstdmisesta:

1. Leikkuusuunta vaikuttaa joustavuuteen: Pituussuuntaan leikattu farkku on vihemméan
joustavaa kuin leveyssuuntaan leikattu, koska kankaan rakenne tukee joustoa eri tavoin.

2. Saumat vaikuttavat neuloksen ulkonikoon: Spiraalimaisesti leikatuissa suikaleissa nakyvét
saumat tekevit pinnasta epatasaisemman, mutta saumat voivat myos toimia visuaalisina
elementteina.

3. Leikkauksen tarkkuus vaikuttaa neuloksen tasaisuuteen: Kapeammat ja tasalevedmmat
suikaleet tuottavat siistimpééd ja yhtendisempéé pintaa kuin epétasaisesti leikatut.

4. Solmujen kiytto lisdé visuaalista rikkautta: Solmujen lisddminen luo tekstuuria ja
yksityiskohtia, mutta se vihentdd neuloksen joustavuutta.

5. Farkkukuteen massa rajoittaa kiyttokohteita: Raskaampi materiaali sopii pieniin
yksityiskohtiin tai rakenteellisiin elementteihin, mutta ei kevyisiin ja suuriin vaatteisiin.
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Koetulokset

Tassd osassa tarkastellaan neljdn eri leikkaus- ja neulostekniikan kokeilujen tuloksia ja niiden vaikutuksia
farkkumateriaalin tydstettdvyyteen, joustavuuteen, tekstuuriin ja visuaaliseen ilmeeseen. Kokeet on
suunniteltu selvittdmééin, kuinka farkkukankaan ominaisuudet, kuten paksuus, jaykkyys ja joustavuus,
muuttuvat eri tydstotapojen myo6té ja kuinka nditd piirteitd voidaan hyodyntéaa kestdvin ja innovatiivisen
suunnittelun pohjana.

Malli 1: Lankasuora Leikkaus

Toteutus: Farkkukangas leikattiin lankasuoraan 2 cm leveiksi suikaleiksi. Leikkaustekniikka sdilytti
materiaalin siistin ja yhtendisen rakenteen ilman merkittavaa rispaantumista. Suikaleet ommeltiin toisiinsa
siksakilla. Lankasuoran leikkauksen jéljiltd jaéneet palat leikattiin suikaleiksi neuloksiin ja pienet palat
kéytettiin huovutukseen.

Havainnot: Neulos jousti leveyssuunnassa ldhes kaksinkertaiseksi, mutta pituussuunnassa joustoa ei ollut
merkittavasti. Neulominen oli nopeaa ja vaivatonta, ja lopputulos oli tasainen. Pinnan nukkaantunut
hapsu toi neulokseen rouheaa ilmetta.

Johtopaitos: Tama menetelma tuotti pehmeén ja yhtendisen neuloksen, joka sopii erityisesti tuotteisiin,
joissa tarvitaan leveyssuunnan joustoa.

Kuvio 2: Malli 1: Lankasuora Leikkaus. (Laaksonen, 2023)
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Malli 2: Pituussuuntainen Leikkaus

Toteutus: Farkkukangas leikattiin pituussuuntaan 2 cm leveiksi suikaleiksi. Suikaleet ommeltiin toisiinsa
siksakilla. Leikkauksen jdljilti jadneet palat kéytettiin huovutukseen.

Havainnot: Leikkaustekniikka tuotti tasaisen pinnan, mutta leveyssuunnan joustoa neuloksessa ei juuri
ollut. Tiukka neulos syntyi helposti, mutta pintaan muodostui nukkaantunutta hapsua.

Johtopiitos: Tama menetelma sopii hyvin rosoisten ja jaykempien pintojen luomiseen. Hapsut voivat
toimia visuaalisena elementtind, mutta vaativat viimeistelya.

Valwilt
sudkodeet

Kuvio 3: Malli 2: Pituussuuntainen leikkaus. (Laaksonen, 2023)
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Malli 3: Spiraalileikkaus

Toteutus: Lahkeen suu leikattiin pois ja sen jilkeen lahjetta leikattiin spiraalimaisesti 2 cm levyisiksi
suikaleiksi.

Havainnot: Tdmai tekniikka tuotti eniten joustoa, erityisesti pituussuunnassa. Leikkuujétettd syntyi
vahiten. Késialan piti olla 10ysempi jatkuvien saumojen vuoksi. Saumat nikyivét lopullisessa pinnassa,
luoden ainutlaatuista tekstuuria.

Johtopiitos: Spiraalileikkaus tuotti eniten joustoa, mutta se vaati tarkkaa suunnittelua saumojen
sijoittamisessa visuaalisen tasapainon sdilyttamiseksi. Tdma tekniikka on hyddyllinen projekteissa, joissa
tarvitaan tekstuuria ja massiivisuutta. Myos tdméan mallin hapsut voivat toimia visuaalisena elementtina,
mutta vaativat viimeistelya.

Kuvio 4: Malli 3: Spiraalileikkaus. (Laaksonen, 2023)
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Malli 4: Solmutekniikka

Toteutus: Farkkukangas leikattiin lankasuoraan 2 cm leveiksi suikaleiksi. Suikaleet yhdistettiin toisiinsa
kahdella paillekkéiselld vetosolmulla.

Havainnot: Tama tekniikka ei tuottanut joustoa, mutta solmut loivat kauniita rusettimaisia yksityiskohtia,
jotka lisdsivét pintaan kolmiulotteisuutta. Solmukohdat vaativat lisdtyostoa.

Johtopaitos: Solmujen tasaaminen ja ty0sto vaativat tarkkuutta, mutta lopputulos oli niyttava ja uniikki.
Solmutekniikka on erityisen toimiva koristeellisina elementteind, mutta sen jiykkyys rajoittaa sen kayttoa
suurissa neuloksissa.

Valmiit

Kuvio 5: Malli 4: Solmutekniikka. (Laaksonen, 2023)
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Analyysi

Neulokset osoittautuivat pehmeiksi, joustaviksi ja
mukaviksi, mika tekee niistd miellyttdvia kayttaa
monenlaisissa suunnitteluratkaisuissa. Neulosten paksuus
(Kuva 24) vaihteli 1-2 cm vilill4, ja raskaimmat kappaleet
(100 g, 15 cm x 18 cm) sopivat erityisesti pienempiin
yksityiskohtiin tai rakenteellisiin elementteihin, mutta
rajoittavat kayttod suurikokoisemmissa vaatekappaleissa.
Kéytettdvan materiaalin koostumus ja paksuus vaikuttavat
suoraan vaatteen kayttomukavuuteen ja kestédvyyteen.
Raskas materiaali saattaa tarjota tukea ja struktuuria, mutta
se voi myos rajoittaa liikkumisvapautta. Toisaalta
joustavammat ja ohuemmat neulokset voivat parantaa
mukavuutta ja liitkkuvuutta, mutta niiden kestdvyys saattaa
heikentyd. Tamén tasapainon 16ytdminen on keskeisté
suunnittelussa, erityisesti silloin, kun materiaalin kestavyys
ja kéyttajaystivallisyys ovat tarkeita.

Kuva 24: Neulosten paksuus. (Laaksonen, 2023)

Erilaisten puikkokokojen testaus auttoi madrittdimaan neuloksen tiiviyden ja joustavuuden.
Leikkaustekniikoilla oli merkittéva vaikutus lopputuloksen visuaaliseen ilmeeseen, tekstuuriin ja
joustavuuteen. Solmutekniikka toi parhaiten esiin materiaalin ainutlaatuiset ominaisuudet, kun taas
spiraalina leikattu neulos oli kdytdnndllisempi, mutta ei tuottanut yhté vahvaa visuaalista vaikutusta.
Malli 1 soveltuu erityisesti rakenteellisiin yksityiskohtiin, joissa tarvitaan joustoa ja paksuutta, kun taas
mallit 2 ja 3 korostavat materiaalin ominaista purkautumista ja rosoisuutta. Malli 4 toimii erinomaisesti
uniikkeina elementteind, joissa materiaalin ainutlaatuisuus paédsee parhaiten esiin.

Neulostutkimus osoitti, ettd denim-materiaalista voidaan luoda innovatiivisia, kestiviad neuloksia, jotka
hyodyntévit materiaalin erityispiirteitd. Erilaiset leikkaustekniikat ja materiaalien analyysi auttoivat
ymmaértaméaan, kuinka farkun joustavuus, tekstuuri ja visuaalinen ilme voivat muuttua tydstotavan
mukaan. Pesutestien puuttuminen jéttda kuitenkin avoimeksi kysymyksen neulottujen elementtien
kestavyydesté pitkdaikaisessa kédytossd. Tulevaisuudessa voitaisiin kehittdd nditd menetelmié edelleen
testaamalla erilaisia leikkaustekniikoita ja sekoitemateriaaleja, jotka tukevat malliston tavoitteita
hyodyntdd denim-materiaalia kestévasti ja innovatiivisesti.
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4.2 Punominen

Punonta farkkumateriaalilla tarjoaa monipuolisia mahdollisuuksia luoda
kiinnostavia tekstuureja ja visuaalisia efekteja, jotka tekevit vaatteista
ja asusteista ainutlaatuisia. Tdma tekniikka avaa uusia tapoja hyddyntda
denim-materiaalia luovasti ja kestdvésti, korostaen sen rakenteellisia ja
visuaalisia ominaisuuksia. Punontatekniikka osoittautui erityisen
kayttokelpoiseksi denimvaatteiden paksumpien saumojen uusiokadytossa
(Kuva 25 & 26), jotka olivat liian jaykkiéd neulottaviksi mutta tarjosivat
punonnassa ainutlaatuisia mahdollisuuksia. Saumojen kierrdtys korostaa
projektin zero waste -periaatteita, silld muutoin haastavasti
hyddynnettidvéd materiaali 10ysi uuden elamén punonnan kautta.

Kuva 25 & 26: Paksujen saumojen kéyttd punonnassa.
(Laaksonen, 2023)

Punontatekniikka kehittyi kdytinnon kokeilujen kautta, joissa testasin
erilaisia tyylejé ja yhdistelmid. Esimerkiksi liukuvariméinen efekti
luotiin punomalla denimkaitaleita siten, ettd vérit sulautuivat toisiinsa
muodostaen syvén ja eldvén tekstuurin. Témaé ldhestymistapa toi esiin
denimin sévyjen monimuotoisuuden ja rikasti materiaalin visuaalista
dynamiikkaa. Lisdksi farkkujen sisdsaumoissa kéytetyt kirkkaat
kontrastivérit loivat tehokkaita visuaalisia kontrasteja, jotka tekivét
punotuista yksityiskohdista erityisen kiinnostavia.

Heijastinnauhan lisédminen punoksen joukkoon (Kuva 27)
toi kokonaisuuteen uudenlaista esteettisyyttd ja
funktionaalisuutta. Nauha heijasti valoa, luoden valon ja
varjon leikkeja, jotka rikastuttivat punotun tekstuurin
ilmettd. Liséksi tdima toi esiin uuden ndkokulman farkkujen
kayttoon arkivaatteina — miksi denimvaatteissa ei useammin
ole heijastavia yksityiskohtia, jotka voisivat parantaa
kayttdjan turvallisuutta, esimerkiksi tikkauksissa tai muissa
pienissd elementeissa?

Kuva 27: Heijastinlangan kéyttd punonnassa. (Laaksonen, 2023)

Kokeilin punoa my0s vyolenkkejd, mutta niisti muodostuneet alueet jdivét niin pieniksi, ettd niista
muodostunut punos soveltuu paremmin pieniin yksityiskohtiin ja asusteisiin. Punonta osoittautui
monipuoliseksi tavaksi hyodyntdd denim-materiaalia. Sen kautta voi seka tuoda esiin materiaalin
esteettisid ettd toiminnallisia ominaisuuksia, tukien samalla kiertotalouden ja nollahukan periaatteita.
Pesutestien puuttuminen jéttdd kuitenkin avoimeksi kysymyksen punottujen elementtien kestavyydesta
pitkdaikaisessa kdytdssd. Mahdollinen hapsuuntuminen pesun yhteydessé voisi kuitenkin tuoda lisda
visuaalista kiinnostavuutta ja tekstuurin rosoisuutta tukien suunnittelun esteettisia tavoitteita.
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4.3 Huovutus

Huovutustekniikoilla, erityisesti neulahuovutuksella ja kolmiulotteisella huovutuksella, voidaan muokata
farkkumateriaalin visuaalisia ja rakenteellisia ominaisuuksia ainutlaatuisilla tavoilla. Nama tekniikat
tarjoavat mahdollisuuden luoda varjayksen kaltaisia efektejd ilman varsinaista varjaystd, mika tukee
mallistoni ekologista ja kestdvid ldhestymistapaa.

4.3.1 Neulahuovutus

Neulahuovutus, eli kuivahuovutus, on menetelma, jossa kuituja sidotaan neulojen avulla
alustamateriaaliin ilman vetti tai saippuaa (Irwin, 2015, 126—128). Tama4 tekniikka sopii erityisen hyvin
farkkumateriaalille, silld sen avulla voidaan luoda pintaan muutosta ja kuvioita ilman, ettd kangas
menettdd alkuperdistd tunnistettavuuttaan. Kaytin tekniikkaa useissa kokeiluissani, joissa
farkkumateriaalista luotiin sekd uusia visuaalisia pintoja etté koristeellisia yksityiskohtia.

Kokeilut aloitettiin tutkimalla
neulahuovutuksen perustekniikkaa.
Kaéytetyt tarvikkeet 16ytyivit valmiiksi
didiltani, ja erityisesti monineulainen
huovutin nopeutti tyoskentelyé
huomattavasti. Farkkukudoksen
rikkominen pelkélld huovutusneulalla
osoittautui jo kokeilujen alussa
mielenkiintoiseksi tavaksi lisétd tekstuuria
ja tehdéd materiaalista visuaalisesti
monimuotoisempaa. Huovutuksen aikana
farkun nurjalle puolelle muodostui kevyt
jélki, joka teki materiaalista kaksipuolisen.
ﬁ;ﬁlﬁ Tama avasi mahdollisuuksia kayttdd samaa
muodostiya kangasta eri tavoin vaatteiden eri osissa tai
asusteiden yksityiskohdissa. (Kuvio 7).

hewnto jalki

Kuvio 6: Neulahuovutus. (Laaksonen, 2023)

Taiteellisissa kokeiluissa (Kuvio 8) huovutusta kéytettiin luomaan maalauksellisia efektejd
farkkukankaalle. Sinisen villan eri sdvyilld luotiin varjdystd muistuttava tausta, joka korosti materiaalin
syvyyttd ilman kemiallisia vériaineita. Tdma 1&hestymistapa inspiroi erityisesti malliston suunnittelussa,
silld se yhdisti perinteisen farkun esteettisen ilmeen késityon henkeen. Kokeilussa kéytettiin lankoja
luomaan kasvien muotoja, jotka nayttivat tuulessa huojuvilta. Ndiden elementtien rinnalla pienet
yksityiskohtaiset linnut lisdttiin visuaaliseksi pisteeksi, miké toi kokonaisuuteen narratiivisen
ulottuvuuden. Lopputuloksena syntyi farkkumateriaalia ja villaa yhdistdva tekstuurimaalauksellinen teos,
joka osoitti huovutustekniikan monipuolisuuden.
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Kuvio 7: Taiteellinen neulahuovutus. (Laaksonen, 2023)

4.3.2 Kolmiulotteinen huovutus

Kolmiulotteinen huovutus tarjoaa denimille uuden ulottuvuuden, lisidmalla syvyyttd ja visuaalista
kiinnostavuutta. Pienet pallomaiset elementit, kaarevat muodot tai saumojen huovutus luovat taiteellisen
ja uniikin ilmeen, joka korostaa denimin erityispiirteitd (Irwin, 2015, 132—135). Téma tekniikka ei
ainoastaan paranna esteettistd ulkonikod, vaan voi myos vahvistaa materiaalia, miké tekee siité
kaytannollisen esimerkiksi taskujen tai hihansuiden kaltaisissa kulutusta vaativissa kohdissa.

Kokeiluissani hyodynsin denimista
jédneitd ylijadmapaloja ja huovutin
niistd kolmiulotteisia pintoja, joissa
saumojen ja palojen muodot nikyvit
huovutuksen ldpi. Kuvio 9 esittda
kokeilua, jossa farkkusaumat
huovutettiin villan alle, luoden
voimakkaita kolmiulotteisia muotoja.
Tama prosessi kuitenkin paljasti
tekniikan rajoituksia: neulojen
katkeaminen saumojen kohdalla asetti
haasteita ja pakotti pohtimaan
menetelmin kestavyyttd ja tehokkuutta.

Kuvio 8: Kolmiulotteinen
huovutuskokeilu 1. (Laaksonen, 2023)
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Kuvio 10 niyttda tarkemmin, miten suorien
saumojen ja pienten denim-palojen
huovutus toteutettiin. Villan hennon
huovutuksen ansiosta saumojen ja palojen
rakenteet jadvit nikyviin, mik4 tuo
kiinnostavaa kerroksellisuutta. Kuva myds
nurjalta puolelta paljastaa huovutusjéljen
hienovaraisuuden seké kohtia, joissa neula
ei ole lapdissyt saumaa. Tama visuaalinen
dynamiikka korostaa denimin ja villan
yhteispelid, mutta myods menetelmén
rajoituksia: paksu denim ja huovutus eivit
aina yhdisty vaivattomasti.

Kuvio 9: Kolmiulotteiset
huovutuskokeilut 2 ja 3.
(Laaksonen, 2023)

Neulahuovutus osoittautui erityisen kdytdnndlliseksi ja monipuoliseksi menetelmaksi. Denim ja villa
tdydensivét toisiaan erinomaisesti: denim toi rakenteellista vahvuutta ja kestivyytté, kun taas villa lisasi
pehmeyttd ja tekstuuria. Paksumpi, puuvillapitoinen denim tuki villakuitujen sitoutumista
neulahuovutuksessa, kun taas elastinen denim mahdollisti tarkkojen tekstuurien ja yksityiskohtien
luomisen elastisten sidosten rikkomisen kautta. Tdma prosessi avasi uudenlaisen tavan késitelld denimié
taiteellisesti ja rakenteellisesti.

Kolmiulotteinen huovutus tarjosi innovatiivisia mahdollisuuksia luoda seké koristeellisia etté
kdytannollisid yksityiskohtia, kuten saumakorostuksia ja veistoksellisia muotoja, jotka rikastuttivat
denim-materiaalin visuaalista ilmettd. Menetelmén kestdvyys, erityisesti pesussa, vaatii kuitenkin
jatkokehitysta. Siitd huolimatta tekniikka laajensi denimin muokkauspotentiaalia ja tuki kestédvéin
muotoilun tavoitteita tuomalla materiaalille uuden ulottuvuuden.

Huovutustekniikat tukevat malliston kestdvén muotoilun periaatteita ja kiertotalouden tavoitteita. Ne
tarjoavat tavan rikastuttaa denim-materiaalin visuaalisia ja rakenteellisia mahdollisuuksia ilman
yliméaraistd kemikaalikuormaa. Tdmaé osoittaa, ettd denim voidaan muokata monipuolisesti ja
taiteellisesti ekologisella tavalla, miké avaa uusia mahdollisuuksia materiaalin elinkaaren pidentdmisessé.
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Kuvio 11 esittelee projektin, jossa eri huovutustekniikat yhdistyvit yhtenéiseksi kokonaisuudeksi. Se
havainnollistaa, kuinka neulahuovutuksen luoma tekstuuri ja kolmiulotteisen huovutuksen tuottama
syvyys voivat yhdistyd yhtendiseksi kokonaisuudeksi denim-materiaalin uudelleenkaytdssa. Tama
yhdistelmai loi ilmeen, joka muistuttaa virjaystekniikoita ilman vériaineiden kayttoa, korostaen malliston
ekologista tavoitetta. Kuvio osoittaa, kuinka perinteisten ja kokeellisten tekniikoiden yhdistdminen
mahdollistaa innovatiivisia ja kestdvid ratkaisuja, joita voidaan edelleen kehittdd denim-materiaalin
elinkaaren pidentdmiseksi ja uudelleenkdyttoon soveltamiseksi.

fal

Kuvio 10: Huovutustekniikoiden yhdistdminen. (Laaksonen, 2023)
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4.4. Tilkkutyo

Koko opinnédytetyoni pohjautuu patchwork-tekniikkaan, eli tilkkutyohon, muodostaessaan mallistoni
keskeisen rakenteellisen ja visuaalisen perustan. Tima menetelma muodostaa mallistoni ytimen, silld sen
avulla puran ja kokoan kiytetyt farkut uudelleen, luoden niistd tdysin uusia tuotteita. Patchwork ei ole
pelkastidn tekninen menetelmi, vaan se heijastaa opinndytetyoni ideologiaa ja kestdvin muodin
periaatteita.

Patchwork on perinteisesti tarkoittanut kankaan luomista ompelemalla yhteen pienempié, usein erilaisia
kangaspaloja, jotka yhdessd muodostavat suurikokoisen kankaan. Modernissa tulkinnassa patchwork voi
kuitenkin viitata my6s kankaanpaloihin tai -kappaleisiin, jotka lisdtddn olemassa olevaan vaatteeseen tai
kankaaseen. Tamai laajentaa tekniikan kayttomahdollisuuksia ja mahdollistaa kokeilut myos epatavallisten
materiaalien tai esineiden kanssa. (Irwin, 2015, 144)

Perinteisesti patchwork on tarkoittanut pienten kangaspalojen yhdistdmistd suuremmaksi
kokonaisuudeksi, mutta modernissa muotisuunnittelussa se voi myos viitata yksittdisten kappaleiden
lisddmiseen vaatteisiin tai niiden kdyttoon visuaalisena elementtind. (Irwin, 2015, 144) Témén laajemman
tulkinnan ansiosta tekniikka mahdollistaa kokeiluja myos epitavallisten materiaalien, kuten kéytettyjen
farkkujen erilaisten komponenttien kanssa. Patchwork-menetelméssé materiaalivalinta on kriittinen:

esimerkiksi eripaksuiset tai -laatuiset kankaat voivat vaikuttaa lopputuloksen kestévyyteen ja vaativat
tarkkaa suunnittelua ja testausta ennen ompelua.

Patchwork tarjoaa valtavasti visuaalisia
mahdollisuuksia. Mallistossani olen
hy6dyntényt titi erityisesti
yhdistdmalla erilaisten denim-pintojen
sdvyja ja tekstuureja. Pala palalta
rakentamalla voin hallita kankaiden
vérisdvyjen yhdistimista ja saavuttaa
esimerkiksi liukuvariefektejd, jotka ovat
keskeinen osa mallistoni visuaalista
ilmettd. Naitd efektejd olen hyddyntanyt
erityisesti suurissa osissa, kuten
laahuksessa (Kuvat 28 & 29), jossa
sdvyjen tarkka sijoittelu ja
saumavarojen hapsutus korostavat
materiaalin kauneutta.

Kuvat 28 & 29: Patchwork laahuksessa, liukuvarimainen efekti
ja saumavarojen hapsutus. (Laaksonen, 2023)
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Patchwork-tydprosessi eteni vaiheittain, ja sitd havainnollistetaan kuviossa 12. Prosessi alkoi peruskaavan
muokkauksella, jossa kaava jaettiin pienempiin osiin kdytettyjen farkkukappaleiden muodon ja
ominaisuuksien ehdoilla. Kun kaavat oli mukautettu materiaalin mukaan, farkuista leikattiin tarvittavat
palat tarkasti kaavojen mukaisesti. Jokainen leikattu osa nimettiin ja jarjestettiin huolellisesti, jotta ne olisi
helppo yhdistdd myShemmin. Seuraavassa vaiheessa leikatuista paloista koottiin kaavan muoto, joka
ommeltiin yhteen alkuperdisen kaavan mukaisiksi etu- ja takakappaleiksi. Kun peruskappaleet oli
ommeltu, vaatetta muotoiltiin suunnittelijan padlla. Tdima vaihe mahdollisti yksityiskohtien ja leikkausten
tarkemman sommittelun ja hienosdddon. Lopuksi vaate viimeisteltiin huolellisesti. Viimeistelyyn kuului
vetoketjun ja vyolenkkien ompeleminen seki paille jadneiden saumojen hapsuttaminen.
Viimeistelyvaiheessa varmistettiin, ettd lopputuote oli paitsi kdytdnnollinen ja kestdvd myos visuaalisesti
korkealaatuinen. Patchwork-tydprosessin huolellinen suunnittelu ja toteutus mahdollistivat kestavén ja
ainutlaatuisen lopputuotteen valmistuksen.

Vaile 1: Vaiire 2:
Perusikaorain Osten leikieans &
( Kokoaminen kaasoi
wu,f.oﬁm-m
Kappaleiden ompelin

Kuvio 11: Patchwork: Tyoprosessi kuvattuna vaiheittain. (Laaksonen, 2023)
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4.5 Muokkausmenetelmien soveltaminen ja arviointi

Tavoitteena oli luoda esteettisid ja laadukkaita tuotteita, jotka niyttdisivét uusilta ja ainutlaatuisilta,
vaikka niiden perusta on kéytetyssd denimissd. Tdma edellytti materiaalien ominaisuuksien syvillistd
ymmartdmisté ja luovaa ongelmanratkaisua muokkausvaiheessa. Muokkausmenetelmaét keskittyvét
denim-materiaalin luonteen korostamiseen ja sen uudistamiseen ilman kemikaalien kayttoa.
Muokkausmenetelmien avulla onnistuttiin luomaan visuaalisia ja tekstuurillisia tuloksia, jotka
muistuttivat perinteistd varjaysprosessia, mutta ilman kemikaalien kéyttod. Tama ldhestymistapa ei vain
edistd ekologisuutta, vaan myos rikastuttaa materiaalia ja tuo esiin sen potentiaalin.

Zero waste -ajattelu oli keskeinen osa suunnitteluprosessia. Kaikki muokkausvaiheessa syntyneet jétteet
jaylijidmamateriaalit pyrittiin hyddyntdmaén siten, ettd ne rikastuttivat mallistoa. Menetelmien
testauksessa syntyneistd osista valmistettiin myohemmin asusteita ja koruja tdydentdméain kokonaisuutta.
Halusin séilyttda malliston tyylikkyyden, joten monista onnistuneista kokeiluista oli valittava lopulta vain
ne mallit, jotka toteuttaisin. Valintaprosessissa korostui menetelmien kyky yhdistdd denim-materiaalin
alkuperdiset ominaisuudet ja sen uusi kayttotarkoitus. Seuraavaksi esittelen valitut tekniikat, niiden
soveltuvuuden denimille seki niiden tarjoamat hyodyt.

Tilkkuty6 oli keskeinen menetelmi malliston vaatteiden ja asusteiden luomisessa, silld se mahdollisti
erikokoisten denim-palojen yhdistelyn uuteen visuaaliseen ja rakenteelliseen ilmeeseen. Tamé joustava
tekniikka tuki zero waste -periaatteita, silld se mahdollisti kaiken kokoisten palojen hyddyntdmisen.
Kierrétettyjen farkkujen osiin purkaminen ja niiden uudelleenrakentaminen tilkkutyon avulla ei ollut vain
tekninen menetelma, vaan myds ideologinen valinta, joka kuvastaa kestdvan muodin periaatteita.
Patchwork ilmensi mallistoni ydintavoitteita: uudenlaisen, kestdvén estetiikan luomista ilman jétetta.
Tilkkutyotd soveltamalla pystyin yhdistiméan perinteiset ja modernit menetelmét uudella tavalla,
korostaen kierrdtetyn materiaalin potentiaalia ja ainutlaatuisuutta.

Huovutustekniikat rikastuttavat farkkumateriaalin visuaalisia ja rakenteellisia mahdollisuuksia.
Neulahuovutuksen avulla voidaan luoda taiteellisia efektejd ja monipuolista tekstuuria, kun taas
kolmiulotteinen huovutus tuo materiaaliin syvyyttd ja muotoja. Namaé tekniikat tukevat mallistoni
tavoitteita, silld farkkumateriaalin ja villan yhdistelma toimi hyvin: farkun vahvuus tarjosi tukevan pohjan
ja villa toi pehmeyttid. Huovutusneulalla saavutettu kudoksen rikkominen loi visuaalisia efektejd, mutta
sen kestdvyys pesussa vaatii vield tarkempaa selvitystd. Koska kumpikaan materiaali ei tarvitse erityisté
pesua ja ne selvidvit tuuletuksella, kuivahuovutus on ekologisesti mielenkiintoinen muokkausmenetelma.
Jatkuva kokeilu ja kehitys ndiden menetelmien parissa ovat avainasemassa, jotta farkkumateriaalin
huovutus voisi toimia entistd monipuolisempana ja kestivampana suunnitteluratkaisuna.
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Neulominen mahdollisti joustavan ja kolmiulotteisen rakenteen, joka toi vaihtelua denim-materiaalin
jaykkyyteen. Neulominen toimi keskeisend elementtind malliston muodon ja rakenteen luomisessa, ja
neulostutkimus osoitti, ettd denim-materiaalista voidaan luoda innovatiivisia, kestavid neuloksia, jotka
hyodyntévit materiaalin erityispiirteitd. Erilaiset leikkaustekniikat ja materiaalien analyysi auttoivat
ymmaértdmadn, kuinka farkun joustavuus, tekstuuri ja visuaalinen ilme voivat muuttua tydstotavan
mukaan. Tulevaisuudessa nditd menetelmid voitaisiin kehittdd edelleen testaamalla erilaisia
leikkaustekniikoita ja sekoitemateriaaleja, jotka tukevat malliston tavoitteita hyodyntdd denim-materiaalia
kestdvésti ja innovatiivisesti. Erityisesti sekoitemateriaalit toimivat parhaiten tissd menetelmissé jousto-
ominaisuuksiensa ansiosta, miké oli tdrked huomio, silld muilla menetelmilld kyseisid materiaaleja oli
hankala hyddyntaa.

Punonnalla lisittiin tekstuuria ja luotiin keveyttd, kun farkkusuikaleet ommeltiin vain reunoista kiinni ja
saumojen pédt saivat jadda vapaiksi. Tama tekniikka mahdollisti mielenkiintoisten rakenteellisten
efektejen luomisen, joissa suikaleet liikkuivat vapaasti, lisddmalld dynaamisuutta ja visuaalista ilmetta.
Punonta tuki malliston tavoitetta hyodyntdd denim-materiaalia luovasti ja kestivésti, luoden samalla
toiminnallisia ja koristeellisia yksityiskohtia ilman jétett.

Kokeilemani Chenille-tekniikka osoittautui
litan haastavaksi denimille, koska suurin osa
kayttdmistdni kankaista sisdlsi tekokuituja ja
oli joustavaa, mik ei sopinut tekniikan
vaatimuksiin. Tekniikan valmistusprosessi
oli myds aikaa vievii ja epakaytdnnollistd
suhteessa malliston tarpeisiin, joten pédtin
jattaa sen pois.

Kuvat 30 & 31: Chenille-tekniikka. (Laaksonen, 2023)
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Kuvat 32, 33, 34: Smocking-tekniikka. (Laaksonen, 2023)

Kokeilin myds smocking-tekniikkaa ohuemmasta farkkukankaasta, mutta sen vaatima tarkkuus ja tyolays
tekivét siitd epakdytdnnollisen osan opinndytetyotini. Pienenkin alueen muokkaaminen vei huomattavan
paljon aikaa, miké sulki pois mahdollisuuden kiyttdd tekniikkaa suuremmilla pinnoilla osana mallistoa.
Vaikka lopputulos oli visuaalisesti erittiin kaunis, farkkukankaan ominaisuudet eivit tukeneet tekniikan
kayttod tarkoituksenmukaisesti, minkd vuoksi se rajautui pois lopullisesta tyosténi.

Muokkausmenetelmdt mahdollistivat ainutlaatuisten, ekologisesti kestavampien ja visuaalisesti
rikastettujen lopputulosten saavuttamisen, jotka kunnioittavat denim-materiaalin alkuperdd. Suunnittelu ja
ideointi olivat prosessin keskiossd, silld malliston palapelimiinen rakentuminen ja nollajitteeseen
pyrkiminen edellyttivét jatkuvia kokeiluja ja materiaalin rajojen ymmaértdmisté. Erilaiset
materiaalikokeilut toivat esiin denim-materiaalin mahdollisuuksia ja rajoja, seké mahdollistivat sen
muuntamisen visuaalisesti kiinnostavaksi materiaaliksi.

Tekniikoiden kidyttd ei ainoastaan tuottanut kauniita visuaalisia tuloksia, vaan my6s mahdollisti
materiaalin syvyyden ja eldvyyden tuomisen esiin ilman kemiallisia prosesseja. Kokeiluissani eri
menetelmilld luodut liukuvériefektit ja tekstuurimuutokset antoivat denimille uudenlaista ilmetté ja
elavyyttd. Kaikki muokkausmenetelmait tdydentdvét toisiaan ja luovat saumattoman kokonaisuuden, jossa
jokainen tekniikka lisdd monimuotoisuutta mallistoon.

Tarkeédnd pointtina on nayttdd, ettei kierrdtysmateriaalista valmistetun tuotteen tarvitse ndyttda
kierrdtysmateriaalista valmistetulta tuotteelta. Tuotteessa korkeammassa arvossa on esteettisyys, ei
ekologisuus (Lemi, 2010, 28). Muokkausmenetelmét auttavat lisddméain tuotteen kestdvyysarvoa ja
visuaalista kiinnostavuutta samalla, kun ne edistévét kiertotaloutta ja vihentévét jatteen maarad. Nama
tekniikat eivdt vain paranna tuotteen esteettistd laatua, vaan myos tuovat esiin sen ekologisen arvon ilman,
ettd tuotteen ulkondkd paljastaa sen kierrétetyn alkuperén.
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5. Malliston suunnitteluprosessi

Tama luku kuvaa opinnéytetydn malliston suunnittelun kokonaisvaltaista prosessia, jossa kdydéén lapi
suunnittelun ldhtékohdat, inspiraation syntyminen, keskeiset suunnitteluperiaatteet sekad malliston
rakenteen muodostuminen.

Kuvio 13 kuvaa, kuinka opinnéytetyon taustatutkimus ja malliston luomisprosessi nivoutuvat yhteen
hyodyntéen upcycling- ja zero waste -periaatteita. Prosessi alkaa denim-materiaalin analysoinnista ja
purkamisesta, edeten suunnittelun, muokkauksen ja prototyyppien kehittdmisen kautta kohti lopullista
viimeistelyé ja koristelua. Viimeistelyvaiheessa lisattavit taskut toimivat seké esteettisind etté
toiminnallisina elementteind, jotka samalla ilmentdvét zero waste -ajattelun onnistumista ja malliston
tavoitteiden saavuttamista. Tdmé kokonaisvaltainen ldhestymistapa korostaa materiaalien arvostusta ja
luovaa suunnittelua ekologisesti kestidvien design-tuotteiden luomisessa.

Valimis Design tuote

Viimeistely & Koristelu

Tavoitteena zero waste Zero wasten toteutuminen

Mallin hionta lopulliseen

muotoonsa

Muokkaus -
menetelmdt

Owmpelu

Kehittely

Kvasikokeellinen
tutkimus

Lerkkuu

Kaavoitus

Benchmarking

Prototypointi

yksityiskohdat -
Nukelle wauotoilu

Materiaalin purku

Al Luonnostelu
& lajittelu

Inspiraatio

Farkut & Denim
materiaalina

Materiaalikokeilut

Tawstotutkims Suwnnifteluyprosessi

Kuvio 12: Opinndytetyon prosessikaavio. (Laaksonen, 2024)
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5.1 Malliston lihtokohdat

Malliston materiaalina kédytettiin pddasiassa
kierrdtyskeskuksista hankittuja farkkuja, jotka eivét enda
soveltuneet myyntiin tai alkuperdiseen kdyttoon. Materiaalien
valinnassa keskeisté oli pelastaa vaatteet arvoa vahentavalta Pusdteellisia
kierrdtykseltd, kuten kuidutukselta tai polttamiselta. Tama :
lahestymistapa haastoi perinteisen vaatesuunnittelun prosessin,
silld materiaaleista tuli aktiivinen suunnittelun ohjaaja.
Suunnitteluprosessi eteni kdytettyjen farkkujen ehdoilla, mika
edellytti jatkuvaa mukautumista lahtomateriaalin
epétasalaatuisuuteen.

Kuva 35: Materiaalin epétasalaatuisuus. (Laaksonen, 2023)

Prosessi alkoi jarjestelmaélliselld esikasittelylld: farkut pestiin ja purettiin osiin, jotta niitd voitiin
hyodyntié tehokkaasti suunnittelun ldhtokohtina. Kuvio 14 havainnollistaa, miten puretut farkut lajiteltin
eri osiin. Esikisittelyssa erityistd huomiota kiinnitettiin materiaalien yksityiskohtiin, silld jokaisella osalla
oli oma potentiaalinsa uusien tuotteiden materiaalina.

Kuvio 13: Jéarjestelméllinen purkaminen: Kolikkotaskut & etutaskut, takataskut & taskupussit, vetoketjut
& nappilistat, sekd lahkeet. (Laaksonen, 2023)
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Materiaalien purku ja esikésittely

osoittautuivat aikaa vieviksi, mutta
D tdm4& tyé mahdollisti tehokkaan
suunnitteluprosessin. Kuvio 15 ndyttas,
kuinka pienimmadtkin ylijaidmépalat ja -
osat kerattiin talteen jatkokayttoa
varten. Ndin minimoitiin
materiaalihukka ja maksimoitiin
kaytettdavissa olevien osien hyoty.

Kuvio 14: Vyotérokaitaleet ja napit &
napinlédvet, nahkamerkit & vyolenkit,
saumat & ylijddmépalat, kangasmerkit
& pesulaput & puretut langat & muu
ylijadma. (Laaksonen, 2023)

& e ylijadmd

Taskensin

wrrothng D
N Jiljelle

jadneet oot

Kuvio 16 esittelee esimerkin e

yksityiskohtaisesta taskun purkamisesta.
Tallainen tyoskentelytapa oli keskeinen
suunnitteluprosessissa, jossa farkkujen eri
osia muokattiin ja yhdisteltiin uudenlaisiksi
elementeiksi. Purkamisen myoté farkkujen
saumarakenteet ja mittasuhteet avautuivat,
mikd mahdollisti niiden luovan
hyodyntdmisen uusissa tuotteissa.

Kuvio 15: Esimerkkikuva taskun
purkamisesta. (Laaksonen, 2023)

Farkkujen saumarakenteiden ymmaértdminen oli keskeistd materiaalildhtoisessé tyoskentelyssa.
Esimerkiksi sisi- ja takasaumojen aukileikkuu mahdollisti materiaalin tarkemman hahmottamisen tasona
sekd mittasuhteiden arvioinnin. Kun materiaali oli purettu, osien luova yhdistely ja prototypointi veivét
prosessia eteenpdin.

Malliston suunnittelu eteni vaiheittain: yhden tuotteen valmistus ja materiaalien hyodyntdminen antoivat
suuntaa seuraaville tuotteille. Téma4 iteratiivinen ja ketjumainen prosessi takasi sen, ettd materiaali
kéytettiin mahdollisimman tehokkaasti ja suunnitteluideat kehittyivét luontevasti. Malliston jokainen
vaate kertoi oman ainutlaatuisen tarinansa, jossa yhdistyivét materiaalin aiempi historia ja uuden
suunnittelun luovuus. Materiaalildhtéinen suunnittelu oli enemmén kuin tekninen prosessi; se oli
filosofinen ldhestymistapa, joka antoi uuden eldmin materiaaleille, jotka muuten olisivat padtyneet
jatteeksi.

54



Newlostn & saumoja
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Vyotirokaitaleitn
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Nodkaisio merkke o

Kuviot 16, 17, 18: Luonnosteluprosessi. (Laaksonen, 2023)
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5.2 Inspiraation
syntyminen

Malliston ideointiprosessi oli
moniulotteinen luova matka, jossa
materiaalien ominaisuudet,
henkilokohtaiset muistot ja visuaaliset
vaikutteet kietoutuivat yhteen. Keskiossa
oli ajatus antaa kéytetyille farkuille uusi
elam4 tavalla, joka ylittda perinteiset
kierrdtysmuodin késitykset. Prosessi
alkoi perinteisten kasityotekniikoiden ja
kestdvien arvojen yhdistdmisestd, mutta
kehittyi véhitellen kohti esteettisti
suuntautumista, jossa farkuista muotoutui
juhlavia ja niyttdvid vaatteita.

Inspiraatiota ammennettiin materiaaliin
liittyvistd historiasta, henkilokohtaisesta
nostalgiasta sekd luonnon muotojen ja
viérien estetiikasta. Tdma kaikki loi
pohjan malliston visuaaliselle konseptille
ja tarinalliselle syvyydelle.

Luonnosteluprosessi oli keskeinen osa
suunnittelua, jossa ideat kehittyivit
luonnosten ja materiaalin tutkimisen
kautta. Anttilan (2006) mukaan luonnos
voi olla vaatimaton, jos se on tarkoitettu
vain omaan kéyttdon, ja se toimii
erdénlaisena keskusteluna kuvan ja
piirtdjén vélilld. Oma prosessini alkoi
kaytettyjen farkkujen osien listaamisella
ja niiden purkamisen jéilkeen arvioin,
miten eri osia voisi hyodyntad. Tama
vaihe toimi luonnosten pohjana, joka
mahdollisti materiaalildhtoisten ideoiden
kehittymisen. Luonnostelu auttoi
hahmottamaan kokonaisuutta ja loi
visuaalisen keskustelun suunnittelijan ja
materiaalin vélille.



Moodboardin luominen
pohjautuu malliston
visuaaliseen tarinaan, joka
tuo esiin sen pédteemat:
luonnon elementit, neutraalit
varisdvyt, ja materiaalien
erityispiirteet.
Henkilokohtaisista
muistoista ja vaatteiden
heréttdmisté tunteista
ammentaminen tuo syvyytta
mallistolle. Mallistossa
yhdistyvét maskuliiniset ja
feminiiniset piirteet, jotka
leikittelevét kevéaan luonnon
inspiroimilla kontrasteilla

— hento lumipeite kohtaa
rosoiset puunrunkojen
muodot.

Kuvio 19: Moodboard. (2023)
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5.3 Suunnittelun periaatteet

Opinndytetyon malliston suunnitteluprosessi oli kokonaisvaltainen léhestymistapa kestédvéan muotoiluun,
jossa yhdistyivit regeneratiivinen suunnittelu, upcycling ja zero waste -ajattelu. Luova prosessi eteni
materiaalien ehdoilla, vaatien seké teknistd osaamista ettd taiteellista ndkemysta. Suunnittelutydssi
yhdistettiin perinteinen késity6taito ja nykyaikainen muotoiluajattelu. Suunnittelun keskeisena tavoitteena
oli rikkoa perinteiset késitykset kierrdtysmuodista ja luoda mallisto, joka on yhté aikaa esteettisesti
kiinnostava, korkealaatuinen ja ympéristdvastuullinen.

Kaytettyjen materiaalien rekonstruktointi mahdollisti rohkean kokeilemisen ilman epdonnistumisen
pelkoa, silld kiytossé olivat jo "jitteeksi" méadritellyt tekstiilit. Tdma ldhestymistapa korosti suunnittelijan
kykyé néhdé potentiaali materiaalien uudelleenkéytossd ja muodonmuutoksessa. Kiytetyn denim-
materiaalin design-yksityiskohdat ja vaihteleva laatu toivat jokaiseen vaatteeseen oman ainutlaatuisen
tarinansa, tehden malliston tuotteista merkityksellisii.

Mallisto ei sitoutunut tiettyyn sesonkiin, vaan sen tavoitteena oli luoda ajattomia vaatteita, jotka kestavit
seka fyysisesti ettd esteettisesti. Suunnittelun keskeisend ajatuksena oli, ettd kestdva muoti voi olla yhta
aikaa kaunista, kdytannollistd ja merkityksellistd. Malliston suunnittelu oli suunnittelijalle
henkilokohtainen matka kohti vastuullisempaa muotoilua. Prosessi yhdisti ekologiset arvot, esteettisen
nidkemyksen seki syvéin kunnioituksen materiaalien potentiaalia ja perinteisié késityotaitoja kohtaan.

Jokainen malliston vaate heijasti timén filosofian ydinajatuksia osoittaen, ettéd kierrdtysmateriaaleista voi
luoda korkeatasoista ja inspiroivaa muotia. Tdma ei ollut vain tekninen toteutus, vaan myos mahdollisuus
ndyttad, ettd kierrdtysmateriaalit voivat kertoa uusia, kauniita tarinoita ja tarjota vaihtoehtoja perinteiselle
vaateteollisuudelle.

5.4 Malliston suunnitteluprosessi

Malliston kehitysprosessi oli monitahoinen ja luova polku, jossa jokainen tuote syntyi huolellisen
suunnittelun ja materiaalien syvéllisen ymmartdmisen kautta. Prosessi perustui vahvasti
materiaalildhtdiseen suunnitteluun, jossa kierrétetyt farkut toimivat seki inspiraation ldhteeni etté
konkreettisena raaka-aineena.

Kokoelman kehitys eteni tuotekohtaisesti, keskittyen siihen, kuinka jokainen farkkujen elementti — taskut,
saumat, kiinnitysmekanismit ja vydlenkit — voitaisiin hyodyntda uudella, innovatiivisella tavalla.
Suunnittelun 1dht6kohtana oli sdilyttda alkuperdisen materiaalin luonnollinen olemus, samalla paljastaen
sen uudet, odottamattomat muodonmuutokset ja kéyttoémahdollisuudet.

Muotokielessé yhdistyivét hienovaraiset, naiselliset muodot runsaampiin ja hiomattomampiin
elementteihin. Tavoitteena oli luoda vaatteita, jotka ovat samanaikaisesti artistisia, mutta kéyttokelpoisia
jokapaiviisessd elamassd. Hapsuilla tuotteeseen sai kolmiulotteista rakennetta ja litkkuvuutta, ja tima
rosoinen, viimeisteleméaton ulkondko tuotiin esille useissa tuotteissa, silld se korosti farkulle ominaista
kayttdytymistd ja materiaalin ainutlaatuista luonnetta.
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5.4.1 Kaavoitus ja nukelle muotoilu

Suunnittelijan tydssd on kaksi padasiallista 1dhestymistapaa: tuote voidaan luoda ensin kaavana ja siirtda
siitd kolmiulotteiseen muotoon, tai muotoilla suoraan nuken péille. Nukelle tyoskentely auttaa
ymmartdiméan muotoa intuitiivisemmin, mutta kaavanmuodostus tuo tarkkuutta ja johdonmukaisuutta
suunnitteluun (Malleus, 2022, 62—64). Nukelle muotoilu ja kaavoitus kulkivat opinniytteen prosessissa
kési kiadessd, erityisesti kun materiaalina kdytettiin olemassa olevia tuotteita, vanhoja farkkuja. Ndiden
menetelmien yhdistiminen mahdollisti intuitiivisen muotoilun ja materiaalien tutkimisen seka tarkkuuden
ja teknisen toteutettavuuden varmistamisen.

Tyo6 alkoi nukelle muotoilulla, jossa materiaaleja aseteltiin ja drapeerattiin mallinuken péélle. Tdma vaihe
tarjosi mahdollisuuden testata erilaisia siluetteja ja leikkauksia sekd havainnoida materiaalien
kiyttaytymistd kolmiulotteisessa ympéristossd. Osat kiinnitettiin paikoilleen neuloilla ennen lopullista
leikkaamista ja kaavojen piirtdmisti. Nukelle muotoilun jalkeen jokaisesta vaatteesta piirrettiin tarkat
kaavat, joissa varmistettiin mittasuhteet ja tekninen toimivuus. Kaavoitusprosessissa kéytettiin Holly
McQuillanin (Rissanen & McQuillan, 2016) kehittdmai viarikoodausmenetelméa, jossa eri materiaaleista
muodostetut kappaleet merkittiin omilla véreilldan. Tamé auttoi hallitsemaan materiaalien yhdistdmista ja
lisési tarkkuutta suunnitteluun. Kaavoituksessa huomioitiin erityisesti vaatteiden tyypilliset
kulumiskohdat, mika teki tuotteista kestdvampié ja pitkdikdisempid.

Ennen lopullisten tuotteiden valmistusta
testattiin kaavoja valmistamalla
prototyyppeja loppuunkuluneista
lakanakankaista. Prototyypit (Kuvio 21)
tarjosivat tilaisuuden arvioida tuotteiden
toimivuutta ja ulkonikod kolmiulotteisesti.
Tadma vaihe oli tdrked mahdollisten
virheiden havaitsemiseksi ja parannusten
tekemiseksi ennen varsinaista tuotteen
valmistusta. Vanhojen vaatteiden
rekonstruointi uusiksi tuotteiksi toi
kaavoitukseen erityisid haasteita. Tekstiilien
epdsaanndlliset muodot ja ominaisuudet
tekivit kaavoituksesta normaalia
tyoladmpéad. Haasteista huolimatta prosessi
mahdollisti epdsymmetrisyyden ja
palatekniikan hyodyntémisen, mika toi
tuotteisiin persoonallisuutta ja visuaalista
kiinnostavuutta. Lopputuloksena syntyi

kdytannollisid, innovatiivisia ja ajattomia
tuotteita.

Kuvio 20: Kaavoitus ja prototyypit. (Laaksonen 2023)
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5.4.2 Viimeistely ja asusteet

Koristelu ja asusteet lisdsivit mallistoon syvyytti ja
visuaalista kiinnostavuutta, pitden kiinni zero-waste-
periaatteista. Farkkukankaan reunojen kasin hapsutus loi
rustiikkisen ja kuluneen ilmeen, joka korosti denim-
materiaalin luonnetta. Kuviossa 22 on lehden muotoon
leikattuja farkkupaloja, joiden keskusta on vahvistettu
harsimalla ja reunat on purettu luoden kaunis rikkonainen
hapsutus.

Kuvio 21: Hapsutuskokeiluja.
(Laaksonen, 2023)

Vetoketjujen, nappien ja muiden hankalasti
hy6dynnettivien osien uusiokdytto koruissa ja asusteissa
toi mallistoon kekselidita yksityiskohtia. Esimerkiksi
vetoketjun vetimet toimivat korvakoruissa, vetoketjuista
valmistettiin sormuksia, ja tyhjentyneet lankarullat saivat
uuden eldmén farkuista purettua lankaa hyddyntiden
(Kuva 37). Kukkamaiset hiussoljet yhdistivit
farkkupaloja ja tyllid, korostaen kéasityon yksityiskohtia.

Kuva 37: Mallistoon valmistettuja koruja.
(Laaksonen, 2023)

Materiaalien sévyt ja liukuvirimaiset efektit suunniteltiin
niin, ettd niiden eheyden ja ekologisuuden sdilyttdmiseksi
valtettiin kemiallisia varjayksiad. Mekossa hydodynnetty
taiteellinen huovutus yhdistettyna heijastinlankaan loi
ukkosta tai téhtitaivasta muistuttavan efektin (Kuvio 23),
joka vahvisti tuotteiden visuaalista tarinankerrontaa.

Kuvio 22: Mallistoon valmisttetu mekko taiteellisella
huovutuksella. (Laaksonen, 2023)

59




Laahuksen kukkakoristeet valmistettiin
pienistd farkkupaloista, ja synteettisista
kierrdtysmateriaaleista
lampomuokkaamalla Iuodut kolmiulotteiset
terdlehdet lisdsivit kokonaisuuteen
tekstuuria. Polttamalla saavutettu
materiaalin reunojen sulaminen ja
képristyminen tuotti vaikuttavia visuaalisia
yksityiskohtia, jotka tdydensivit malliston
ilmettd. Téma kokonaisuus ilmensi
malliston késityoldisyyden,
kekselidisyyden ja esteettisyyden
yhdistymista.

Kuvio 23: Laahuksessa kdytetyt
kukkakoristeet. (Laaksonen, 2023)

Etutaskun suista muotoilin suuren
ruusukkeen (Kuvio 25), joka oli tarkoitus
valmistaa osaksi omaa mustavalkoista
asuani. Ruusuke olisi yhdistanyt
mustavalkoisen asun harmonisesti
sinivoittoiseen mallistoon. Taskunsuihin
lisdsin my0s heijastinlankaa, joka toi
koristeeseen kolmiulotteisuutta ja valoa.
Ajanpuutteen vuoksi ruusuke jéi kuitenkin
lopulta toteuttamatta.

Kuvio 24: Etutaskunsuista muotoiltu
ruusuke. (Laaksonen, 2023)

Kuva 36: Laahus. ‘(aakson, 223 S
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6. Mallisto: From snow and ice

Mallistoni nimi, From Snow and Ice, viittaa inspiraation lihteisiin: pohjoisen luonnon kylmiin sdvyihin,
kontrasteihin sekd materiaalien muokattuun ja kestidvdin kauneuteen. Nimi kuvastaa my0s
suunnittelufilosofiaani, jossa pyritdén yksityiskohtaisesti mietittyyn lopputulokseen. Kylma4 ja karu
ympdéristd toimii vertauskuvana denim-materiaalin késittelysséi: raaka-aineiden pelastaminen ja
uudelleensyntyminen muistuttaa lumen ja jiin sulamista uudeksi elamédnmuodoksi.

Mallistoni koostuu 20 suunnitellusta tuotteesta, joista 15 valmistettiin konkreettisesti ja esiteltiin
kahdeksana asukokonaisuutena muotindytoksissd. Loput viisi tuotetta jdivit osaksi mallistokarttaa,
tdydentden kokonaisuutta visuaalisesti ja konseptuaalisesti. Jokaisesta tuotteesta on piirretty tasokuva
rakenteen havainnollistamiseksi, ja esityskuvat tuovat esiin tuotteiden mittasuhteet, viimeistelyn,
yksityiskohdat ja vérit.

Suunnitteluprosessissa yhdistyivit intuitiivinen muotoilu ja tarkka tekninen toteutus. Nukelle muotoilulla
tutkittiin materiaalien kéyttdytymisti ja muotojen mahdollisuuksia, minka jélkeen kaavoitus tarkensi ja
konkretisoi suunnitelmat. Jokaisen vaatteen kehitysprosessissa korostuivat yksityiskohdat, jotka toimivat
katseenvangitsijoina ja nostivat tuotteiden visuaalista ja esteettistd arvoa. Ammattitaitoinen késity6 nakyi
viimeistelyssd, miké lisdten tuotteiden arvokkuutta.

Mallistossa korostui tuotteiden omaperaisyys ja ajattomuus. Lahtdmateriaalina kiytetyn denimin
mahdollisuuksia hy6dynnettiin niin, ettei mikédn elementti toistunut itsestddnselvalla tavalla.
Vastakohtien, kuten muokatun ja muokkaamattoman denimkankaan, yhdistiminen loi mielenkiintoisia
jannitteitd, ja zero-waste-ajattelu ohjasi koko suunnitteluprosessia. Tasapainoa haettiin erilaisten
tuotetyyppien vililld, jotta jokainen vaate olisi kiinnostava myds yksittdisend tuotteena. Néin
varmistettiin, ettd malliston jokainen osa tukee kokonaisuutta mutta myds erottuu omaleimaisuudellaan.
Malliston tuotteet ilmentavét kestdvaa kehitystéd ja denim-materiaalin uudelleensyntymisti, miké tekee
niistd sekd ajankohtaisia ettd pitkdikaisia.

Kuva 38: Line up. (Laaksonen, 2023)
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6.1. Esityskuvat & Tasokuvat

The Label Play

Nimi korostaa farkkujen alkuperdisten merkkien uudelleenkiyttdd osana suunnittelua ja leikittelevaa
lahestymistapaa, jossa tunnistettavat elementit esitetdédn yllattavilla tavoilla. Housujen etuosa koottiin
farkkujen nahkamerkeistd, heijastaen merkkien symboliikkaa farkkujen historiassa. Housut kaavoitettiin
pienisté paloista, ja niiden epdsovinnaiset yksityiskohdat, kuten nurinpdin ommellut saumat ja hapsutetut
saumavarat, lisdsivit asun kerroksellisuutta. Viimeistelyna lisdttiin takataskut, vyo6lenkit ja sivuvetoketju.

Takin pohjana kéytettiin purettua farkkutakkia, jonka takakappale rakennettiin nahkamerkeistd. Mustasta
denimistd valmistettuihin hihoihin kaavoitettiin volyymia hartioille, ja kontrastitikkaukset
metallinhohtoisella siniselld langalla korostivat niiden muotoa. Hihansuita koristivat napit ja lenkit, jotka
mahdollistivat hihojen muotoilun. Asukokonaisuuden tasapainotti yksinkertainen ruskeasta
pellavasekoitteesta tehty toppi, jonka korsettimainen siluetti syntyi paksulla tukikankaalla. Selk&dosan
elastic shirring -tekniikka toi kdyttomukavuutta ja helppoutta ilman monimutkaisia kiinnityksia.

Kuvio 25: The Label Play. (Laaksonen, 2023)
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The Untold Label

Nimi kuvastaa niitd usein huomiotta jadvia yksityiskohtia, kuten vyotirokaitaleiden brodeerauksia ja
kangasmerkkeji, jotka saavat uuden eldmén asussa. Suunnittelija on panostanut huolellisesti jokaisen
alkuperéisen tuotteen lapun suunnitteluun ja sijoitteluun, vaikka ne saattavat jaidda tavalliselta kuluttajalta
huomaamatta.

Leveidlahkeiset housut on rakennettu avatuista farkkujen vydtirokaitaleista, joita on kéytetty sekd oikein-
ettd nurinpéin. Alkuperéisessd valmistusvaiheessa kéytetyt tukikankaat luovat visuaalista tekstuuria, joka
tuo esiin farkkujen kayton jéljet. Osasta vyotarokaitaleista 16ytyy alkuperdisid tuotantovaiheessa tehtyja
brodeerauksia, ja muihin kaitaleisiin on lisitty kankaisia merkkilappuja, pesulappuja sekd muita
valmistusmaista kertovia yksityiskohtia. Yksityiskohtana toiseen lahkeeseen on ommeltu &Denim-merkin
lappuja, joissa esiintyy valmistusmaita kuten Bangladesh, Intia, Pakistan ja Turkki. T&lld yksityiskohdalla
haluttiin nostaa esiin farkkujen valmistukseen liittyvia eettisid ja ekologisia kysymyksid, jotka jaavét
usein vihemmalle huomiolle. Viimeistelynd vyotardlle on ommeltu vydlenkit, ja housujen takaa 16ytyy
pukemista helpottava vetoketju.

Yldosaksi suunniteltiin yksinkertainen, aavistuksen a-linjainen toppi, joka on sivuista auki korostaen
housujen yksityiskohtia. Toppi on valmistettu vaaleansinisesté, ohuesta kierratyskankaasta, ja sen
kainaloihin lisdttiin helmikoristelut hillityksi yksityiskohdaksi. Liséksi suunnittelin asuun tilkkutyona
valmistetun hatun, jossa materiaalia on kéytetty housujen tapaan molemmin puolin.

Kuvio 26: The Untold Label. (Laaksonen, 2023)
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The Spring Bloom

Nimi kuvastaa kevadn kukoistusta ja luonnon herddmisti talven jilkeen. Asun visuaalisessa ilmeessa
laahuksen liukuvériefekti ja kukkakoristeet symboloivat kevddn ensimmaisid kukkia ja uutta elamdi. Asu
koostuu massiivisesta vyotarolle sidottavasta laahuksesta, kaksiosaisesta bodysta ja nauhayksityiskohdilla
koristelluista sddrystimista.

Laahus on kokonaismitoiltaan noin 2 m x 1,5 m, ja se on rakennettu kymmenista farkkukaitaleista, joiden
eri sévyjd yhdisteleméllé on saatu aikaan kaunis liukuvérjiystd muistuttava efekti ilman
virjayskasittelyjd. Kaitaleiden alapuolella olevat saumat on hapsutettu, miké paljastaa tumman denimin
vaaleat loimilangat, kun laahuksen ylédosa taittuu sivuille. Lisétty tylli tuo utuisuutta ja kerroksellisuutta,
kun taas taskut ja itse valmistetut kukkakoristeet luovat viimeistellyn ja symbolisesti rikkaan ilmeen.

Laahuksen farkkukaitaleissa hyddynnettiin puuvillapitoista denimkangasta sen kestavyyden vuoksi, kun
taas joustava farkku mahdollisti “bodyn” tiukan istuvuuden ja litkkkumisvapauden. Asu on esimerkki siité,
kuinka kdytosté poistetusta materiaalista voidaan luoda ndyttdva ja symbolinen kokonaisuus, joka heréttdd
ajatuksia uudelleenkdytdon mahdollisuuksista ja kdsityon arvosta.7

Kuvio 27: The Spring Bloom. (Laaksonen, 2023)
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The Noir & Blanc

Nimi viittaa mustan ja valkoisen kontrastiin, joka on asun keskeinen visuaalinen elementti, tuoden esiin
klassisen vdrimaailman ajattomuuden ja modernin ilmeen. Se heijastaa myds mekossa kéytettyjen
materiaalien tasapainoa: vahva denim ja pehmeit silkkiset pesulaput luovat mielenkiintoisen kontrastin.

Mekon suunnittelussa ldhtokohtana olivat ruusukuvioidut mustavalkoiset farkut, jotka toivat mekkoon
rohkean mutta naisellisen elementin. Ndiden farkkujen yhdistelméstéd syntyi mekkoon harmoninen
kontrasti mustan ja valkoisen vililld. Toisessa olkaimessa on kéytetty farkuista purettuja silkkisid
pesulappuja, jotka on ommeltu pitkdksi nauhaksi. Mekko on kaavoitettu geometrisiksi muodoiksi, jotka
on yhdistetty epdsymmetrisesti, luoden graafisen ja mielenkiintoisen ilmeen.

Valmistin timdn mekon itselleni oman valmistumiseni kunniaksi ja kaytin sitd muotindytoksissd, joita
jarjestimme. Téstd syystd mekosta ei ole yhtd laadukkaita kuvia kuin muista valmistamistani asuista.
Haaveilin mekkoon liitettdvin tasokuvassa nikyvén ruusukkeen, mutta ajanpuutteen vuoksi se jéi
prototyyppivaiheeseen, ja siitd voi lukea tarkemmin viimeistelyi ja asusteita késittelevistd luvusta.

Kuvio 28: The Noir & Blanc. (Laaksonen, 2023)
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The Fur

Nimi viittaa siihen, kuinka farkkukankaasta ja jaéneistd jamépaloista on luotu ylellinen, turkista
muistuttava materiaali. Tima tuote syntyi tarpeesta hyddyntdd muista tuotteista jdéineet kankaanpalat.
Vaikka pyrin jétteettoméén suunnitteluun, palasia jdi aina alkuperédisen materiaalin valmiiden muotojen ja
komponenttien takia. Tulos on visuaalisesti vaikuttava ja muistuttaa turkista, mutta on samalla
ympéristoystavéllinen vaihtoehto perinteiselle turkikselle.

Kaavoitin ensin suurikokoisen takin, jonka jaoin palasiksi. Valmistin leikatuista lahkeista kaavan osien
muotoiset palaset, jotka viivoitin muutaman sentin vilein ompeluprosessin helpottamiseksi. Ompelin
ylijdédmépalaset kappaleisiin sitd mukaa, kun niitd syntyi. Lopulta yhdistin kappaleet, miké oli todella
tyolastd, koska kertyneen painon vuoksi ompelu oli haasteellista. Takin viimeistelyvaiheessa valmistin
napillisista vyotarokaitaleista kauluksen ja totesin, ettd takki kaipaa vyon, jotta se pysyy kantajansa paalla.
Vy®6 jéi kuitenkin kiireessd valmistamatta, mutta olen siséllyttanyt sen mallistokarttaani.

Asuun kuuluu myds laukku, joka on valmistettu farkuista irrotetuista nappi- ja napinlédpikaitaleista.
Laukun olkaimena toimii perinteisistd lappuhaalareista purettut henkselit. Vaikka tuotteen paino rajoittaa
sen kayttomukavuutta, olen lopputulokseen tyytyvdinen. Farkkuturkis kantaa myos ideologista viestid
kestidvyydestd ja nostaa esiin massatuotannon ja sen ymparistovaikutusten haasteet.

Kuvio 29: The Fur. (Laaksonen, 2023)




The Knit Ensemble

Nimi viittaa asun kokonaisuuteen, jossa neuloksen eri osat yhdistyvit luoden ainutlaatuisen,
monivaiheisen rakenteen. Asu koostuu kaksiosaisesta yldosasta ja hameesta, joissa molemmissa kaytetdan
perinteisid neulomismenetelmid, mutta modernilla ja luovalla 1dhestymistavalla.

Testasin neulosten hydtyja ja rajoituksia valmistamalla asukokonaisuuden, jossa hyodynnettiin
materiaalin jousto- ja visuaalisia ominaisuuksia. Asu sisilsi kolmion muotoisen neuloksen, joka tehtiin
solmumenetelmaéllé ja se sijoittui asun yldosaan. Hameessa kdytettiin kaavan mukaan neulottua, joustavaa
mallia 1, johon lisdttiin solmumenetelmailla tehtyjd neuloksia roikkumaan leikatuista saumoista. Liséksi
asuun muotoiltiin laukku testipalasesta, jossa testattiin neuloksen liukuvirjadysté farkkujen véreja
vaihtamalla.

Yldosassa on yksiolkaiminen toppi, joka suljetaan saumanauhoillla seldn taakse, ja sen paille solmitaan
kolmion muotoinen shaalimainen neulos. Hameessa neuloksen suunta on perinteisesti poiketen kédnnetty
pystyyn, mika tuo sithen visuaalista mielenkiintoa pystysuuntaisen “raidoituksen” muodossa. Tdmén asun
suunnittelussa yhdistetddn perinteisid neulontatekniikoita ja moderneja muotoiluideoita, tuoden esiin
neuloksen monimuotoisuuden ja sen mahdollisuudet muodissa.

Kuvio 30: The Knit Ensemble. (Laaksonen, 2023)




The Braided One

Mekon nimi viittaa sen rakenteeseen, jossa kaksi nelionmuotoista punosta yhdistyvit luoden
yksinkertaisen mutta elegantin visuaalisen vaikutelman. Yksiolkaiminen, A-linjainen mekko on
suunniteltu korostamaan punoksen kaunista liukuviriefektid ilman turhia yksityiskohtia. Punoksessa
vérivivahteiden siirtyminen tuo mekkoon mielenkiintoa ja syvyyttd, ja sen yksinkertaisuus nostaa
punosten kauneuden esiin.

Punosten reunat on paitelty ompelemalla, ja kahteen reunaan jadneet hapsut roikkuvat vapaasti, lisiten
mekkoon eldvyyttd liikkkeen mukana. Punos on muotoiltu mallinuken pailld ja ommeltu mekon muotoon.
Olkaimet on viimeistelty heijastinlangalla, joka tuo esiin niiden kauniin rakenteen ja lisd4 modernia,
funktionaalista ilmettd. Helmaan on pujotettu heijastinnauhaa, joka korostaa sen liikkuvuutta ja luo
dynaamisen vaikutelman. Mallistokarttaan sisidltyy myos punottu laukku, joka mukailee mekon
visuaalisia ominaisuuksia.

Kuvio 31: The Braided One. (Laaksonen, 2023)
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The Felted Night

Nimi viittaa mustasta farkkukankaasta valmistettuun mekkoon, jossa sinikirjavan huovutuksen ja
heijastinlangan yhdistelma luo visuaalisen efektin, joka muistuttaa yollistd téhtitaivasta. Huovutus jéi
kuitenkin ajan puutteellisuuden vuoksi vahéiseksi mallistossani, vaikka teinkin useita kokeiluja
materiaalin muokkausvaiheessa. Tamé on harmillista, silld huovutuksen ja farkun yhdistdmisessé oli suuri
potentiaali.

Mekko on valmistettu mustasta farkkukankaasta, ja sen muotoilu on poikkeuksellisesti symmetrinen ja
rohkea. Ympyrdnmuotoinen avoin selka tuo esiin modernin yksityiskohdan, ja yldosassa heijastinlanka
luo geometrisia kuvioita, jotka heijastavat valoa ja tuovat mekkoon sédihkettd valon osuessa. Pinnan paille
huovutettu sininen villa luo tihtitaivasta muistuttavan illuusion, lisiten syvyyttd ja dramaattisuutta.
Huovutus ja heijastinlanka yhdessé luovat pehmeén kontrastin farkun jamékkyydelle.

Mallistokarttaan kuuluu myds hattu, joka on suunniteltu valmistettavaksi tukikankaalla vahvistetusta
mustasta farkusta ja sen pédlle on huovutettu hennosti. Hattu koristellaan neuloksella, johon on pujoteltu
heijastinlankaa.

Kuvio 32: The Felted Night. (Laaksonen, 2023)
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7. Tyon yhteenveto ja arviointi / lopputulema

Malliston kehitysprosessi tarjosi merkittidvid oppimiskokemuksia seké laadullisia ettd méaéaréllisid tuloksia.
Kokoelma taytti seki esteettiset ettd kestdvén kehityksen vaatimukset, osoittaen, ettd uudelleenkéytettyjen
materiaalien hyodyntdminen ja ekologiset arvot voidaan yhdistdi esteettiseen lopputulokseen. Kéytettyjen
farkkujen tehokas hyddyntiminen ja ldhes tiydellisen zero-waste-tavoitteen saavuttaminen todistavat, ettd
jétteettdmyyden periaate voi olla keskeinen osa muotoiluprosessia. Tdma vahvisti kdsityksen siitd, etti
kierrdtysmateriaalit eivét rajoita, vaan voivat inspiroida innovatiivisia ratkaisuja ja luoda mahdollisuuksia
uusiin ldhestymistapoihin.

Laadulliset tulokset syntyivit tuotteiden visuaalisista ja fyysisistd ominaisuuksista, kuten houkuttelevasta
ulkonédsté ja kestidvyydestd. Méérillisiin tuloksiin vaikuttivat kokeiluihin kdytetty aika ja resurssien
tehokas kéyttd. Haasteita ilmeni muun muassa ldhtomateriaalin epitasaisuuden ja yksityiskohtien laajan
kayton osalta. Yksi suurimmista vaikeuksista oli tuotteiden monimutkainen valmistusprosessi,
ylijidmémateriaalin liiallinen syntyminen seki ldhtdtuotteen mittojen suuri vaikutus uuden tuotteen
mittoihin. Vaikka ndma seikat toivatkin lisdhaasteita, niiden késittely oli olennainen osa prosessia, ja ne
eivit estineet tyon etenemisti. Pdinvastoin, ne auttoivat kehittdmién innovatiivisia ratkaisuja, jotka
rikastuttivat lopputulosta.

Vaikka puettavuus oli padsddntdisesti kaikissa tuotteissa helppoa, neuleasu ei selkdpuolen kiinnityksensa
takia ollut henkilon itsensd suljettavissa. Liséksi ylijidmapalasista valmistettu farkkuturkis osoittautui
erittdin painavaksi, mika vaikutti tuotteen kéyttomukavuuteen. Namé asut muistuttavat siitd, ettd vaikka
kierrdtysmateriaalit mahdollistavat monia innovatiivisia ratkaisuja, niiden ominaisuudet voivat tuoda esiin
teknisii rajoitteita, jotka vaikuttavat sekd suunnitteluprosessiin etté tuotteen loppukayttoon.

Tulokset osoittavat, ettd kierrdtysmateriaaleista voidaan Iuoda korkeatasoista designia, joka tayttaa seka
kestdvén kehityksen ettd kohderyhmén esteettiset vaatimukset. Mallistossa yhdistyvit ekologiset
tavoitteet ja esteettiset arvot, tarjoten samalla inspiraatiota muille suunnittelijoille ja alan toimijoille.
Kokoelma toimii esimerkkini siitd, kuinka vaatteen kayttoidn pidentdminen seka fyysisesti ettd
tyylillisesti voi tyydyttdd ihmisen perimmaisié tarpeita.
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7.1 Oma tyoskentely ja oppimisprosessi

Opinndytetydprosessi oli uuvuttava, mutta samalla palkitseva kokemus, joka opetti minulle paljon niin
kaytdnnon kuin teoreettisten osa-alueiden suhteen. Aluksi tutkintaotteen valinta tuntui hankalalta, mutta
ajan myotd ymmarsin sen merkityksen ja sen soveltaminen alkoi tuntua luonnollisemmalta. Prosessin
aikana kohtasin useita haasteita, erityisesti aikataulutuksen ja tyon ennakoimattoman tyolayden osalta.
Vaikka aikaa olisi kaivannut enemmaén, jotta tyo olisi voinut olla viimeistellympéé, olen kuitenkin
tyytyvéinen lopputulokseen.

Erityisesti tuotteiden rakentumisen kuvaaminen oli vaikeampaa ja tyoladampad kuin olin kuvitellut. Aika
loppui kesken, ja olisin halunnut kuvata prosesseja opinndytetydssédni visuaalisemmin ja
yksityiskohtaisemmin. Lisdksi olisin toivonut, etti olisin ehtinyt vuorittaa valmistamani denim-tuotteet.
Osalle tuotteista vuoritus jii tekeméttd, joten lopputulos olisi voinut olla vield viimeistellympi. Jos
alkaisin kustomoida tuotteita asiakkaille, tdima tulisi ehdottomasti ottaa huomioon. Silti mallistoni
ulkoapdin katsottuna on onnistunut ja viimeistelty.

Oma oppimisprosessini keskittyi erityisesti upcyclingiin, jonka yhdistiminen zero waste -menetelmén ja
materiaalinmuokkausmenetelmien kanssa johti esteettisten tavoitteiden saavuttamiseen. Kéyttimani
menetelmat tarjosivat jatkuvia haasteita, mutta myos mahdollisuuksia luoda innovatiivisia ja ekologisia
ratkaisuja. Lahtomateriaalina kaytetyt farkut ja niiden ominaispiirteet toivat myos oman haasteensa, mutta
samalla opin késittelemadan monimutkaisia rakenteita tarkkuudella ja kdrsivéllisyydella.

Uuden tyoskentelytavan omaksuminen, kuten nuken paille muotoileminen, oli merkittava
oppimiskokemus. Tama tyotapa yllatti minut positiivisesti, ja siitd tuli nopeasti olennainen osa
suunnitteluprosessiani. Vaikka sité ei koulussa erityisesti painotettu, se avasi minulle uusia nikékulmia ja
mahdollisuuksia muotoilussa. Muotoiluprosessissa keskityin kuitenkin vililla liikaa 1dhtStuotteen
monimutkaisten muotojen kayttdon, mutta opin samalla ratkaisemaan materiaalin rajoitukset luovasti.
Kaavoituksellisten taitojeni kehittyminen on ollut tirkeé osa prosessia, ja erityisesti kierritysmateriaalien
kayton osalta olen oppinut soveltamaan taitojani entisti tehokkaammin.

Taman projektin myo6ta 10ysin itsesténi uusia puolia muotoilijana ja vaatesuunnittelijana. Pdésin
keskittymaén siihen, millainen muotoilija olen ja millainen on oma tyylini. Materiaalin ja kontekstin
ymmaértdminen oli olennainen osa oppimisprosessia, ja arvostukseni perinteisid kasityotapoja kohtaan
nousi. Ne voivat tarjota moderneja ja toimivia ratkaisuja ilman tarvetta aina keksia tdysin uusia tapoja.
Tasapainoilu pitkdikéisyyden, ajattomuuden, ekologisuuden, innovatiivisuuden ja omaperdisyyden vélilld
oli suuri haaste, mutta samalla se oli tarked osa oppimista ja kehitysta.

Suunnittelijana vahvuuteni on materiaalildht6isyys, ja siksi tydskentelen mieluiten kierrdtysmateriaalien
parissa. Omien henkildkohtaisten arvojeni mukaisesti, jotka pohjautuvat kotona opittuihin perinteisiin
késityotekniikoihin, haluan hyodyntéé néitd taitoja myos tulevaisuudessa. Kiitdn ditiéni ja isoditiéni, jotka
ovat olleet mittaamattoman térked osa opinndytetyoprosessiani. Heiltd olen saanut tukea ja apua ja mikéa
tarkeintd, arvomaailman, jota aion jakaa eteenpdin.
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7.2 Pohdinta

Opinndytetyoni osoitti, ettd materiaalikeskeinen suunnitteluprosessi voi tuottaa korkeatasoisia visuaalisia
lopputuloksia edellyttéen, ettd tydskentelyssd yhdistyvit luovuus, tekninen osaaminen ja esteettinen
harkinta. Materiaalien uudelleenmuokkaus vaatii syvallistd ymmarrystd niiden ominaisuuksista seké
rohkeutta kokeilla innovatiivisia ldhestymistapoja.

Opinndytetyon aikana herénneet kysymykset koskivat upcycling-tuotteiden kaupallistamista ja
palvelukonseptin kehittdmistd. Millainen palvelumalli voisi mahdollistaa suoran kuluttajaléhtoisen
vaatteiden muokkauksen? Voidaanko luoda konsepti, joka yhdistda luksusmuodin esteettisen arvon
kierrdtyspohjaiseen muotoiluun? Ndiden kysymysten pohdinta avaa mielenkiintoisia ndkdkulmia uotialan
tulevaisuuteen.

Uudelleenkonstruktoidun tuotteen ekologisuuden arviointi on monitahoinen kysymys: voiko tuotetta
kutsua ekologiseksi, kun sen alkuperidinen materiaali on jo tuotettu ennen uudelleenkdytt6d? Tamé nostaa
esiin elinkaariajattelun merkityksen — ekologisuus ei ole mustavalkoinen késite, vaan se vaatii
kokonaisvaltaista tarkastelua. Mielenkiintoinen filosofinen kysymys liittyy myds siihen, miten upcycling-
tuotteet kulloinkin mielletddn: Ovatko ne uusia vai vanhoja? Tdmai kisitteellinen jénnite on keskeinen
pohdittaessa kierrdtysmuodin arvostusta ja kuluttajien suhtautumista.

Vaatebisneksen rakenteissa korostuu entistd selvemmin tarve huomioida seki ekologinen etté sosiaalinen
kestdvyys. Kuluttajat ovat yhé tietoisempia valintojen merkityksesté ja arvostavat vastuullisia ratkaisuja.
Valmisvaatteiden yksilollistiminen ja uudelleenmuokkaus ndyttaytyvét kasvavana trendini, joka tarjoaa
mahdollisuuksia innovatiiviselle suunnittelulle. Upcycling-muotoilu on potentiaalinen viline
muotiteollisuuden kestdvidmmaén tulevaisuuden rakentamisessa. Edellytyksend on kuitenkin alan
toimijoiden kyky tunnistaa, arvostaa ja hyodyntié kierrdtysmateriaalien innovatiivinen potentiaali. Taéma
vaatii sekd teknistd asiantuntemusta ettd vahvaa esteettistd ndkemystd, jotta upcycling-tuotteista voidaan
kehittid seké esteettisesti vetovoimaisia ettd funktionaalisia.

Opinndytety0 on osoittanut, etti materiaalien innovatiivinen hyddyntdminen — kuten tilkkutyon
kayttaminen liukuvariefektien luomisessa tai kolmiulotteisten muotojen rakentaminen neuloksilla ja
huovutuksella — avaa uusia luovia mahdollisuuksia. Varjayksen jaljittely ilman perinteisié viriaineita on
esimerkki ldhestymistavasta, joka voi tuottaa seka esteettisesti rikkaita tekstuureja ettd
ympéristoystavillisid ratkaisuja.

Tama opinndytetyd on toiminut paitsi suunnitteluprojektina myos syvallisend oppimiskokemuksena, joka
on vahvistanut valmiuksiani toimia kestdvin muodin suunnittelijana. Se kuvastaa pyrkimysta yhdistda
tekninen osaaminen, esteettinen nikemys ja ympaéristotietoisuus tavalla, joka voi inspiroida niin alan
ammattilaisia kuin heréttda laajemminkin yhteiskunnallista keskustelua kestiviastd muotoilusta.
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7.3 Tulevaisuuden nakymat alalla

Opinndytetyoni avaa uusia nikokulmia muotoilun tulevaisuuteen osoittamalla, ettd kierrdtysmateriaalien
hyoédyntdminen voi olla strateginen mahdollisuus kestdvin muodin kehittdmisessd. Tutkimustulokset
tarjoavat konkreettisia viitteitd siitd, miten kierrdtysmateriaaleja voidaan kéyttiaéd tehokkaasti ilman
esteettisten tai funktionaalisten ominaisuuksien heikkenemista.

Tyo luo perustan uusille kaupallisille konsepteille, kuten kustomoiduille mallistoille, tyopajoille ja
koulutuskokonaisuuksille, jotka edistivit kierrdtysmateriaalien innovatiivista hyodyntamisti. Muotialalla
on merkittdva potentiaali tehostaa kierrdtysmateriaalien kayttod, ja jatteettomyyden periaatteet voivat
muodostaa todellisen kilpailuedun tulevaisuuden muotoilussa.

Ekologisten ratkaisujen kasvava tarve luo tilaa uudenlaisille projekteille ja ldhestymistavoille.
Kierrdtysmateriaalien kaytto voi kehittyd kaupallisiksi tuotteiksi, tyopajakonsepteiksi ja oppaiksi, jotka
inspirovat suunnittelijoita nikemaéin lahtomateriaalien rajoitteet mahdollisuuksina. Tadma edellyttidd alan
toimijoilta rohkeutta integroida kierrdtysmateriaalit osaksi paivittdistad suunnitteluprosessia.

Opinndytetyoni voi osaltaan vaikuttaa kestidvian kehityksen tavoitteisiin ja kannustaa alan toimijoita
kehittdmain entistd innovatiivisempia kierrdtysmateriaaleihin perustuvia ratkaisuja. Se vahvistaa
nikemysté siité, ettd kierrdtetty materiaali voi olla muodin tulevaisuus — kokonaisuus, jossa ekologiset
arvot, estetiikka ja kestdvyys kulkevat kisi kddessa.

Materiaalildht6inen suunnittelu ja ekologisuus ovat tulevaisuuden muotoilun keskeisié elementteja.
Muotiala voi hyotyd materiaalikeskeisistd prosesseista, joissa perinteisid késityotekniikoita sovelletaan
uusilla, luovilla tavoilla. Mallistoni muotoiliprosessi ja valmistusmenetelmit voivat inspiroida
suunnittelijoita ja yrityksid integroimaan kestdvimmat ratkaisut prosesseihinsa.

Opinndytetyd toimii keskustelunavauksena denim-materiaalin arvosta. Se osoittaa, ettd kestdvana
tunnetulla denimilla on potentiaalia my0s “viimeisen kayttopaivansa” jalkeen. Tdma ndkdkulma haastaa
nykyaikaiset ajattelutavat kertakdyttoisestd muodista ja osoittaa, ettd voimme aktiivisesti muuttaa
tuotteiden valmistustapaa, materiaalivalintoja ja vaikuttaa niiden elinkaareen.

Tama opinndytetyo ei ole vain tutkimus, vaan strateginen puheenvuoro muotoilun tulevaisuudesta —
kokonaisuus, joka haastaa perinteiset ajattelutavat ja tarjoaa ratkaisuja kohti kestdvimpad muotimaailmaa.
Se osoittaa, ettd kierrdtysmateriaalien hyddyntdminen voi olla paljon muutakin kuin kompromissi — se voi
olla luovan suunnittelun ytimessé oleva mahdollisuus.
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