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Etadista tuulenhuminaa - henkisyys valokuvataiteessa

Taman opinndytetydon tavoitteena on ollut selvittda voiko valokuva, joka on mielletty
todellisuuden kuvajaisena, vélittdd henkisyyttd. Miten eritavoin voi esittda aistien ulkopuolista
maailmaa ja kuinka sanoittaa tallaista tyoskentelya? Tama tyo tehtiin rakkaudesta puihin ja

tarpeesta ymmartaa miksi kuvankasittelya ja kauneutta tunnutaan vierastavan taiteessa.

Aihetta ldhestyttiin suomalaisen muinaisuskon, pyhien puiden ja lehtojen n&dkokulmasta.
Menetelmana kdytettiin taiteellista tutkimusta, johon liittyi haastatteluja, erilaisia
kuvausprosesseja, seka viimeistelytapoina polymeerigravyyritekniikkaa, nayttelyteoksia,

valokuvataiteellinen kirja ja metsainstallaatio.

Tutkimustuloksina selvisi, ettd henkisyyttda valittdvia ominaisuuksia ovat mm. kauneus,
katoavuus, hauraus, unenomaisuus, maalauksellisuus, mielikuvat ja lapindkyvyys. On oleellista,
onnistuuko tekija valitsemaan sopivat materiaalit, menetelmat, puitteet ja riittdvan maaran
informaatiota sanoman ja tunnelman esiintuomiseen. Lisaksi taiteilijan on tarkea ilmaista juuri
itselleen ominaista taidetta, joka parhaimmillaan voi olla kuin visuaalista runoutta. Voidaan
paatella myos, ettda valokuva voi valittdaa henkisyytta, jos vastaanottaja on sellaiselle

myotamielinen.
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Wind humming in the distance - spirituality in fine art
photography

The goal of this final thesis has been to solve whether a photograph, known as reflection of
reality, can transmit spirituality. What possibilities there is to express the world unfamiliar to
our five senses, and how to narrate this kind of work? This toil was made from love of trees,

and from need to understand why photo editing and beauty seem to be shunned in arts.

Theme is viewed from the point of ancient spirit of Finns, the sacred trees and groves. The
used method was artistic research which included interviews, different processes how to take
photos, and also finishing methods like photopolymer, exhibition artworks, a photoartbook

and installation in the forest.

As results, thesis points out that there are attributes transmitting spiritualty, like beauty,
perishableness, fragility, dreamlikeness, picturesqueness, mental images and transparence. It
is essential for an artist to be successful to choose suitable materials, methods, framework and
enough information to bring forth the message, the spirit and ambiance. In addition, it’s crucial
for an artist to express art that is exactly characteristic to oneself, so at its best it is like visual
poetry. One could interpret, that a photograph can pass on spirituality, but it depends if viewer

is favorable for it.
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1. JOHDANTO

Tutkimusten mukaan nykysuomalaisista viidennes uskoo aistihavaintojen ulkopuoliseen,
nakymattdmaan maailmaan (Pessi et al. 2018). Itse olen henkisyyteen taipuvainen puiden
ystava, ja valokuvataiteeni on vahvassa sidoksessa puihin ja kauneudentavoitteluun. Minulle
metsissa kuvaaminen on kuin meditaatiota, haltioituminen luonnon kauneudesta tuntuu usein
maagiselta. Taiteellisessa tyodssani olen kaikin puolin kiinnostunut siitd, miten eldmyksen voi

saada talletettua kuvaksi.

Maailmankuvani voi mieltda henkiseksi. Talla tarkoitan arkisen ja materiaalisen realismin yli
kohoavaa jotenkin selittamatonta iloa ja autuutta, kosketusta johonkin itsed suurempaan.
Nopealla katsannolla ajatus voi kuulostaa varsin epatieteelliseltd. Niinpa yritdn tdssa tyossa
avata niitd mahdollisuuksia, joissa henkisyys ja kuvallisuus ujuttautuvat yhteen. Valokuvalla on
oma kielensa ja osansa, silld se on perinteisesti toiminut todellisuuden vangitsijana. Taman
erityisvoiman vuoksi sen kdytolla on vahva vaikutus henkisyyden esiintuomiseen, sekd

kuvitellun todellisuuden ja nakymattoman kuvittamiseen.

Olen tehnyt muutamia pyhistd puista kertovia sarjoja tallda vuosikymmenelld, mutta en ole
varma kuinka hyvin teokseni ovat onnistuneet valittamaan henkisyytta. Tahan epailyyn
perustuen kysyn tyossani voiko henkisyys valittya valokuvan kautta. Seison aiheeni edessa kuin
tyhja taulu. Suoria vastauksia ei ole, joten paatan aloittaa etsimaan niita kirjallisuudesta,

tutkimuksista, taiteesta sekd omaa taidetta tehden.

Opinnaytetyon taiteellisena tyoskentelyna olen suunnitellut ja toteuttanut installaation
Henkien Metsagalleria [Jyvaskylan Kankaalla 29.6-25.7.24 sekd Mustilan Arboretumissa
Elimdellda 20-22.9.24] Taman lisdksi olen koonnut kuvasalkun, joka sisdltdda polymeeri-
gravyyrivedoksia ja kirjan. Tama kokonaisuus, sekd japaninpaperille vedostettu kuvasarja

esitettiin Todellisuuksia/Realities -yhteisnayttelyssa Koysiratagalleriassa Turussa 7.—24.11.2024.

Tydni tavoite on syventaa oman ilmaisuni keinoja ja opetella itselleni uusia esittamisen tapoja,
tutkimalla aihettani erilaisilla kuvaus- ja viimeistelymetodeilla. Kirjallisen tutkimuksen tavoite
tukee luovaa tydskentelyd, silla haen vastauksia myos seuraaviin kysymyksiin valokuvataiteen

kontekstissa: kuinka oppia sanoittamaan omaan taidettani ja perustelemaan tekemiani



ratkaisuja? Voiko yhdistelmakuvia kayttda valokuvataiteessa? Ja miksi minulla on tunne, etta

kauneus on jotenkin epatoivottavaa taiteissa?

Koen kytkeytyvani taiteelliseksi tutkimukseksi kutsuttuun tiedonlaajentamisparadigmaan.
Teemu Maéki on todennut taiteellisen tutkimuksen tarkeimmaéksi erityispiirteeksi, ettd sitd
tehddan tiedon lisdksi myos niiden asioiden vuoksi, jotka ovat tiedon tuolla puolen. (Maki 2017,
397). Tatd periaatetta myotdillen tulen tydssdni avaamaan omia taiteellisia produktiotani
kasitteellis-intuitiivisesti. Pyrin laajentamaan ajattelua pois tieteellisen konkreettisesta

katsantokannasta, kuvittaen ja kosketellen maailmaa, jossa kaikki ei ole aistein todettavissa.

Tutkimus- ja kehittdamishankeeni tavoite on tuottaa kootusti tietoa siitd, miten eri tavoin
valokuva voi toimia pyhan, henkisyyden ja nakymattoman tulkkina. Tutkin aihettani kuvan

saamisen ja tuottamisen nakdkulmasta, yksilon subjektiivista kokemusta kunnioittaen.

2. TAITEELLINEN PROSESSI

| Henkien metsagalleria

Kummitatini antoi minulle aikoinaan nipun vanhoja kayntikorttikuvia, saatesanoin ettd jotain
sukua he ovat, mutta ei ole olemassa enaa ketdan joka voisi kertoa keitd he ovat olleet. lhastuin
naiden kuvien arvokkaaseen tunnelmaan, ihmiset vaikuttivat niin elaviltad vaikka aika heista oli
jattanyt kauan sitten. Pohdin elaman haurautta, sitd ettd ihmisesta on jaljellda enda yksi
paperinen kuva. Myos kirpputoreilla tuli vastaan kdyntikorttikuvia, kertoen ilmién olevan

laajempi; naille kuvien ihmisille ei ollut endd maailmassa ketdan, joka heitd muistaisi.

Halusin opinndytetydssa haastaa itseani ja kokeilla jotain aivan uutta kuin mita yleensa teen.
Hain jonkinlaista uutta johtajuutta, jossa pidan langat kasissani ja asioita tapahtuu muiden
toimijoiden kautta. Mutta projekti otti omannakdisensa suunnan. Oli ensinnakin hyvin
kadanteentekevda itselleni ideoida teosta, jossa on ihmisten kuvia. Elementteja alkoi valikoitua:
Metsa, henkisyys, eldman hauraus ja edesmenneet esivanhempamme. Visioni oli, etta lukuisat
laadukkaat kankaille tulostetut kasvokuvat on ripustettuna rukouslippumaisina nauhoina
puiden valeihin ja/tai metsaan. Tavoitteeni oli haastaa katsomaan luontoa muinaissuomalaisen

uskon mukaisesti, jolloin ajateltiin esivanhempiemme asuttavan metsidamme. Teos voisi toimia



hyvin erilaisissa ymparistoissa, esimerkiksi kaatouhan alla olevat metsat, kansallispuistot tai

vaikkapa arboretum.

Taiteen parissa tydskentelen mieluiten vyksin, joten toivomani lisdhaasteen tarjoaisi
yhteisollisyyden mukaantuominen. Lahdin yhdistamaan projektiin Jyvaskylassa valokuvaan
keskittyvid tiloja ja osaajia: Jyvaskylan koulutuskuntayhtyman Gradian valokuvausopiskelijoita
seka Luovan valokuvauksen keskuksen jasenia. Hain apurahaa seka Suomen Kulttuurirahastolta
ettd Finnfotolta perustellen, ettd teos on tekemisen ja tukemisen arvoinen, koska
kulttuurissamme lakaistaan helposti maton alle niin ihmiseldaman rajallisuus, kuin

esivanhempien ja metsien kunnioituskin.

Finnfoto myonsi  minulle apurahan, tosin pyydettyd vdhemman, joten skaalasin
toteutussuunnitelmani pienempddan muotoon. Aloin opetustyoni ohessa tekemdan
valmisteluja. Tilasin mallikangastilkkuja ja vertailin saankestavia materiaaleja. Tein kokeiluja
talvisessa metsdssa hahmottaakseni sopivaa kuvan kokoa. Kerailin lisda kdyntikorttikuvia mika
oli pitkallinen ja hidas prosessi. Oleellisia asioita kuvan valituksi tulemiselle tai hylkaamiselle ol
tietty tunnelma, seka muun muassa katseen suunta. En halunnut ettd huomio karkaisi
esimerkiksi ylioppilaslakkeihin. Noin viidennes hankkimistani kuvista tuli kayttéon. Digitoin
kuvat skannaamalla, jattden niihin tarkoituksella elaman jaljet, lyijykynasotkut, naarmut ja
joihinkin kuviin piirretty ristit. Yhtenaistin valoisuutta ja kontrastia, seka rajasin kuvausateljeiden

nimet kuva-alalta pois.

Sain luvan tyopajojen jarjestamiseen Luovan valokuvauksen keskuksella, joten sovin niille kolme
ajankohtaa. Seuraavaksi laadin tydpajasta infon, joka ldhetettiin Luovakkeen yhdistyksen
jasenille, sekd oman oppilaitokseni Gradian valokuvauksen monimuoto-opiskelijoille. Lisaksi
niista oli julkaisut somessa ja kaupungin menoinfossa. Sain tuta ettd aihe ei ollutkaan muille
yhtd mielenkiintoinen kuin itselleni, silla hammastyksekseni tulijoita oli vain kourallinen.
Jarjestin yhden tyopajan, jonka osallistujia pyysin valmistautumaan pohtimalla kaukaisempia
esivanhempiaan: Olisiko tahan paivaan kantautunut muistona kenties jokin ele, tapa,
elamanviisaus tai luonteenpiirre. Valokuvien etsimisen lisdksi pyysin osallistujia tuomaan myos
esineitd, silla pohdin ihmisten eldméansa aikana kerdamaa materiaa ja mita niista saastyy
jalkipolville. Naita seka lyhyita tarinoita oli tarkoitus koostaa Mitd meistd jad-kirjaa varten.

Suunnittelin  pdivdn ohjelmaan lisdksi muinaiseen mytologiaamme liittyvdn luennon



keskustelua varten, ennen kuin esittelin Metsagallerian ideaa ja taustoja. Koska kuvien skannaus

on hidasta, haastattelin osallistujia sen aikana.

Teknisena apuna toimi oma valokuvauksen opiskelijani, joka rakensi digitoinnin jouduttamiseksi
valokuville myds reprokuvauspisteen. Han kuvasi myods esineet. Testasimme tdhan
tarkoitukseen myds myds polaroid-kameraani, jonka ajatuksena oli, ettd sita voi lainata jos jokin
esine olisi ollut lilan suuri tuoda paikan paalle. Nain kuvausmetodi olisi taannut yhtendisemman
ilmeen. Suvuissa oli siirtynyt tiettyihin henkildihin liittyen pitsiliinaa, lusikoista tehtyja
virkkuukoukkuja, poliiniastioita ja norsunluinen paperiveitsi. Koska osallistujia oli vahan,
kirjaidea tuntui kuivuvan kasaan. Myohemmin selvisi ettd sen rahoituskaan ei olisi jarjestynyt,

mutta kokeilu oli ajatuksia herattavaa.

Mukana olleita tuntui kiinnostavan mytologista osuutta enemman juuri oman suvun kuvat, ja
toisaalta niihin oli varmasti helpompi paneutuakin. Jalkikateen ajatellen jos tyopajoja olisi
paassyt pitamaan paljon aikaisemmin, niin osallistujat olisivat paasseet vaikuttamaan
lopputulokseen. Aikataulun varhaistaminen ei ollut kuitenkaan mahdollista tydstani johtuen,
joten oma visioni ehti muotoutua ajan kuluessa sangen valmiiksi. Kasittelin jalkikateen kaikki
tyOpajaan tuodut ja skannatut kuvat ja ldhetin ne kuvien omistajille. Tydpajaan osallistunut
opiskelija oli jo aiemmin integroitunut Luovakkeen upeisiin mahdollisuuksiin tydymparistona,

mutta ammatillista hydtya han sai verkostoitumisesta muihin tyopajan valokuvaajiin.

Toteutus Jyvaskylan Kankaalla 29.6 - 25.7.24

Tein paljon hienosadtda ja kokeiluja installaation kankaiden koosta ja madrdsta. Tulostettavan
tekstiilin odotusarvoina olivat sdankestdvyys, valon lapdisy, sopiva liehuvuus ja jatkumon
nayttelyissa kestava materiaali. Eniten valitsemassani kankaassa vaikutti materiaalin tuntu, silla
se oli ldpipainettu ja antoi mahdollisuuden myos katsoa sitd nurjalta puolelta. Pidan

henkilokohtaisesti paljon tuulesta ja kuvat hulmusivat tuulenvireessa kauniisti.

Aitoon lipputehtaan asiakaspalvelu oli miellyttavan sujuvaa, joskin itselleni oli vaikeaa
ymmartad mika kaikki vaikutti kuvien hintaan. Useita tarjouksia myohemmin hahmotin etta

tietyn koon lisaksi kappalemaaralla oli suuri merkitys. Tilasin taman takia vain kahta kokoa, silla



suunnittelemassani kolmessa koossa en olisi saanut 54:33 valitsemaani kuvaa mahdutettua

budjettiin. Vield ennen tiedostojen lahetysta varmistelin millainen ompelukanava kuviin tulisi.

Etsin hartaasti installaatiolle sopivaa sijaintia kaymalla useissa eri paikoissa. Halusin etta paikka
puhuttelee minua ja on helposti yleisdn saavutettavissa. Kankaan puutarhan vieressa oleva
viiden suuren ja upean puun muodostama metsikko resonoi eniten, vaikka sen lahiymparistdsta
l6ytyy mm. rakennuskantaa alueen tehdasajoilta, seka marketti parkkipaikkoineen. Valinta oli
tietylld tapaa myos kannanotto, silla jostain ihmeellisesta sattuman oikusta nédma puut ovat
saaneet jaada siihen alueen kiivaasta rakentamisesta huolimatta. Otin yhteytta Jyvaskylan

Kankaan alueen toiminnanjohtajaan ja asia jarjestyi.

Puiden valien ripustukseen |6ysin mallia Tallinnasta: ohut vaijeri lukkoineen ja puiden suojaksi
riippumattoilijoillekin tutut treehugger-liinat. Etdisyyksien mittaus ja vaijerien ostaminen niihin
oli selked oma vaiheensa. Sommittelin ennakkoon jokaiseen puuvéliin sopivan kuvien
jarjestyksen, silla esimerkiksi vierekkaisten kuvien piti toimia keskendaan harmonisesti. Hain talla
myds mahdollisuutta tarinankerrontaan, jos katsoja jaisi kokemaan kuvia tarkemmin ajan
kanssa. Varsinainen fyysinen ripustus vaati tyOparia, voimia ja karsivallisyyttd, mutta sujui
suunnitelman mukaan. En tiennyt kokisiko teos ilkivaltaa, joten kavin lahes joka padiva paikalla.
Ensimmaisen viikon ajan tuuli kovaa ja muutama kuvista meni itsensd ympari, joten oioin niita

oksankarahkalla.




Aurinkoisina paivina galleriaan paistoi iltakymmeneen asti. Oli miellyttdvaa huomata miten teos
muuttui eri sdatiloissa ja juhannuksen loitotessa kun illat hamartyivat, ja lampimat keinovalot

toivat teokseen oman pikantin lisdnsa.

Kankaan alue sekd Laukaan taideateljee, jossa tydhuoneeni sijaitsee, julkaisivat somessa kuviani
teoksesta infotietoineen. En halunnut laittaa aloitus- tai lopetuspdivaa vaan antaa teoksen
syntya kun se oli valmis ja purkaa se kun aika tuntuu oikealta. Tama valinta liittyy myos
kokeilunhaluuni, kuinka pitkalle traditioiden rikkomisessa voi mennd. Olin silti yhteydessa
paikallisiin sanomalehtiin ja ilmoitin installaation paikka — ja aikatiedot tydpajaan osallistuneille.
Koska kaikki osallistujat eivat olleet paikkakunnalta (yksi osallistujista oli Brysselistd), jaoin heille

myo6s kuvia installaatiosta. Tallainen teksti oli osana markkinointia ja julisteen ohessa standissa:

Muinaisen uskomusperinteemme mukaan metsat miellettiin  esivanhempiemme
asuinsijoina, Tuonelana. Henkien metsdgalleria on kunnianosoitus meitd edeltaneita
sukupolvia kohtaan, jotka ovat alati tukenamme kaikissa eldmamme hetkissa. Siitd mita
heistd muistamme, hahmottuu mitd meista ehka aikanaan muistetaan. Lahes kaikki
taman installaation henkilot ovat nimettémia, unohtuneita. Toivon etta teos auttaa
pohtimaan ihmisen ja puiden mystistd sidettd, seka jokaisen pdivan tarkeytta. Ainakin
itselleni maailma on mystinen, kaikkeus ei ole pelkdstdan tieteellistda ja aistein
havaittavaa. Kuvat liehuvat herkasti tuulessa. Tuuli tuo mukanaan sanoja, muistoja.

Kuuntele niita.
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Huomioita

Kayntikorttikuvien henkilot ovat pukeutuneet kuvauksiin parhaimpiinsa. Kulta-aikoinaan 100-
150v sitten, kuva kuului vierailuetikettiin ja se jai muistoksi kdynnista. Installaatiossa kuvat olivat
kaytossa toisessa kontekstissa, mutta tietynlaisesta tapaamisesta oli kyse talldkin kerralla. Sata

vuotta on lyhyt aika sille, ettd ihminen unohtuu.

Kun tieto ihmisen merkityksellisyydestd haihtuu, jéd jdljelle vain katoavaisuuden todiste.

(Karjalainen 2009, 27).

Pienena kritiikkina itselleni voisi mainita, etta ripustuksen kolmen sentin sauma oli aika levea.
Toisaalta niitd ei pannut merkille paikan paalla, kun itse installaatio oli niin vaikuttava. Toinen
huomio tuli siitd, ettd jos salamalla halusi valaista itselleen kuvan muistoksi, se ei nayttanyt

hyvalta. Materiaalista paljastui silloin kiilto joka saattoi pilata herkan vaikutelman.

Kuva 3

Olen iloinen, ettd kokeilin yhteisollistd tekemistd, vaikka se jannitti kovasti. TyOpaja toi
loppuviimein vain vahan muutoksia ideoimaani visuaaliseen ilmeeseen. Omien opiskelijoideni
osallistaminen laajan projektin eri tyovaiheisiin oli pedagogiselta kannalta hyva ajatus, mutta

heidan kevdan aikataulunsa ei mahdollistanutkaan osallistumista projektiin.

11



Onnistuin mielestani luomaan jotain ainutlaatuista, joka ei olisi sopinut galleriaan vaan
nimenomaan vaati elavaa luontoymparistdéd. Tunsin ettd tekoprosessissa ja installaatiossa
elaman hauraus, kalleus, hetkellisyys ja ainutlaatuisuus olivat ldsna. Henkisyys ldikehti
haivahdyksingd, ja tuli esiin tilanteissa joissa oli hairiotonta ja oma mielenliike oli tyyni.
Materiaalin- ja kuvienvalintaan kdyttdmani aika ei mennyt hukkaan, silla teoksen tunnelma
valittyi parhaiten hetking, jolloin valo teki kuvasta osin lapinakyvan. Myds palautteissa teoksen

kerrottiin olevan vaikuttava ja koskettava.

Kaikki installaation tekemisessa oli minulle skannausvaihetta lukuun ottamatta tuntematonta ja
uutta. Uskon ettd jos tydpajat olisivat toteutunut koko suunnittelemassani laajuudessa noin
kolmenkymmenen osallistujan voimin, olisi lopputulos ollut rikkonaisempi. Jo muutama
osallistuja teki kuvien sarjasta erilaisen, vaikka paasinkin valitsemaan heidan tuomistaan kuvista

sopivimmat.

Jatkoa ajatellen installaatio voi kiertda erilaisissa ymparistoissa eri vuodenaikoina. Aion kokeilla
toimisiko ripustus lyhytaikaisena vahemman jarein menetelmin kuin vaijereilla. Vaikka kuvien
runsaus oli toimiva ratkaisu, voisi testata myds yksittdisia kuvia laajemmalla alueella. Haluan
jatkaa myds Kankaan metsikon suhteen jollain pysyvalla, pyhittamalla puut jollain kauniilla ja
yksinkertaisella, kuten nauhoilla. Uskon ettd tastda tutkimuksestani on hyotya niille, jotka
empivat minun laillani voiko ndin suuriin saappaisiin astua ja tehdd taidetta ilmidistd jotka

kuvittelee todeksi mutta eivat ole nakyvia. Tehda nakymattomasta nakyvaa.

Toteutus Mustilan arboretumissa Elimaelld 20 - 22.9.24

Jokin hienoinen kaiherrus jai jaytamaan, liittyen Metsdgallerian sijaintiin kaupunkimaisemassa,
joten paatin kysya mahdollisuutta sen esittamiseen Mustilan Arboretumissa. Olen aina tykannyt
paikasta kovasti ja se oli mielessdni jo teosta suunnitellessanikin. Olin todella ilahtunut, kun
Arboretumin toiminnanjohtaja vastasi, etta ehdotukseni vaikutti mielenkiintoiselta. Han ehdotti
ettd Metsagalleria voisi olla osa heiddan monivuotista perinnettaadn, Taidevaellusta, jonka aikana
yleis® kiertad hamartyvassa ja pimenevassa illassa tietyn reitin. Teokset valaistaisiin ja myos

tulella olisi suuri rooli.
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Kavin paikan paalla Mustilassa ja sovimme installatiolle parhaiten sopivat alueet: Toinen niista
oli valtavien douglaskuusien rajaama luonnongalleria, ja sen vieressa oleva luonteeltaan
toisenlainen valkopyokkimetsikko. Siina missa Jyvaskylan ripustuksessa oli nelja linjaa, niin nyt
niitd oli yhdeksan ja kuville varattu pinta-ala oli myds huomattavasti suurempi. Apuna
suunnittelussa oli edellisen kierroksen laserilla printatut pikkukuvat, joita hyédynsin parhaan

lopputuloksen saamiseksi.

Arboretumissa tuntuu vaikuttavan jonkinlainen elementtien feng shui, energioiden vapaa
virtaaminen. Keskusteltuani Mustilan puutarhurin Kimmo Kuusiston kanssa, ymmarsin etta se
ei ole itsestdanselvaa, vaan siihen tarvitaan ihmisen toimintaa. Han kertoi ettd syvallisen
harkinnan kautta, tarkkailemalla ettd valo padsee sopivasti kulkemaan, esteettistda puolta
muuttamalla ja esimerkiksi polkuja tekemalld paikka ei paddse kasvamaan tukkoon. Olin
yllattynyt tasta tiedosta ja pohdin, mita se tarkoitti suhteessa siihen, ettd monet itselle mieluisat
puukuvani ovat juuri taalla otettuja. Kirjani yhdistelmakuviin niita valikoitui vuosien varrelta

my0s useita.

Oli tarkeda paastd ripustamaan teos metsdiseen ymparistdoon, joka toimi tahan tarkoitukseen
tdydellisesti. Tuuli ei vaikuttanut teokseen  niin voimalla kuin kaupungin avoimessa
ymparistdssa, vaan lempeammin. lhastelin installaation muuntuvuutta alkavan syksyn myota.
Erityisen elamyksellistd oli testata tulenkajon ja led-valojen vaikutusta teokseeni pimealla
tahtitaivaan alla.
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Taidevaelluksella 21.9.24 Henkien Metsagallerian naki arviolta kuutisensataa ihmistd. Roihut
valaisivat douglaskuusten galleriaa ja pimean tullessa osallistujat valaisivat kulkiessaan teoksia
taskulampuillaan. Valkopyokkien metsikdn esi-isat valaisin ledeilla alhaalta ylospéin, jonka
myo6ta myos puiden alimmat oksat ja lehdet oli valaistu. Reitin varrella olevat valtavat tuliteokset
tekivat minuun suuren vaikutuksen. Oma installaationi onnistui my®s aivan nappiin, ja

bonuksena laheisesta esityksestd kuului harrasta laulua, jossa villisorsa valittaa kaislikossa.

Kuva 5

Huomioita

Lopputulos oli onnellisuus onnistumisesta. Musiikki, tunnelma, ihmiset, kokonaisuus tuntui
todella hyvalta. Tuuli, sda ja valonmuutokset tekivat hidasta eldvyyttd installaatioon. Uskon etta
kavijan olisi kannattanut viettdd paikan padlla pidempid aikoja tehddkseen tallaista
havainnointia. Materiaalin lapindkyvyys toimi hienosti, kuvasta tuli ikdan kuin kaksiulotteinen
portaali. Sanomani hapuili elaméan kiertokulkua, ettd nama teoksen ihmiset jollain taajuudella
jatkavat elamaa. Teoksissani ei ole kyse kuolemasta, vaan painvastoin, eldmasta. Sen

kallisarvoisuudesta, miten siita ei kannattaisi tuhlata paivaakaan.

Kuulin erddn perheendidin luonnehtivan teosta lapselleen, ettd “ei voida tietda ovatko nama

olleet oikeita ihmisid”. Eli tekodlyn aikakausi muutti ainakin kyseisen kokijan mahdollisuudet
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ymmartaa teos siten, kun olin ajatellut. Kayntikorttikuvan perinteeseen kuitenkin nimenomaan
liittyy tunne, ettd kuvan ihminen on ollut olemassa ja juuri sellaisena kun han kuvassa nayttaa
(Af Hallstrom 2009, 50). Kaikki eletty elamé on jokaisessa kuvassa mukana, jollain tasolla. Tietoa
teoksesta oli nahtdvissda tekstimuodossaankin somessa, reitin lahtopaikalla sekd teoksen

yhteydessa. Mutta taide on hyvinkin sita varten, etta sen saa kokea kukin omalla tavallaan.

Il Kuvasalkku Hu*mi*na

Tielleni on vuosien varrella kantautunut vain harvoja valokuvataiteilijoiden kuvasalkkuja, mutta
olen kokenut tallaisen kuvien esittamistavan hyvin kiinnostavaksi. Omat aiemmat kokemukseni
kahden kuvasalkun luomisesta olivat hyvana pohjana, mutta suurimpana erona tahan projektiin
oli, ettd vedokset niihin olivat itse tulostamiani fine art -mustesuihkutulosteita. Nyt oli

mielekasta toteuttaa uutta, eikd toistaa jo opittua.

Polymeerigravyyrivedossarija

Olen joka kerta vaikuttunut nahdessani, kuinka pieni ihminen on metsan mittakaavassa.
Valokuvaaminen luonnossa on aina tuntunut jonkinlaiselta meditaatiolta ja minun on helppo
solahtaa metsan taajuuteen. Mieli on sielld tyhja ja tyyni. Olen kuvannut puita |6ytoretkeilijan
tavoin, kulkien metsissa tuntikausia. Jatkuvasti on osunut kohdalle jotain, mikd tuntuu
merkityksellisestd. Tosin puu on hankala kuvattava, silld se ei koskaan tunnu mahtuvan
vaikuttavalla tavalla pelkastaan yhteen ruutuun. Yksityiskohdat ja sarjallisuus sen sijaan

tuntuvat tuovan puusta enemman esiin.

Idea kuvata pyhia puita tuntuu jalkikdteen ajatellen itsestdan selvaltd, mutta néin ei asian laita
ollut vield alkuvuodesta. Kaanteentekevaksi kdsitteeksi nousi fyysisyys. Taiteen tohtori Harri
Palviranta kertoi omia teoksiaan esitellessaan kehon laittamisesta likoon kuvien eteen. Pohdin
asiaa omalta kantiltani, miten kuvaisin, jos muuttaisin kangistuneita kaavojani? Jotta jotain
uutta voisi syntya, vanhan taytyy poistua. Paatin kuvata dokumentaarisen sarjan. Yksittaisen
puun luo voi maaratietoisesti matkata tervehtimaan ja tapaamaan puuta, toisin kuin metsaan,
joka on suuri jatkumo. Nyt tuo matka tapahtuisi yksittdisessa kohteessa, mutta kayttaisin siihen
vastaavan ajan kuin kiertdessani metsia. Mieleeni nousee sanoja kuvaamaan mita ajan takaa:

Mahtipuut. Puiden tosiolemus. Uljaus. Pyha puu. Yksild.
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PYHAT PUUT - joitakin poimintoja kuvauksista

Tuttuun tapaani aloitin laajemmasta mahdollisuuksien kirjosta ja etenin kohti suppeampaa
lopullista muotoa. Nyt valinnan kohteena olivat kuvauspaikat. Tein suunnitelmia kesaloman
myota tyhjdan kalenteriini kuvata Lapissa, Virossa, Latviassa, Liettuassa... Mietin pitkdan, mika
kuvausmetodi sopisi parhaiten yksittdisen puun kuvaamiseen ja paadyin rakentamaan kameran
myyntilaatikkoon camera obscuran. Kohteen informaation suodattuminen hitaasti laatikon
sisddn oli suorastaan ihanteellinen tapa koettaa vangita puun olemusta. Leikkasin laatikon
kylkeen digitaalikameran laajakulmaobjektiivin mentavan reian, silld kulkisin kauas ja halusin
varmistua paikan paallda jo kuvan onnistumisesta. Ensimmaiset puut kuvasin kokeellisest,
usealla mielenkiintoisella tekniikalla. Ajatuksena oli, ettd kuvasaaliista nousee varmasti

oleelliset asiat esiin, jotta voin jatkossa paattaa lopullisen metodin.

Aloitin erdand sumuisena huhtikuun aamuna lumien jo sulaessa eteldmmassd Suomessa.
Hiljaisuutta tdydensivat kurjet, kauriit, seka lukuisten lintujen liverrys. Kohteeni oli Paavolan
tammi luonnonsuojelualueella Lohjansaaressa. Kuvasin mm pahvilaatikollani, erilaisten
pintojen heijastumien kautta, mustavalkoiselle kinofilmille objektivin kera seka runkotulppaan
teipatun neulanreian kautta, jalustaa hyodyntden mahdollisimman pitkallad valotusajalla, seka
lopuksi tein myo6s salamakokeiluja. Jalkimmaisen valtava energiamdard tuntui fyysiseltd
hyokkaykseltd puun ldheisyydessa, joten luovuin tasta ideasta nopeasti. Neulanreikdkuvasta tuli
lupaavan hyva. Ajallisesti kdytin neljan tunnin vierailustani vain osan kuvaamiseen. Viipyilyn ja
olemisen myota kohtaaminen oli autuas ja mieleen jaava ja sain kokea paikan itsekseni. Minulle

Paavolan puu on pyha, vaikka virallisesti siitd ei ole sellaista aikalaistietoa sadstynyt.

Jatkoin seuraavaan kohteeseen. Virossa hiisiperinne on sdilynyt huomattavan hyvin ja ajattelin
ettd saadakseen jotain pitda antaa jotain. Paatin voittaa pelkoni ajamiseen liittyen ja vuokrasin
Tallinnasta paivaksi auton, silla julkisilla en olisi kohteisiini paassyt. Odotin ettd Tuliveren
hiisitammella olisi pyhdpdivana jonkinlainen rituaali meneillddn, mutta paikalla ei ollut kaynyt
kukaan. Puunymparys oli tallaamaton ja valtoimenaan tdaynna pienia keltaisia kukkia. Puun
vieressa solisi puro, mutta aurinkoinen kova kesdakuun alun paivanvalo esti saamasta kauniita
kuvia. Koetin tallentaa puun tosiolemusta, sita etta siind asuu Haltija ja etta se on elanyt satoja
vuosia ja jatkaa eloaan kun meitd ei endd ole. Pdasin puun sisdan ja en osaa kuuna pdivana
pukea sanoiksi miten hieno kokemus se oli minulle. N@itd puun sisalta otettuja kuvia valikoitui
polymeerisarjaan. Yksi vastavaloon otettu varikuva onnistui myos, mutta se ei tullut kayttoon.
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Jatkoin neulanreikalaatikkokuvaamista, mutta se ei harmikseni tuntunut tuovan enaa kaivattua
lopputulosta. Kuvaaminen alkoi kaantya pelkastaan digitaaliseksi 24—70 mm laajakulmalla, jossa
oli portaaton harmaasuodin. Paadyin romuttamaan valilld erilaisia kuvaukseen ja valotukseen
liittyvia sdantoja. Perustelen tdtad valintaa sattuman houkuttelemisena, silla usein siten syntyy
mielenkiintoisimmat kuvat. Haastetta kuvaamiseen teki se tosiasia, ettd kuvasin seka
mustavalkoisia kuvia polymeereja varten, ettd varikuvia kirjaan. Tama hajotti kuvaustilannetta,
silld on eri asia keskittya valon laatua vaativiin harmaasavyihin kuin perinteiseen varimaailmaan,
ne ovat luonteeltaan melkein vastakkaisia tallentaa kuviksi. Paatinkin keskittya vain hetkeen ja
jattdd pohdinnan mieluummin editointivaiheeseen. Kaikesta tastd seurasi, ettd kuvankasittelyn

osuus oli ei-kustannustehokasta ja aikaa vievaa.

Koska olin ikdan kuin vierailulla, vein kohtaamilleni puille tuliaisia ja otin tavaksi kysya jotain.
Sitten kuvittelin saavani vastauksen. llumaen Hiieniinpuu oli utelias lehmusten rypas, joka kyseli
milla asialla olen ja toinko jotain tullessani. Puuhun oli sidottu lukemattomia nauhoja selvasti
hyvin pitkallda aikavalilla, sekd pikantteina yksityiskohtina |0ytyi myds nukke ja oranssi

wunderbaum. Monia osia rungoista oli jo kaatunut.

Kuremden kuusisataavuotias vanha tammi oli suojaavasta aitauksesta huolimatta jo katkennut
ja mykka. Pyhiinvaeltajat olivat syoneet sen kaarnaa parantumisen toivossa. Puu naytt
elinvoimaiselta vield Kovalaisen & Sepon Puiden kansa-kirjassa 1997, mutta nyt naky oli karu ja
surullinen. Mutta alue oli sitakin kiinnostavampi, silla puu oli jddanne niilta ajoilta jolloin alue oli
viela pyha hiisi. Nyt sinne oli rakennettu luostari ja puuta ympardi varikas hautausmaa. Olo oli

silti uudestisyntynyt hiiden pyhaan ldhteeseen pulahtamisen jalkeen.

Palattuani kotiin putosin kirjaimellisesti takaisin maanpinnalle, silld en saanut hakemaani
rahoitusta jatkaa hyvin alkaneita kuvauksia. Aloitin etsimdan tietoja, oliko Suomessa pyhiksi
katsottuja puita enda olemassa, mutta tiedonsirpaleet olivat yhtd hauraita ja vaikeita |0ytaa,
kuin puutkin. Onneksi Taivaannaula-jdrjestd on tehnyt arvokasta tyota pyhien paikkojen

suojelemiseksi ja sieltd padsi etsintdjen alkuun.

Pyhakankaan karsikkoa en meinannut 16ytaa parhaalla tahdollakaan, vaikka etsiessani katselin
puiden kylkia silmani kipeiksi. Tehtdva alkoi tuntua mahdottomalta, mutta lopulta metsa tarjosi

pienen vihjeen ja osasin menna oikeaan suuntaan. Jo kaukaa pystyi erottamaan karsikkopuut

17



muista mannyista. En halunnut valita sarjaan sellaista kuvaa mita karsikkopuista yleensa nakee,

joten kirveelld tehdysta kuolinajan kaiverruksesta nakyy sarjassa vain pieni vihje.

Lyydikkalan tuhatvuotinen tammi ei myoskaan halunnut 16ytya, mutta kyselin tietd niin kauan,
ettd viimein minulle ndytettiin tie perille. Kerroin puulle tdstda omasta projektistani ja se toivotti
kohteliaasti sille hyvda menestystd. Lahelld kasvoi myds tammen jalkikasvua, joka olikin jo
hyvaan mittaan ehtinyt aikuinen puu. Ja minka lahjan sainkaan: paastakseni kuvaamaan olin
jossain autuuden vallassa puskenut lapi miehenkorkuisten ohdakkeiden ja nokkosten. Monta
paivaa jalkeenpain olin tdynna virtaa, ihoa kihelmai kuin silld olisi kdvellyt muurahaisia ja ihon
alla olisi sydksynyt mahlaa. Nyt ehka tiedan, millaista on olla puu! Talta kuvauspaikalta valikoitui

kolme kuvaa sarjaan. Oli aivan mahdotonta kuvailla puun olomuotoa vain yhdella otoksella.

Timin kylan uhrimannylla sain kokea vavisuttavan ukkosmyrskyn. Sateen kastelema maasto
myds paljasti aivan puun ldheltd muotoja, jotka nayttivat aivan vanhalta uhripaikalta. Myds
Timin manty oli niin vaikuttava, ettd siita tuli sarjaan mukaan kolme ruutua, neljaskin pyrki
mukaan puun haltijan muodossa. Frantsin piiskausmanty Liedossa oli kovia kokenut puu ja se
kylpi kovassa auringonvalossa, mutta taivas loi sille upean taustan harsopilvineen. On paljon
mahdollista, ettd ennen pyhaksi tunnustettu puu vaihdettiin ruumiillisen rangaistuksen puuksi,
jotta luonnonuskoa saatiin kitkettya kansasta. Puun vyksittdinen ruosteinen naula tuntui

kiteyttdvan kaiken tdméan tiedon.
Vedostus polymeerigravyyreiksi

Olin jo kymmenisen vuotta etsinyt mahdollisuutta vihkiytya taman tekniikan saloihin, joten en
ottanut kuuleviin korviini, kun minua varoiteltiin ottamasta riskid opetella vaativaa metodia
opinndytetyohon. Jokin kasilla tekemisessa vain kiinnostaa ja alkukesdstd olin satavarmasti
mukana viikon mittaisella Harriina Rainan vetamalla polymeerigravyyrin perusteet-kurssilla.
Valokuvapohjaisen taidegrafiikan painomenetelma tuntuu vanhalta menetelmaltd tuotuna
nykyaikaan. Polymeerigravyyrin tunnusmerkkeja ovat paperiin painautuva syvennys ja
samettisen syva musta, hyvin ainutlaatuinen materiaalin tuntu ja hieno yksityiskohtien toisto

(Albrecht & Eskola, 89).

Menetelma soveltuu hyvin pieniin painoksiin, koska tekoprosessi on hyvin tydlds. Prosessi

tuottaa mielihyvda, tdysipainoinen paneutuminen ja keskittyminen kuuluvat asiaan.
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Taidepainaja on kasity6lainen, joka pyrkii aina parhaimpaansa. Han on ylpea hyvin tehdysta

tyOstd ja nauttii tekemisestd, mutta ei tehokkuusajattelusta (Albrecht & Eskola, 30-33.)

Kuva 6

Kun aloitin harjoittelemaan tekniikkaa, en vield tiennyt mihin suuntaan sarja lahtee
kehittymaan. Otin kokeiluun vanhemman piktorialistishenkisen puukuvan, johon liitin mustan
janiksen. Sen ympdrilla hahmottuu verkkoaitaa ja nain sarja oli aikeissa ldhtea
kasitteellisemmalle tasolle, sillda puukuva on otettu Dachaun keskitysleirin laheisyydessa. Tama
tieto olisi tullut lyhyena tekstina. Jalkia tasta suunnasta on nahtdvissa lopullisessa sarjassa,
johon valikoitui karhu verkkoaidan takana, sekd haudalle kasvanut puu, jonka ymparilla nakyy
rauta-aidan jaanteitda. Ehka hiljattain ottamani kuva Paavolan tammesta yhdistettyna Harri
Palvirannan ajatukseen, ettd kuvan saamisen fyysisyys nakyy hyvalld tavalla kuvassa, saivat
ajatukseni kohti pyhid puita. Polymeerikurssia seuraavalla viikolla olikin edessd Tallinnan

luokkaretki, johon nivoin jo edelld kertomani kokemuksia omasta kuvauspaivastani.

Kuten valokuvaaja Alec Soth on todennut: ” Pitaa tehda, jotta saa kiinni siita mita on tekemassa”.
Tavoitteeni oli valita kustakin pyhdsta puusta vain yksi lopullinen “tassa kiteytyy mahtipuun
idea”-kuva. Huomasin ettd tdssda tavoitteessa ei mitenkdan voinut onnistua puun

moniulotteisen luonteen takia, monesta kohteesta tulikin pari-kolme kuvaa kokonaisuuteen.
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Lahtokohtani oli, ettd jos valokuva toimii paremmin vareissa, en pakota sitd mustavalkoiseksi
valokuvagrafiikaksi, silla sellainen softii kuvallista ajatteluani vastaan. Uskon etté talla paatoksella
sarjan kuvat ovat vahvempia. Kun varit muuttuvat valkoisen ja mustan valisiksi harmaasavyiksi,
kohteen muoto ja romanttinen nostalgisuus korostuvat. Olen aina ollut jyrkdn kontrastisen
koulukunnan ihmisia, joten loiva jalki oli itselleni uusi tuttavuus. Toki valon laatu jo
kuvaustilanteessa maarasi tahdin, lisdksi prosessissa saattaa tiedosto materiaksi on monta

muuttujaa. Polymeerigravyyritekniikan metodi on myds luonteeltaan loiventava.

Taidon oppiminen oli kuin mika tahansa uusi taito; toistoa, palautetta, taidon yllapitoa, virheits,
kysymyksia. Luovan valokuvauksen keskuksen Grafiikanpajalla ei saanut tydskennelld, ennen
kuin oli osoittanut, ettei omalla toiminnallaan saata muiden taideteoksia vaaraan ja ettd parjaa
itsendisesti ja toimii oikeilla tydmenetelmilld. Pajan tyomestarina toimiva taiteilija Naoji
Ishiyama halusi tietdad, miksi teen polymeereja, kun mustesuihkutuloste voisi ndyttaa lahes
samalta? Tama oli todella hyva kysymys! Perustelin ettd olen jo aiemmin huomannut hitaan
kuvanvalmistuksen vanhoilla menetelmillda olevan oleellinen osa ilmaisuani. Jatkoin listaani
yksittdisen kuvan arvostamisella, vaativan metodin kaytollad, ettd kuvaa ei vain tehda, vaan se
maanitellaan materiaksi. Kerroin, ettd paperin kauneus ja hypisteltdavyys ovat minulle oleellisia,
tyhjat paperin reunat muistuttavat koko kinofilmin ruudun vedostamista 18x24cm arkille
pimidssa, grafiikan voi signeerata ja kuvaan voi kirjoittaa pehmealla lyijykynalla. Lisasin viel3,
ettd mustavalkoisuus etdannyttda ja romantisoi, ja talla metodilla ei tarvitse 16ytya perusteluja,
miksi kuva on mustavalkoinen. Viimeinen perusteluni oli, ettd myds kuvaustapani on hidas,
joten vedostus kruunaa kaiken. Laskin ettd yhden kuvan prosessi kuvaamisesta valmiiksi

teokseksi saattoi enimmillaan kestda jopa neljatoista tuntia, joskin suurimmassa tapauksessa

huomattavasti vahemman.

Kuvat 7 ja 8
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Taidegrafiikan tyoskentelyprosessi on itsessadn tutkimusta siitd, kuinka teos tulee teokseksi.
(Toukkari 2017, 104-157) eli kameran kaappaaman valoinformaation muuttamista takaisin
materiaksi, kosketeltavaksi, katsottavaksi lahietdisyydeltd taideteoksena. Kaytanndssa prosessi
etenee yksinkertaistaen ndin: Tulostan sopivasti kasitellyn digitaalisen tiedoston
mustesuihkutekniikalla kalvolle mustavalkoisena ja positiivisena haluttuun kokoon. Kurssilla oli
kaytossa valoherkkdd Toyobo photopolymerin 0,95 mm -paksuista laattaa, jota tilasin lisda
sarjaa varten Hollannista A3-kokoisina laattoina. Se leikataan vastaamaan haluttua kuvakokoa
ja rasteroidaan UV-valon ja rasterikalvon avulla. Taman jalkeen kalvon kuva valotetaan
painolaattaan niin ikadn UV-valolla. Kehitys tapahtuu vedella ja laatta kuivataan nopeast, silla
kehittyminen jatkuu niin kauan, kun laatta on marka. Jalkikovetuksen ja reunojen viilaamisen
jalkeen se on valmis kaytettavaksi. Grafiikan varia piinataan huolellisesti laatan koloihin ja
prassia kayttden kuva puristuu laatalta kostealle paperille. Itse kdytin Carbone blackia, joka on
syvin ja kaunein koskaan ndkemani mustan savy! Se imee kaiken valon eikd heijasta mitdan

takaisin.

Vedostin alkuun Hahnemihlen 300 g luonnonvalkoiselle paperille, kunnes huomasin etsia
taidekaupasta muitakin vaihtoehtoja. Suoraan verrannollinen laatuun oli paperin pinnan

tekstuuri. Lopullisessa sarjassa on kolmea eri paperilaatua, Archesin sekd Saundersin

Kuva 9

karkeapintaista 300 g, naistd eniten miellytti Archesin valkoinen puolikarkea paperi. Tama tuo
sarjaan miellyttavaa vaihtelua. Yhdesta arkista sai repimalla juuri tarkoituksenmukaisen kokoisia
arkkeja kuusi kappaletta. Kaytin runsaasti aikaa saadakseni haluamani mittasuhteet, jossa laatan
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koko toimi valitsemani paperikokoon kanssa hyvdssa tasapainossa. Tein lopulta kaikista kuvista
samankokoisia. Perustelen taman silla, ettd usein yksinkertaiset asiat toimivat yllattavan hyvin,

ei ollut mitdadn tarvetta tehda pienempia kuvia. Lopuksi vedos sai kuivua painon alla pari paivaa.
Lyhyet tarinat

Taman sarjan kuviin liittyi mielenkiintoisia tarinoita, puiden historiaan ja vanhaan suomalaiseen
mytologiaan liittyen. Koska grafiikan vedoksen luonteeseen kuuluu, etta siihen voi kirjoittaa
kasin ja lisdksi se on aina ollut luonteva osa omaa ilmaisuani, pdadyin kirjoittamaan osaan
vedoksista lyhyet tekstit pehmealla lyijykynalla (2B). Taiteen kentalld uskaltaa myos hiukan
horjuttaa grafiikan vedoksen perinnetta, jossa vedokseen tulee aina merkintd T'pla ja editio,
seka teoksen nimi ja tekijan puumerkki. Jatin nama tarkoituksella teoksista pois. Jos tama valinta
osoittautuisi suureksi virheeksi, olen valmis merkitsemadan vedokset taiteilijan omina
kappaleina, E. A. Epreuve dArtiste. Uskon ettd niitd teoksia voi katsoa myds siten ettd
halutessaan ohittaa tekstin. Varsinkin kun koukeroisen kasialani lukemiseksi taytyy nahda

hieman vaivaa.
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Kuva 10
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Harri Palviranta huomautti opettaessaan kuvan ja tekstin yhteytta Taideakatemialla, ettd kun
teokseen liittdd tekstid, se sitten on siind. Muu tulkinta vaikeutuu tai muuttuu mahdottomaksi.
Tama on vahvistanut omia ajatuksiani teosten nimedmiseen ja tekstien laatimiseen ylipaataan,
silla en halua aliarvioida katsojaa antamalla teoksille liian tiukkaan katsomiskokemusta ohjaavaa
tietoa. Olikin mielenkiintoinen yksityiskohta tahan liittyen, etta jo 1800-luvulla esiintyi uskomus,
jonka mukaan sana tuo edustamansa asian paikalle. (Hautala 1960, 37). Sama ajattelutapa on
liittynyt myo6s lupauksiin, tervehdyksiin, kirouksiin jne. Lausuttuna ajatus ikaan kuin luo
todellisen ja vaikuttavan asian. Sana on enemman kuin mielletdaan, se on osa tarkoittamaansa

asiaa. (Hautala 1960, 20.)
Huomioita

Kun katson valmista sarjaa taaksepain, kuvat alkoivat valikoitua Paavolan tammen ymparille
periaatteella, ettd kukin uusi kuva toisi tullessaan myds sarjaan uutta ndkokulmaa. Kokonaisuus
eli, ja uusien kuvien valinta mukaan oli vertailun tulosta. Yhdenkin puun kuvauksista saisi

helposti kokonaisen nayttelyn. Tai sitten voisi kayttaa koko gallerian vain yhta puukuvaa varten.

Se kertooko sarja muillekin henkisyydesta ja pyhasta, jaa katsojan arvioitavaksi. Koetin valttaa
selkedd symboliikkaa, mutta mukaan tuli metsdn kuningas, karhu, joka on vangittuna aidan
taakse padasematta takaisin valtakuntaansa. Rappioromantiikkaa on mukana vahvasti, suuri osa
puista esittdda vain hauraita muistoja menneestd loistosta. Elamme aikakautta, jolloin
viimeisetkin pyhat puut kaatuvat. Mielenkiintoinen yksityiskohta oli, ettd jokaisesta puusta

|oytyi haltijamaisia yksityiskohtia.

Haitarikirja: Tuulten Haltijat

Olen mielenkiinnolla seuraillut valokuvaaja Alec Sothin teoksia ja ajatuksia. Oli ikimuistoinen
elamys nahda Valokuvataiteen museossa vuonna 2016 hadnen teoksensa erakkomunkista
metsdssa. Se on vielakin lempikuvani kaikista maailman valokuvista. Uskon ettd taman kuvaajan
asenteella on ollut ratkaiseva vaikutus, ettd lahdin kirjaprojektiin juuri omalla tyylillani. Han
luonnehtii oman kirjansa tekemisesta nain: “I just made it because it was beautiful. Pictures |

really like.” Tama lause voi kuulostaa itsestdan selvaltd, mutta itselleni se tarkoitti, ettd omaan
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intuitioon on voitava luottaa. Ajattelin Sothin innoittamana kokeilla omassa teoksessani ideaa,

jossa kirja muodostaa tavallaan I6yhasti tarinan, jonka sisalla on pienempia tarinoita.

Mika sitten on kirjan punainen lanka? Mihin katsojaa johdatellaan? En halunnut vastata tahan
kirjoittamalla teksteja, etten tulisi antaneeksi valmiita vastauksia. Teos saa kertoa kullekin
katsojalle omaa tarinaa. Ainoat kirjan tekstit ovat nyt sulautettuna kuviin. Ehkd on ideaalia
ajatella, etta kirjan kuvasarja puhuu ilman sanoja. Mutta jos jotain omassa tyoskentelyssa
kammoksun, se on se, etta tulisin jotenkin alleviivanneeksi asioita, jonka seurauksena lumous

sarkyy. Pelko siita, ettd sanoma olisi lilan helposti vasteenotettavissa.

Mistd teossarjani sitten kertoo: Puista ja metsistd, haltijoista ja niiden asuinpaikoista Se on
kuvataiteellinen, henkinen ja siind on suoria viittauksia satujen maailmaan. Halusin ripauksen
surrealismia, kerron mita voisi luulla nakevansa, jos todellisuuden verhoja heilahtaisi hetkeksi
hieman sivuun. Tavoitteena oli alusta alkaen tehdad kirja mahdollisimman pakottamatta,
vaivattomasti. Siihen saisi tulla mitd on tullakseen. Vaikka vield prosessin alussa kamppailin
voiko kaunista kuvaa kayttaa, paatin etta niita todellakin saisi tulla mukaan. Oli aika alkaa

luottamaan omaan tekemiseen. Kuvani kertovat: tdssa olen nyt ihmisena.

Mottoni oli kuvataiteen yliopettajan, llona Tanskasen tunneilla kuulemani lause “Taide on
vapautta ja rajattomuutta”. Toivon ettei teos selittele, vaan ennemminkin jattaa katsojalle
avoimia kysymyksid. Tavoittelin yhtenaista esteettista ilmettd, vaikka kuvat ovatkin keskenaan
erilaisia: mukana on yhdistelméakuvia ja suoraa kuvaa. Tassakin yhteydessé halusin, ettd mukana
on dualistisen kasityksen mukaan vastapooli, eli kauneuden lisdksi jotain nurjaa, joka kuitenkin

sisaltaa lupauksen valosta.

“Puut” on aihe, joka on valinnut minut. Se on aina ollut iso aihe kuvattavaksi, ja itsestdaan selvia
valintoja tuntuivat olevan ylimaallisen kauniin valon ja tyhjan tilan kaytto, usvaiset hetket, jolloin
maailma on yksin sinun. Mutta olisiko jotain muutakin tapaa, voiko kuvata puita tavallaan
kuvaamatta lainkaan puita? Paatin kokeilla intuitiivisen ja havainnoivan kuvaustyylini lisaksi
myds sattumanvaraisempaa sommittelua. Lisaksi Pyhien Puiden -kuvauksissa kokeilin
meditatiivisen hidasta kuvausta, jossa tavoitteena oli flow tilan saavuttaminen, asialle
vihkiytynyt tila, josta paatyi polymeerisarjan lisaksi myds kirjaan muutama yksittdinen kuva

vareissa.
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Minua on jaanyt mietityttamaan Riikka Kaihovaaran huomiot kirjassa Villi ihminen: Ajatus
rumasta luonnosta ei jatd hantd rauhaan ja han pohtii voiko luonto olla rumaa. “Rumuuden
rakastaminen on hiljaista vastarintaa vain tietynlaisen luonnon pyhdksi julistamiselle. Ruma

luonto ei taivu postikortiksi“ (Kaihovaara, 2021.)

Kauneuden tarve on minua eteenpdin ajava voima. Halusin tallentaa kauneutta, enka sita
tuhottua luontoa minka kaikki nakevat arjessaan. Kuvaan kun tilanteessa ja hetkessa on jotain
enemman. Samankaltaisia kokemuksia on filosofian tohtori ja valokuvaaja Mikko Hietaharjulla:
"Kuvatessani jokin vain tuntuu oikealta. Eli kyllg se zenistd kdy, jos intuitioni ohjaa minua
reagoimaan tiettyihin kohteisiin edessdni, kun kohde valitsee kuvaajansa.” (Hietaharju 2014,

245.)

Lahdin tekem&dan omakustanteista mallikirjakappaletta, ajatuksena hyoddyntaa siitd saamaani
palautetta ja hakea rahoitusta siihen sitten paremmalla ajalla. Uuden etsintd kun tapahtuu
parhaiten kokeilemalla. Se on tydlastd mutta prosessista tulee kokemuksellinen ja tdama
heijastuu taiteeseen. (Albrecht & Eskola 2011, 34.) Alussa naytti siltd, ettd keraan kirjaan
upeimmat kuvani koskaan. Se on tietylla tapaa retrospektiivi, silld muutamat kuvista on otettu
vuosien varrella. En kuitenkaan yleensa kayta kuvia uudelleen, jos ne ovat jo olleet vaikkapa

nayttelyssa.

Kuva 11
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Kirjassa yksittaiset kuvat tulevat osaksi laajempaa kokonaisuutta. Kuvasarja voi rakentua
lukemattomien vyhdistavien juttujen ymparille. Kaytin mm. arkistomaista toteutusta,
mustavalkoista, vareja, vanhoja suvun kuvia ja negatiiveja, tyhjyyttd, kiiltokuvia, grafiikkaa
danittamistani lintujen lauluista, symboliikkaa, sekd visiittikorttikuvia. Halusin menna
piktorialistiseen suuntaan, mutta matkan varrella tapahtui paljon muutoksia. Loppua kohden
karsiutui todella monta suosikkikuvaakin. Kokonaisuudesta voi 16ytaa tietynlaista sanomallista
kerroksellisuutta kuvien erilaisuudesta huolimatta. Toistoa, jossa jokin tekijd aina muuttuu.
Yksittdisten paikkojen henkea ja tarinoita, jotka avautuvat katsojan omien padattelyiden mukaan.
Polveileva kuvamaailma etenee kuin tutkijan merkinndistd kohti yksinkertaista. Hiljaisuutta.

Lopussa mitaan ei sulkeudu koskaan, vaan jda aina auki.

Suurimpia kysymyksiani on ollut, kuinka kuvien yhdistely hyvaksytaan osaksi valokuvataidetta.
En osaa selittdd, miksi oma kasitykseni oli niin vahvasti kuvan muuttamattomuudessa,
aitoudessa, kasittelemattomyydessa. Ehka se juontaa juurensa siihen, ettd olen kasvanut
kuvaajaksi filmikuvaamisen aikakautena ja kaytin Cartier-Bressonin tyyliin aina koko filmiruudun
kuva-alan pimitssa vedostaessani. Nyt kyseessd on kuitenkin taidegenre, eikd esimerkiksi
luontokuvan konteksti, jossa kuvia ei ole hyvaksyttya manipuloida. Olin jo tehnyt joitakin
kokeiluja kuvien yhdistdamisestd ja pidin niistda. Hain kuitenkin edelleen jonkinlaista ulkoista
hyvaksyntaa. Palautteessa kannustettiin menemaan vield pidemmalle. Toisaalta varoiteltiin, silla
alalla on ammattilaisia, jotka aarimmaisen taidokkaasti tekevat kuvien yhdistelya. Kuin pisteena
naille ajatuksille valokuvaajien paivassa Lutakossa katseltiin Ilkka Halson upeaa kuvaa
Kitkajoelta. Siina taivasta hallitsevat rakennelmat muistuttavat vanhojen kirkkojen holvikaaria.
Ne ovat jyrkdssa ristiriidassa maiseman luonnontilan kanssa. ”Suomalaisen kantakuvan

elementit ovat tarhattuna kauniissa hakissa” (Karjalainen 2009, 52.)

Koska en ole kovin kaksinen kuvankasittelija, en edes vyritd kilpailla tallaisten taitureiden
sarjassa. Erotan toistani kylld helposti ne, jotka eivat toimi. Tietoisen mielen synnyttémdt valmiit
kaavat eivit tuota eldmyksellistd kuvaa, vaan IGhinné keskinkertaisen ikévystyttévdn
lopputuloksen. (Hietaharju 2014, 51). Sain myds palautetta, jossa kehotettiin ajattelemaan
mittasuhteita, luonnontieteellista totuutta. Tiesin ettd oman kuvankasittelyn jalki oli hieman
kompelda, mutta niin sen tavallaan kuului ollakin. Pienta rosoa taytyy [6ytya. Epdtdydellinen on
kiinnostavampaa kuin hiottu tdydellisyys. (Hietaharju 2014, 183). Tiesin kulkevani oikeaan

suuntaan.
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Valokuvataiteessa ei ole rajoja ja muureja, karkeasti yksinkertaistaen voi sanoa, ettd on vain
erilaisia tapoja tehda mielenkiintoista tai tylsaa kuvaa. Hauska yksityiskohta mielestani on, etta
monen kuvani kohdalla valo- ja vdrimaailma on oikeasti suoranainen ihme, silld niiden
kuvaustilanteet ovat olleet kuin suoraan fantasiamaailmasta. Eli ne, jotka ehkd nayttavat

kasitellyiltd, eivat sita olekaan.

Valokuvauksessa todentuu yhteys luontoon. Objektiivisesta luontokuvauksesta on
siirrytty tunteen ja emootion tasolle. Luontokuvissa valittyy jalleen yhteys nakyvan

todellisuuden taakse. (Hietaharju 2014, 205).

Kaytin yhdistelmissa myos kiiltokuvia, silld ne ovat viehdttaneet minua nostalgisuutensa vuoksi.
Niilla on suora kytkds lapsuuteen ja satuihin, aikaan, jolloin maailma oli pullollaan mystiikkaa.
Tana paivana ne ovat hieman myods kitschia, erilaisuutta, joka on ihastuttanut minua esim.
Pierre & Gillesin valokuvien maailmassa. Oman lapsuuteni kiiltokuvavihkoista nostin kirjaan

myds yhden muistovarssyn.

Teoksen kuvat valikoituvat pitkalla aikajanteelld ja kuten muussakin tyoskentelyssani,
vertailemalla osia kokonaisuuteen: valilla mukaan tuli uusia, tai joku kuva jai pois. Kuvia oli
loppumetreilld parisen sataa, joista sitten seuloin kirjaan vahan reilut nelisenkymmentd kuvaa.
Mutta vaikka sarjallisuus on usein automaatio, on hyva muistaa, ettd se on vain yksi metodi.
Janosin tehda kirjasta runsasta ja varikasta, kaunista ja mieleen jaavaa, mutta tiedostaen etta
vahemman on enemman: Hyvdkin tee muuttuu pahanmakuiseksi, jos teelehtid annostelee

liikaa tai hauduttaa lilan pitkaan.

Taitto oli valttamaton toteuttaa intuitiolla, joten tein enimmakseen “tuo nyt vaan kuuluu
tuohon”-tyyppisia ratkaisuja. Kuvan tasolla taytyy paattaa koon lisaksi mita sille taitossa tekee:
onko kuva aukeamalla yksindan, vai tuoko sen yhteyteen useampiakin kuvia. En tietoisesti
noudattanut kokonaisuudessa kaikkea tietoa, miten taitto kannattaisi tehda. Tasta seurasi, ettd

kuvia on paljon ja kriittisesti katsoen ainakin yhdelld aukeamalla niita on liikaa.

Haitarikirjan toteutus

Osallistuin Erja Huovilan Haitarikirjaviikonloppuun heti polymeerikurssin jalkeen. Jalleen kasin

tehtava tyodskentely tuntui omalta ja mahdollisuudet rajattomilta, joten ostin samantien
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tarpeellisia tyovalineita ja tarvikkeita. Oman kirjan tekemisen suhteen tama mahdollisuus
mietitytti silti pitkdan. Olisiko lopputulos tarpeeksi laadukas, kun kokemusta ehti karttua niin

vahan. Toisaalta polymeeritkin olivat kasityotd, joten kirja tdydentaisi niitd.

Tein kaksi suunnitelmaa: Ensimmaisessa oli ajatus tulostaa kaksipuoleisia tulosteita
laadukkaalle 300 g arkkipaperille, mutta aukeamat olisivat olleet haasteelliset toteuttaa.
Arkkiversioon oli tasta syysta erilainen taittosuunnitelma. Haitarimalli oli ehdottomasti minulle
naista kahdesta se ykkdsvalinta. Tiedostin ettad jalki tulisi olemaan vahemman napakka kuin
arkeille tulostetut sivut, mutta resursseja oli toteuttaa vain toinen versioista. Eniten paatokseen

vaikutti aukeaman taitekohta, silld haitarissa kuvan pystyi jatkamaan viereiselle sivulle.

Kuva 12

Koska kirja oli tulossa osaksi kokonaisuutta, piti huomioida myos kuvasalkun mittasuhteet, seka
polymeerivedosten koko. Kirjasta tuli tdmadn vuoksi neliskanttisempi kuin alun perin
suunnittelemani suorakaide. Halusin etta kirja on selvasti eri kaliiperia kuin polymeerivedokset
ja koska niiden koko oli jo maariteltyna, kirjasta tuli kompaktisti pienempi. Tein
harjoitustulosteen, josta huomasin, ettd homma ei ollut niin yksinkertainen kuin olin ajatellut,
vaan pieni heitto johti helposti pitkalla kantamalla nakyvaan heittoon. Esimerkiksi kuva saattoi

jatkua sentin verran seuraavalle sivulle.

Mutta kuten vanha sanonta kuuluu: Jos haluat kasvattaa onnistumisten maaraa, niin sinun
tdytyy tuplata epdonnistumisten lukumaara. Valitsemani tekotapa vaati yritystd ja erehdyksig,
joten paaddyin vield tekemdan tulitikkuaskin kokoisen minihaitarikirjan, jolla varmistin, ettd

lopullisen tulosteen taitokset osuisivat oikein.
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Paperin sanotaan olevan kirjataiteilijan tarkein materiaali, silla siind arkinen yhdistyy
aistillisuuteen (Albrecht & Eskola 2011, 77). Tulostin kuvat 43 cm-leveadlle rullapaperille Epson
SureColor P5000-mustesuihkutulostimella. Paperiksi valitsin Hahnemuhlen Photo Matt fibre

200 g.

—

Kuva 13

Pidan siitad, ettd kuvat voi tulostaa itse. Mustesuihkutulostimen jalki on laadukasta, ndkee heti,
ettd varit ovat juuri niin muhkeita kuin pitdakin. Kone jaksoi pyorittda isompaakin tiedostoa,
tulosteista tuli |ahemmads nelimetrisia. Paperirullan leveys salli laittaa vierekkain pari
kokonaisuutta. Leikkasin ne sopivaan leveyteen kayttden apuna eripituisia metalliviivoittimia,
mattopuukkoa ja ostamaani leikkausmattoa. Taittelussa oli apuna ns. taittoluu, el
tylppakylkinen muovinen tydkalu, jota kdytetaan paperin muokkaukseen ja taitteluun (Albrecht

& Eskola 2011, 131).

Taiteelliset prosessini olivat kaikki kalenterissa tassa kohtaa syyskuuta lomittain, limittain ja
paallekkdin erivaiheissa ja oli hyvd tehda valintoja mihin oman ajan ohjaa. Olisin osannut tehda
kannet ja liimasidonnat itsekin, mutta ajanhallinnan puitteissa Tomi Lappalainen teki ne

toiveideni mukaan.

Nimeaminen tuli ajankohtaiseksi, silla halusin myds kirjan kanteen painatuksen. Mielestani siita

tuli osuva: Tuulten Haltijat. Olen nimennyt eri tuulien mukaan myo6s aiempia projektejani, joten
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kyseessa oli tietynalainen jatkuvuus omassa tuotannossani. Omassa taiteessani

esivanhempamme ovat haltijoita, jotka valilla nakyvat kuvissa, valilla eivat.

Kuvat 14-16

Kuvasalkku Hu*mi*na

Tavoitteeni  oli saada salkku valmiiksi yhteisndyttelyymme Turun Taideakatemian
Koysiratagallerialla marraskuun alkuun mennessa. Salkku kokoaisi yhteen tyoskentelemani
elementit ja lopuista tekisin ndyttelykuvia. Minulla oli selked nakemys mita halusin, joten aloitin
prosessin lahettdmalla kuvaluonnoksen haluamastani lopputuloksesta Tomi Lappalaisen
kirjansitomoon. Kalenteri oli syksyn lahestyessa periksiantamaton. Polymeereja varten olin
kuvannut suurimman osan, mutta vedoksia oli vield tekematta. Tarvitsin aikatauluuni jdsennysta
ja sitd sainkin: Taiteellisen osuuden viimeistely oli hyva saada tyon alle syyskuun loppuun

mennessd. Nain kirjoittamiselle, jaisi lokakuussa myds oma aikansa.

Suunnitelmissani oli nelikanttinen kuvasalkku, jonka kanteen tulisi nimipainatus. Tiedustelin
taipuisiko yksi kuvasalkku siihen, ettd siina olisi irrallisia vedoksia arviolta 15 kpl kooltaan
noin 25,5x28. 5 cm ja lisaksi kirjalle [6ytyisi oma paikka. Kirjan alustavat tiedot olivat ettd se olisi
noin 42-sivuinen ja paksuudeltaan noin sentin, plus kannet, mutta kooltaan pienempi kuin
polymeerivedokset, joten se voisi olla jotenkin upotettu. Oli valttamatonta paattaa kirjan
lopullinen koko, mika helpotti tulevaa tydskentelyd, silla olin ollut pitkdan kahden vaiheilla. Olin
alunperin mieltynyt 17.8 x 22,5cm -formaattiin, mutta neliskanttisempi 19,5 x 21cm alkoi

vaikuttaa paremmalta mittasuhteiltaan salkun muotoa ajatellen.

Nimedminen tuotti haastetta, silla salkku yhdisti hyvin erilaisilla punaisilla langoilla tehdyt
projektit. Tydnimena ollut Etdistd tuulenhuminaa yksinkertaistui salkun nimeksi Hu*mi*na.

Halusin korostaa talla kokonaisuuden kolminaisuutta, sekd sen sarjojen sisalld olevia jannitteita.
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Suunnittelin painatukset kansiin Photoshopilla. Pidin Copperplate-fontista (Light 28pt), joka oli
selked, eika siita tiedonhaun yhteydessa I0ytynyt mitddn pahaa sanottavaa. Etsin netista
lahtokohdan idealleni kuvion suhteen ja 1dhdin muokkaamaan sita rosoisemmaksi. Kuvion idea
tuli siitd, ettd halusin jonkin symbolisen vihjeen josta katsoja voi itse paatelld omaan
maailmaankuvaansa sopivan viitekehyksen. Talla ainakin 5000 vuotta vanhalla symbolilla on
kuitenkin useampia tulkintoja; Jokaisen spiraalin voi ndhda edustavan harmoniassa elaman eri
aspekteja: kelttildisessa mytologiassa Triskele edustaa henkien maailmaa, omaa
maailmaamme, sekd taivaallista valtakuntaa. Se on liittynyt myos eldaman sykleihin ja
luonnolliseen kiertokulkuun: eldama — kuolema — uudestisyntyminen, mennyt — nykyhetki -

tuleva, jne. Virossa triskelen (kolmjalg) uskottiin karkottavan pahantekijoita.

Kuvat 17-18

Vein taitellun kirjahaitarin neljassa osassa Tomille syyskuun viimeisend paivand. Naytin
suunnitelmani painatuksista ja koostin ne yhteen tiedostoon painolaattoja varten. Hopeinen
painatus tuntui sopivimmalta ratkaisulta molempiin kansiin, jonka lisdksi kdavimme lapi

kluuttivaihtoehtoja.

Kluutti on puuvillasta tai pellavasta valmistettua kirjansidontakangasta, joka on
kyllastetty liiman lapitulon estamiseksi. Sitda kaytetaan seka kirjojen kansien

paallystamiseen, ettd salkkujen valmistuksessa (Albrecht & Eskola 2011, 84.)

Musta vari tuntui lilan vahvalta salkkuun, joten valitsin siihen harmaan kluutin. Kirjankannen

halusin olevan vaalean, vastakohtana tummalle salkulle.

31



Tomi ehdotti, ettd sekd vedokset etta kirja tulisivat paallekkain samalle puolelle salkkua. Oli
luontevaa laittaa kirja pienempana alle, ja vedokset voisi nostaa avatun salkun sisdakannelle
selailun ajaksi. Polymeerigravyyerja tuli loppuviimein mukaan kaksikymmentayksi erillista

vedosta kolmestatoista eri kuvauskohteesta.
Huomioita

Tama salkku on osoitus taidoista ja kokeilunhalusta, se on ainoa kappale maailmassa. Kirjassa
Silmin kosketeltavaa tallaisesta kdytetadan termiad aura. Harvinaiset ja ainutlaatuiset taide-
esineet ovat auraattisia, mutta tamd ilmi® on murenemassa mekaanisen jadljentamisen myota.
(Albrecht & Eskola 2011, 28.) Omassa ajattelussani tdméa tarkoittaa, ettd tieto teoksen
harvinaisuudesta ja sen lasndolon ainutlaatuisuudesta luo sen kokemiseen oman elementtinsa.
Sen voi kokea nayttelyssa, tassa ja nyt, tai ei ollenkaan, kavella ohi. Toki kaikelle télle auralle
tulee iso hintalappu omassa tuotannossani. Olen kylla aikeissa hakea kirjalle jatkuvuutta jossain
muodossa, ja lisaksi teen joistakin kuvista polymeerigravyyrivedoksia myyntiin viiden editioina.
Laajemman katsojakunnan puolesta olisi mielekdstd perustaa kotisivut, jonne koota
kuvanaytteita, mutta tiedostaen ettd sahkdisena teos menettda jotain ainutlaatuisuudestaan.

R A S T A 7Y T N TR TR A7,
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Metalligrafiikassa on rajoitteensa, sen sijaan digitaalinen tiedosto ei kulu. Kuvia sahkoisessa
muodossa katsellessa kokemus jaa helposti nopeasti ohimenevaksi. Valokuva tuntuu syntyvan
aikaan ja paikkaan vasta kun se materiaalisen muodon. Materiaalisen moniaistisuuden myota

tapa katsoa valokuvaa muuttuu. Hidas on muodikasta. (Albrecht & Eskola 2011, 43.)

Olen omassa taiteessani tehnyt aina ldhinna yksittdisia teoksia, vaikka valokuva onkin
monistettavissa oleva media. Alkuun ajattelin tdman johtuvan vain omasta kokeilunhalusta,
mutta kyse on tarkemmin ajatellen myos siitd, ettd haluan teoksen haptisuuden valittyvan. Koen
hyvin tarkedksi, ettd teoksella on tietty koko ja esitysmateriaali, tuntu, ilmentyma. Toinen
nakokulma samaan asiaan on, kuten Sanni Seppo totesi Valokuvan paivassa: Lopputulokseen

vaikuttaa suuresti se, tekeeké sitd rahaa ansaitakseen, vaiko metsid suojellakseen.

IIl Nayttelyteossarja Huminaa

Oma tavoitteeni oli tehda yhteisnayttelyymme Todellisuuksia/Realities jotain uutta ja erilaista.
Kun opiskelutoverini Jana kertoi Tallinnan luokkaretkellamme, ettd valokuva on lahja, joka on
osattava ottaa vastaan, jain miettimdan lauseen syvaa totuutta. Myods hetkesséd eldminen
kuuluu elaman opiskelun tarkeimpiin oppeihin: Todellisuus on tdssd, meiddn koettavissamme.
Monelta se jdd tdssd hetkessd vain kokematta. (Hietaharju 2014, 251) Tein uteliaana kokeilun:
Menin puiden luo ja totesin olevani valmis vastaanottamaan. Kuvat sain tallaisena lahjana ja
hyvin nopeasti. Pari niistd on jopa perdkkaisid ruutuja. Vain yksi on eri kuvauskerralta,
Lyydikkalan tammelta. Ihastuin kuvien herkkiin yksityiskohtiin, ne ovat aivan maagisia varsinkin

|ahietaisyydelta katsoen. Kamera toimi tavallaan pensseling, kuvan tallentuessa liikkeen aikana.

Valokuva on kuvaajan luoma seuraus valinnoista ja todellisuuden tulkinnasta: Ennakko-
odotuksista vapaa valokuvaaja saa sattumasta hyvin apulaisen. (Hietaharju 2014, 142.) Kuvat
muodostivat helposti sarjan, jossa on riittavasti vaihtelua. Jokainen viidesta teoksesta toi
kokonaisuuteen jotain uutta. Kavi kuitenkin niin, ettd pitka valotusaika paljasti armotta
lainakameran kennolla olevat lukuisat roskat, joten vietin pitkdn tovin poistaen niita

kuvankasittelyssa.
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Olen aika ehdoton, kun saan idean, vaikka sita voisi olla haasteellista toteuttaa. Olin vakaasti
paattanyt, ettd talla kertaa nayttelykuvani tulisivat olemaan helposti ripustettavia, ja olin
valinnut aivan toisen materiaalin sen helppouden takia. Mutta japaninpaperi Awagami Premio
Unryu White 165 g tuntui ainoalta oikealta materiaalilta teoksiini. Japanin paperi on aasialaisten
pensasmaisten puiden nilakerroksesta valmistettua ohutta pitkakuituista paperia (Albrecht &
Eskola 2011, 131). Tehdessani tilausta Tallinnan Artproofilta he varoittelivat, ettd paperia oli
juuri kuviin tarvittava maara, joten virheisiin ei ollut varaa. Lisdksi paperilaatu oli hyvin hauras
vahingoittumaan, mutta tein tilauksen empimatta. Muutin viime hetkelld suunnitelmaa myos
siten, etta kaikki teokset tulisivat samaan kokoon, 50x75cm, vaikka olin tykdstynyt moneen eri

muotoon ja kokoon suunnitelmissani.

Ay 7
{
|

i

Kuvat 2021

Materiaali oli todella juuri niin herkkaa, ettei teoksia tehnyt mieli liikutella vaurioitumisen
pelossa yhtdan ylimaaradista. Olin ajatellut, ettd magneetit ja seindruuvit olisivat ratkaisu
ripustukseen. Tama ajatus ei kdynyt yhteen sen kanssa, etta halusin valaista teokset takaapain,
jotta paperin kaunis tekstuuri ja mulperinkuidut korostuisivat. Lisdksi jokin inhimillinen tekija ol
astunut mukaan tilaukseen ja huomasin, ettd yksi kuvanvalmistamoon lahettdmani tiedosto oli
tdysin kasittelematon, kennoroskineen paivineen. Olin aikeissa jattda vedoksen nayttelysta
kokonaan pois, mutta sitten muistin kintsugin: Kasitteen juuret juontavat zenbuddhalaiseen
perinteeseen. Kintsugi opettaa, ettd joskus korjaamalla voi luoda jotain arvokkaampaa kuin
mitd oli olemassa ennen sitd. Nakyva korjaus kertoo, etta tuote ei ole virheetdn (Karlsson 2021.)

Paatin kokeilla vedokseen kultausta, joten suuntasin taas taidekauppaan. Testasin metodia
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ensin pienemmalle riisipaperille tekemaani vedokseen, ja se olikin ihan toimiva ratkaisu, joten

sivelin nayttelykuvaan jokaisen kennoroskan paalle liimaa ja lehtikultauksen.

Halusin teokset vapaasti roikkumaan ja monen unettoman yon jalkeen keksin miten sen tekisin:
otin yhteyttd metallipuolen kollegaani Gradialla. Han teki kokeeksi lyijykynanpaksuisen ja
vedoksenpituisen tangon, jonka pdihin tuli reidt ripustuslankaa varten. Kuvan saisi
ylareunastaan kiinni magneeteilla. Testikappaleen myota huomasin, etta myds alareuna oli hyva
tukea, ettei se alkaisi eldmaan tilassa ilmankosteuden myotd. Tanko oli painavaa materiaalia
mutta keksin, ettd alareunan tangon pystyisi kiinnittamaan myos langoilla. Nain vedokseen ei

kohdistuisi painoa.

Ripustuspaivana ilmeni, etta valaisimia ei ollut gallerian kaytossa kuin kaksi per opiskelija. Olin
suunnitellut teokset irti seinasta juuri valaisun mukaan, joten tdma kirpaisi hieman. Voi tietysti
olla, ettd valot olisivat haikaisseet. Joka tapauksessa harmittelu olisi ollut turhaa, silla paperin
kauneus valittyi myos edestdpain valaistuna. Paatin hyodyntaad ripustuksessa eri etdisyyksia
seinasta, ja teokset tuntuivat kuin leijuvan, kun ripustin ne myos eri korkeuksille. Lopputulos on
mielestdni kaunis ja toimiva ratkaisu. Yhden teoksen kiinnitin seindan. Alun perin idea télle oli

se, ettd kultauksen takia lapivalaisu olisi tehnyt kuvaan varjoja.

Aika loppumetreilld teoskokonaisuuden osaksi tuli myos kangas, jossa oli tulostettuna klassisen
hieno jumalainen aamuvalo siivilditymassa puun takaa. Olin hyvin hammastynyt, miten valo
kayttaytyy tassa kuvassa ja yksityiskohdat ovat maagisia; valo tekeytyy sadoiksi palloiksi ja
ryppdiksi. Halusin tehdad samasta kuvasta myos kaleidoskooppimaisen kokeilun: miltd se
nayttaisi monistettuna horisontaalisesti, vertikaalisti, seka peilikuvina. Ajatuksena oli tutkia
muodostaako se fraktaaleja. Vierekkdin namad kuvat nadyttivat toisiaan tukevilta ja kokeilun

luoma kolminaisuus tuntui hyvalta koko opinndytetyotani ajatellen.

Oma ajatukseni tastd toteutuksesta on, ettd totuus voi olla tarua ihmeellisempaa ja ehka
naemme todellisuudesta vain osia. MyoOs tatd teosta paasin korjailemaan lehtikullalla, silld
sublimaatiotulostuksen yhteydessa teloista jai reippaasti vihreita jalkia. Nayttelytilassa kangas
maadoitti muuten herkkda ripustusta. Yhdistelma on hiukan outo, ja olin valmis jattamaan
kankaan pois, jos se ei olisi mielestdni sopinut kokonaisuuteen. Sen oli tarkoitus jaada taka-
alalle, varjoon, silla suunnitelmani mukaan vain paperivedokset olisi valaistu rajaamalla valoa.

Signeerasin teoksen lyijykynalld seindan. Avajaisia vietettiin 6.11.24.
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Kuvat 22—-23

Yksi tavoitteeni taiteellisen tydn ohessa oli opetella sanoittamaan omaa tekemistd paremmin.
Sanojen maailma on niin haasteellinen ja helposti vaarinymmarrettava, niin kovin toisenlainen
kuin kuvien kieli, ja silti sitd tulisi hallita oman osaamisen markkinoinnissa, apuraha- ja
nayttelyhakujen puitteissa. Jalkikdteen ajatellen olisi kannattanut avata omia ajatuksia
enemman ja tehda oma teksti nayttelyyn. Tama markkinointia varten laadittu teksti oli nayttelyn

teosten sanomaan nahden liilan ymparipyorea:

Valokuvataiteilija Anne Haimakainen on omimmillaan, kun saa paneutua puiden ja
metsien taajuuksiin. Hanen teoksissaan palataan pyhaan luontoon, jossa pilkahtelee
muinaissuomalainen mytologia. Hanen ajattelunsa kytkeytyy myos elaman
ihmeellisyyteen ja jokaisen pdivan tarkeyteen. Haimakaisen kuvista valittyva herkka
henkisyys on seurausta taiteilijan uskosta eldman mystisyyteen. Hanta tuntuu ohjaavan
vahva tarve tallentaa ja luoda kauneutta. Kuvien yhdistely ja manipuloiminen ovat
hanelle keino tuoda esiin ajatuksia myds sellaisesta maailmasta, johon aistimme eivat
muuten ylla. Kuvamaailma on mietiskelevaa ja viipyilevan hidasta, tuoden ilmaisullisesti
pikantin vastakohdan alati nopeutuvalle aikakaudellemme. Rakkaimpia valineita hanelle
ovat  kuvasalkut, joihin voi valikoitua  mustesuihkutulosteita, kirja  tai
polymeerigravyyrivedoksia. Luontevaa on ripustaa teoksia myds kankaisina erilaisiin
ymparistoihin, kuten gallerioihin tai metsiin. Piktorialismi on hanelle kiinnostavampaa
kuin  kliinisen  tarkat kuvat. Haimakainen haluaa vaikuttaa taiteellaan

ympdristdajatteluun ja kertoo puiden suojelun olevan hdanen eldamansa tarkoitus.
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3. HENKISYYS

| Pyhi

——— "Tasta ei ole hyvd menna edemmas” (Anttonen 1996, 111).

Pyhyys on yksi vanhakantaisimmista tavoista ilmaista suhde siihen, milla on erityista arvoa. Pyhd
vakiintui suomalaisen metsdluonnon yhteyteen jo esihistoriallisella ajalla ja se edusti
ihmiskdaden koskematonta luonnontilaa (Anttonen, 27—-30.) Pyha on tarkoittanut esikristillisella
ajalla myds eraanlaista tabua, jotain sellaista mihin ei saa koskea tai kajota. Se on erotettu,

rajattu, kielletty ja kartettava (Kovalainen, 2014.)

Pyhan kasite kuten ihmisten aikakdsitys ovat varmasti tdndan jotain muuta kuin tuhat vuotta
sitten. Uskontotieteilijd Mircea Eliaden mielestad pyha voisi olla olemisen synonyymi, silld se on
niin perustavaa laatua oleva edellytys ihmisena olemiseen. Sen merkityksen huomaa vasta, jos
etddntyy siitd ja ikdan kuin kadottaa oman itsensd. (Eliade 2003, 10.) Han puhuu pyhastd ja
profaanista, eli asioiden erottelusta pyhdan ja maalliseen. Profaanin voi mieltdd tdssa
kontekstissa myos epakunnioitukseksi. Tama ei tarkoita, ettd pyha ja maallinen olisivat kaksi eri
asiaa vaan sita ettd pyha ilmenee maallisen kautta. "Pyhad on pyha” ja ihminen ei voi sita
maarittaa. Varhaiskantaisissa yhteisoissad ihmisilld oli halu elda pyhassa, silla se merkitsi voiman

lisaksi perimmaista todellisuutta, ikuisuutta ja vaikuttavuutta. (Eliade 2003, 33-37.)

Kun kasittda ihmisen ja luonnon yhteyden, luonnon suuruuden ja oman rajallisuuden
niin se on ikdaan kuin johdatus pyhyyden asenteelle. Se estda ihmista toimimasta
kohtuuttomasti ja suojelee ihmisté liialta yltiopaisyydelta. Pyhan asenteen osoituksia on

olleet kaikki rituaalit kuten pyytdaminen ja uhraaminen. (Kovalainen, 2014.)

Meiddn paivinamme pyhdn voi kokea metsdn kauneudessa ja hiljaisuudessa, jolloin
todellisuuden luonne voi valjeta hetkellisesti. (Kainulainen 2010, 34). Pyha voi merkitd myos
jotain erityista paikkaa. Pyhan &arelle hiljennytdan ja sitd kunnioitetaan. (Malinen 2015,13.)
Mielestani oikein kelpo maaritelma pyhalle 16ytyykin ihmisen kokonaan valtaansa ottavasta
kunnioituksesta. (Eliade 2003, 32.) Myds ihmisen pyhyys on syytd tunnustaa muun

luomakunnan ohella. (Kainulainen 2010, 34). Pyhyys on laheista sukua mystisyydelle, mutta ei
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kuitenkaan sama asia. Universaalissa perinteessa pyhyyden olemuksen voi runollisesti ilmaista

aistittavan sydamelld. (Sen Gupta 1980, 11; Nikkanen 2016, 51.)

Toisaalta pyhan eitarvitse olla aina hyvaa, kaunista ja ylevaa, vaan se voi olla myds rumaa: “Juuri
outo, tuntematon ja kesyttdamatdon luonto herdttdad kunnioituksen ja sitd kautta pyhyyden

tunteita”. (Kaihovaara 2021).

Pyha puu

Miksi nimenomaan puu on niin keskeisessa asemassa lahes kaikilla kansoilla? Pyhaan puuhun
liitetdan paljon péaallekkaisia symbolisia merkityksia: esimerkiksi tiedon puun ajatus juontuu
jumalten oleilusta puissa tai, ettd puu tai siind asuva henki tai jumaluus vastaa kysyjille. Joka
tapauksessa ihmisen tarve olla yhteydessa ylempiin voimiin kulminoituu puuhun. (Reno 1978,
54; Nikkanen 2016, 18.) Syita 16ytyy varmasti myos konkretian maailmasta, kun monia puita on

arvostettu mm. niiden pitkdikaisyyden takia.

On hyva tiedostaa, ettd kun kyseessd on koko kosmos, ikuisuuden ja kuolemattomuuden
symboli, on pyhaan puuhun liittyvaa symboliikkaa mahdoton lahted avaamaan tyhjentavasti.
Skandinavisessa perinteessa puu on maailman keskipisteend ja universumin kannattelijana.
(Eliade, 2003). Itsedni kiehtoi Eliaden erilaisista pyhan puun jaotteluista eniten “lhmisen ja puun

mystinen side, sukulaisuus ja esi-isien sijainti pyhdssa puussa.”

Pyha puu istutettiin semmoiseen paikkaan missa haltija oli nayttanyt maailmalle, etta tdssd sen
pitdisi olla ja ndin se puu on siirtynyt sukupolvelta toiselle. Pyha puu oli hyvin konkreettinen
yhteys rajan tuolle puolelle ja rajan kokemiseen. (Kovalainen 2014.) Pyhd puu on
ulkomuodoltaan jollain tapaa poikkeava tai huomattava. Varsinkin vanhat isot ja erikoiset puut
olivat pyhia, mutta siihen viittasi myds muoto vaikkapa kolmihaaraisuus tai kolmen puun
seisominen rinnakkain. Suvun puilla oli erityinen merkitys ja jokainen talon rakentanut isanta
on valinnut pihapiiristad talolle pyhdan puun. Suvun uudet tulokkaat vietiin heti synnyttya
koskettamaan sitd puuta saadakseen puun siunauksen ja hanelle istutettiin oma nimikkopuu.
(Ukonvaaja 2016.) Puulla ja talolla tai ihmiselld on katsottu olevan kohtalonyhteys. (Malinen

2015, 62).
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“Ajattelen, ettd ne paikat mitka on valittu aikanaan uhripaikoiksi ja puut jotka on valittu

uhripuiksi, niin kylld niissa taytyy varmastikin jotain erityista olla”
(Seppo, S., haastattelu 7.10.2024).

Pyha voi ilmeta niin puun kuin kuvankin kautta, mutta ne eivat silti lakkaa olemasta maallisia.
Mircea Eliaden mukaan kyse ei edelleenkdan ole puiden palvonnasta, vaan Pyhda puuta
kunnioitetaan, koska se ilmaisee jotakin joka ei enda ole puu, koska ihminen tunnistaa
pyhyyden. Profaanista ndkékulmasta mikdan ei erota sitd muista puista. Mutta niille, joille puu
ilmentda pyhaa, se muuttuu yliluonnolliseksi todellisuudeksi. Han jatkaa, etta ihmisille, joilla on

uskonnollisia kokemuksia koko luonto voi ilmetd kosmisen ilmestyksend. (Eliade 2003, 33—-35.)

Pyhiin puihin saatettiin ripustaa nauhoja, tai niille vietiin kolikoita tai pienid lahjoja. Pyhista
lehdoista on voinut jaada paikalle ehka yksindinen pyha puu, joskin niiden tarkoitus muutettiin,
jotta niitad ei enda “palvottaisi”. Rikoksen tehnyt ihminen sidottiin puuhun rangaistusta varten ja
pyhd puu muuttui piiskauspuuksi. Viimeisia yksittaisia tietoja uhripuista ja parannuslahteista on
vield 1950-luvulta, ja tietamys niista on sailynyt kulttuurissamme lahinna Kansanrunousarkiston
aineistossa, ennen kuin valokuvataiteilijat Ritva Kovalainen ja Sanni Seppo ryhtyivat

vuosituhannen alusta tutkimaan perinnetta.

"Voidaan ajatella, ettd tassa uhripuussa mikd pihapiirissa seisoo, niin siina ilmeni kaikki
mitd ihminen voi jumalalta odottaa tai mitd jumalan tehtaviin kuuluu. Se oli pyha ja
koskematon, kuunteli rukouksia ja vaatii osakseen kunnioitusta, ja toimi valittdjana

ihmisten ja jumalien, seka eldvien ja kuolleiden valilla.

Kun pyhat puut kaadettiin, niin katkesi myos se yhteys minka valityksella oltiin oltu
yhteydessa paitsi luonnon jumaliin my6s ditimaahan ja myds vainajien perinteeseen.

Tasapaino, mistd ihmiset oli riitein huolehtineet, horjui” (Kovalainen 2014.)

Maailmanpuu- Elamanpuu

Koko kosmos miellettiin jattimdisena puuna. Tama myytti edustaa loputonta eldaman
kiertokulkua ja uudistumista kosmoksen syklien uudistumisen rytmissd. (Eliade 2003, 170.)
Myytti maailmanpuusta, maailman keskuksessa kasvavasta pyhdstad puusta, on yleinen kaikilla

maailman kansoilla, saman myytin saadessa eri kulttuureissa omia piirteitaan. Usein sen juuret
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ovat kurkotelleet kuolleiden maailmaan, ja latva yltanyt aina taivaisiin asti. Suomalaisessa
kansanperinteessa elamanpuu kasvoi valtavana tammena, joka luotiin aikojen alussa, mutta
peitti lopulta koko taivaankannen kasvullaan. Tarvittiin pieni vakeva mies kaatamaan se ja niin
syntyi Linnunratamme. Monissa myyteissa taivaan ja maan valilla on jokin yhteys, joka
mahdollistaa ihmisen ikuisen kaipauksen lahestya jumalallisena pidettya taivasta. (Kovalainen
& Seppo 2012, 14.) Eldmanpuutarinat kertovat ihmiskunnan alkuajoista, jolloin ensimmaiset
ihmiset ja jumalat kdyskentelivat paratiisissa. Sen keskella kasvoi ihmeellinen puu, jonka lehtiin

oli kirjoitettu kaikkien ihmisten elama (Kovalainen & Seppo 2006, 21.)

Taivas nayttaa piirtyvan yllemme katokseksi, joten on helppo ymmartda oOisen tahtitaivaan
nimitys kirjokantena. Sitd hallitseva Pohjantahti on oleellisessa roolissa myos shamanistisessa
maailmankuvassa. Kolmijakoisen maailman tasot; Alinen, joka edustaa esi-isien maailmaa,
Keskinen — ihmisen ulottuvuus, jossa voi tormata myos luonnonhenkiin, sekd Ylinen, joka

edustaa henkista tietoa ja viisautta (Runavik 2024, 28.)

Elamanpuu on usein synonyymi maailmanpuulle. Se edustaa maailmankaikkeuden sisaltamaa
monimuotoisuutta ja erilaisia taivaankerrosten voimasuhteita, maailmanjarjestyksen
aikaansaavan todellisuuden eri aspekteja. Tama jarjestelma toistuu myos Ukon kirveen
kalevalaisessa symbolissa suomalaisille tutumpana maailmanpuun kolmena henkimaailman
tasona. Lounaissuomesta |6ytyneet viikinkiaikaiset esineet kuvaavat samaa elamanpuun mallia,
joka 16ytyy myos Kabbalasta, esoteerisesta viisausperinteestd, jossa kymmenen tietoisuuden
tasoa esitetaan kolmena pylvaana: tasapainoisen keskiakselin lisdksi siind ovat oikean ja
vasemman laidan dualistiset rakenteet. Elama mahdollistuu déripaiden jannitteessd, joita voi
kuvata Vdinamadisen ja Joukahaisen kilpalaulantana vastakkaisten voimien taistelukentalld, tai
yhtd hyvin kiinalaisessa yin — yang-ajattelussa. Ihmiseen voi soveltaa maailmanpuun ideaa ihan

yhté lailla kuin koko universumin rakenteisiin (Heikkila, 1999, 78.)

Puu taipuu moneen erilaiseen tulkintaan, kuten ettd se ilmentda materian ja hengen
yhdistymista. Ylimmasta maailmasta ideatasolta kuljetaan luomisen ja muotoutumisen kautta
kohti materiaalista, meille tuttua alinta maailmaa. (Heikkild, 1999, 241.) Mielenkiintoinen on
myds yksityiskohta, ettd uskontotieteilija Mircea Eliaden mukaan suomalaisugrilaisen kansan
tapa jakaa taivaat kerroksiin, joista seitsemdn on muodostunut planetaarisista sfadreists,
perustuu Mesopotamian aikaiseen planeettasysteemia esittdvaan elaman puun ideaan (ks.
Heikkild, 1999, 39).
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Pyhat lehdot

Millainen mahtoikaan olla muinainen pyhien metsikdiden Pohjola? Omissa mielikuvissani
kaikkialla on kasvanut uljaita tuhatvuotisia puita. Metsat ovat ehka olleet tiheita ja vahavaloisia.
Lintujen laulu ja metsien elanten kannat ovat olleet monilukuisia. Mircea Eliaden mukaan pyha
paikka “paljastaa itsensa ihmiselle” (ks. Nikkanen 2016, 11) ja ihmiset tuovat niihin toiveensa ja

pyyntonsa jumalille (Krohn 1894).

AW. Yrjana luonnehtii, ettd "Pyha lehto on paikka, jossa maailmoiden valinen verho on ochuempi
kuin muualla. Sielld henkien kanssa voi kommunikoida. Lehdon tunnistaa merkillisesta kivesta
tai valtavasta puusta, lahteestd.” Pyha lehto eli hiisi oli Euroopassa pyhitetty luonnonhengille ja
niissa kokoonnuttiin yhteisolle tarkeina hetkina. Pyhista paikoista haettiin tukea jos ajat olivat
kovat. Niissa kohdattiin vainajia ja yhdistyttiin perinteeseen, aikaisempiin sukupolviin, rukoiltiin,
parannettiin vaivoja ja annettiin uhrilahjoja. Uhraaminen tarkoitti sitd, ettd jos halusi
henkimaailmalta jotain, sille oli syytd antaa vastalahja, kuten ruokaa ja olutta. Tulen teko
tallaisessa paikassa oli myos pyhda (Ukonvaaja 2016.) Hiidessa pidettiin yhteyksia ylla ja ehkapa
siella valittyi myos tieto ihmiskunnan alkuajoista. Kalevalan tarinoissa hengen mahti olikin

aseiden voimaa suurempi (Castren 1853, 270).

Ajan kuluessa puita alettiin kuitenkin pitdmaan joko hyvina tai pahoina niiden kaupallisen arvon
mukaan. Nain monet pyhina pidetyt puut, erityisesti pihlaja, haapa ja leppa menettivat
arvostuksensa ja niihin alettiin liittad esimerkiksi viitteitd kuolemaan (Kainulainen 2010, 36.)
Mutta luonto on yha vield lumoavan salaperdinen ja majesteettinen ja useat ihmiset kokevat
metsdssa tunteita jostain hankalasti maariteltavista, kuin syvistd muistoista, jotka eivat selity

arkikokemuksina.

Haltijat — Esi-isat

Kun suomalaisia mytologioita tutkittiin yli 200 vuotta sitten, huomattiin ettd jumalallinen
luonnossa “piiloutuu kohteiden taakse ja vaikuttaa niihin havaitsemattomin tavoin”. Koska
jumalat olivat etaisia, ylivoimaisen mahtavia olentoja, niiden puoleen oli usein vaikea kaantya
suoraan. Kansanrunousarkistoon tallennetusta suullisesta uskomus- perinteestd ilmeneekin,

ettd metsissa uskottiin eldvan haltijoita, vélittdvia voimia jumalten ja ihmisten valilla. Haltijat
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ovat immateriaalisia, lahes tyystin hahmottomia voimia, jotka suojelevat sekd luontoa etta
ihmisia. Haltija-sanan synonyymi olikin luonto, jonka ajateltiin olevan pullollaan henkiolentoja.
”Jokaista kohdetta hallitsee yksi tai useampi siind asuva nakymaton henki”. (Castrén 1853, 192-

216.)

Naitad haltioita, mitka hyvia, mitkad pahoja, luultiin koko luonto tdynnansa olevan, ilmassa,
maassa ja maan allaki. Ei ollut jarvead, saarta, nientd ja lahtea, ei metsaa, korpea, suota,
kangasta, ahoa ja laaksoa, ei maked, vuorta ja kukkulaa, ei lahdettd, puroa, jokea ja
koskea, ei puuta, ruohoa ja kukkasta, ei ihmistd eikd muuta eldvaa, jolla ei olisi ollut
erityinen haltiansa. Vedelld ja raudalla, tulella, tuulella ja pakkasella, vieldpa semmaoisillaki
olennoilla, kuin uni ja kuolema, oli oma ldhimmainen haltiansa. Ndiden haltiain luultiin
itsekunki voivan vaikuttaa hyvaa tahi pahaa niin omalla alallansa kuin syrjaisillenki, johon
niitd tarpeen mukaan hyvityssanoilla, rukouksilla ja uhreillaki kehotettiin, valistd myos

nuhde- ja uhkaussanoilla taivutettiin. (Lonnrot 1880.)

Voi hyvin kuvitella muinaissuomalaisten kunnioituksen niitd kohtaan, jotka hallitsivat metsan
hamarassa siimeksessa. Metsanhaltijatietamys tarkoitti laajemmin kasitettyna selviytymista
metsalld. Perinnetiedossa metsanhaltijan ulkondko saattoi vaihdella paljonkin, naavatakkisesta
vanhuksesta eldimen ja ihmisen valimuotoon. Merkillepantavaa kylla, metsanhaltija, metsa ja
karhu miellettiin usein synonyymeiksi (Letonsaari 2009, 4) ja Uno Harvan mukaan metsanhaltija
vaikutti itse metsan sielulta. (ks. Letonsaari 2009, 80.) “Kaikista olennoista juuri metsédnhaltijat
olivat esi-isiemme mielestd armahimmat” Julius Krohn totesi vuonna 1869 Suomen suvun
pakanallisessa jumaluusopissa (Krohn 1894; Kovanen&Seppo 2006, 198). Metsdnjumala /
Metsdnhaltija oli nimeltddn Tapio, joka on merkinnyt metsdd. Haneltd pyydettiin etenkin
metsdstysonnea. Tapio Metzest Pydhyxet soi, kirjasi Agricola epajumalien listaan (Harva 2023,

349.)

Kertomukset ja uskomukset haltijoista vahvistavat kasitystd ihmisen ja luonnon
samankaltaisuudesta. Ajateltiin ettd ihmisissakin on haltija ja kuollessaan muuttuu jonkun
paikan haltijaksi. Erityisesti puut, haltijat ja ihmiset ovat kytkeytyneet toisiinsa (Kovalainen
2014) Tarinat auttoivat, kun edesséa oli haltijoiden kohtaaminen, esimerkiksi tilanteissa, joissa

ihminen tunkeutui haltijoiden alueelle metsastamaan.
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Mielenkiintoinen on myds sana haltioitua, jolloin lhmisen oma haltija ottaa vallan ja arkimina
vaistyy. Jollain oman sielunsa tasolla ihminen tuntuu paasevan metsayhteydessa ainakin
toisinaan kosketuksiin korkeampaan mindansa. “Muinaisuuden voimat ja ymmarrys ovat yha
kaikkialla meidan ymparillamme. Taytyy vain |0ytya oikea perspektiivi ettd huomaa sen”, toteaa
AW. Yrjana Ukonvaaja-dokumentissa. Muinaiset luonnonuskoiset suomalaiset uskoivatkin
ihmiselld olevan kolme sielua: Henki piti ylla kehon toimintoja, kuollessa se l&dhti kehosta sielun
lintuna. Luonto taas on ihmisen yliluonnollinen vartija, hanen haltijasielunsa. Se voi ilmeta myos
eldimena tai edustaa ihmisen sisdisia persoonattomia voimia. Kolmantena on /tse, joka syntyy
aina samaan sukuun. Se antaa persoonallisuuden, eikd voi olla olemassa ilman kehoa. Tama

vapaa sielu pystyi vaeltamaan unen aikana (Ukonvaaja 2016.)

Ihmisen nakeman haltijan ulkomuoto oli sidoksissa siihen, miten metsa elollisena olentona
suhtautuu ihmisen aikeisiin. Uskottiin, ettd jos haltija nadyttaytyy koruttomissa vaatteissa ja
karsasmielisena, niin metsamiehelle ei ollut luvassa hyvaa saalista (Taivaannaula n.d.). Vaikuttaa
siltd, ettd sanontatapa ”Niin metsa vastaa kuin sinne huudetaan”, voikin tarkoittaa ettd metsa
heijastaa meille takaisin oman itsemme. Muinaisen luontosuhteemme ilmididen
ymmartaminen voi tarkentaa myos kuinka havainnoimme ymparistédamme ja miten
tulkitsemme omia kokemuksiamme. Ymmartamalla todellisuus kokonaisvaltaisesti - kuinka
kaikki kuuluu yhteen ja on riippuvaista kaikesta - luodaan tilaa pyhyyden kokemiselle. Holistinen
todellisuuskasitys oli ihmiskunnalle luonteenomainen useiden tuhansien vuosien ajan

(Kainulainen 2013, 20.)

Il Henkisyys taiteessa

Loysin kulta-ajan kuvataiteilijoiden esoteerisesta kiinnostuksesta analyysid, josta vetda
yhtymakohtia valokuvaukseen, etsien johtolankoja henkiseen ajattelutapaan taiteessa. Myos
maalaustaiteen saama kritiikki tarjosi tdhan ajatuksia. Lisdksi tutkimaani ilmiotda avaavat
valokuvataiteen esimerkit. Tilasin myos pari englanninkielista kirjaa, joissa valokuvaaminen on
yhdistetty meditatiiviseen mietiskelyyn. Tallaisessa Miksang-kuvaamisessa on yhtymaa

itdmaiseen ajatteluun.
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Wikipedia maarittelee henkisyyden kiinnostukseksi eldaman tarkoitusta, ihmisyytta, ihmisen
menneisyytta sekd taidetta kohtaan. Se viittaa materiattomaan todellisuuteen, syvimpiin
elamanarvoihin tai sisdiseen polkuun, joka mahdollistaa yksilon sisdisen voiman loytdmisen.
Henkisyys ja hengellisyys ovat toisiinsa keskeisesti liittyva kasitepari. Ne ovat ihmisen elamalle
ominaisia ulottuvuuksia, jotka muodostuvat uskonnollisista ja psykologisista tekijoista.

Hengellisyys on henkisyyden uskonnollinen ulottuvuus.

Puiden taidemaalarit kulta-aikana

Taide on ollut merkittavassa roolissa, kun haluttiin saada kansalaiset olemaan maastamme
ylpeita. Paratiisin kuva oli ensin rakennettava ja osaset |Oytyivat useilta suunnilta. Erityisesti
Pekka Halosen ja Akseli Gallen-Kallelan merkitys oli suuri (Karjalainen 2009, 32). Nama taiteilijat
vastustivat jo 150 vuotta sitten rajahdysmaisesti kasvanutta metsateollisuutta ja sen edustamaa

uontokasitysta, joka piti maata yksinomaan hyodykkeena (Kokkinen 2019, 93).

Nina Kokkinen kasittelee vaitoskirjassaan esoteerista henkisyytta Akseli Gallen-Kallelan, Pekka
Halosen ja Hugo Simbergin taiteessa. Esoteerisuudella viitataan salattuun, pienen piirin
hallussa olevaan tietoon. Naita taiteilijoita kutsuttiin aikalaistermein totuudenetsijoiksi, jotka
tavoittelivat henkisia korkeampia totuuksia. Esoteerisessa ajattelumaailmassa palataan usein
philosophia perennikseen, ikuiseen filosofiaan —ajatukseen, etta on olemassa salattua ja ikuista
viisautta (Kokkinen 2019.) Taiteellinen tydskentely voi tarjota tekijalleen tai kokijalleen sellaisia
tietoja tunteita ja kokemuksia joihin talld ei valttdmatta olisi muuten paasya. Ymmarrettavasti
esoteerisen liikkeisiin on pitkdan suhtauduttu myos epaluuloisesti (Kokkinen & Nylund 2020, 7),

silla siihen kuuluvia kasityksia olivat mm. tietoisuuden monikerroksisuus ja yhteys kosmokseen.

Nama taiteilijat kokivat esi-isiemme kalevalaisen maailmankuvan kiehtovana: siind koettiin
olevan suurta henkistd viisautta. Metséat olivat olleet tdynna haltijoita ja salaperaisid voimia.
(Kokkinen 2019, 151-157.) Heitd yhdisti myds aiheenvalinta, silla he kaikki maalasivat myos
puista teoksia. Kulta-ajan taiteilijoiden teokset puhuttelevat edelleen ja ovat enemman kuin
taideteoksia. Kansallisessa kuvastossa ne ovat erdanlaisia kuvien kuvia, kantakuvia (Karjalainen

2009, 21.)
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Muun muassa Pekka Halosen teos Talvista metsdd Kinahmista esittelee puun talvisessa
luonnossa. Halosta luonnehdittiin “luonnon runoilijaksi” ja ettd hanen taiteessaan suomalainen
luonto elda lyyrisessa alkumuodossaan, liikkumattomana. Toisaalta samoista talvisista teoksista
kysyttiin mitd voidaan sanoa taideteoksista joita tuntuu luonnehtivan hiljaisuus ja sisddnpdin
kddntyneisyys. Todettiin my0s, ettd ei tule mieleenkddn esittdd kysymystd, milld tavalla tdté
maalausta tulisi katsoa. Teos sai kritiikkia vaikuttaen keinotekoiselta ja teeskentelevdiltd ja
lisaksi, ettd vaikuttaa siltd kuin hdn haluaisi sisdllyttdd kuviinsa syvemmdén merkityksen kuin

mitd niistd ndkee ja jota katsoja turhaan yrittdd selvittdd. (Lukkarinen 2007, 8-24.)

Mielenkiintoinen seikka, joka koskee ehkda myds omaa kuvaamista, on ettd jos maalaus kertoo
taiteilijan ja hdnen aiheensa kohtaamisesta tietyssa paikassa ja tietyssa tilanteessa, jaa katsoja
vaistamatta tuon intensiivisen suhteen ulkopuolelle. Tata kutsutaan Halosen taiteen yhteydessa
suoraksi kommunikaatioksi: “Suurta pyhaa ja rehellistd taidetta”, jota han itse peradankuulutti.
(ks. Lukkarinen 2007, 29-35.) Taideteoksen sanoman on kylld syytdkin sailya arjen
ulottumattomissa. Halonen on sanonut, ettei tieda tuleeko ”"merkityksellisen hiljaisuuden”
tunnelma hanesta vai luonnosta, eikd han sitd mielelldan analysoinutkaan (ks. Lukkarinen 2007,

133).

Gallen-Kallela on kuvaillut, ettd kun ihminen sulautuu osaksi luontoa se alkaa nayttaytya hanen
silmissdan elollisena ja luonnosta voi 10ytad kaikeni tarpeellisen oman taiteen tekemiseen.
Simberg puolestaan ymmarsi taiteilijan ohjailevan kosmisia virtauksia, joka onnistuessaan
siirtda teoksen luomishetkelld vallinneen tunnelman tai nayn katsojan eteen (Kokkinen 2019,
131). Ars perennis sisaltdd ajatuksen henkisesta taiteesta: Totuuden etsijan velvollisuus on
tehda taidetta joka paljastaa ikuisia universaaleja totuuksia. (Kokkinen 2019, 65-97.) Elaman
syvin olemus oli katkettyna luonnonmuotoihin, sen omalle kielelle. (Wahlroos 2002, 33). Myds

vaiteliaasti, kuten kansamme luonteeseen kuuluu.

Henkisyys valokuvataiteessa

Kerron etsivani henkisyytta valokuvassa, mutta mita oikein tarkoitan silla? Pidan kovasti
fraasista, ettd valokuvaa ei oteta vaan se tarjoutuu meille. Ja silloin tarjoamme vastineeksi
ldasndolomme, ymmarryksemme siitd, ettda olemme yhtda ymparistomme kanssa. Tutkimme sita

kiitollisena unohtaen itsemme.
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Jokainen taiteenlaji voi luoda omalla tavallaan luonnon kaltaisen tunnelman ilmentamalla sen
sisaista arvoa: Kandinsky kuvaili taiteen henkista sisaltéa, ettd kaunista on se mika on lahtoisin
sisdisesta sielullisesta valttamattomyydesta. Taiteilijan oli opittava tuntemaan omaan taiteen
luomiseen sopivat materiaalit ja menetemat, ja ilmaistava juuri itselleen ominaista taidetta.
(Kandinsky 1912, 73.) Kyse on kaikista valinnoista joita kuvaaja tekee, jotta sisdiset
liikahduksemme muuttuvat ulkoisiksi. Verhotun ja paljastetun yhdistdmisessd on valtava
voimavara. Kandinsky puhuu kontrapunktin kasitteestd, joka tarkoittaa musiikissa kahden tai
useamman melodian hallittua yhdistamista yhtdaikaiseksi. Kuvassa kontrapunktin mahdollistaa
esimerkiksi suunta, tietyn elementin vallitsevuus, muotojen kohtaaminen tai hillitseminen,

yhdistaminen ryhmiin. (Kandinsky 1912, 72.)

Parhaimmillaan lopputulosta voi kutsua visuaaliseksi runoudeksi, poeettiseksi. Haen sellaista
valokuvallista kokemusta, ettd voin ajatella eldamadssa olevan jotain hienovaraisempaa,
jumalallista, jotain paljon enemman kuin mita vallitseva materialistisen maailmankuva tarjoaa.
Enkd tarkoita edes eldman hienoimmasta auringonlaskukokemuksesta saatua kuvaa, silld
sellaisen vangitseminen kuvaan on aina latteampi esitys todellisesta kokemuksesta. Tarkoitan
sitd rajapintaa jossa todellisuus alkaa vaihtua hienommin varahtelevaksi. Ehka selkein esimerkki
loytyy heti nakyvan valon aallonpituuksien ulkopuolelta, jossa on muunmuassa
infrapunamaailma. Kun kun kuvaa infrapunafiimille, saa kosketuksen unelmien maailmasta

varien muuntuessa harmaasavyiksi odottamattomalla tavalla.

Mutta koska nakymatonta ei saa nakyvaksi, ehkd paras tapa hahmottaa asiaa on ettd aistein
ulkopuolisen todellisuuden ja kameran vélissa on kerroksia, vahdan samoin kuin sipulissa. Kun
naitd kerroksia koettaa tavoittaa, ne voivat antaa vain vihjeita. Filosofi Eric Geoffroy iimaisee

asian nain:

“The veil has this dual direction of both preventing from seeing, and revealing. In the
same way, photography works as “veils and unveilings”. In the metaphysical domain,
one can not look without a veil, because otherwise, subjected to the irradiations of
the Divine Light, one is instantly burned. Similarly, in the physical field of the photo, if

the diaphragm is opened too much, there is overexposure, and the film is burnt.”

(Raina n.d.)
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Millaisin keinoin kuvaajana voi sitten tavoitella kuviinsa henkisyytta? Teoksessa The Mindful
photographer luetellaan kuvaajalle tarkeind ominaisuuksina mm. seuraavaa: selkeys,
uteliaisuus, hartaus, luottavaisuus, noyryys, sivistyksellinen ldsndolo, kiitollisuus,
vastaanottavuus, monimerkityksellisyys, myotdtunto, rehellisyys, hyvaksyntd, anteliaisuus...
Teoksessa kehoitetaan ndakemaan kaikki tuorein silmin, ilman kohteisiin liitettdvaa tiedon
painolastia (Howarth 2022.) Kaikin puolin teoksesta valittyy tietoisen ldsnaolon ajatus. Olla

avoin, inspiroitunut ja hereilla nykyhetkessa.

Tassa opinndytteessa soljuva dualistinen ajattelu ndkyy myos valokuvan historiassa: Valitako
totuus vai kauneus. Ehka ne molemmat voi ottaa huomioon samanaikaisesti valokuvaa
tarkasteltaessa. LOysin lopulta vastauksen, jonka sovelsin koskemaan kysymystani, saako
valokuvataiteessa kayttda kuvankasittelyd. Valokuvaaja ja taiteen tohtori Ismo Luukkonen
puhuu valokuvan kahdesta traditiosta kasitteilld suora ja poeettinen valokuva, sillda ne
suhtautuvat valineeseen- valokuvaan- samoin kuin runous ja suorasanainen teksti kieleen.

Poeettisen valokuvauksen traditiossa valokuvan yhteys nakyvaan todellisuuteen on toissijaista.

"Valokuva on kuvallinen esitys, jonka lahtdkohta on ndkyvassa todellisuudessa mutta
jonka nakdisyytta kuvaaja voi ja saa muokata. Kameran edessd avautuva nakyma on
luonnos, johon kuvaa ja heijastaa omia tuntemuksiaan tai pyrkimyksidaan. Kysymyksen
valokuvan kuvallisuudesta ja objektiivisuudesta voikin ongelman sijasta nahda

vahvuutena — valokuvalle ominaisena kahtalaisena suhteena todellisuuteen.”

(Luukkonen 2009, 134-142.)

Ritva Kovalainen & Sanni Seppo

Valokuvataitelijat Ritva Kovalainen ja Sanni Seppo ovat elamantyénaan saattaneet ihmisia
tiedostamaan metsiemme tilannetta. Heilld on upean valokuvatuotannon lisaksi myos laaja
tietdmys tehometsatalouden tuhoisasta vaikutuksesta metsiemme monimuotoisuuteen. liman
heidan  panostaan  olisimme myds aika ummikoita vanhasta  suomalaisesta

l[uonnonuskostamme.

Kun kysyin Sanni Sepolta voiko valokuva olla henkinen, han esitti vastakysymyksen: voiko kuvalle

olla vain yhdenlaista tapaa katsoa ja kokea sitd? Han pohti, ettd kuva kylld voi vélittda todella
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paljonkin henkisyyden tunnetta, mutta sen pitaa silloin liikkua jotenkin samalla tasolla kuin
katselija, eika sita voi ennakoida, ettd miten katselija sen kokee. Se voi valittaa henkisyytts,

mikali vastaanottaja on kykenevd ottamaan henkisyytta vastaan.

"Kylld ma ajattelen, ettd ihan pelkkd luontokuvakin voi ilmentda henkisyytta, varsinkin
siind ei ole sitd luontokuvan kliseeisyyden toistoa kuten auringonlaskut ja isot
nakymat. Ajattelen etta kyllahan se kuvan kanssa kommunikointi vaatii myos sielta

vastaanottajalta jotakin tiettyd ulottuvuutta” (Seppo, S., haastattelu 7.10. 2024.)

Valokuvissa pyhyys voi olla paikkasidonnaista, kuten pyhat puut Kovalaisen ja Sepon teoksessa
Puiden kansa. Miten erilainen tallainen valokuvasto olisi ilman etta katsoja on tietoinen niihin

liitetysta perimatiedosta? Sanni Seppo vastasi nain:

Kun meilla on ollut nayttelyssa pyhia puita, niin nimenomaan on liitetty kyltit niihin.
Ajattelen etta niita katsotaan eri tavalla, kun tietda etta se on se pyha puu tai joku pyha
paikka. Jos kuvan nimeé&a tavalla, jossa henkisyys ilmenee niin kyllahdn se helposti ajaa
sen katsojan ajatukset — mutta en tieda voiko siind olla mitaan negatiivista. Sita henkista
kokemusta ei voi paattaa, ettd saat sen, mutta se teksti voi suunnata sitd. Monille
varmaan henkisyys ilmenee, vaikka uskonnollisessa kuvastossa ja jollekin hyvinkin
vankasti pyhien puiden kuvissa, koska tietda ettd on ollut vanha pyha puu ja silla lailla
me on haluttu ne kuvatakin. Ensimmaisissa nayttelyissa ne olivatkin ikonimaissa

kehyksissa, jolloin niista tuli esille, ettd ne ovat ikdan kuin Jumalan kuvia.

(Seppo, S., haastattelu 7.10. 2024.)

Haastattelin myos Ritva Kovalaista kysyen, voiko valokuva itsessdaan olla jossain maarin
henkinen, ilman ettd siihen tuo tietoa muilla keinoin. Han kertoi “Virtaava metsad” -
videoteoksensa tehneen monelle suuren vaikutuksen, ja ettd siind on runollinen ja filosofinen

teksti ja lisaksi musiikkia.

Kylla kuvien estetiikka on tarkeaa. Se milla tavoin kuvat tehdaan ja tarjoillaan, jotta ne
olisivat puhuttelevia ja ilmentéisivat samaa vaikuttavaa kokemusta, kuin mika itselld on
kuvaustilanteessa ollut. Me ollaan pyritty riisumaan metsakuvat niistd luontokuvien
tekemiseen ja katsomiseen ehkd useimmin liityvista tehokeinoista, jolloin se kuvan
tarjoama elamys syntyy paljolti hienosta hetkestd tai valaistuksesta. Toisin sanoen,

olemme pyrkineet valttdmaan nayttavia ja esteettisesti vaikuttavia huippukokemuksia ja
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sen sijaan katsomaan metsda jotenkin tarkemmin ja selkeemmin, mutta kuitenkin
elamyksellisesti. Me ollaan haluttu haltioitua ja nahda kauneutta eramaan karuudessa
ja jylhyydessd, koskemattomuudessa ja hillittdmyydessd ja sellaisissa asioissa, jotka
ikdan kuin kuvastavat nimenomaan sitd metsaa itsedan, enemmankin kuin esteettista
havaintoa. On ollut my6s tarkeaa valittda ymmarrysta siita, missa puristuksessa luonto
on, sen uhanalaisuudesta ja hauraudesta, siitd, mitd me voidaan menettad. Tekstin
myo6td kuvat on mahdollista paremmin sijoittaa tdhdan maailman tilanteeseen ja

kaikkeen muuhun yhteiskunnalliseen keskusteluun.
(Kovalainen, R., haastattelu 9.3. 2024.)

Kovalainen toteaa, ettd jokaisella jarkevalla ihmiselld pitdisi olla luontainen halu suojella
arvokasta ja korvaamatonta. “Oikeita” metsid Suomessa on karkeasti arvioiden enaa 3-6 %, ja

vain 1% on todellista luonnontilaista luonnonmetsaa elidineen ja eldimineen.

Talousmetsd, pusikko ja popelikkd - mitd kaikki paikat on pullollaan,
aiheuttaa nolouttakin. Se etta niista puhutaan metsina. Kun saa kulkea mahdollisimman
luonnontilaisessa ymparistdssa, paasee lahimmaksi pyhda henkistda yhteytta ja
haltioitumista, mitd ajatella voi. Kun luonnontilaisessa metsdssa kulkee, niin kylld sen
kokee, ettd se metsa on se koko maailmankaikkeus, ja ettd se on todellakin pyha. Se on
niin ainutlaatuista ja niin suurta. Ja jo sen ajatteleminen, etta se hakattaisiin, tuntuu
aivan hirvittavaltd pyhdinhavaistykseltd. Ja kuitenkin sitd tapahtuu kaiken aikaa.
Kovalainen jatkaa, ettd jos ihminen pitdisi joitakin asioita pyhana, se voisi rajoittaa

ihmista toimimasta yltiopaisesti.

Luontosuhteessa meidan olisi hyva tiedostaa, etta luontoon kuuluu myés tuhoisa puoli.
Luontoa tulisi kunnioittaa, tietoisena siitd ettd luonto on paljon meitd suurempi.
Kunnioitus ei tarkoita sitd, ettd me ajatellaan, ettd luonto on jotain kivaa, vaan etta se

myo6s pelottava. (Kovalainen, R., haastattelu 9.3. 2024.)

Lilja-lehden haastattelussa Ritva Kovalainen kertoo, ettd hdanelle metsdssa on aina ollut jotain
hengellista: Olen aina ajatellut, ettd metsd on isdnmaani ja luonto uskontoni. Han pitaa
tarkednd, ettd kirkko ottaisi enemman vastuuta, jotta suhtautuisimme luontoon pyhana.
Esihistorialliseen aikaan pyhyyteen liittyi ajatus koskemattomuudesta ja silleen jéttédmisestd ja

Siitd, ettd ihmisen ei pidd yrittédd kaikkea hallita. Se oli vanhan luonnonuskontomme olemus,
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Kovalainen kiteyttaa. Voisimme alkaa taas kunnioittamaan luontoa esi-vanhempiemme tavoin.

(Pihkala 2024.)

Henkistynyt suhde luontoon tarkoittaa, ettd koemme olevamme sen osa ja ndemme ympariston
kauneuden itsessdadn arvokkaaksi. Filosofi Timo Airaksinen erottaa tarkasti henkisen ja
hengellisen. Hengellisyys tarkoittaa sitd, ettd oletetaan tuonpuoleisia jumaluuksia. Henkisyys
taas on hengen kehittamista tdssa ja nyt. Eika tarvitse tunnustaa uskoa kokeakseen pyhaa.
Airaksisen mukaan myds ateisti voi olla henkinen. (Hyvéari 2024.) Sanni Seppo kertoo, ettei usko

jumaluuksiin mutta uskoo pyhyyden kokemukseen:

”Jos pitdisi sanoa, ettd mikd on mun jumala niin se on luonto itsessaan, silloin kun siina
toimii monimuotoiset verkostot ja jossa on vahva energia, se on silloin hirvedan vahva se
metsa ja sen tunnistaa. Olin Pohjois- Karjalassa kuvaamassa hienoa metsaa ja herasin
yleensa neljan aikaan kuvaamaan, kun se kevdtaamun valo on niin kaunis. Olin juuri
opetellut tunnistamaan lintuja ja kuljin siella sitten ja yhtakkia lintujen danet rakensivat
sinne aivan kuin kolmiulotteisen muodon, niin kuin holviston. Samalla tuli ajatus, etta
tda on ikiaikainen maa missad esivanhemmat on joskus kulkeneet ja niiden on pitdnyt
tdssa selviytya ja ymmarsin ettd juuri tdssa maailmassa syntyy ne myytit, kun puut yltaa
taivaisiin. Ja jotenkin siina tiivistyy se kaikki mita ma metsista koen, siind paikassa on
puita, jotka on tdynna eldmaa, eldman puita, niissa on jotain puiden paallyskasveja ja se
lintujen laulu, semmoinen isanmaallinen ja hieno ja juhlallinen olo. Niin sitten kello
kuusi alkaa moto siella l1ahella hakkaamaan, kun niilld alkaa tyot ja muistuttaa siita, etta
tda on vaan pieni alue tdalld ja ettd méa oon ajanut sinne varmaan tunnin pari hakkuu-
taimikko -hakkuu- taimikko -maisemaa péaastdkseni sinne. Mutta ettd se hetki on

semmoinen, ettd siihen ma palaan” (Seppo, S., haastattelu 7.10. 2024.)

Miksang — Yugen

Miksangin “hyvan silman” kasite edustaa meditatiivisen valokuvauksen muotoa, joka perustuu
tiibetildaisen buddhalaismunkin Chégyam Trungpan opetuksiin. Miksang on osa laajempaa
taideopetuskokonaisuutta, jossa koetetaan nahda asiat kuin ensimmaista kertaa,
luokittelematta tai antamatta ilmidille nimia. Tutkimaan kuvaamalla ilmién luontoa. Ydin on

siind, ettd todella keskitytdan hetkeen pyrkien pois kaikista meita ohjailevista ajattelumalleista

50



ja painolasteista. Yhdistettyna valokuvaamiseen tallainen tapa tuottaa omaperaisen ja avoimen
tavan hahmottaa maailmaa. Kuvaajan meditatiivinen tila ja todellisuuden puhtaampi
havainnointi voi valittya kuvien kautta katsojalle. Kuulostaa ndenndisesti helpolta, mutta vaatii
herkkyyttda ja hairiotontda huomion keskittdmistd, eldman virtaan kiinnittymistd, seka

poisoppimista monesta vanhasta ajattelutavasta.

Yigen on hyvin vaikeaselkoinen konsepti, joka liittyy miksangiin. Kyse on tietoisuudesta,
tunteesta silloin kun tilanteessa on jotain syvyyttd, ehkd kauneutta, niin paljon enemman, ettei
niille edes 16ydy sanoja tai kdsitteitda. Mika sitten on tuo “jotain enemman”? Voisi ehka sanoa,
ettd jokin hyvin hienovarainen viisari varahtaa sellaiselle, jolla ei ole vastinetta fyysisessa
maailmassa. Sanoinkuvaamaton mysteeri, joka on periaatteessa saavutettavissa, mutta
kaytanndssa ei niinkdan. Nimittdin jos sita tavoittelee, se etdantyy. Jos yritdamme maaritella
kokemusta, sen taika katoaa. Mutta kannattaa yrittda, esimerkiksi syvan meditatiiviset
harjoitteet voivat olla hyvaksi, seka yhdistelma inspiraatiota ja itsensa tuntemista valokuvaten.

(McQuade & Hall 2017, 102-103.)

Kirjailija-filosofi Alan Wattsin mukaan voidaksemme kokea yigenin, meidan tdytyy tuntea ja
ymmartaa, etta kaikelle ei ole selitystd. Yugenin olemus on kaikkialla ja se yhdistad meidat
kauneuteen. Myos japanilaiset kasitteet Wabi ja Sabi liittyvat myos meditatiiviseen kuvaan. On
vaaryyttd vyrittda kuvailla kasitteitd sanoin, mutta yksinkertaistaen Wabi tarkoittaa “karua
kauneutta ja pienia virheita, ajatusta etta vahemman on enemman”. Sabi tarkoittaa
“melankolista tyyneytta, jonka ikda tuo mukanaan” tai syddmen surua jossa voi kuitenkin
ymmartdd ettd olemme erillisindkin  yhtd. Wabi — Sabin kasitettd voi ymmartaa

keskenerdisyydessa ja katoavaisuudessa olevana kauneutena.

Usein idan taiteiden estetiikka suosii katoavaa elamaa kuten kirsikankukat kun ne lakastuvat ja
putoavat. Kuin visuaalinen haiku tai katoavuus. Eurooppalaisessa estetiikassa arvostetaan
kukkaa, kun se on hehkeimmilldan. Zen-estetiikassa kukan luonto ilmenee, kun se alkaa
lakaistua ja terdlehdet putoavat. Katoaminen ilmentda sen haurautta, joka myos ilmenee

eldman haurautena.

YUgenin voi koettaa tavoittaa seuraavalla tavalla: kerdd kaikki huomio avoimeen luonnon
havainnointiin tehden muistiinpanoja kuvallisesti sen estetiikasta. Tunnistat kylla, kun ndet sen,

jos vain viritat itsesi tallaiseen herkkyyteen. Mutta ala etsi tarkoituksellisesti, silld silloin muutut
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metsastdjdksi ja tama valtaa mielesi. Parasta on vain menna tutkimusretkelle. Ja jos haluat oppia
mannysta, mene mannyn luo. Jata sivuun kaikki omat odotukset ja tietosi. Jos kaikki sujuu
luonnostaan, tulet yhdeksi kohteesi kanssa. Mutta jos koet olevasi erillinen, kuvasi jaavat
ainoastaan jaljitelmaksi kohteestasi ja sinulla on viela paljon opittavaa. (McQuade & Hall 2017,
105) Zen-filosofi DT Suzukin sanoin: “..The longer we stay with something, just looking in a

state of stillness, an opening can happen, then we actually see.”

YUgen is a sense not to enjoy the superficial beauty of an object, which is in front of

our eyes but to enhance the beauty more impressive by imagining its latent beauty.
(Nomura Art, n.d.)

Jungjin Lee

Tata korealaissyntyista taiteilijaa kutsutaan visuaaliseksi runoilijaksi. Hanen ajattelutapaansa
kuuluu paastaa irti kaikista harhaluuloista ja kasityksistd mita valokuvauksen oletetaan olevan.

Antaa vain menna.

Jungjin Lee oli minulle sydanta hiveleva |0ytd Berliinin juutalaisessa museossa, jossa nain
vuonna 2019 hanen teossarjansa Unnamed Road osana Israel: This Place -projektia. Nama
valtavat piktorialistiset mustavalkoiset panoramat eivat sindllaan selittdneet ihastustani,
teoksissa oli jotain muutakin, selittamatonta tenhoa. Selvisi etta Lee oli lahestynyt aihetta
poikkeuksellisesta ndkokulmastaja keskittynyt tavoittelemaan maan henkisia ja emotionaalisia

ominaisuuksia: “Halusin nahda sen niin kuin oliivipuu sen nakee”.

Jokainen vaihe taiteellisessa prosessissa on hanelle etsintdd, jonka tavoitteena on ilmaista
tarinan ydin, mitd ei muuten voi kertoa kuin kuvin. Lee kokee maisemakuviensa olevan
sielullisia omakuvia. Han kertoo seuraavansa intuitioitaan. "Take a picture, you need very good

instinct. When | photograph something, | view it through my heart, not my head", Lee kertoo.

Intuitiolla tarkoitetaan tietdvan mielen ulkopuolella olevaa vaistonvaraista tekijaa, jota
voisi ehka kutsua kuudenneksi aistiksi. Silla ei ole tekemista jarjen tai tunteiden kanssa.

Kokemus on usein lyhytkestoinen, kuin aavistus.

Mennessaan kohteeseen ensimmaista kertaa, han pyrkii ensin sisdistamaan paikan ennen kuin

ottaa kameran esiin: “I'd rather meditate, leave my own preoccupations behind me, and truly
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see the place. ” Sommittelun keskeisperspektiivista tulee katsojalle tunne, etta kuvat ovat aina
harmoniassa. Han ottaa mittaa kameransa kyvysta olla vuorovaikutuksessa oman tunnetilan
kanssa. Sen sijaan varikuvaus, maisemat tai luonto eivdt kuulu hdnen mielenkiintonsa
kohteisiin: "Aavikko saa minut nakemaan selkeasti ja tavoitteenani on tehda kuvia siita, mita

tunnen siella - sisdisesta mielentilastani, ikuisesta avoimuuden ja lasndolon tunteesta."

Leen kuvien eksotiikka on myds siind, ettd hanen valokuvansa lahestyvat maalaustaidetta.
Taiteilija vedostaa kuvat kasintehdylle paperille, menetelma, joka vaatii sekd pimiota ettd
digitaalista tyoskentelyd. Tuloksena on korkeakontrastinen mustavalkokuva, jossa harjanvedot
ovat edelleen nakyvissa ja joka muistuttaa perinteistd aasialaista mustemaalausta. “Koko
prosessin ajan keskityn siirtdmadan vedoksiin tunteita, jotka tunsin valokuvan ottamisen
ajankohtana. Yritdn valittda ytimen siitd, mita todella haluan ilmaista”. Prosessin vaikein ja
kriittisin osa on Leen mukaan I6ytda oikea tasapaino analogisen ja digitaalitydskentelyn valilla,
koska nama vaativat kaksi taysin erilaista mielentilaa. Jalkituotantoprosessi on tyo6lasta, eika vain

simuloi jotain, vaan se on konkreettinen, aineellinen kasitys paikan todellisesta kokemuksesta.

Teoksia luonnehditaan syvéksi ja hiljaiseksi vuoropuheluksi katsojan ja maan elementtien valilla.
Jungjin Lee luo kuvia, jotka ovat lumoavia, meditatiivisia, maalauksellisia ja viittaavat

ikuisuuteen, joka ylittaa ajan kasitteen. Ne ovat "kaiku" hanen sisdisesta olemuksestaan.

(Lee, J. 2024)

4. LOPUKSI

Aiheeni on suuri, universuminkokoinen, joten en ihmettele, ettd se ldhti laajenemaan eri
suuntiin. Koen etta tein suurta kudelmaa omiin mielenkiinnon kohteisiin perustuen ja kaikilla
kokeiluilla oli merkitystd. Tama aihe on valinnut minut jo kauan sitten. Uskon, ndin taaksepain
tyotani arvioiden, ettd myds Ritva Kovalaisen ja Sanni Sepon tyolla on ollut suuri vaikutus. He
ovat tutkineet valokuvataiteessaan mm. suomalaisia vanhoja metsia, pyhia puita, seka niiden
taustalta 6ytyvaa suomalaista muinaisuskoa. Koen olevani siind mielessa “heimolainen” naihin
taiteilijoihin, ettd jaamme saman kiinnostuksen kuvauskohteisiin. Omaankin kuvaushistoriaani
kuuluu mm. Kuusamon Narankdvaaraa ja Vienan runokylida. Olen hyvin kiitollinen heidan

korvaamattomasta ja tyostaan ja tiedon jakamisesta myods oman perinteemme suhteen.

53



Teen kuvataidetta itseani kiehtovilla metodeilla ja omista lahtokohdistani, rakkaudesta puihin,
kunnioituksesta esivanhempiin. Kuvaajana, kuvantekijana ja kokijana koen, ettd itse prosessi
tutkia henkisyyttda kuvallisuudessa on ollut tarkeintd. Avasinkin sitd tdssd opinndytteen
kirjallisessa osassa sen vuoksi tarkkaan ja tyopaivakirjamaisesti. Suurin ahaa-elamys piilee siing,
ettd loppuviimein kaikki on hyvin yksinkertaista. Olemassaolomme koostuu yksityiskohdista,

aina siihen péaivaan asti, jolloin ndemme kokonaiskuvan.

Ymmarsin tekevani valtavirran vastaista tutkimusta, mutta ajattelen ettd jos yksikin ihminen
kokee sielunyhteyttd teoksiini, se on jo riittdvd peruste jatkaa. Olen ollut totuudenetsija
kuvaustapoja ja viimeistelymetodeja kokeillessani. Mielenkiintoni tulee kohdistumaan jatkossa
todennakdisemmin nayttelyjen sijasta ennemmin kirjan viimeistelyyn ja polymeerigravyyrien ja
niihin liittyvien kuvaamisten symbioosiin. Haluan myds jatkaa valokuvan viemista kohti
maalaustaidetta. Sita, valittdako joku metodi henkisyyttd enemman, en kykene erittelemaan
muuten kuin omasta nakdkulmastani. Luontoon ripustetut henkilokuvat toimivat tdssa
kontekstissa parhaiten, silla niihin liittyi lisatieto, ettd henkilot olivat edesmenneitd ja jddneet jo
unholaan. Saatilat ja valonvaihtelut tekivat lukuisia lisényansseja kokemukseen ja installaatio
ylsi toisinaan sellaiseen eteerisyyteen, etta olin riemuissani. Se ajankohta, jolloin installaatiota
kavi katsomassa, oli varmasti suurin kokemukseen vaikuttanut tekija. Myos kiire sopi tdhan

teokseen huonosti. Sanoma oli suuri ja vaati aikaa pysahtya sitd pohtimaan.

En usko l6ytavani vastausta kysymykseen, kuinka katsojan saisi rauhoittumaan taiteen aarelle?
Ehka taidetta pitaisi jotenkin kaupitella uusien ajatusten tyyssijoina. Tai tehda tutkimuksia siit3,
kuinka pitkd aika néayttelyissd kannattaisi viettda, jotta taiteilijan usein monikerrokselliset
teokset alkaisivat avautua. Nama ajatukset ovat keskeneraisid, mutta varmaa on, etta katsojalle
on hyodyllistd tarjota jonkinlainen sanallinen osuus, jossa kokoaa teoksiin liittyvaa

ajattelumaailmaa.

Tuulten Haltijat-kirjaan kokoamani erilaiset yhdistelmakuvat kiehtovat minua. Niissa olen mm.
rakentanut tarinan yhdistamalla kaksi elementtia, jotka eivat yksindan valittaisi informaatiota
tarpeeksi, yhdeksi toimivaksi kuvaksi, komposiitiksi. Ne antoivat mahdollisuuden
mielikuvitukselle lentda, kurkoittaa esitetyn epatodellisen maailman ulkopuolelle. Pidan
teoksen kepeydestd, viittauksesta arkistomaisuuteen ja hillitystd symboliikkaosuudesta. Kun
katson kirjaan valikoituneita kuvia, on toimiva aukeama riippuvainen usein tdydentavasta
elementista: joko kuvaparina tai yksittaisessa kuvassa kahden kuvan sulautuksena. Teoksesta
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lOoytyy myos aaripaita, mutta samettisen yhteneva tulostus ja kirjan koko tukevat kuvista

muodostuvaa tarinaa, joka antaa katsojan omille mielikuville tilaa.

Voiko yhdistelmakuvia sitten kayttaa valokuvataiteessa? Haluaisin tulkita, ettd Ismo Luukkonen
antaa siihen luvan maérittdessaan poeettisen valokuvan kasitteen. Siinag valokuvan lahtdkohta
on nakyvassa todellisuudessa, mutta tata nakoisyyttd saa kuvaaja muokata haluamakseen: Se
mitd kameran eteen avautuukaan, on vain luonnos, johon kuvaaja voi heijastaa omia
tuntemuksiaan ja joka voi viitata johonkin paljon suurempaan ja ylevampaan. Poeettinen

valokuva on tekijakeskeistd ja voi abstraktin myota ottaa etdisyyttd ndkyvaan todellisuuteen.

Lahteekod katsoja tahan leikkiin mukaan, onkin sitten jo ihan toinen tarina. Vastaus
tutkimuskysymykseeni onkin, etta valokuva voi valittda henkisyytta, jos sen katsoja on tallaiselle
otollinen. Valineena valokuva on tdhan tarkoitukseen haasteellinen, koska sen useimmiten
mielletdan olevan todellisuuden kuvajainen. Yhdisteleméalld kuvia luon uudenlaisia
todellisuuksia, unohdettujen ihmisten kuvitteellisia muistoja, joita voi verrata uniin tai fantasian

ja sadun maailmaan. Ja silti tassakin on pohjavire todelliseen.

Toisinaan kohteesta saatu valokuva voi olla monin verroin maagisempi kuin mita kuvaustilanne
olisi antanut ymmartda. Kunnioittavalla asenteella, meditatiivisesti kuvaten omat tuntemukset
kuvaustilanteissa voivat valittyd parhaimmillaan my06s katsojalle. Kuvan ja sarjan viimeistelyyn
valitut materiaalit ovat tarked osa tata kokonaisuutta. Aina naita valintoja ei voi sanoittaa tai
perustella, silla ne tulevat intuitiivisesti, tuntuvat vain parhaalta mahdolliselta tavalta. Jotenkin
sita tietad milloin kuva on valmis. Siita seuraa jonkinlainen tyytyvaisyys, puhdistumisen tunne,

katharsis.

Halusin muuttaa omia kuvaamiseen ja kuvanvalmistukseen liittyvia tapojani. Wikipediassa
annetaan hieno selvennys mitd muutoksella tarkoitetaan: se on prosessi, jossa jokin tulee
toisenlaiseksi kuin se oli. Muutin kuvaustapojani, valitsin kohteeni tarkemmin, kokeilin itselleni
uusia kuvanvalmistustapoja, laajensin omaa repertuaariani menemalld tuntemattomille vesille.
Olin flow-tilassa, tutkin olemassaoloa taiteen avulla rikastaakseni ajatteluani. Ymmarsin etta
taiteilijalta vaaditaan rohkeutta kuunnella omaa sisdistd dantdan, varsinkin kun aihe on
sellainen, jota ei voi suoraan esittdd. Pohdin, ettd kun tyoskentelee mielellddn yksin ja

erakkomentaliteetilla, niin kuvista ehka valittyy silloin my6s tama sisdaanpain kaantyneisyys.
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Polymeerigravyyreissa on tietynlainen etdannytys todellisuuteen varien puuttumisen ja
muodon korostamisen myota, mutta senkin edesta Pyhien puiden teemassa korostuvat
realistisesti paikkasidonnaisuuus, tarina, historia ja ajan kuluminen. Teosten esittdmismateriaali
on 100 % puuvillapaperia, eli yhtd lailla luonnonmukaista, kuten kuvien kohteiden
materiaalisuuskin. Paperi on rosoista, maailman kaunein musta vari luo sithen haluamani kuvan.

Teosten reunat ovat kauniin epatasaiset. Inmisen jalki nakyy vedospaperissa koneen sijasta.

Myos nayttelykuvissa henkisyys ja kuvallisuus ujuttautuvat yhteen kuvaustilanteen tietoisella
kameranliikkeelld ja pitkalla suljinajalla. Nama tulkinnat puun todellisuudesta voivat
periaatteessa olla aivan yhta tosia, kuin vajavainen silman ja aivojen mieleen luoma kuvakin.
Muutin varimaailmaa joissakin kuvissa vastaamaan sitd tunnelmaa, minka kuvaustilanteessa
koin, saadakseni teoksen valmiiksi. Vedostus haavoittuvalle japaninpaperille hauraina
tulosteina oli merkityksellistd. Halusin ettd esitysmateriaali vastaa kuvattavien kohteiden
estetiikkaan.  My0s ripustustapa houkuttelee esittdmaan teoksia tietoisuuden tasoina.
Nayttelyyn valitsemani kankaalle vedostettu jumalallinen valo omalla takapihallani, seka siita
tyostetty fraktaali olivat valokuvallisesti kliseitd, mutta koin ettd jollain tavalla myds oleellisia
kokonaisuuden kannalta. Ehkd siksi, ettd fraktaalikuvio voi haastaa pohtimaan mitd on

nakemadmme minimaalisen aistialueen ulkopuolella oleva totuus.

Elamme aikakautta, jolloin viimeiset pyhien paikkojen saarekkeet konkreettisesti katoavat
maisemastamme. |hmisen pahoinvoinnille voi hyvinkin loytyd selitys luontoyhteyden
katkeamisesta, silla enemmistd maapallon asukkaista asuu kaupungeissa. Olen ollut
suunnattoman pettynyt ihmiskunnan keskeneraisyyteen pitda maapallosta huolta. Taytyy vain
uskoa, ettd kaikella ihmisen toiminnalla on jokin suurempi tarkoitus ja jonakin paivana

kykenemme elaméaan sopusoinnussa osana orgaanista luontoa, emmeka sen ylapuolella.

Olen vakuuttunut, ettd kansassamme on jaljella paljonkin vanhaa viisautta, mutta se on suurelta
osin hautautunut tieteen, kirkon ja tehokkuusajattelun jalkoihin. Sanni Sepon sanoin, Se on
semmoista viisautta, jota me ei vaan saataisi unohtaa. Ei tiedetd, ettd saa ja pitdad pistda
hanttiin, jos metsaa aletaan kaatamaan. Oli yllattavaa lukea, ettd suomalaisen metsan alasajo
alkoi jo satoja vuosia sitten ja maalaustaiteen kulta-aikana oltiin aivan yhtd huolestuneita
metsiemme ftilasta kuin tandkin pdivdna. Vanhoja viisausperinteitd on koetettu sdilyttda
vuosisatojen halki lukuisin eri keinoin, mutta suomalaisten luontosuhde tuntuu kadottaneen
pyhan mielenmaisemansa. Taman takia myds luonnonjarjestyksen kunnioittamisen ja
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kohtuullisuus itsestdadan selvana asiana on hamartynyt. Suomessa esimerkiksi tama hyvin
kiteytyy metsapolitiikassa, ajatellaan ettd meilla on oikeus metsan rajattomaan
hyodyntamiseen. Ehkd jos voisimme kokea luonnon pyhana, voisimme eheytyad ihmising,

kansana, kuten asiaa pohtinut ekoteologi Kainulainen on todennut.

Maailmanpuu symboloi sitd, mika pitaa kaikkea yhdessa. Se on eldva ja kokonaisvaltainen suhde
ymparoivaan todellisuuteen ja nayttda yhdistavan kaikkia maailman eri kulttuureja. Mutta
maailmanpuun luonteen mukaisesti daripaat ovat naenndisen kaukana toisistaan, oikeisto ja
vasemmisto, metsapoliittiset avohakkuut ja luonnonsuojelijat jne. Lyddaan leimoja ettd “tuo on
tuota henkisyytta ja siten huuhaata”, mutta minun mielestani mikaan ei sulje toistaan pois, kyse
on vain saman kolikon kaantopuolista: informaatio, eldamd, universumi, ihminen, tietoisuus,

jumaluus, henkisyys, tiede, luonto, energia, ihan samaa yhta kaikki, vain eri taajuuksilla.

Toivon ettd jokainen tekisi edes vahankin metsien pelastamiseksi, silla tutkijoiden laskelmien
mukaan nykytasolle kasvaneet hakkuut aiheuttavat ldhes liikenteen veroisen ilmastopaaston
vuosittain. Minulle opetettiin koulussa jo ala-asteella, ettd puut toimivat yhteyttdjina ja sitovat
hiiltd ja vapauttavat ilmakehdan happea jotta voimme hengittdd. Esimerkiksi puiden
istuttaminen on tehokkaampi ja halvempi kuin mikaan muu ilmastonmuutoksen torjuntakeino.
Tuntuukin mielipuoliselta lukea, ettd avohakkuiden aikakauden hiilinielun romahdukset tulisivat
kenellekdan yllatyksend. Mahdollinen miljardien lisdlasku siitd lankeaa tata kirjoittaessa
veronmaksajien harteille, ja avohakkuita jatketaan edelleen. Téllainen toiminta pitdisi julistaa

rikolliseksi ja onneksi likkehdintaa jo siihen suuntaan onkin (ecoside law).

Olen usein térmannyt eri yhteyksissa kommenttiin “naista asioista ei ole tapana puhua”. Mutta
miksi ei ole? Elamdssa on paljon tasoja, miksi tyytya vain pintaan? Ehkd jokaisen kannattaisi
puhua syvemmin ja jos ei ole sanoja, tehdd enemman kuvia. Tasapaino horjuu, jotain jaa
puuttumaan tai puolitiehen jos ei pohdita asioita kokonaisvaltaisemmin. Omassa taiteessani
haen péadasiassa harmoniaa, maailmanpuun keskimmaistd pylvastd, jolla sijaitsee myos
kauneuden ulottuvuus. Wikipedian mukaan kauneus on ominaisuus, jonka toteaminen tuottaa
tarkastelijassa voimakasta esteettistd mielihyvéd. Vastaus kysymykseen, voiko valokuva olla
henkinen, voisi liittya myos ylimaalliseen kauneuteen. Platonin mukaan kauneuden idea on
ikuinen ja muuttumaton, tosiolevainen, joka voidaan tajuta jarjelld, mutta jonka vajavaisia

heijastuksia voidaan havaita aistinvaraisestikin. Minulle on tarkeaa valittaa kauneutta — on aivan
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kuin eldisimme paratiisissa ymmartamatta sitd. Luonko toisaalta talla tarpeellani juuri sita
ihannekuvaa, joka saa uskomaan, etta metsamme voivat hyvin? Polymeerigravyyrien lahoavat
pyhien puiden jadnteet ovat jonkinlainen irtiotto kauneuden ihanteesta, vaikka teokset ovatkin

hyvin esteettisia.

On surullista, ettd Suomessa vanhoja puita ja vanhoja metsid pitda etsimalld etsia. Vanhoja
luonnontilaisia metsia on maassamme jaljelld noin yhden prosentin verran. Kun en saanut
kuvauslupaa Pisavaaran luonnonpuistoon, tulkitsin etta rajoitus tarkoittaa muitakin vanhojen
metsien kohteita. Ritva Kovalainen valaisi tietdmystani, ettd suurin osa tastd prosentista on
suojeltu esim. kansallispuistoina, vanhojen metsien suojelualueina, tai muina suojelualueina,
joissa liikkuminen on sallittua. Luonnontilaisista metsistd osa on suojeltu luonnonpuistoina
(jonne pdasy on luvanvaraista), mutta lahes kaikki taysin luonnontilaiset metsat on suomessa
suojeltu.Tietoa metsiemme tilasta alkaa kertyd, mutta vyyhti on valtava. Haluan nayttaa
kuvillani myds millaista meilla voisi olla, jos emme toimisi niin lyhytnakdisesti ja kaataisi
metsidmme. Halusin kuvittaa sitd mika ei ndy — liittda haltijoita puihin, jotta ne voisi nahda toisin

silmin.

Olisi hienoa saada aikaan kansalaisaloite uusien pyhien puiden merkitsemiseksi ja jatkumoa esi-
isiemme viisaudelle. Kun tutkittiin suomalaisten arvoja, selvisi ettad jokaiselle jokin on pyhaa
(Pessi et al. 2018). Luonnon kunnioitus voisi tuoda pysyvyytta niillekin, joille on vaikea ajatella
mitdaan yliluonnollisia jumaluuksia. Metsakokemus voi olla tandkin padivanda taynna
haltioitumisen tuntemuksia. lIlmiéon liittyy aistien valpastumista, poikkeavaa ajan kokemista,

eksymista irrottautumista arkitodellisuudesta, ainutlaatuista sielullista levollisuutta.

Yksi tavoitteistani oli oppia sanoittamaan omaan taidettani ja perustelemaan tekemiani
ratkaisuja. Taman kirjallisen osan lahdevalinnat tukevat omaa ajatteluani. Taiteen ja tutkimisen
yhdistaminen on opettanut valtavasti siitd, miten omaa taidettaan perustelee ja kasitteellistaa,
seka itselleen ettd muille. Ensin tein teoksia ja sitten aloin selvittdm&an mista niissa verbaalisesti
on kyse. Koen ettd myos Pekka Halosen agjatukset omasta taiteestaan olivat kuin luonnehdintoja
hengenheimolaiselta. Myos hanen kuvataiteestaan saama kritiikki avasi ajatteluani, miten eri
tavoin kriitikot kohteita tulkitsevat ja miten kokijan omat taustat ja maailmankuva vaikuttavat
ratkaisevasti taiteen kokemiseen. Tarkedd on myds se, liittdakd teosten oheen tietoa myos
teksting, jotta katsoja voi seurata tekijan ajatuksenjuoksua. Tdma on kuitenkin syytd tehda
herkkyydella ja alleviivaamatta.
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Tama tutkimustyo vastasi myds omaan maailmantuskaani. Ajattelin etta teen jotain vaarin, kun
esitin valokuvia puista pyhina, eika tata tunnuttu ymmartavan. Osaan huomioida katsojia
jatkossa paremmin, mutta ymmartden ettd heidan on oltava myos itse otollisia henkisyyden

kokemiselle taiteen kautta.

Tata ajatusta kiteyttdda myds Alfred Stieglitzin pohdinta esseessdan v.1923 Kuinka pdddyin

kuvaamaan pilvia:

Halusin kuvata pilvia paastakseni perille siitd mita olin oppinut lahes 40:n valokuvauksen

vuotenani. Tallentaakseni pilvien valitykselld elaméanfilosofiani.

Kuviani ei tule arvioida niiden aiheiden perusteella vaan niiden hengen perusteella.---
Ellei henkildlla ole-- kykya nahda valokuviani-- ne eivat ole nahtavissa — ja silti kukaan ei

koskaan unohda niitd nahtyaan ne kerran” (Stieglitz 1923, 48-56.)

Mircea Eliade jatkaa tata ajatusta: “Jos jotain ei nde, niin se ei tarkoita, ettei se olisi olemassa,

emme vain nae sitd”. (ks. Nikkanen2016, 12)
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