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Mitt examensarbete behandlar kostymeringen av en
teaterpjds i samarbete med teaterlinjen pa Vastra
Nylands Folkhogskolai Karis.

| bérjan av arbetet berattar jag vad en kostymor gor
och hur man konkret satter igang med
kostymeringsarbetet. Hur viktigt det ar med
samarbetet mellan de olika arbetsgrupperna inom
teatern och hur det fungerar. Jag har analyserat
manuskriptet, karaktdarerna och aven gjort en
farganalys med tillhérande fargkartor. Jag beskriver
min planeringsprocess fran borjan till slut for att
lasarenskall fa forstaelse for mitt visuella arbete.
Mitt mal och syfte med examensarbetet ar att
sjalvstandigt ansvara for en teaterproduktions
kostymering. Jag vill utveckla mitt sjalvfértroende
inom branschen och férbereda mig for arbetslivet.
Att arbeta inom teatern var nytt foér mig och jag ville
prova pa och utmana mig sjalv med detta projekt.
Slutresultatet ar en fullbordad pjas som jag
tillsammans med regisséren ar néjd med och stolt att
presentera som mitt examensarbete.
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Opinnaytetydssani kerron yhteistyostani Vastra
Nylands Folkhogskolan kanssa. Puvustin
teatterilinjalle teatterindaytelman nimeltdan
Woyzeck.

Tyon alussa kerron mita pukusuunnittelija tekee ja
miten puvustusprosessi kehittyy alusta loppuun.
Mainitsen miten eri tyéryhmat teatterin sisalla
tyoskentelevat yhdessa ja miten tarkea se yhteistyo
on.

Olen myods analysoinut kasikirjoitusta ja hahmot
ndytelmassa seka tehnyt varianalyysin ja siihen
kuuluvia varikarttoja. Kuvailen minun
suunnitteluprosessia jotta lukija ymmartaa minun
visuaalista nakdkulmaa.

Tavoitteeni oli ettd saisin itsendisesti puvustaa
teatterindytelman ja hoitaa kaikki siihen kuuluvat
tehtavat. Haluan kehittaa itseluottamustani alalla ja
valmistaa itseni tyoelamaan. En ole aikaisemmin
tehnyt tyota teatterialalla joten halusin kokeilla
jotain uutta ja haastaa itseni. Lopputulos on hyvin
toimiva kokonaisuus johon mina seka ohjaaja on
tyytyvaisia.
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My thesis is about the costuming of the play Woyzeck
in collaboration with Vastra Nylands Folkhogskola.

In the beginning of my work | tell about what a
costume designer does and how to start the costume
design process. | discuss the importance of
cooperation between the various working groups
within the theater and how it works. | have analyzed
the script, the characters and even made a color
analysis with the associated color maps. | also
describe my planning process from beginning to end
so the reader gains an understanding of my visual
work.

My goal and purpose of the project is to
independently be in charge of all costumes in a
theater production. | want to develop my confidence
in the industry and prepare myself for my work
career. Working within theater was new to me and |
wanted to try and challenge myself with this project.
The end result is a completed piece that |, along with
the director am pleased with and | am proud to
presentitas my thesis.
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Inledning

Jag har sedan halva min studietid haft ett stort
intresse for att arbeta med kostymering av film och tv
styling. Efter min forsta praktik varen 2012 pa The
Voice of Finland kande jag att jag verkligen hittat det
jag vill arbeta med i framtiden. Nar jag sedan fick
arbeta med andra liknande projekt och fick smakprov
pa att arbeta med film vaxte intresset bara mer.

Nar det gallde att vélja omrade for examenarbetet
var det en sjalvklarhet att det skulle ha med
kostymering att gora. | vilket forum var annu oklart
men ndgot jag inte hade provat pa var
teaterkostymering.

Jag hade foérutfattade meningar gallande teatern, jag
kopplade det med alderdomliga dréakter och
monotona dialoger pa en liten scen. Det ar markligt
med tanke pa att jag alltid sjalv har tyckt att teatern
var spannande och har sett manga valdigt fina
forestallningar som jag blivit imponerad av.
Dessutom har jag ocksa alltid tyckt att historiska
klader ar fascinerande. Men jag kopplade teatern
med nagot omodernt och i jamférelse med tv-styling
trakigt.

Nar jag fick forslaget att kostymera ett skadespel for
Vastra Nylands Folkhogskola var valet sjalvklart. Har

var min chans att prova pa nagot nytt och spannande
som jag aldrig gjort tidigare. Det var en stor utmaning
som jag gdrnatogemot.

Den mer teoretiska delen av mitt examenarbete
innehaller bakrundsinformation om bada
teaterstyckena. Jag tar upp hur de olika
arbetsgrupperna samarbetar inom teatern. Jag
berattar ocksa om mitt kunnande inom branschen
och kostymorens huvudsakliga roll.

Jag beskriver min planeringsprocess fran de forsta
idéerna och skisserna till det slutliga resultatet. | del 3
har jag med tre olika analyser, farg-, karaktar- och
manusanalys, for att battre ge en inblick i hur jag
kommit fram till mina slutsatser och férklara
slutresultatet.

Till sist presenterar jag slutresultatet och mina
reflektioner gallande projektet samt den feedbacken
jagfickavregissoren Tom Lindblom.



Mal

Malet med mitt examensarbete ar klart; att
sjalvstandigt kostymera en teaterpjas. Jag vill prova
ifall mina kunskaper racker till for att pa egen hand
bara ansvaret for en hel produktion. Tidigare har jag
arbetat i grupp med andra och haft handledare samt
chefer som haft det stoérsta ansvaret. Nu star jag
ensam och slutresultat beror pa mitt kunnande och
erfarenhet samt mina visioner. Jag vill veta om min
fantasi racker till for att skapa en helhet och inte bara
satsa pa nagrafarollfigurer.

Jag vill ocksa forbereda mig och bygga upp min
sjalvsakerhet infor arbetslivet. Genom att vilja ett
projekt som jag tidigare inte arbetat med skapar jag
nya mojligheter for migiframtiden.

For att jag ar saker pa att detta ar nagot jag vill arbeta
med i framtiden vill jag att mitt examensarbete skall
fungera som en del av min portfolio for att visa vad
jag hararbetat med tidigare.



Min bakgrund

Som jag tidigare namnde ville jag inrikta mitt
examenarbete pa teaterkostymering.

Jag har tidigare erfarenhet av att arbeta med klader
inom bade film och tv-branschen och ville nu utvidga
och prova pa min kunnighetinom teaterkostymering.
Teaterkostymering skiljer sig mer fran tv-styling an
fran filmkostymering. Inom television handlar det
mer om realistiska plagg och helheter medan inom
film och teater kan man leka med fantasin och det
finns sa gott som inga hinder for vad man kan gora.
Dessutom har filmer eller teaterpjaser ofta ett tema
pa ett annat satt an tv-program, till exempel utspelar
desigien specifik fantasivarld eller tidsepok.

Jag kom forsta gangen i kontakt med arbetet som
kostymassistent under min forsta praktik ar 2012.
Det kom via Lansi-Suomen Elokuvakomissio som
kontaktade skolan och sokte praktikanter inom olika
omraden for ett nytt TV-program med namnet The
Voice of Finland. Programet var en ny sangtavling
som skulle spelas in i Abo. Jag skickade in min
ansokan och var en av tre som fick praktikplatsen. Jag
fungerade som kostymorpraktikant och till mina
arbetsuppgifter horde allt som hade med kladerna
att gora. Det var mycket strykande och smagora
sasom att flytta pa knappar, férminska och sy upp

byxor och klanningar och se till att kladerna allmant
varibraskick.

Kort efter en mycket lyckad praktik fick jag
informationen om att Lansi-Suomen
Elokuvakomissio sokte kostymdrassistenter och
praktikanter for en kommande Rolli film. Filmen
skulle spelas in under sommaren och hésten 2012.
Sjalvklart ansokte jag om en plats och blev direkt
kontaktad av den ansvariga kostymdesignern for
filmen, Anna Vilppunen. Hon ville genast traffa mig
for att beratta lite om filmen och arbetsuppgifterna.
Jag fick arbetet som kostymorassistent och pakladare
under filminspelningarna. Jag deltog aven i
planeringen och produktionen av en del kldader for
filmen.



Efter min forsta praktik pa The Voice of Finland var
min handledare sa néjd med min insats att jag fick
arbete pa andra sdasongen av tv-programmet. Nu var
jag inte bara praktikant utan blev uppgraderad ftill
kostymassistent. Aven arbetsuppgifterna
forandrades en aning, jag fick mera ansvar och fick
delta mer i sjalva stylingen av deltagarna vilket jag
inte fatt gora tidigare. Eftersom samma stylist dven
var ansvarig for kladerna i tv-programmet The Voice
Kids och tredje sasongen av The Voice of Finland har
jagaven haftarbeteidessa produktioner.

Jag gillar verkligen att fa arbeta med en stylist och
dven sjalv prova pa att styla manniskor. Man lar sig att
handskas med olika personer och fa en professionell
relation till klader. Det ar viktigt att separera sina
personliga asikter och ha en klar yrkesmassig roll.
Som stylist kan duinte bara tédnka pa vad du sjalv gillar
och skulle kunna kla dig, du maste tanka pa personen
i fraga och hur framhava dess basta sidor.

Detsom ar bra med bade tv-och filmvarlden ar att det
ofta handlar om projekt som inte racker langre an
nagra manader. Jag har lart mig att nar det galler
teater lever pjaserna och forestdllningarna pa ett
annat satt an vad jag ar van med. Kladerna slits och
behover lappas eller till och med bytas ut helt och

planera

hallet. Det maste finnas dubbel upplaga av vissa
plagg som kanske rivs sonder, blir nerblodade eller
vata. Kostymoren ar pa satt och vis hela tiden pa jobb,
det kan nar som helst komma samtal om att nagot
maste sys eller ersittas. Detta ar orsaken ftill att
assistenterna finns till hands och kan hjalpa med att
skota de akuta problemen.

tillverka

hyra

underhdalla



Kostymdrens roll

Som namnet sager bar kostymoren ansvaret for en
produktions kostymer och dess planering,
framstallning och uppehall. En sammanfattning ar
helt enkelt att kostymoren skoter allt som har med
klader och accessoarer att gora. Kostymoren arbetar
i ett ndra samarbete med bade regissér och
skadespelarna samt ljus- och ljudteknikern under
hela produktionen.

Inom stora teaterproduktioner kan arbetet vara
uppdelat pa flera personer. En person designar och
ritar kldaderna och en annan syr dem samt soker fram
passande klader. Sedan kan det finnas en skild person
som hjalper skadespelarna att kla pa sig under
forestallningarna och som skoter om kladernas
underhall under projektet.

Nar det galler nyborjar- eller amatorteater
konstaterar Utriainen (2013, s. 16) att oftast 4r det en
person som bar ansvaret for allt arbete. Allt fran att
planera helheterna, tillverka kostymerna, képa eller
hyra kladerna och skéta dem under och efter
projektet.

For att kladbranschen i Finland ar liten och det ar
brist pa jobb maste kostymorer ofta arbeta inom alla
delomraden. (Savinoff, 2011 s. 17) Som jag redan
tidigare namnt skiljer sig teaterkostymering fran

bade film- och tvkostymering. Film och tv-
produktioner ar oftast kortare och intensivare
arbeten medan en teaterpjas eller musikal kan ha
forestallningar i flera ar. Skillnaden uppstar ocksa for
att publiken ser pjasen fran en vinkel, rakt framifran. |
tv och film anvands flera kameror som filmar
samtidigt fran olika vinklar, sa plaggen maste se bra
ut fran alla hall. Dessutom sitter publiken under en
teaterforestallning pa avstand fran scenen, medan i
en film aterkommer néarbilder konstant, vilket
betyder att plaggen maste vara mer detaljerade och
valsydda dar. Teaterkostymer brukar vara sydda for
att klara av anstrangning och inte for att se bra ut pa
nara hall. I filmer och tv-program ar utseendet viktigt.
Sma fel syns tydligt pa den stora bioduken och darfor
behover det inte laggas lika stor uppmarksamhet pa
smadetaljeriteaterkostymerna.

Filmindustrin ar ocksa kand for att ha en mer
avslappnad stamning under arbetsprocessen
(Savinoff, 2011 s. 27) och att kontakten mellan
regissoren och kostymoren ar mindre. Precis som jag
redan i inledningen ndmnde tas teatern mer seriost
och arbetet inom branschen kdanns mer allvarligt an
inom filmer.



Samarbete

Som Kirsi Savinoff (2011, s. 17) beskriver i sitt
examensarbete anser kostymoren sjalvfallet att
kladerna ar det viktigaste och mest synliga i en
produktion. Precis som varje arbetsgrupp anser sitt
delomrade vara viktigast, gor scenografen ocksa det
om rekvisitan och ljusteknikern om ljuset. Tack vare
ett samarbete med alla dessa parter fas en
fungerande pjas.

Det ar viktigt att som kostym&r kunna kommunicera i
arbetsgruppen. Det rédcker inte att 6ppet diskutera
utan en egenskap att kunna tolka och lasa manniskor
pa ratt satt krévs ocksa (Savinoff, 2011 s. 22). Ifall du
arbetar med nya personer kan det vara svart att tyda
en manniskas reaktioner och respons.

For att battre framféra dina visioner som kostymor
kan det vara en betydelsefull kunskap att
kommunicera med bilder och skisser (Savinoff, 2011
s. 22). Dock kan det orsaka missforstand ifall bilderna
inte stoder dina visioner eller ar tillrackligt
noggranna och tydliga. Da kan de bara férlanga och
hejda designprocessen ifall bilderna kraver mer
forklaring an vad de forklarar. Darfér hade jag redan
under andra traffen med mig inspirationsbilder och
fargscheman som jag presenterade at gruppen. D3
var det lattare att beskriva vad som var utgangslage
for minaidéer och tankar.

Savinoff (2011, s. 23) berattar om hur regissorens
vision ar grund for kostymdrens arbete ifall
regissoren visar ett intresse for den visuella delen.
Det finns dven de regissorer som satter hela bérdan
med att skota det estetiska pa kostymplaneraren och
det kan i sin hand orsaka att slutresultatet blir
lidande. Savinoff (2011, s. 24) har som exempel en
figur dar det beskrivs hur regissérens obefintliga
intresse leder till att kostymo&ren arbetar
sjalvstandigt, vilket kan leda till att skadespelarna
inte kdnner sig bekvama i sina plagg och att pjasen
och kostymerna inte stoder varandra. | ett fall dar
regisséren ger kostymoren fria hander kan
samarbetet med skadespelarna vara effektivare.
Savinoff (2011, s.28) har ocksa en teori om att
skadespelarna kan kdnna sig utanfor i
designprocessen darfor att regisséren och
kostymoren arbetar enbart som ett par.



Kostymoren och skadespelaren arbetar mot samma
mal, att plaggen skall forstarka rollfiguren. For
skadespelaren betyder kostymorens deltagande att
han eller hon far koncentrera sig och fordjupa sigi sin
karaktar. Kostymoren fordjupar sig inte pa samma
satt i att analysera rollfigurerna utan skadespelaren
hjalper kostymoren med detta genom gemensamma
diskussioner och moéten. Kostymoren maste precis
som regissoren fokusera pa den stora helheten
(Hakala, 2009 s. 11) och maste bygga ihop den av
manga sma delar. Det ar bra for kostymoren att deltai
repetitionerna for att se skadespelarens rérelser och
miner pa scenen. (Savinoff, 2011s. 27) Det &r pa sa vis
|attare att gestalta sammanhanget.

Skadepelarna ar precis som kostymoéren kreativa
manniskor som uppfattar saker olika och uttrycker sig
pa annorlunda satt, vilket kan leda till missférstand.
Darfor ar det viktigt att det finns fortroende fran bada
parterna, skadespelarna maste lita pa kostymaéren
och dennesvisuellasyn.

Andra viktiga samarbeten ar med maskodren,
scenografen och ljusteknikern.

Savinoff (2011, s. 31) skildrar samarbetet mellan
regisséren och scenografen som mycket viktigt. Hon

menar att scenografens roll delvis kan vara av mer
betydelse for pjasens helhet dan kostymorens.
Skadespelarna skotte namligen sjalva om sina
kostymer fram till 1930-talet. Det var forst efter det
professionen kostymoér kom med inom teatern.
(Savinoff, 2011 s. 17) Det ar bra att regisséren och
scenografen tillsammans gar igenom utrymmet
forran kostymoren tas med. Da har kostymoren
fardiga ramar och en riktning att g&8 mot med sitt
arbete.

Nar scenografen har bestamt utrymmet och olika
rekvisita l0sningar har han ocksa pa samma gang
bestamt skadespelarens rorelsebana pa scen.
Kostymorens roll blir da att skapa plagg som
forstarker rérelserna och pa sa vis fa en fortsattning
pa rorelserna. Kladerna fungerar ocksa som ett
kompletterande inslag. Genom att bygga upp en
anspraksldos scenografi ligger det en storre
koncentration pa kladerna och vice versa. ( Savinoff,
2011s.32)
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Vdstra Nylands Folkhogskola

Vastra Nylands Folkhogskola ar en finlandssvensk
folkhogskola som ligger i Karis. Skolan har manga
studielinjer, bland annat sprak- och turism, dans-,
foto-, och bildkonst, mode och teater. Linjernaaralla
ettariga och ger beredskap for fortsatta studier eller
arbetslivet.

Mitt samarbete skedde med teaterlinjen som varje
var gor en storre produktion. De far arbeta med en
ellerfleraroller under handledning av en regissor.

Eleverna far ocksa under denna period prova pa att
arbeta med alla delomraden fér att fa en realistisk
uppfattning om hur det ar att arbeta inom teatern
och att vara skadespelare. | vanliga fall ansvarar
eleverna sjalva for de olika omradena sasom
scenografi, drakter, smink och marknadsféring men
nu skulle jag skdta om drakterna. Pa linjen gick detta
ar nio elever, tre killar och sex tjejer. For linjen
ansvarar Tom, Wasker, Lindblom som dven ar regissor
och Lilli Sukula-Lindblom som larare och handledare.

Denna var skulle gruppen framféra den tyske pjasen
Woyzeck med musik och karaktarer ur den franska
operan Carmen. FOr att gruppen var mycket
musikalisk ville Wasker lyfta fram elevernas talanger
och darfor kombinera skadespelen for att fa musik
med. En av tjejerna har en otroligt fin och barande
rost som klara av att sjunga operor vilket passade
utmarkt for rollen som Carmen. Tva av killarna kunde
spela gitarr och fiol vilket ocksa det kunde utnyttjas.
Dessutom har pjaserna ett parallellt handelseférlopp
och handlar om karlek, avundsjuka och doéd vilket
binder dem samman.

Den urspungliga idén var att jag skulle fa hjalp av
eleverna pd modelinjen med planering och
framstallning men pa grund av bristande intresse fick
jagarbeta pd egenhand.



TryckeriTeatern

Pjasen Woyzeck Avec la musique de I'opera Carmen
framfors pa TryckeriTeatern som ligger i hjartat av
Karis. TryckeriTeatern ar ett samarbetsprojekt mellan
Vastnylandska Ungdomsringen och Vastra Nylands
folkhogskola. Tryckis ar hem for teaterlinjen vid VNF
men ar oppen for diverse scenkonst utanfor
lektionstid. Det ordnas mellan 50-70 forestallningar
arligen och fungerar dven som Ovnings- och
repetitionsutrymme.

Woyzeck

Avec la musique de l'opéra Carmen

Bild 1



sen Woyzeck

en pjas skriven av den tyske forfattaren
chner. Pjasen var inte fardig ar 1837 vid
s dod utan har blivit fullbordat av diverse
attare och dverséattare efterat. Det sags att pjasen
baserar sig |6st pa historien om Johann Christian
Woyzeck som var perukmakarei Leipzig.

Pjasen har blivit en av de mest betydande och
framforda pjaserinom den tyska teaterrepertoaren.

Woyzeck handlar om den 6dmjuka soldaten Franz
Woyzeck och sambon Marie samt deras
gemensamma barn. Foratttjana en extraslanttill sin
lilla familj utfor Woyzeck smajobb at Kaptenen och
gar dven med pa att delta i medicinska experiment
som genomfors av doktorn i pjasen. Ett av
experimenten som Woyzeck utsatts for ar att han
enbart far ata artor. Woyzecks mentala hélsa satts pa
speloch han bérjar under pjasens gang dven se syner.
Jamsides med Woyzecks vaxande psykiska ohélsa
vaxer dven Maries irritation. Marie har trottnat pa
Franz och har uppmarksammat den stilige
Tamburmajoren istdllet. Det uppstar ett slags
karleksaffair dem emellan och detta gar inte
obemarkt av Woyzeck.

Woyzecks svartsjuka Oover romansen ftilltar till en
sadan grad att han till slut mérdar Marie vid en gol.

I stort handlar historian om en man som blir utsatt for
samhallets osympatiska sidor, om hur utstott en man
kan bli av sin omgivning och utnyttjas pa elaka satt av
personer omkring sig. Fattigdomen och misdren
Woyzeck lever i poangteras vid sidan om hans
mentala halsa, och hur en fattig man enligt andra,
saknar morali 1800-talets samhalle.

(Artikel om Woyzeck, online)



Karaktéarer

e Franz Woyzeck
Huvudpersonen Woyzeck. Franz dr en soldat som blir
krankt i samhallet. Han utsatts for experiment av
Doktorn som leder till att Franz bryterihop mentalt.

e Marie
Marie ar Franz’ sambo och mor at hans barn. De ar
inte gifta sa barnet ar enligt de samhalleliga kraven
inte dopt.

e Margret
Margret ar Maries vaninna (ibland dven presenterad
som grannfrun). Aven om en vinskap finns har
Margret tvivelaktiga asikter om Maries livssituation.
Margret har ett férdomande satt och anser sig vara
battre an Marie.

e Andres
Franz van. Andres ar dven soldat med ett stort hjarta
ochviljaatt hjdlpa Franz sa gott det gar.

e Kaptenen
Sager sig vara Franz vdn men utnyttjar dven denne pa
manga vis.

e Tamburma joren
Maries alskare. En stilig, sjalvsdaker ung karl. Har
statusisamhallet och vet aven om det.

e Doktorn
Utfor tvivelaktiga experiment pa Franz. Utnyttjat
manniskors svagheter och har ett mycket stort
intresse for vetenskapen och vad den kan
astadkomma.



Pjasen beskrivs ofta som en “arbetsklass-tragedi”
som diskuterar datida sociala kdnnetecken. Speciellt
skillnaden mellan arbetsklassen och de hogre
uppsatta och deras syn pa varandra. Det ar ett
drama och kan dven kallas for en dystopi i viss man.

Det ar ett tragiskt livsdde om Franz Woyzeck som Underofficern
far ett dystert slut. /

Margret Tamburma jor
A P

Barnet e Lire

\\\ - Doktorn

Woyzeck )—

Andres \\\\$

Kapten



Filmen Woyzeck

Den storsta inspirationskallan jag anvant mig av ar
filmatiseringen av pjasen.

Filmen ar regisserad av Werner Herzog ar 1979. Som
huvudpersonen Woyzeck spelar Klaus Kinski.

Jag valde att titta pa filmen for att fa en helhetsbild av
handlingen och stamningen. Vilka saker ville Herzog
som regissor framhava och vilken var atmostfaren
han valde att framfora.

Stamningen i filmen ar till en boérjan upprymd och
pigg. Elande eller misar finns inte utan det visas en
gladjefull stad med en positivatmosfar. Nar Woyzecks
hdlsa borjar svikta vaxer daven den olustiga
stamningen och det byggs upp en kansla av
osikerhet. Askddaren far en kinsla av att nagot
kommer att handa, nagot dramatiskt. Detta marks
aven hos rollutvecklingen i Marie. Hon har under
berattelsens gang haft en positiv anda men i slutet
tycks honvaratotalt uppgiven.

Avundsjukan och osakerheten inom Woyzeck vaxer i
takt med att han fornedras gang pa gang av
Tamburmajoren. Det ar intressant att folja med
utvecklingen filmen igenom, desperationen i
Woyzecks 6gon vaxer och som Andres uttrycker sig,

yrar Woyzeck som i febern.

| den sista scenen fore det dramatiska slutet kommer
engrupp barn fram till Marie och ber henne sjunga en
sang. | en dyster ton sager hon nej men beréattar
istallet en historia at barnen.

“Once upon a time there was a child with no mom
ordad...”

| detta skede forstar askadaren att Marie hanvisar till
sitt och Woyzecks barn som kommer bli foraldralost.
Fastan det inte i ndgot skede har talats om dod finns
stamningen och vetskapen om ett dramatiskt
handelseforlopp.



Till skillnad fran VNFs version dor Woyzeck sjalv i
slutet av filmen. Han drunknarigolenisamband med
att hanférsoker gdmma mordvapnet.

Jag tycker att slutet ar aningen utdraget. For
askadaren har det redan en langre tid varit klart att
Woyzeck kommer ta till drastiska metoder och
mordet hanger i luften utan att hdnda. For att mordet
ardenviktigaste grundsteneni berattelsen forstar jag
att det byggs upp en spanning kring det. Men
personligen tycker jag vantan blir for lang.

Varfor filmen blivit min storsta inspirationskalla ar pa
grund av hur Herzog presenterar Woyzeck. Det gick
ihop med sattet jag visualiserat mig honom fran
forsta borjan och hans utveckling fran soldat till
desperat mordare syns tydligt. Det kommer inte som
en oOverraskning att Woyzeck moérdar utan
progressen ar klar.

Den visuella delen, fargskalan och enkelheten i
filmen ftilltalar mig. Det ar inte alltfér mycket
accessoarer eller prydnader i varken kladerna eller
scenografin. Ansprakslost och okomplicerat skulle
jag beskriva kostymeringen.
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Carmen

Carmen ar en fransk opera baserad pa novellen
"Carmen” skriven av den franske forfattaren Prosper
Mérimée ar 1848. Som kompositdor fungerade
Georges Bizet. Novellen ar skriven ur forfattarens
synvinkel, som om han sjadlv varit med om
hdndelserna i Spanien pa 1820- talet da boken
utspelarsig.

Historian handlar om den naiva soldaten Don José
som blir forférd av den passionerade zigenerskan
Carmen. Han 6verger sin barndomskarlek och sina
militara plikter for henne. Dock har Carmen &dven
forfort tjurfaktaren Escamillo och triangeldramatfar
ett dramatiskt slut da José dodar Carmen i ren
svartsjuka.

Carmen ar en av varldens mest spelade operor runt
om i varlden och den kdnda sangen Habanera har
anvantsimanga olikasammanhang.

(Artikel om Carmen, online)

H.MEILHAC ¢ L HALEVY.
Bild 3
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Karaktidren Carmen

Carmen ar en zigenerska som arbetar i den lokala
cigarrfabriken. Hon charmerar man genom sin
skdnhet och sitt utmanande satt. Carmen ar en fri sjal
som vagrar binda sig till de sociala normerna.

"Jag tycker inte om att bli stérd och i synnerhet inte
kommenderad. Jag vill vara fri och géra vad som
faller mig in."

Citat ur novellen Carmen.

Konsekvenserna av hennes lattfardiga satt leder ftill
ett stort svartsjukedrama och till hennes doéd- en
mycket stark parallell till hdndelserna i Woyzeck.

Bild 4



Pjdserna tillsammans

Som jag tidigare namnde i stycket om Vastra Nylands
Folkhogskola hade Wasker som mal att lyfta fram
gruppens musikalitet och kunskaper att framféra ett
drama. Det var manga elever som var duktiga pa att
bade sjunga och spela instrument och det skulle vara
synd ifall eleverna inte skulle fa uppvisa sina
formagor. Detta var orsaken till att Wasker valde att
kombinera pjasen och operan for att fa med
musikaliska aspekter utan att pjasen skulle férandras
tillen musikal.

Hela forestallningen borjar med att Kapten kommer
in pa den morka scenen spelandes pa det kanda
stycket Habanera pa fiol. | scen 4 marscherar
Tamburmajoren in pa scen till sangen Toreador pa
samma satt som Escamillo tagar in i operan Carmen.
Det ar roligt att marka dessa associationer som
Wasker har lyckats fa med. | filmen Woyzeck (1979)
finns det en scen dar alla samlas pa torget for att titta
pa en forestdllning med en hast. | VNFs variant
samlas alla pa torget for att titta pa Carmen och
hennes flamencogrupps teaterférestallning. | pjasen
tar Carmen upp Woyzeck fran publiken for att delta i
forestallningen och spela hennes mérdare. Under
teateruppvisningen upptrader Carmen dven med

Habanera ackompanjerat av Andres och Kapten pa
gitarr. Det ar ett skadespel i ett skadespel och precis
som i originalet dor Carmen i slutet. Pa detta satt
smalter pjaserna in i varandra pa ett naturligt vis.
Sammankopplingen fungerar bra da scenen ur
Carmen fungerar som en uppvisning i Woyzeck och
inte som en skild del av pjasen.

Under hela pjasens gang finns det toner av Carmen
med. Habanera ar en aterkommande melodi som
foljer handlingen igenom. Dessutom handlar
pjaserna om samma sak, olycklig karlek och
komplicerade relationer. Svartsjukan vaxer och leder
tillmord i bada berattelserna.






Manuskriptet

Som Janika Utriainen papekar i sitt examensarbete,
Harrastajateatterin puvustusprosessi: Opas
puvustajalle (2013) ar en av de viktigaste delarna i
hela kostymeringsprocessen att bekanta sig med
manuskriptet. Utriainen rader lasaren att anvanda
sig av J.M Gillettes teori om att ldsa igenom
manuskriptet tre ganger. Varje gang skall man
koncentrera sig pa olika saker. Sjalvfallet far
manuskriptet ldsas hur manga ganger som helst men
utgar man fran tre lasganger far man den vasentliga
informationen samlad pa ett effektivt satt.

Del 1. Behaglig l4sning

Den forsta gangen laser man manuskriptet pa ett
lattsamt satt, for skojs skull. For att fa en helhetsbild
over den allmdnna stamningen i pjasen och saklart
det viktigaste: handlingen. Den forsta gangen skall
lasaren fokusera pa handlingen och miljén. Vad
utspelar sig var? Dessutom kan man gora sma
anteckningar gallande karaktarerna redan i detta
skede. Vilka ar de och hur manga ar det fragan om?
Sedan kan man dven notera specifika drag i de olika
karaktarerna, t.ex. vad som ar typiskt for just
huvudpersonen eller ndgon av birollerna

Del 2. Att skapa en mer noggrann bild
av pjésen.

Vilka tankar kom upp den forsta gangen? Nu ar det
dags att samla sina tankar kring pjasen och gora
anteckningar. Vilken var den forsta stamningen som
uppkom i samband med lasningen? Den ar viktig att
halla kvar. Det forsta intrycket ar bra att komma
tillbaka till ifall den réda traden i nagot skede tappas.
Skisser av sinnestamningar och karaktarerna ar bra
attgoraredanidettaskede.

Nu behover man inte fokusera pa sjdlva handlingen
utan kan borja fundera mer ingaende pa
karaktarerna. | detta skede gors en karaktaranalys.
Hur ser den ut och vad maste framhdvas med
kostymeringen? Vilka karaktdrer star i centrum av
historien och vilka spelar biroller?



Del 3. Detaljer

Den tredje gangen galler det att koncentrera sig pa
detaljerna. Kommer det att behovas kladbyten, i sa
fall hur manga och i vilka scener? Detta maste tas i
beaktande under planeringsprocessen av
kostymerna for att underlatta kladbyten. | detta
skede ar det viktigt att borja fora en kreativ
diskussion med de olika arbetsgrupperna, sasom
skadespelarna och ljusteknikern, for att férdjupa sig i
detaljerna.




Manuskriptanalys

Manusanalysen gors for att plocka viktiga delar ur
helheten. Speciellt som kostymor maste du kunna
avgora vad som ar betydelsefull information som du
kan dra nytta av. Till exempel pa vilket séatt
skadespelaren ror sig pa scenen och om det gors
stora rorelser eller gester som maste tas i beaktande
gdllande kladerna. (Utriainen, 2009s. 6)

Utriainen berattar om manuskriptanalysen utvecklad
av Rosemary Ingham och Liz Coevy. Den innehaller
nio huvudfragor med nagra mer detaljerade
tillaggsfragor. Viktiga fragor att stalla for analysen ar
var och nar utspelar sig pjasen? Bade artionde och
arstiden maste beaktas. Vem ar med i pjasen, vilka
karaktarer star i fokus och vilka ar biroller? Vilket ar
samhallets och regeringens stallning samt vilken ar
denradande religionen? Annat som maste beaktas ar
temat och sjalvfallet handlingen. Ett annat bra tips
Utriainen har ar att bekanta sig med andra tolkningar
av pjasen (2009, s.8) och fordjupa sig i temat om det
ar obekant, till exempel tidsepoken.

| samband med att jag analyserade manuset gjorde
jag upp en scentabell. | tabellen markerade jag vilka
karaktarer som var med i vilka scener. Detta
underlattade mitt planeringsarbete for att da sag jag
vem som gjorde dubbleringar och kunde ta det i
beaktande.



—— s

Karaktéar Scener

Woyzeck 2,3,4,5,6,7,8,9,11,13,14,15,16,17,18,19,21,22,23,24
Marie 4,6,7,10,11,13,15,21,22

Andres 3,4,9,11,14,15,17,19,22

Kapten 2,6,8,11,15,22

Tamburmajor 4,6,10,11,15,22

Margret 4,6,11,15,22

Carmen 4,6,11,15,22

Flamenco dansare 1/Kéthe 4,6,11,15,22

Flamenco dansare 2 4.6,11,15,22

Mormor

12,20,24 (Prolog och Epilog)

Underofficern

6,11

Lakare 5,8
Trakaren 18
r‘ w



Planeringsprocess

Hela processen borjade med att jag bekantade mig
med pjaserna och manuskriptet for att fa en
helhetsbild 6ver vad de handlar om. Som Sotti (2009,
s. 20) menar finns det alltid en subjektiv infallsvinkel i
borjan. For att objektivt betrakta projektet masta du
vara medveten om och inse din egen subjektivitet.
Att vara subjektiv ar alls ingen dalig egenskap,
tvartom, i kombination med objektiviteten dppnar
det manga mojligheter. Till exempel var pjasen
Woyzeck okdand for mig och jag hade fordomar
gentemot temat. Nar jag sedan insag mina egna
fordomar kunde jag med ett 6ppet sinne ldsa igenom
texterna och bilda mig en ny uppfattning om
handlingen.

Sedan var det traff med regissoren Tom “Wasker”
Lindblom och teatergruppen som stod pa agendan.
Den forsta traffen var i december dar alla delparter
var med, scenografen, ljud- och ljusteknikern samt
skadespelarna. Pa motet diskuterades pjdsen
allmant da produktionen var ny for alla. Jag fick en
helhetsbild av hur manga skadespelare som skulle
vara med samt en forsta version av manuskriptet.
Efter detta var ett naturligt nasta steg att borja samla
ihop inspirationsbilder samt annat material. |

samband med de forsta inspirationsbilderna borjade
jag ocksa skissa de allra forstaidéerna pa papper.
Som jag tidigare namnde var Woyzeck frammande
for mig sa det gallde att helt enkelt ta reda pa vad det
handlade om. Vad var temat, var och nar utspelade
sig pjasen och hur framfordes pjasen i andra
samanhang. En viktig inspirationskalla for mig var
filmatiseringen, Woyzeck (1979). Jag tittade igenom
filmen manga ganger, forst av rent intresse men
sedan blev den min storsta inspirationskalla. Det &r
nagot i Herzogs Woyzeck som jag tycker ar
medryckande och sattet Herzog byggt upp sjalva
handlingen ar valdigt intressant. Jag sokte ocksa
andra tolkningar av pjasen, bland annat pa Det
Norkse Teatre i Norge framférs Woyzeck som en
musikal under hésten 2014.

Som Sotti (2009, s. 25) planerade jag drékterna enligt
karaktarerna, inte at skadespelarna. | detta tidiga
skede var namligen inte rollerna givna och det kunde
annu ske forandringar. Dessutom skulle det finnas
dubbleringar och aven konsneutrala roller, vilket
betydde att kvinnor spelade man.



Sotti (2009, s. 24) talar om en cyklisk
planeringsprocess som byggs upp av olika varv som
paverkar varandra. Processen utvecklas och andras
enligt situationen och kan darfor inte beskrivas som
en lada, utan flera ringformade perioder som vaxer
tillsammans. Under hela planeringsskedet lever
produktionen pa ett eller annat satt. Karaktarer
férsvinner och nagon laggs till. Manuskriptet som
fungerar som en hjalplina kan dven det variera. |
borjan av planeringsskedet var mangden karaktarer i
pjasen mycket fler an i den slutliga versionen. Da
maste jag ta i beaktande att vissa dubbleringar inte
blevavoch pa savis andrades den ursprungligaidén.
En bekant kdnsla som jag delar med Sotti (2009, s. 25)
ar att det &r svart att ordagrant beskriva hur en idé
eller tanke utvecklas. Jag hade fran ett tidigt skede en
stark vision hur jag ville att huvudpersonen Woyzeck
skulle se ut, samma gallde Marie. Jag blev precis som
Sotti fangslad av vissa rollfigurer och i detta
sammanhang var det Woyzeck och Marie, vilket ar
latt att forsta, eftersom de star i fokus pjasen igenom.
Under motet och diskussionerna med bade
regissoren och skadespelarna véaxte visionerna
starkare och bildade klara karaktarer.

Efter att de forsta skisserna var fardiga och jag hade
sammanstallt inspirationskollage for varje karaktar
satte jag ihop fargscheman bestdaende av 5 farger for
varje rollfigur enligt Utriainens (2013, s5.10-13)
teorier om farger och deras betydelse. Nar jag sedan i
januari traffade teatergruppen igen presenterade jag
mina skisser, inspirationskollage och annat material
jag samlat. D3 hade rollerna delats ut sa nu visste alla
vem som spelade vem och vem som gjorde
dubbleringar. Jag kunde ta skadespelarnas matt och
sammanstalla en mattabell for att veta hur stora
klader det behdvdes.

Sedan var det dags att satta igdng med mer
detaljerade skisser och fundera pa detaljer sdsom
hurudana skor, balten eller smycken rollfigurerna
skulle ha.



Nagot som jag inte tankte pa i mina tidigare projekt
var det som Sotti (2009, s. 24) sdger om hur det
omgivande samhallet paverkar hela den personliga
planeringsprocessen. Som individ paverkas dina
handlingar och pa sa vis daven din planering av kanslor
och den omgivande miljon. Saker som hander
omkring dig och i ditt liv kan paverka hur du planerar
en viss kostym eller valet av accessoarer. Jag vet att
min personliga stil &r morka klader och lite
accessoarer. Detta markte jag nar helheterna borjade
ta form, mycket morka farger och sa gott som inga
accessoarer fanns med.

Jag kdnner mig bekvam med min planeringsprocess
efter manga ars studier. Det finns en naturlig
utvecklingsgang som har vuxit sig stark efter en del
projekt i bagaget. Det hela boérjar med att samla
information om sjadlva temat och handlingen, sedan
behovs det bilder och annat material som inspiration
och efter det borjar sjalva skissandet. | det har
projektet visste jag fran forsta borjan att jag inte
kommer att ha tid eller resurser att sy upp hela plagg
sa utgangspunkten var det att plaggen skulle lanas.
Det underlattar planeringen pa sa vis att fantasin inte

begransas av till exempel dina kunskaper i att rita
monster ellerisdomnad.



Inspirationskollage fran andra
produktioner av Woyzeck.
Bilderna medurs:

1. Dramaten, 2013
Det Norske teater, 2014
Det Norske teater, 2014
Shutgun Players USA, 2012
The Cutting Ball theater,
2009
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Stil

Detvar fran forsta borjan sjalvklart att kldaderna skulle
folja en traditionell vag. Pjdserna utspelar sig bada i
borjan pa 1800-talet och jag ville vara tidseran
trogen. Den kanslan fick jag ocksa av Wasker, han ville
inte skapa en modern tolkning av Woyzeck utan
framfora den pa ett sedvanligt satt. Det var vi eniga
om genastistarten av projektet och det var bra att ha
paklartiborjanav planeringsprocessen.

Jag kdnde ocksa att jag ville prova pa att gora en
traditionell kostymering for att det kdnns mer
provande att vara tidsspecifik. En modern tolkning ar
svar att definiera och kan missleda askadaren.
Daremot ger en ledigare kostymering méjligheten for
betraktaren att anvanda sin fantasi och skapa sin
egen tolkning av plaggen och deras mening. | denna
pjas som Woyzeck ar handlingen i sig sapass dyster sa
jag ville att publiken inte behdvde koncentrera sig pa
att tolka kladerna ut kunde fokusera pa sjalva
intrigen.

Medan jag sokte inspiration stotte jag pa olika
tolkningar av Woyzeck. Jag hade svart och koppla
bilderna pa de moderna versionerna jag sag med det
manuskriptet jag fatt att |dsa. Det var intressant att se

pa vilka satt samma pjas kan se ut men jag blev under
min research mer 6vertygad om att jag nog ville satsa
pa ett konservativt narmande.



Riktlinjer

| borjan av designprocessen fick jag riktlinjer av
Wasker som hjalpte mig att komma igang med
arbetet och forsta hans visuella stil. Han gav mig fem
nykelord; utsatthet, svartsjuka, otrohet, frestelser
ochbarnet.

Han poangterade hur viktigt det var med
patineringen, kladerna skulle se anvanda och slitna
ut. Samtidigt skulle de vara estetiskt vackra for 6gat
och speciellt Carmens klader skulle vara tilltalande.
Det var viktigt att fargskalan skulle skilja pa Carmen
och Woyzeck, det skulle vara en tydlig skillnad i
fargvarlden.

Plaggen skulle vara praktiska men samtidigt eleganta
och anvandning av dolda meddelanden och symbolik
i plaggenvar ett stort plus.

Mordet har en stark symbolisk betydelse i pjasen, det
ar mycket laddat och hela historien kretsar kring det,
avundsjukan spelar ocksa en central roll.

svartsjuka

frestelse

nykelord

~

utsatthet otrohet

barnet



Karaktédranalys

Efter lasningen av manuskriptet gors en analys av de
olika karaktarerna. Som Sotti (2009, s. 26) sager ar
det nédvandigt for en kostymor att gora upp sin egen
karaktarsanalys for att tillrattaldagga och visualisera
karaktarsenliga drag. Emellertid skall den vara pa en
allman niva, ingen djupare psykologisk analys
behovs. | detta fall har analysen sammanfattats i
samarbete med skadespelarna som har kommit med
sina synpunkter och visioner pa karaktarerna.
Regissoren har sjalvklart en egen bild av hur han vill
att rollern skall presenteras och vad som maste
podngteras mer och vad mindre i uppbyggandet av
karaktarerna. Eftersom det &r fraga om studeranden
har skadespelarna sjdlva ett stort ansvar for att
utforska och utveckla sina roller. Det &r viktigt att de
lar sig en egen analysteknik istdllet for att enbart
lyssna pa regissoren. For att karaktdren skall vara sa
trovardig som mojligt maste skadespelaren kdnna en
genuin koppling medsinroll.

Som kostymor ar det valdigt nodvandigt att lyssna pa
saval skadespelarna och regissoren. Om kostymoren
enbart utgar fran sina egna synpunkter och idéer kan
de komma i konflikt med till exempel regissorens
asikter. Ifall kostymorens visioner strider mot

skadespelarens syn pa rollen kan det leda till en
karaktar som inte ar 6vertygande enligt publiken och
dra ner pa karaktarens trovardighet.

Saval skadespelarna som kostymoren hamtar
inspiration for den kommande pjasen fran gamla
forestallningar och framféranden. Det ar bra att veta
hur tidigare produktioner har genomforts och sett ut
visuellt. Regissdren har i samarbete med kostymor
och scenograf byggt upp en egen tolkning av den
ursprungliga pjasen.

Karaktaranalysen innehaller drag hos karaktdrerna
som anses vara viktiga att framhava och riktlinjer att
utga ifran. Analysen innehdller dven vissa
synpunkter pa kladseln.



Woyzeck

Woyzeck ar den centralaste personenipjasen.

Nar jag talade med skadespelaren beskrev han
Woyzeck som svag och liten, en skabbig hyena. En
kittel som hela tiden kokar 6éver en aning men som till
slut exploderar fullkomligt. Aningen férvirrad som
manniska men innerstinne godhjartad.

Detar Doktorns och Kaptenens hjartlosa experiment
och beteende mot Woyzeck som driver honom att
fullkomligt mista forstandet. Utan dessa
omstandigheter skulle mordet formodligen inte ske.
Han vill leva ett vanligt familjeliv med Marie och
barnet men medan han férlorar férnuftet forlorar
aven Marie den sambo hon kdande och intresset for
honom forsvinner.

Aven om Woyzeck och Marie ridknas som fattig och
lever i misar vill regissoren att detta inte poangteras
alltfér mycket. Det skall vara en levnadsglad stamning
isamhallet och bland manniskorna.

Woyzeck har traditionella militarklader, |6ssittanda
plagg som ar anstandiga och rena, jackan sitter bra
men byxor och skjortan aningen stora och
[6ssittande. Kladerna skall vara praktiska och fylla sin
funktion.

Marie

Marie beskrivs av skadespelerskan som levnadsglad
tills hon moter Woyzeck. Hon tror hon klarar av vad
som helst, alla motgangar som kommer emot klarar
hon av galant. Hon har pondus och en sjalvrespekt
som i sin tur leder till att hon inte later Woyzeck
behandla henne hur som helst.

Forhallandet mellan Marie och Tamburmajoren
inleds nar Woyzeck tappar verklighetsuppfattningen
och asidosatter sin relation med Marie. Hon vill inte
gora illa men som skadespelerskan beskriver det:
"hander det sa bara”. Marie vill inte sara Woyzeck
men hon far den uppmarksamhet hon behéver av
Tamburmajoren och utnyttjar tillfallet.

Regissoren tycker det ar viktigt att poangtera att
Marie ar en ung moder som tar sin modersroll pa
stortallvar.



Barnet

En betydelsefull mening med pjasen som regisséren
vill framhava ar det att berattelsen sist och slutligen
handlarom ett barn som blir foraldralost.
Tamburma joren

"En liten man med ett hemligt vapen”- sa beskriver
skadespelerskan som skall framféra Tamburmajoren
honom. Han &r en liten men manlig man med ett
stort ego.

Han ar kdnd som en kvinnotjusare som nog vet att
han kan fa vem hanvill.

Kapten

Kaptenen ar en typisk militdirman i 40-ars aldern.
Uppskattar sitt arbete hogt och tror sig vara en
mycket bra Kapten. Fastdn han provar Woyzeck pa
olika vis finns det d@nda ett litet spar av sympati i
honom. Skadespelaren beskriver honom som en
"militarisk Muminpappa”.

Han dren god manniska, och det vet han, med spar av
melankoli vilket marks i till exempel hans dialog i en
scenifilmen Woyzeck (1979).

Doktorn

Doktorn ar en galen vetenskapsman enligt
skadespelerskans uppfattning. Han lever for
vetenskapen och anser den vara viktigare an sjalva
manniskans valmaende, vilket marks genom hans
experiment pa Woyzeck som enbart ar en leksak for
honom.

Doktorn spelar piano och musiken ar valdigt
betydelsefull for honom.

Inga specifika maskulina eller feminina kdnnetecken
syns for att doktorn i pjasen framférs av en kvinnlig
skadespelare.

Skadespelerskan tar inspiration av Heath Ledger's
version av The Joker fran filmen The Dark Knight
(2008) som i sin tur ar pa gransen ftill galen, vilket
skiljer sig fran Doktorn i filmen Woyzeck.



Margret

Margret ar Maries konservativa vaninna samt
granne. Hon ar ca 35 ar och hemmafru som kdnner
sig nojd med sitt liv speciellt nar man kan kritisera
andras.

Trots att hon umgas med Marie ser Margret anda ner
pa Marie, som att hon skulle vara en samre manniska.
Andres

Woyzecks enda van. Till Andres berattar han om sina
tankar och funderingar. Andres har fotterna pa
jorden och bryr sig inte forfarligt mycket om
morgondagen. Skadespelaren som skall framféra
Andres jamfor honom med en 25-arig kille som
fortfarande bor hemma hos mamma i var tid. Han
tror han hjalper till mer dn vad han gor. Ett exempel
ur pjasen ar nar Woyzeck taljer kappar och Andres
star bredvid och spelar mandolin. Han star som
kontrast till Woyzeck med sitt lugna tillvdgagangsatt.
Kladseln gar hand i hand med Woyzecks.
Underofficern

Underofficeren fungerar som Tamburmajorens par.
De rorsig alltid tillsammans och Underofficeren foljer
Tamburmajoren som en hund. Han har en valdigt
pigg och positiv kamparattityd och stoder de flesta
forslag. Allting ar ”bra bra” som skadespelerskan sjalv

beskriver honom.

Underofficeren kan dven tolkas som aningen dum for
att han troget lyder Tamburmajorens asikter och inte
sjalvkommer med egna tankar.

Kédthe

Kathe tycker om att vara runt man. Hon kan inte
direkt kallas for prostituerad men hon ar en ogift
kvinna som gillar mannens uppmarksamhet och att
dansa med och for dem. Hon ar Margrets totala
motsats.

Kathe bar en spand liten korsett med lang fladdrig
kjol som latt gar att svanga fram och tillbaka.
Mormor

Mormodern fungerar stottande for Marie. Hon har
egentligen en liten rolli pjasen men hennes kloka ord
har stor betydelse i scenen fére Maries mord. En
typisk mormor-figur med livserfarenhet och kloka
ord.



Carmen

Carmen ar en ung zigenerska som reser omkring med
sin flamencogrupp bestaende av tva andra kvinnor.
Hon lever livet och varderar hogt sin obundenhet.
Hellre dor hon dn mister sin frihet. Med sitt rebelliska
beteende trotsar hon det radande 1800-tals
samhallet och bland annat stjal hon sitt levebrod.
Hon forhaller sig lattsamt till man och anser karleken
vara en forbigdende kadnsla.

Carmen och flamencogruppen skall klart sta ut ur
resten av pjasen. De sysslar med showbusiness och
det skall dven synas.

Som nagra biroller fungerar trakaren och tre
personeriepilogen och prologen. De tre personerna
ar anonyma och ingen storre analys gors av dem.
Trakaren kraver inte heller desto mer analys utan
rollen arklarisig.



Farganalys

Den allmanna fargsattningen bestar av moérka toner
med nagra fa undantag. De klara fargerna framhaver
personer med hogre position i samhallet, till exempel
har tamburmajoren farggranna klader medan
trakaren har en mer lagmald palett. Jag har valt att
anvanda en mork palett pjasen igenom pa grund av
stdmningenimanuskriptet.

Utriainen (2013, s. 10-12) podngterar att det &r
viktigt att veta fargernas psykologiska effekter.
Speciellt viktigt ar det for askadaren som malar upp
en specifik bild av karaktdren beroende pa fargerna
pa plaggen. Da maste kostymoren veta vilka farger
och kanslor som stammer 6verens for att inte orsaka
motstridigheter. Utriainen (2013, s. 10-12) talar om
en slags fargharmoni som maste finnas, hon talar
daven om en slags disharmoni som uppkommer. Ett
exempel pa en disharmoni ar kontrastfarger t.ex. rott
och gront. | detta fall om rott ar huvudfargen anvands
gront i sma detaljer fora att framhava huvudfargen.
Kontrastfarger maste dock anvandas i mattliga
mangder for att inte ge ett rastldst intryck, ifall det
inte ar meningen.

| ndgra av karaktarerna anvands starka farger som
kan orsaka en slags disharmoni med tanke pa
helheten, men det ar nddvandigt for att framhava de

karaktartypiska dragen hos rollen. Exempelvis kan
inte Woyzeck och tamburmajoren leva i samma
fargskala med tanke pa vad tamburmajoren
symboliserar. Tamburmajoren har dven en hogre
position inom det militara, Woyzeck ar bara en vanlig
soldat.




Det psykologiska och terapeutiska inflytandet av
farger som Utriainen (2013) talar om anvander jag
mig av i mitt uppbyggande av karaktdrernas
fargschema. Till exempel symboliserar fargen rod
passion, karlek och dven fara, vilket jag tycker passar
ypperligt at Carmen. Dessutom star den roda fargen
allt som oftast ut ur mangden, vilket daven det passar
karaktaren Carmen bra.

Ljusa farger anses vara lattsamma och sorglosa,
morka farger motsatsen. Darfor ar valet att anvanda
en valdigt tung palett i kladerna sjalvklar. Pjasen
symboliserar varken lattsamhet eller sorgléshet
fastan det vill finnas hopp nagonstans i slutandan.
Fargerna blatt och rott symboliserade revolution i
Frankriket under 1700-talet vilket ocksa har en
effekt, sarskilti Kaptenens fargskala.

Marjatta Heikkila-Rastas (2009, s. 174) talar om att
daven dagens mode kan paverka fargvalen. Ett
exempel Heikkild-Rastas anvander ar ifall gratt redan
lange varit en mode farg och konsumenterna har
borjat trottna pa de graa tonerna anvander hon sig
inte av gratt i pjasen. Daremot finns det farger som
man aldrig trottnar pa, exempelvis svart och vitt.



Fargkartor

En del av karaktaranalysen ar att sammanstalla en
fargkarta. | denna del har varje karaktar ett
fargschema och bilder som anvants som inspiration
for att komma fram till de utsedda fargerna.

Fargsattningen i filmen Woyzeck (1979) har fungerat
som en bas. Alla karaktadrers kdannetecken har sitt
ursprung ur filmen och dven manga bilder ar tagna ur
den. Aven historiska och psykologiska aspekter har
paverkat fargschemats helhet.

Fargkarta




Fédrgkarta



Fargkarta
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Karaktidrernas kléader

Woyzeck

Franz Woyzeck ar en fattig soldat. De militara
kladerna ar enkla till sin natur och saknar
komplicerade forfiningar.

Jackan har nagra enstaka fickor och baltet runt
midjan fungerar daven som hallare for till exempel
hatten som han bar.

Fargskalan ar neutral, inga direkt starka farger. En
typisk fargskala for militara klader, grona och beige
nyanser med ljusare och morkare inslag.

Woyzeck bar med sig en ryggsack i flera av scenerna
som dven den passarinifargschemat.

Dessutom kommer det eventuellt att anvandas blod,
vilket betyder att rollen kraver flera underskjortor.
Marie
Marie liksom Woyzeck ar fattig och representerar en
utsatt kvinna pa den tiden. Klanningen ar enkel, kan
till och med vara tudelad med en kjoldel och en 6vre
del skilt. Nar hon ror sig utomhus har hon en scarf
som hon haller runt axlarna.

Fargskalan ar mork och murrig, morkgront och
morkbrunt. | flera scener ar Marie i enbart sina
underklader vilka samtidigt fungerar som underkjol
och linne under hennes dagsklader. Dessa
underklader ar ljusare, mellan ljus beige och

naturvitt.

Plaggen ar enkla, utan uppseendevackande
skarningar eller detaljer. Framtill pa 6vredelen finns
nagonslags knappningeller snorning.

| klanningen skall det finnas tillrackligt med vidd for
att skapa rorelse nar hon dansar. Dessutom far hon
ett par guldérhangen av Tamburmajoren som
avslojar deras forhallande.

Tamburma joren

Tamburmajoren ar enstilig karlisina basta ar. Han bar
den officiella tamburmajors utstyrseln med stolthet.
Det ar mycket guld och glitter och farggranna detaljer.
Fargskalan innehaller nagra riktigt starka farger, en
klar ljusbla jacka med intensiva réda detaljer och
kritvita byxor. Byxorna har hég midja och smalnar
nertill sa det ar lattare att satta byxbenen i de hoga
stovlarna.

Den ljusblaa jackan har mycket detaljer och speciellt
guldfargad brodyr och axelband for att markera hans
stallning.



Marie

De forsta skisserna pa Maries, Woyzecks och Tamburmajorens klader

Woyzeck

Tamburma joren



Kapten

Kaptenen ar aven han fargstark. Nyanserna ar
aningen morkare an Tamburmajorens men
innehaller dven blatt, rott och vitt. Jackan ar morkbla
med réda och guldfirgade detaljer som till exempel
knapparna. Gemensamt med Tamburmajoren ar att
badas utstyrsel ar valdigt utsmyckade och
dekorerade.

Kaptenen har som vit detalj baltet kring midjan.
Helheten &r en statlig karl som bar huvudet hogt och
ar stolt dvervad han gor.

Doktorn

Visionen av doktorn ar en dldre man med vit rock och
morka byxor med eventuellt en kavaj under. Den vita
rocken ar den typiska doktorsrocken som manga
associerar med lakare. Mojligen hanger ett stetoskop
runt halsen for att annu tydligare framhava hans roll.

| filmen Woyzeck (1979) ar doktorn mycket snyggt
kladd med en lang mork jacka och en skjorta med
mycket volanger under. Pa detta vis kommer doktorn
inte att presenterasipjasen.

Underofficern

Underofficeren ar aningen nertonad i sin kladsel i
jamforelse med Kaptenen. Den morkbla fargen ar
fortfarande narvarande men den starka réda anvands
mindre och mest som sma detaljer sdsom i kragen
och manschetterna.

Byxorna har en betydligt storre vidd nertill och ar
allmant mer lossittande an till exempel
Tamburmajorens.

Andres

Andres kladsel ar nastintill identisk med Woyzecks.
De ar bada soldater i samma situation sa det skulle
vara egendomligtifall de inte har sammaklader.
Fargskalan ar densamma som i Woyzecks klader, men
har aningen morkare toner och nyanser for att
kladernahar enannantyp avslitage och patinering.



Flera skisser pa Woyzecks och Andres klader.
Till hoger har jag provat pa farg alternativ for

plaggen.

: Woyzeck
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Margret

Tack vare att Margret ar, atminstone enligt henne
sjalv, aningen battre an Marie har hon aven finare
klader. Hon har en langdrmad klanning som ar rikligt
detaljerad pa framsidan med sma volanger och
brodering. Hals halet kommer mycket hogt upp for att
betona hur pryd och moralisk Margret ar.

Fargerna ar morka som helheten fordrar. Morkgront
och bruntiolika nyanser, till och med svart. De bruna
tonerna bryter mera mot rott an Maries gor och
fargernadarmerrena.

De naturvita detaljer vid halshalet och
spetsmanschetter ar en skjorta som hon har som
underskjorta.

Kédthe

Kathe, gladjeflickan, trivs bra i sdllskapet av man och
kladerna ar darefter. Kladseln har en mycket 16s och
Oppen urringning och ar mer l|6ssittande an till
exempel Maries och Margrets. En korsett framhaver
de kvinnliga formerna och en lang kjol gar latt att lyfta
upp for att visa de bara benen.

Kladselninnehaller mera graa och svarta fargtoner an
de andradamernas och har en mer smutsigton.

Mormor

Mormodern har en liten men betydande roll. Hon ar
enkelt kladd; en mork klanning med spetsdetaljer
och engammal handgjord scarf runt axlarna.
Mormodern spelar dven tamburmajoren sa bytet av
klader maste ske latt. Darmed maste daven kladerna
vara latta och snabba att byta.

Trakaren

Kathe spelar dven hon flera roller, bade underofficer
och trakare. Darfér kommer trakaren att ha ett enkelt
byte, enbart dverrocken byts ut fran underofficerens
helhet.



Skisser pa Maries klader till Margret

vianster samt Margrets ftill
hoger.




Carmen

Som den passionerade personen Carmen ar, ar dven
fargskalan stark och eldig. Starka roda och orange
farger som bryteribrunt.

Carmens kladsel ar en kombination av
flamencoinspirerat och zigenarstil. En atsittande
korsett med en stor synbar kjoldel. Carmen ror sig
barfota pa scen for att tydliggora sin roll som
vandrare.

Flamencogruppens klader ror sig i samma
flamencostil. Fargerna skall passa ihop med den
fargstarka Camrens, roéda och orange toner samt
morka inslag for att framhava fargerna.

“Garderob"

Woyzecks garderob bestar av underskjorta, jacka,
byxor, stovlar, ryggsack och eventuellt balte samt
hatt.

Maries garderob bestar av klanning eller eventuellt
en kjol och livstycke, underkjol och linne, scarf och
skor.

Tamburmajorens garderob bestar av en jacka,
skjorta, byxor, stovlar och eventuellt hatt.

Kaptenens garderob bestar av en utsmyckad kostym,
skjorta, balte och skor.

Doktorns garderob bestar av en lakarrock, byxor,
kavaj, skor, stetoskop och glaségon.

Underofficerns garderob bestar av kostym, skjorta,
stovlar.

Andres garderob bestar av underskjorta, jacka, byxor,
stovlar.

Margrets garderob bestar av klanning eller kjol samt
skjorta och kavaj, hoga strumpor och skor.

Kathes garderob bestar av korsett samt kjol.
Mormors garderob bestar av klanning, scarf och sma
skor.

Trakarens garderob bestar av lang 6verrock, byxor,
skjorta och skor.

Carmens garderob bestar av korsett, flamenco kjol
Flamenco-gruppens garderob bestar av korsett samt
langkjol.



Underofficern







el
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Mitt samarbete

| del 1 tog jag upp Savinoffs teori om samarbete
mellan de olika yrkesgrupperna inom teatern. | detta
projekt fanns representanter fran varje arbetsgrupp.
For ljuset och ljudet ansvarade Robban Sederholm,
for scenografin Petri Horttana som koreograf
fungerade Anna-Tuuli Saine, maskoren var Laura
Naumanen och regissor Tom, Wasker, Lindblom.
Tillsammans bildade vi ett mangprofessionellt team
som ansvarade for att skapa en fungerande
produktion.

Det ar ett maste for mig som kostymor att kunna
kommunicera med andra och pa ratt satt forklara
minaidéer och tankar. Som jag tidigare namnde hade
jag med mig inspirationsbilder och fargscheman som
jag presenterade at saval regisséren och
skadespelarna for att forklara mina visuella visioner.
Mina idéer fick positiv feedback och Wasker var ndjd
med fargschemat. Jag diskuterad individuellt med
varje elev om deras karaktarer och tog i beaktande
deras asikter. Exempelvis hade tjejen som spelade
Carmen en stark vision om hur hennes tolkning av
Carmen sag ut. Hon hade flera bilder som referens
som jag kunde utga ifran. Vara idéer gick bra ihop och
vi hade ett fungerande samarbete. En del av

eleverna hade inte sa mycket asikter om deras klader
vilket gav mig friheten att arbeta fritt. Samtidigt var
det ocksa anstrangande att férsoka ha en diskussion
med nagon som inte gav mig nagot att utga ifran eller
inte hade nagra asikter. De problem som uppstod
gallande kladerna berattade eleverna at Wasker som
sedan tog upp saken med mig. Jag kdnde att eleverna
var osakra att komma direkt till mig med sina
problem vilket jag tyckte var konstigt da jag manga
ganger poangterade att de genast skall saga ifall
nagot inte passar eller kdnns obekvamt. Nar jag
besokte Karis och TryckeriTeatern flera ganger
markte jag att fortroendet fér mig vaxte och att
eleverna nog till sista vagade ta initiativ for att
kontakta mig gallande bekymmer. Mest
samarbetade jag med regissdren Wasker. Pa grund av
att jag var beldgen i Abo och resten befann sig i Karis
kunde jag inte delta i varje mote eller repetition. Ett
par veckor innan premidren besokte jag Karis 2
ganger i veckan for att se receptionerna och
fardigstalla kladerna. Det fanns nagra problem som
maste |6sas, som exempel gick huvudpersonens skor
sonder och jag maste laga dem pa nagot satt.



Nar jag var i Karis satt jag i min sy hérna och pysslade
med olika saker, sydde om knappar och annan
smagora. Under repetitionerna sag jag hur kladerna
fungerade pa scen och kunde da gora nodvandiga
forandringar.

Maskoéren Laura arbetade tillsammans med
skadespelarna for att fullborda kostymerna med
haret och sminket. Eleverna fick sjalva utveckla sina
karaktarers utseende med vagledning av Laura. Hon
hade dock tagit inspiration av kostymerna jag hade
valt och kunde handleda eleverna i ratt riktning. Jag
litade pa Laura och blandande mig darfor inte i deras
arbete desto mer, det var namligen bra for eleverna
att sjalva 6va sina kunskaper gallande maskeringen.
Petri och Wasker var dverrens om att scenografin
skulle vara enkel och till fairgen mork. De olika
platserna sasom torget och Maries kammare skiljdes
at med hjalp av ljuset. Petri hade byggt en upphdjd
estrad som fungerade som Maries kammare. Till
kammaren gick trappor pa bada sidorna och tva
fonster pa varsin sida for att ge effekten av att Marie
tittade ut dver torget genom fonstren. Bakgrunden
varistort satt morkt med enbart nagra spotlightar for
att framhéava den plats som scenen utspelade sig pa.
Skadespelarna skotte sjalva om rekvisitan pa scenen

under pjasens gang. De hamtade sjalva stolar och
annat tillbehor till scenen nar det behévdes. Pa
grund av lite erfarenhet gallande scenografin deltog
jag inte i Petris arbete, de hade en stark gemensam
linje med Wasker om scenens utseende och
rekvisitan sa jag koncentrerade mig pa mitt arbete.
Robban och jag var pa samma linje géllande ljusen,
for att kladerna var morka och kulissen var mork det
viktigt att ljuset framhadvde personerna pa scenen
ordenligt. Annars fanns risken att personerna smalte
iniden morka bakgrunden. Varje gdng nagon kom pa
scen tiandes en stralkastare som foljde personens
rorelse pa scenen.

Koreografen Anna-Tuuli podngterade hur viktigt det
var med att fa rorelse i flamencotjejernas kjolar.
Koreografin innehdll stora rorelser och det var
vasentligt att kladerna skulle passa flamenco temat.
Flickorna snurrade mycket runt och ”lekte” med
kjolarna sa det maste finnas mycket tyg att flakta
med. Det tycker jag, jag lyckades med, kjolarna var
langa och speciellt Carmens var mycket
framtradande.



Kldderna

Forst gick jag igenom Vastra Nylands Folkhogskolas
garderobutbud dar jag hittade en del av plaggen och
skorna. Storsta delen av kladerna och accessoarerna
till pjasen fick jag dock lana fran Tryckeriteaterns
teatergarderob. Garderoben ligger i samma hus som
Tryckeriteatern i Karis. Utbudet var inte det storsta
men nojaktigt. Det var enbart ett fatal plagg jag inte
lyckades hitta dar.

Kldderna at Carmen och hennes flamencogrupp
maste jag forsdka finna pa annat hall. Jag kontaktade
Tuula Bergqvist for jag visste att hon hade kontakt till
Tanssiteatteri Eri i Abo. Av Tuula fick jag 1&na kjolar
och korsetter som passade med flamencotemat.

Under projektets gang har det hdant manga
forandringar. Som jag tidigare namnt lever teatern pa
ett annat satt vilket leder till att pjasen utvecklas.
Manuskript skrivs om, karaktarer vaxer eller tas helt
och hallet bort och scenografin dndras. Sadana
handelser paverkar ju dven kostymoren som maste
anpassa garderoben enligt den nyasituationen.

Fastan planeringsprocessen gjorts utforligt och till en
fungerande helhet uppstar problem ifall det inte
finns mojlighet att inskaffa eller tillverka de plagg
som behovs. Bild 18




Bearbetning

En del andringar maste ske fran mina ursprungliga
idéer. Till exempel maste det goras kladférandringar
pa grund av att storlekarna inte var det ratta eller att
det helt enkelt inte fanns de exakta kladerna jag
forestallt mig. Pa grund av budgeten gick det inte
heller att kopa eller hyra otaliga mangder plagg.
Eleverna pa teaterlinjen hade lyckats fa sponsorering
av en sytillbehors butik i Karis dar jag fick hamta
materiel sasom knappar, band, tradar, spets osv.

Den storsta dandringen gillde Tamburmajoren. Jag
hade planerat en mycket farggrann och statlig
utstyrsel at honom men jag hittade inte passande
plagg i ratt storlek. Den lampliga kostymen var
mycket morkare an vad jag tankt mig men fick i detta
fall fungera. Jag sydde egna axelaccessoarer och lade
till stora guldband pa skjortan for extra utsmyckning.
Carmens korsett var i borjan naturvit vilket inte alls
passade in i min vision. Jag sydde ett svart glansande
tyg pa den och bytte ut de vita banden mot svart
satinband. For att tdcka den vita dragkedjan framtill
sydde jag rott spetstyg runt den.

Trakaren skulle ha en massa foremal till salu i sin jacka
och i dem sydde jag av ett gammalt lakanstyg ett
foder fast i jackan. | fodret sydde jag sedan fast

diverse rekvisita sasom slevar, koppar, en
vackarklocka och saklart mordvapnet.

Pa Underofficerens jacka sydde jag guldfargade
knappar for att forfina hans kladsel.

En av de anonyma personerna i prologen och
epilogens klanning dndrade jag genom att sy
spetskragar och ett spetsskarp kring midjan.



Slutresultat

Efter drygt 3 manaders arbete var det premiadrdags.
Pjasen hade alltas som allt 8 forestallningar under
tiden mars-april 2014 pa Tryckeriteatern i Karis. Det
var ett intensivt och utmanande projekt precis som
jag visste att det skulle vara. Det fanns stunder under
projektets gang som det kandes 6vervaldigande och
valdigt stressigt.

Jag kdnde mig manga ganger valdigt ensam och hade
svart att be om hjalp da jag skulle ha behovt det. Som
vi aven diskuterade i slutet med regisséren Wasker
hade han ocksa svart att veta hur mycket han skulle
blanda sig i mitt arbete. Detta hade vi inte talat om
ordentligt i borjan sa det forblev en ovisshet
projektet igenom. Samtidigt som det var mitt
examenarbete och prov pa hur mycket jag klarar av
pa egenhand var det en riktig pjas som skulle
framforas och behoévde klader. De beslut jag tog och
det jag gjorde eller lamnade ogjort hade verkliga
konsekvenser for slutresultatet. Detta 6kade pa
pressen jag hade att fa ihop en fungerande helhet at
de 15 karaktarerna. Det rackte inte att jag skissade
och planerade plaggen, de maste ocksa finnas helt
konkret.

Det som jag ansag vara mest problematiks var att
hitta de ratta kladerna och kostymerna. Med en

minimalisk till obefintlig budget fanns det varken
moijlighet att kopa eller hyra plaggen. Allt maste
alltsa lanas, som tur fanns Tryckeriteaterns
teatergarderob till hands. Har markte jag hur viktigt
ett brett kontaktnat ar. Skulle jag ha ett storre
kontaktnat skulle jag kanske ha lyckats fa lana mer
exakta klader. Som tur fick jag hjalp och handledning
av Tuula Bergqvist som dven hjalpte genom att lana
klader at mig.

En sak som Wasker tog upp i borjan var hur viktig han
ansag patineringen vara, kladerna skulle se slitna och
anvanda ut. Under de stressiga sista veckorna
glomde jag bort allt som hade med patinering att
gora for att jag var sa fokuserad pa att
overhuvudtaget ha klader at skadespelarna. Det
ledde till att de fattiga flamencodansarna hade
splitternya, glansande korsetter pa sig. Det stamde
inte 6verens med temat hemlds och vandrare eller
hur jag hade planerat dem. Sadana misstag var dock
forlatliga, huvudsaken var att plaggen var de ratta
och det var bara slitaget det var fel pa. Ifall jag skulle
haft hjalp av nagon elev fran modelinjen skulle jag
haft mer tid att till exempel koncentrera mig pa
sadana detaljer. Jag maste ju lara mig nagot av detta
sa allting kan ju darfor inte vara perfekt forsta
gangen.



Jag var speciellt néjd med hur huvudpersonerna
Woyzeck och Marie sag ut. Min inre vision av dem
och hur de sag ut pa scenen stamde Gverens exakt.
Det var manga andra karaktdrer som ocksa sag ut
precis som i mitt huvud. Det dr nagot som ar valdigt
tillfredstallande nar man marker hur allting faller pa
plats och fungerar tillsammans.

Jag tycker allting gick relativt bra sist och slutligen och
inga motgangar var for svara att klara av. Personligen
ar jag n6jd med slutresultatet och valdigt stolt over
mig sjalv som klarat av detta projekt pa egen hand.
Jag har lart mig att samarbeta med en
mangprofessionell arbetsgrupp och fatt en inblick i
teatervarlden. Det var ett mycket spannande projekt
och det var roligt att lara kdanna nya, kreativa
manniskor.

Fastdn jag vetat att jag i framtiden vill arbeta med
kostymering av olika slag 0ppnade detta 6gonen for
teatern, det ar intensivt men absolut nagot jag vill
prova arbeta med pa nytt. Jag tycker jag nadde de mal
jag satt upp at mig. Mitt mal med att 6ka mitt
sjalvfortroende infor det kommande arbetslivet har
jag lyckats med. Det krdvs arbetserfarenhet inom
denna bransch och nu har jag ett till projekt i bagaget
och arfardig att ta emot nasta utmaning.



Feedback

Efesia Bangura kom in i teaterproduktionen for att
gora sitt slutarbete vid Novia.

Utmaningen var stor, drakter till 9 skadespelare som
gjorde 15roller.

Budgeten var minimal eller nastan obefintlig, varfor
Efesia foreslog att kladerna skulle skapas av klader
fran teatergarderoben som fanns i huset samt
skramla ihop material varifran man nu fick tag i
nagot.Stommen for kladerna och stilen som Efesia
skapade utifran dem var lyckad, drakterna stamde
bra in i produktionens stil vad galler dekor och
belysning.

P& grund av att Efesia var stationerad i Abo blev den
kontinuerliga uppfdljningen av repetitioner och
planeringsarbeten aningen férsenad. Hon hade och
andra sidan liten erfarenhet av planering for teater
samt rytmen pa repetitionsarbetet men kunde ta
igen perioden mot slutet och salunda

fardigstalla allt till premieren.

Slutresultat, kldader som smalt in i produktionen som
helhet och anda gjorda utgaende fran egna visioner
och sjalvstandigt forverkligande.

Wasker Lindblom, Regissor

Jag ar tacksam over feedbacken jag fick av Wasker
och han var ndjd med slutresultatet. Som aven han
namnde var det litet problematiskt med att jag
befann mig i Abo och inte kunde delta aktivt i
repetitionerna. Det skulle ha funnits mojlighet for
mig att bo i Karis den sista veckan fore premidaren men
da hade jag hunnit sa pass langt med mitt arbete sa
jag ansag att det inte var nédvandigt. Det kdndes som
om tiden inte rackte till men som Wasker ocksa tyckte
arbetade jag snabbt ikapp mig de sista veckorna. Tack
vare feedbacken vet jag att jag maste planera och
anvanda min tid battre. Jag lamnade mycket till sista
minuten vilket ocksa paverkade andras arbete. For
attjaginte hade fardiga klader foren nagon vecka fére
premidren visste varken regissoren eller
skadespelarna vad de skulle ha pa sig, vilket orsakade
ett stressmoment. Kommunikationen kunde ha
fungerat battre pa det viset att jag skulle ha fragat och
bett om hjalp nar jag behovde det. Det borde fran
forsta borjan ha funnits klara regler hur mitt arbete
skulle framskrida.

Till sist presenterar jag slutresulatetibilder.
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Kdllor

Herzog Werner Woyzeck 1979 (Film)

Utriainen, Janika 2013 Harrastajateatterin
puvustusprosessi, Opas puvustajalle

Savinoff, Kirsi 2011 Puvustus reunan yli--
Nuorisondytelmadan, Pukusuunnittelija osana
tyoryhmaa

Pukutaikaa:

Sotti, Marianne 2009 Lumikuningatar muotoutuu —
Puksuunnittelijan muotoiluprosessi. Ingar i M. Heik-
kila-Rastas (red.), Pukutaika. Lapin
yliopistokustannus. Rovaniemi.

Hakala, Outi Maija 2009 Pukusuunnittelija
roolirakentajana néytelmdssd Neiti Pelokas. Ingar i
M. Heikkild-Rastas (red.), Pukutaika. Lapin
yliopistokustannus. Rovaniemi.

Heikkila-Rastas, Marjatta 2009 Teatterin taikaa-
vaatetussuunnitelija pukusuunnittelijan. Ingar i M.
Heikkilda-Rastas (red.), Pukutaika. Lapin

yliopistokustannus. Rovaniemi.

Online

Carmen http://en.wikipedia.org/wiki/Carmen (hdmtat
19.02.2014)

Woyzeck http://en.wikipedia.org/wiki/Woyzeck
(hamtat 16.12.2013)



Bild kéllor

Bild 1 s.13: Planschen for forestallningen gjord av
eleverna pa teaterlinjen.

Bild 25.18: Parmbilden pa filmen Woyzeck

http://www.imdb.com/media/rm3362429952/tt00
801497ref =tt_ov_i

Bild 3 5.19: Planschfran operan Carmen 1875

http://sv.wikipedia.org/wiki/Carmen#mediaviewer/
File:1875_Carmen_poster.jpg

Bild4 s.20 Carmen 1875

http://en.wikipedia.org/wiki/Carmen#mediaviewer
/File:Henri-Lucien_Doucet_-_Carmen.jpg

Planeringsprocesskollage, bild 5 s 30. Bilderna
medurs:

1.
http://arbetaren.se/assets/A44-s19-Woyzeck-c-
Roger-Stenberg-730x921.jpg

2.
http://detnorsketeatret.no/index.php?option=com
_play&view=play&layout=playgallery&playid=424&

tab=5

3.

http://detnorsketeatret.no/index.php?option=com
_play&view=play&layout=playgallery&playid=424&
tab=5

4.
http://theidiolect.com/wp-
content/uploads/2012/12/Woyzeck-dr.jpg

5.
http://cuttingball.com/wp-
content/gallery/woyzeck/woyzeck03.jpg



Woyzeck inspirationsbild 6 s.40 vanster till hoger:
e http://www.metmuseum.org/collection/the-
collection-online/search/157872
» http://www.bukovinasociety.org/museum/ances
tors-in-uniform/Welisch-in-uniform.html
» http://static.rogerebert.com/redactor_assets/pi
ctures/53d9be47592cb01383000087/woyzeck-
Werner-Hwerzog.jpe§g
Marie inspirationsbild 7 s.41 vanster till hoger:
 http://cassievorbach.com/woyzeck_image3.htm
e http://www.google.com/imgres?imgurl=http://4
.bp.blogspot.com/-vPuxIZFQd-
c/UoDACXa3wRI/AAAAAAAADNA/tuWabj8dgC
s/s1600/vicsnap-2013-11-11-
12h24m39s201.png&imgrefurl=http://www.bala
sdediamante.com/2013/10/woyzeck-wener-
h e r z o g -
1979.htmI&h=320&w=512&tbnid=6t UBfpoPFE1
k6M&zoom=1&tbnh=177&tbnw=284&usg=__ ¢9
8XBjCSDZVR9 _Yqz-o TJ5IGBY=
* http://www.mymediawelt.de/movies/details/74
3884 woyzeck-kinski_klaus.html
Tamburmajorens inspirationsbild 8 s.42 vanster ftill
hoger :
» http://eternidadycine.com/2011/11/woyzec

k-poetica-locura.html

» http://chuckoates.com/CLOatesFamilyWebsi
te/Events/The_1960s/Band_and_Orch/AHS_
Drum_Major_ _1965-66.jpg

e h tt p / / w w w . 2 -
sir.com/BernardsHigh/Drum_Major_1941.jpg
Kaptenens inspirationsbild 9 s.43 vanster till hoger :
« http://www.dvdbeaver.com/film4/blu-
ray_reviews_62_/woyzeck_blu-ray.htm

« http://www.breitholtz.org/index2.html

e http://miniaturasmilitaresalfonscanovas.blogspo
t.fi/2013/02/chile-uniformes-del-ejercito-de-

c hile-n _114 h t m |
Margrets inspirationsbild 10 s.44 vanster till hoger :
e http://www.dvdbeaver.com/film4/blu-
ray_reviews_62 /woyzeck _blu-ray.htm

e http://cabinetcardgallery.files.wordpress.co
m/2010/04/dressny_0001.jpg

e http://freepages.family.rootsweb.ancestry.com/
~victorianphotographs/dec/vandf.jpg
Doktorns inspirationsbild 11 s.45 vanster till hoger :
e http://sloblogs.thetribunenews.com/slovault

/ p a g e [ 6 7 [/

e http://4put.ru/pics/r_164_11/max_11550/

e http://film-grab.com/2010/12/18/woyzeck/



Underofficerns inspirationsbild 12 s.46 vanster ftill

hoger:

 http://miniaturasmilitaresalfonscanovas.blogspo
t.fi/2013/02/chile-uniformes-del-ejercito-de-
chile-n_14.html

e http://searchpp.com/army-officer-dress-blue-
uniform-guide-enlisted-dress-blue-coat-39-s/

 Bild 3: Skarmklipp fran filmen Woyzeck (1979)

Andresinspirationsbild 13 s.47 vanster till hoger :

e http://film-grab.com/2010/12/18/woyzeck/

 Bild 2: Skarmklipp fran filmen Woyzeck (1979)

e http://www.metmuseum.org/collection/the-
collection-online/search/157872

Kathe inspirationsbild 14 s.48 vanster till hoger :

e Bild 2: skarmklipp fran filmen Woyzeck (1979)

e Bild 1 & 3:
http://www.gagdaily.com/appealing/1800-
cabaret-dancers-19001930.html

Mormorsinspirationsbild 15 s.49 vanster tillhoger :

 http://genealogysstar.blogspot.fi/2012_10 01 _a
rchive.html

e http://www.nzhistory.net.nz/media/photo/eliza
beth-yates

 http://img0.etsystatic.com/000/0/5344764/il_fu

[Ixfull.40453176.jpg%3Fref%3DI2

Trakarensinspirationsbild 16 s.50vanster till hoger :

» http://www.dvdclassik.com/upload/images/gale
ries/film-woyzeck-herzog6.jpeg

» http://multiplotcinema.com.br/2012/05/woyzec
k-werner-herzog-1979/#panel-1

Carmensinspirationsbild 17 s.51 vanster tillhger :

* http://il.ytimg.com/vi/GdOFNpiBDyA/maxresde
fault.jpg

* http://southfloridaclassicalreview.com/wp-
content/uploads/2010/04/carmenvizin.jpg

» http://revistateatros.files.wordpress.com/2013/
05/carmen-agrandada.jpg

Bild 18 s.65 Klader. Bild tagen av mig.

Bilder fran och med sid 69 till 80 tagna av Efesia
Bangura med undantag av bilder markerade *1 pa
sidor: 70,71,72,73,76 samt 79 som ar tagna av
Amanda Fronroos.



Bilagor

Recensioner av pjasen
http://www.vnf.fi/studier/teater/press/download.p
hp?file_id=2142
http://www.vnf.fi/studier/teater/press/download.p
hp?file_id=2140
http://www.vnf.fi/studier/teater/press/download.p
hp?file_id=2131
http://www.vnf.fi/studier/teater/press/download.p
hp?file_id=2125
http://www.vnf.fi/studier/teater/press/download.p
hp?file_id=2126
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