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Taman opinnaytetydn tavoitteena oli sovittaa Johann Sebastian Bachin (1685—
1750) preludi ja fuuga BWV 558 g-molli kahdelle kitaralle. Tyossa tarkasteltiin
sovitukseen liittyvia haasteita, kuten harmonian ja polyfonian kompromisseja soi-
tettavuuden nakokulmasta.

Tyoprosessi alkoi sovituksella yhdelle kitaralle, mutta sen soitettavuus osoittautui
lahes mahdottomaksi. Tasta syysta tehtiin uusi sovitus kahdelle kitaralle. Tydssa
tutkittiin erilaisia vaihtoehtoja musiikin kuulokuvan, soitettavuuden ja kitaran fyy-
sisten ominaisuuksien valilla. Sovituksessa ei hyddynnetty suoria lainauksia
aiemmista sovituksista, koska taysin identtisia sovituksia ei ole. Niiden tarkastelu
kuitenkin toimi inspiraationa ja vertailukohtana.

Opinnaytetyo osoitti, ettd polyfonisen, noin 7-minuuttisen teoksen sovittaminen
kahdelle kitaralle on aikaa vieva prosessi, joka vaatii kymmenia tyotunteja seka
analyyttista lahestymistapaa musiikillisiin ja teknisiin valintoihin. Tyo tarjoaa uutta
nakokulmaa Bachin musiikin ja yleisesti barokkimusiikin sovittamiseen ja lisaa
ymmarrysta siita, kuinka polyfonista materiaalia voidaan mukauttaa kahdelle soit-
tajalle.

Uskon palaavani tydhon tulevaisuudessa usein, kun haen vertailukohtaa uusille
sovituksille. Uskon siitd myds olevan apua muille barokkimusiikin sovittamisesta
kiinnostuneille.
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The aim of this thesis was to arrange prelude and fugue in G-minor BWV 558 by
Johann Sebastian Bach (1685-1750) for two guitars. The work examined chal-
lenges related to the arrangement, such as compromises in harmony and polyph-
ony from the aspect of playability.

The work process began with an arrangement for one guitar, but a practical ex-
periment proved its playability almost impossible. For this reason, a new arrange-
ment was made for the two guitars. The work explored various options between
the music's auditory image, playability, and the physical characteristics of the gui-
tar. The adaptation did not make use of direct quotes from previous adaptations,
because there are no completely identical adaptations. However, looking at them
served as an inspiration and benchmark.

The study showed that fitting a polyphonic, approximately 7-minute piece on two
guitars is a time-consuming process that requires dozens of hours of work and
an analytical approach to musical and technical choices. The work offers a new
perspective on the arrangement of Bach's music and increases understanding of
how polyphonic material can be arranged for two players.

| believe | will be taking a look on this thesis gradually in the future when dealing
with another arrangements. | also believe it is helpful among other people inter-
ested in arranging baroque music to classical guitar.
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1 JOHDANTO

Sain ajatuksen tasta opinnaytetydn aiheesta, kun mietin, miten saisin tyoéllani jo-
tain selvasti konkreettista aikaan. Ennen kaikkea itselleni, mutta miksen muille-

kin. Teoksen sovittaminen kitaralle olikin lopulta aika selkea tavoite.

Olen pitkaan halunnut sovittaa musiikkia kitaralle. Barokkimusiikki, seka erityi-
sesti Johann Sebastian Bachin (1685-1750) musiikki on aina ollut l1ahella sydan-
tani. Olen vuosien saatossa kasvanut jollain tavalla barokkimusiikkiin kiinni ja
huomannut, etta musiikin lainalaisuudet poikkeavat jonkin verran myohempien
aikakausien tyyleista. Barokkimusiikissa ja varsinkin fuugissa korostuvat muun
muassa kontrapunkti seka itsenaiset linjat. Kun lahestytaan barokin ajan teoksia
sovittamisen kautta, onkin selvaa, etta teoksen harmoniat voivat sovituksessa

tehtavien kompromissien myota muuttua.

Johann Sebastian Bachin Kahdeksasta pienesté preludista ja fuugasta (BWV
553-560) l16ytyi opinnaytetyon aiheeksi sopiva teos, BWV 558 Preludi ja Fuuga
g-molli. Nama kahdeksan pienta kappaletta Bach on saveltanyt uruille. Valitsin
teoksen, koska se on sopivan laajamittainen, jotta se sopii lahes minka tahansa
tyyliseen konserttiin ja riittavan yksinkertainen, jotta sovitustyo kitaralle ylipaa-
taan on mielekas ja mahdollinen. Lisaksi savellaji istuu soittimelle riittavan hyvin
siten, ettei sita ole valttamatén muuttaa. Nelidanisen fuugan sovittaminen kita-
ralle ei ole koskaan yksinkertaista, joten paadyin tekemaan sovituksen kahdelle

kitaralle mahdollisimman hyvankuuloisen lopputuloksen takaamiseksi.

Kitaralla, jossa soivia aania voi enimmillaan samanaikaisesti olla kuusi, joudu-
taan tekemaan paljon valintoja sovitettaessa esimerkiksi urkuteosta, niin kuin
tassa opinnaytetydssani tehdaan. Muiden sovituksia tutkiessa onkin kiehtovaa
nahda, miten eri asioita kitaristit korostavat versioissaan. Halusin lahestya sovi-
tusta silla kysymyksella, milloin on tarkedmpaa sailyttaa harmonia ja milloin taas
polyfonia, toisin sanoen itsenaiset linjat. Totta kai alusta alkaen oli selvaa, ettei
nain subjektiiviseen ja abstraktiin kysymykseen ole selkeaa vastausta, mutta
uskoin oppivani tasta jotain hyodyllista. Lisaksi halusin tutkia muita haasteita,

joita klassiselle kitaralle sovitettaessa ilmenee. Toivoin taman opinnaytetyon



teon aikana oppivani sovituksen haasteista seka saavani paremmat valmiudet

ylla olevan kysymyksen kasittelyyn.



2 SOVITTAMINEN

2.1 Sovittamisen tavoitteet

Onko sovituksen tavoitteena kunnioittaa mahdollisimman paljon alkuperaista vai
tehda siita kitaralle mahdollisimman toimiva? Tahan ei oikeaa vastausta ole. Lah-
din itse siita ajatuksesta, etta sovituksen taytyy olla teknisesti toteutettavissa, silla
muuten se ei voi kunnioittaa alkuperaista, vaikka olisi miten oikein kirjoitettu yl0s.
Mita sovitukseen ja toisen saveltajan teoksien muokkaamiseen tulee, muun mu-
assa Bach itse sovitti paljon muiden saveltajien teoksia eri soittimille (Gardiner
2015, S.561). Esimerkkina Antonio Vivaldin (1678-1741) kaksoisviulukonsertto
rv. 522 a-molli, jonka Bach sovitti uruille (BWV 593). Toisena esimerkkina toimii
Giovanni Battista Pergolesin (1710-1736) Stabat Materista tehty sovitus Tilge,
Héchster, meine Siinden BWV 1083 (Gardiner 2015, S.531). Bach myds kierratti
paljon omaa musiikkiaan kayttaen cembalokonserttojensa osia myohemmin kan-
taattiensa sinfonioina eli alkusoittoina. Mainittakoon myés BWV 1001 g-molli viu-
lusonaatin fuuga, josta han teki sangen monumentaalisen sovituksen uruille BWV
539 seka mahdollisesti myohemmin sovituksen klavikordille tai luutulle BWV
1000. Lisaksi Bachin "perinnOkseen” jattama h-molli messu BWV 232 koostuu

lahes taysin hanen jo aiemmin saveltamistaan teoksista (Smith 2020).

2.2 Barokkimusiikista

Barokki taiteessa on renessanssin jalkeen syntynyt aikakausi. Barokki sanana
tarkoittaa esimerkiksi epasaanndllista, absurdia, groteskia tai liioiteltua. Sen ai-
kana arvioitiin muun muassa uudelleen, miten eri tavoin musiikki voi korottaa pu-
hutun sanan vaikutusta. Musiikissa kantaatit, oratoriot ja oopperat yleistyivat seka
saivat vakiintuneen muodon. Asiaan perehtymattomalle kuulijalle ehka konkreet-
tisin barokin tunnuspiirre on teosten varsin monipuolinen koristelu (ornamentit,
trillit, appoggiaturat jne.). Taman huomaa helposti esimerkiksi Jean-Philippe Ra-
meaun (1683-1764) ja Frangois Couperinin (1668-1733) cembalosavellyksissa.
Affektioppi oli voimakkaasti lasna, joten musiikkia leimasi erilaisten tunteiden il-

maisu. Teoksen sisdiset tempomuutokset ja Da Capo -muoto alkoivat yleistya.
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Keskeisia saveltajia olivat muun muassa Johann Sebastian Bach, Giuseppe Do-
menico Scarlatti (1685-1757), George Friedrich Handel (1685-1759), Henry Pur-
cell (1659-1695) ja Antonio Vivaldi (Anderson 2004, 9-11).

2.3 Kitara barokin aikana

Barokin aikakaudella kitaraperheeseen kuuluvia nappailysoittimia oli muutamia.
Ehka tunnetuin nappailysoitin renessanssi/barokkiajalta on luuttu, joka kasvoi
eri tyylien kasissa useisiin eri muotoihin. Renessanssiluuttu kehittyi barokkiluu-
tuksi ja Italiassa arkkiluutuksi. Isompien orkesterikokoonpanojen saestyssoitti-
mena tunnetuksi tuli teorbi/chitarrone, jolla voitiin korvata esimerkiksi cembalo
basso continuossa. Naiden eri luuttujen poikkeavuudet nakyivat selkeiten kiel-
ten maarassa seka virityksessa. Kielia eri luutuissa oli 4-5 kielesta jopa viiteen-
toista kieleen. Viisikielinen barokkikitara (engl. five-course guitar) oli nykyaikai-
sen klassisen kitaran viimeista edeltava vaihe. Barokkikitaran nelja alinta kielta
olivat usein oktaaveissa soivia tuplakielia, ja ylin kieli oli yksin. Tuplakielet olivat
normaaleja murtosointumaiseen saestykseen sopivalle kielisoittimelle. 1700-lu-
vun lopussa esiteltiin Etela-Ranskassa Chitarra Francese, jossa oktaavikielet oli
poistettu, ndin paastiin askelta Iahemmaksi kitaran nykyista muotoa. (Niskanen
2010).

Saksassa myohais- ja jalkibarokin aikaan eli J.S. Bachin aikana barokkikitaraa
ei juuri tunnettu. Tamanhetkisen tutkimuksen valossa on syyta uskoa, ettei
Bach myo6skaan saveltanyt sille mitaan. Sen sijaan luutulle ja mahdollisesti teor-
bille (teorbin kaytosta on tutkijoiden kesken erimielisyyksia) Bach on kirjoittanut

osuuksia esimerkiksi Johannes- ja Matteus-passioihin. (Rifkin 1995, 119).



2.4 Kitaran ominaisuudet

Federley 2023

Klassinen kitara on muodoltaan jousisoittimia muistuttava soitin, jonka rakenta-
miseen on kaytetty useita eri puulajeja. Nyloniset diskanttikielet ja teraspaallys-
teiset bassokielet mahdollistavat oikeilla soittotekniikoilla hyvin monipuolisen aa-
nentuotannon. Lahtdkohtaisesti kitaran aani on pehmean herkka ja harppumai-
sen lyyrinen sekd miellyttava korvalle. Aani tuotetaan oikealla kadelld nappaa-
malla ja sen saattaminen soimaan vaatii molempien kasien yhteistyota seka
synkroniaa. Muun muassa tasta syysta kitara kuuluukin teknisesti vaikeimpiin
soittimiin. Klassisen kitaran soitonopetuksessa ensimmaiset vuodet kuluvatkin
pitkalti soittotekniikoiden opetteluun ja otekaden totutteluun. Tulkitseva ja vapau-
tunut musiikin tekeminen vaatii lahjakkailtakin soittajilta useamman vuoden har-

joittelun.

Klassisen kitaran soitannollisiin elementteihin kuuluu vahvasti vapaat kielet (e1-
h-g-d-A-E) seka niiden hyddyntaminen. Lahes kaikki kitaralle savelletty musiikki
onkin savellajeissa, jotka naita suosivat. Kdytanndssa nama savellajit ovat jotain
g-mollin/B-duurin ja E-duurin valiltd (fis ja cis- mollia ei juuri tapaa). Preludi ja
fuuga BWV 558 on kirjoitettu g-molliin, joten jouduin pitkdan pohtimaan, haluanko

transponoida teoksen helpompaan savellajiin kuten esimerkiksi e- tai a-molliin.
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Lopulta paadyin pitaytymaan alkuperaisessa, jotta paasisin tutkimaan ja nake-

maan minkalaisia haasteita vaikea savellaji tuo sovittamiseen.

2.5 Haasteita sovitettaessa kitaralle

Kitara eroaa monesta soittimesta muun muassa monipuolisuutensa takia. Sille
on mahdollista useamman linjan yhtaaikainen soitto kuten pianolle, mutta toimii
mya0s eri kokoonpanoissa vain yhden stemman soitossa kuten viulut ja huilut jne.
Muutamat oikean kaden tekniikat kuten arpeggio ja tremolo istuvat myos luonte-
vasti kitaralle seka muun muassa huiluaanilla tai pizzicatolla on mahdollista tuot-
taa varsin monipuolinen danimaisema. Eraan legendan mukaan saveltajamestari

Ludwig van Beethoven kutsui kitaraa "orkesteriksi pienoiskoossa”.

2.5.1 Otekaden haasteet

Vasemman kaden toiminta sen sijaan nopeine kuljetuksineen on vaikeampaa
kuin monessa muussa soittimessa isojen sormivalien ja toisen kaden synkroni-
soinnin vuoksi. Esimerkiksi viulussa nama onnistuvat lyhyen kaulan ja yhden jou-
sen avulla. Pianossa taas on pienet sormivalit ja vain yhta katta vaaditaan aa-
nentuottoon.

Tassa kappaleessa esiteltavien kuvien tarkoituksena on demonstroida lukijalle,
miksi jotkin yksinkertaiselta nayttavat nuotit voivat olla I1ahes mahdottomia soittaa
klassisella kitaralla. Oteruudukossa nakyvat punaiset ympyrat kuvaavat kohtia,
joihin sormeni ovat painetut. Keltaiset ympyrat kuvaavat seuraavaksi vuorossa
olevia savelia. Ylasarakkeen x ja 0 kuvaavat napataanko kyseessa olevaa kielta.

X-kielta ei napata, kun taas 0-kielta napataan.

Ensimmaisena esimerkkind on alkuperaisnuotin mukainen sovitus. Alla oleva
otekuva demonstroi asennon mahdottomuutta (kuva 1). Otekateni on venytetty
lahes tayteen mittaansa. Lisaksi bassoon siirtyva kuudestoistaosa-motiivi tulisi

soittaa pikkurillilla (heikoin sormi), mika tekee otteesta entistd hankalamman.
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Kuva 1. Ykkoskitaran tahdit 21-22 nuotteina, kaaviona ja otelaudalla.

Laskin lopulliseen sovitukseen bassolinjan oktaavilla. Lopputulos (kuva 2) on
suorastaan vaivaton soittaa, silla otekaden voi pitaa luontevassa asennossa eika
sormiin kohdistu rasittavaa sivusuunnan venytysta. Tama version etuna on myos

se, etta voin muotoilla sita musiikillisesti juuri niin kuin haluan.

Kuva 2. Ykkoskitaran tahdit 21-22 nuotteina, kaaviona ja otelaudalla.
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Kuvassa 3 etusormella soitettavan D-basson tulisi soida puolinuotin verran. Sen
ajan etusormi siis olisi "ankkurina” pitamassa aanta ylla samalla kun muut sormet
hoitavat loput savelet. Kuten voimme kuvasta nahda, sormeni venyvat sivusuun-
nassa kohtuuttoman paljon. Ajattelen, etta soiton tulisi aina olla mahdollisimman
helppoa ja vaivatonta, joten sormituksia (seka sovittaessa savelten sijaintia) miet-
tiessa pyrin minimoimaan katta rasittavat asiat. Tallainen ote on kylla mahdollista

hetkellisesti ottaa, mutta se saa vasemman kaden vasymaan nopeasti.

TENOUYE P

Kuva 3. Kakkoskitaran tahdit 38-39 nuotteina, kaaviona ja otelaudalla.

Ratkaisin ongelman laskemalla bassot oktaavia alemmas (kuva 4). D-basso soi
nyt vapaalla kielella, jolloin otekaden liikkumatila kasvaa ja kyseisen kohdan soit-
taminen on vaivatonta. Musiikillisesti en huomannut merkittavaa eroa, joten pidin
muutosta perusteltuna. Jotta bassolinja olisi koko mitaltaan johdonmukainen, siir-

sin sen oktaavia alemmas tahtiin 43 asti. Tama nakyy tarkemmin kuvassa 19c.
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Kuva 4. Kakkoskitaran tahdit 38-39 nuotteina, kaaviona ja otelaudalla.

Sama fraasi jatkuu kuvassa 5. Etusormella soitettavan b-savelen jalkeen joudun
"hyppaamaan” ylos paastakseni es-savelelle. Siirtyma on hankala ja b-savel
saattaakin jaada sen seurauksena hieman kesken, mutta harjoiteltuani sita het-
ken huomasin sen olevan toteutettavissa. En pitanyt savelen katkeamista musii-
killisesti merkittavana asiana, silla sita ei valttamatta kuule lainkaan. Kitaralla soi-
tettavissa fuugissa on myos yleista artikuloida fuugan teeman aanet aavistuksen
lyhyempina, koska se antaa likkumatilaa kappaleen aikana tuleviin teknisesti vai-
keampiin kohtiin. Kun teeman savelten kestossa tinkii jo fuugan alussa, ei niin
todennakoisesti ole pakotettu tekemaan musiikillisia kompromisseja teoksen

myohemmissa vaiheissa.
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Kuva 5. Kakkoskitaran tahti 39 nuotteina, kaaviona ja otelaudalla.

2.5.2 Sovittamisen haasteet

Alla on ote Bachin Toccatan (BWV 914 e-molli) lopun fuugasta (kuva 6). Toccatan
Bach on saveltanyt cembalolle. Jos tdaman haluaisi sovittaa kitaralle joutuisi valit-
semaan pianistin vasemman ja oikean kaden stemmojen valilla. Terssi/oktaavi-
parien kuljetus kitaralla onnistuu mutta bassojen tai melodian mukaantulo hanka-
loittaa sita todella paljon. Mikali basso liikkuu, sovittaja joutuu todennakdisesti
jattamaan joko basson tai toisen terssin pois, tai ainakin tinkimaan savelten kes-
tossa. Kitaralla nopean tai nopeahkon tekstuurin kuljettaminen bassokielilla on
luontevaa, mutta vain jos muita aania ei juuri ole. Talldin se voidaankin toteuttaa
helposti vuoronappailyllda. Jos alla olevan Bachin toccatan tahti 67 haluttaisiin
soittaa sellaisenaan kitaralla, olisi (pianistin) vasemman kaden osuus pelkastaan
kitaristin nappailykaden kannalta lahes mahdotonta toteuttaa peukalon intensiivi-
sen repetition vuoksi. Peukaloa kaytetaan lahes poikkeuksetta bassokielien soit-
toon, jotta muut sormet ovat yla-aanien kaytettavissa. Klassiselle kitaralle savel-
letyssa musiikissa bassojen rooli on ollut harmoninen ja saestyksellinen, pitkalti

taman anatomisen ongelman vuoksi.

Liikkuvat bassot tai alarekisterissa kulkevat fuugan teemat menevat helposti liilan
alas, jolloin linjaa joutuu siirtdmaan oktaavilla joko kesken fraasin tai heti alusta

alkaen (kuvat 7a ja 7b). Sovittaessa yhdelle kitaralle tulee myds ottaa huomioon,
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ettd bassoja on joissain tapauksissa mahdoton saada soimaan merkityn keston

ajan. Sen sijaan duetossa tama ongelma voidaan valttaa, jos toisen kitaran roo-

lina on nimenomaan bassot.

Kuva 6. Johann Sebastian Bach, Toccata BWV 914, fuuga. Tahdit 63-64 ja 67-
68.

Esimerkiksi oktaavihyppy Bachin g-molli-fuugan tahdeissa 15-16 aiheuttaa kita-
ralle sovitettaessa paanvaivaa (Kuva 7a). Tahdin 15 viimeinen savel olisi mennyt
rekisterin alle joten nostin sen oktaavilla ylos. Alkuperainen jalkion kuvio
"lauseen” loppuun on Bachille hyvin tyypillinen, joten on saali ettd jouduin
muokkaamaan sita hieman (Kuva 7b). Toinen vaihtoehto olisi ollut koko kuvion
nostaminen oktaavilla. Taten se olisi muuttunut bassosta validaneksi, jolloin

kuulokuva olisi ollut aivan erilainen.

L I -
st o Plrrrtr
A
o o [ i® =

o
Kuva 7a. Tahdit 15-16. Tassa ote alkuperaisesta urkupartituurista. Tahdin 15 lo-
pussa kahden a:n valilla on oktaavihyppy.
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Kuva 7b. Tahdit 15-16 sovituksesta kahdelle kitaralle.
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3 SOVITUSTYO

Kaytan sovituksessani molemmissa kitaroissa D-viretta. Klassisen kitaran virityk-
sessa on vakiintunut kaytanto, jossa vapaat kielet viritetdan soimaan savelilla e1-
h-g-d-A-E. Taman lisaksi toinen suhteellisen yleinen viritystapa on niin kutsuttu
D-vire. D-vireessa soivan kitaran alin kieli E on pudotettu kokonaisen savelaske-
leen verran alemmas, jolloin vapaiden kielten soiva etaisyys kasvaa. Alla (Kuva
8) on ote naiden kahden virityksen vapaista kielista seka niiden merkintatavasta

nuoteissa.

Yleisvire D-vire

= [ @] [ @ ] :I
s o

O ©=E & ®=D

Kuva 8. Yleisimmat viritysvaihtoehdot.

D-vire palvelee erityisesti D-duuriin tai d-molliin savellettyja teoksia, silla toonika-
savel esiintyy niissa usein ja luonnollisesti vapaata kielta on helppo soittaa. g-
molliin savelletyn preludin ja fuugan BWV 558 etumerkinndissa e-savel on alen-
nettu, kun taas d ei ole, joten oli varsin luontevaa sovittaa koko teos D-vireiselle
kitaralle. Talla ratkaisulla soittaja saa hieman liikkkumatilaa korkean rekisterin sa-
veliin, seka savelaskeleen verran lisaa aanialaa. Lisaksi useammassakin koh-
dassa fuugaa sen teeman alin savel bassoissa on nimenomaan d, joten naissa

tapauksissa paastiin myos sovittamisen suhteen vahemmalla vaivalla.

D-vireeseen liittyy myos pieni sormituksellinen hyoty. Nelos- ja kuutoskieli ovat
oktaavin paassa toisistaan joten ne kayttaytyvat savelten suhteen samalla ta-
valla. Toisin sanottuna, jos savelet ovat soitettavissa neloskielelta, ne pystytaan
soittamaan lahes varmasti myos kuutoskielella. Tassa opinnaytetydssa vaihdoin
joissain kohdin esimerkiksi bassolinjan paikkaa naiden kielten valilla sen mukaan,

kumpi kuulosti ja tuntui paremmalta.

Kaytin sovituksessa Musescore-alustaa, joka oli aiemmasta historiasta itselleni

tuttu. Se on ilmainen sovellus seka sen kaytdssa hiouduttuaan tydkaluna riittdvan
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kaytanndllinen. Musescoren haittapuoliin lukeutuu muun muassa tauot, joita ei
pysty poistamaan nuottien joukosta. Moniaanisessa musiikissa siella taalla naky-
vat tauot varjostavat nuottikuvan visuaalista puolta, kuten voimme nahda esimer-
kiksi kuvissa 14b ja 15b. Lukuisista yrityksistani huolimatta en saanut niita pois-

tettua, joten lopputulokseen on tyytyminen.

3.1 Preludi

Preludia aloin sovittamaan silla ajatuksella, ettéd katsotaan mihin asti paastaan,
jos jaan urkupartituurin vasemman ja oikean kaden eri kitaralle ja jalkion osuuden
tilanteen mukaan. Se istahti lopulta niin mukavasti kahdelle kitaralle, ettei siina
tarvinnut muokata oikeastaan mitdan. Paatin kuitenkin kdantaa koko preludin mi-
tassa esiintyvaa kahdeksasosa-sointukuljetusta (kuva 9) toisellekin soittimelle,
jotta se ei olisi niin yksitoikkoista soitettavaa. Lisaksi tama vaihtoehto tarjoaa dia-
logimaisen lahestymistavan. Vaihdoin siis tahtien 17-27 rivit paikseen (kuvat 10-
13).

] " f T i B —r— _7.__45353;: —— ! !
' e —
b8 s g E

1
n ol fr l

[ J
L

T
8

N
H

\)
TS

9

Qlll

kuva 10. Tahdit 16-17. Alkuperaispartituuri.
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kuva 13. Tahdit 27-28 Sovitettu. Tassa vaihdon myéta palattiin alkuperaiseen.

3.2 Fuuga

Fuugan sovittamisen aloitin samoin kuin preludinkin. Saadakseni yleiskuvan ko-
konaisuudesta sekad nahdakseni mita tuleman pitaa, jaoin urkupartituurin oikean
kaden ykkoskitaralle ja vasemman kakkoskitaralle. Jalkion nuotit sovittelin tilan-
teen mukaan. Useimmiten kaytanto ohjasi sovitusta, eli paadyin antamaan jalkion
osuuden sille soittimelle, jolla oli siina kohdin helpompi soitannollinen osuus. Kun
tama alkuvaihe oli tehty, tarkastelin olivatko stemmat edes teoriassa soitetta-
vissa. Lahtokohtaisesti ne eivat olleet, joten siirtelin musiikillisia linjoja seka ok-

taaveilla, etta kitaralta toiselle. Seuraavaksi aanitin stemmat ja kokonaisuuden
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kuultuani tein viela muutoksia siten, etta olisin kuulokuvaan tyytyvainen. Tassa

seuraavaksi muutamia esimerkkeja, joissa paasin itse sovittamiseen kasiksi.

Kuvassa 14b naemme alkuperaisnuotin mukaisen sovituksen. Sekvenssikulun
lopussa tapahtuva modulaatio (kuva 14, tahdit 31 ja 32) tuntui saavan kitaralla
soitettuna turhan paljon huomiota, joten laskin merkitysta kohdasta lahtevan lin-
jan oktaavilla (kuva 14c), silla se kuulosti selkeammalta kuin alkuperainen. Urku-
jen aanikerroilla tama kuulostaa loogisemmalta, joten pyrin ratkaisullani saamaan
mahdollisimman samankaltaisen kuulokuvan, mitd Bachkin todennakdisesti on
soittaessaan kuullut. Taten myoés kakkoskitaran tahdin 31 puolivalissa alkava fuu-
gan teema korostuu luonnollisemmin. Huomasin tassa kohdin priorisoivani tee-
man erottumista fuugassa ennemmin kuin harmonian osana olevaa sekvenssi-
linjaa. Ajattelen, ettd harmonia joka tapauksessa tulee erottumaan, mutta yksit-

taiset linjat eivat automaattisesti erotu.
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Kuva 14b. Tahdit 31-33. Alkuperaispartituurin mukainen sovitus.



21

%

L L7 *

25 i dl} {,—H“h T } ! y re— T i
o w--l& - 7 np:F 3 E ' —a_ e s
5

j bd J I J eo _ bd
0-b — =
{m"> N 1 i s s I 7
\OU' g | | | — r
5

'r
Kuva 14c. Tahdit 31-33. Lopputulos.

Tahdeissa 25-28 sovitin aluksi ykkoskitaran alemman linjan alkuperaisen urku-
partituurin mukaan (kuva 15b). Basson ja melodian yhdistaminen oli tassa versi-
ossa teknisesti hankalaa, joten laskin ykkoskitaran alemman stemman oktaavilla
alas (kuva 15c). Naiden versioiden eroa on hyvin hankala kuulla, mutta teknisesti
tama vaihtoehto oli huomattavasti helpompi toteuttaa. Muun muassa vapaalta
kielelta napattava g-savel antaa soittajalle likkumatilaa. Tama ykkdsstemma

paatyi lopulliseen sovitukseen.
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Kuva 15b. Tahdit 25-28. Alkuperaispartituurin mukainen sovitus.



22

Kuva 15c. Tahdit 25-28. Lopputulos.

Tassa kakkoskitaran alempi linja on sovitettu alkuperaisen nuotin mukaan (kuva
16b). Terssiparien kuljetus tuossa rekisterissa on erittdin hankalaa pelkastaan
teknisesti, puhumattakaan siita, etta linjat pystyisi kovinkaan taiteellisesti erotte-
lemaan. Vaihdoin alemman linjan sellaisenaan ykkdskitaralle ja huomasin (kuva
16c), ettda se istuu kitaristin sormiin varsin luontevasti. Taman muutoksen
haittapuoleksi muodostui tahdin 38 alku, jossa myods f, fis ja g-savelet siirtyivat
ykkoskitaran soitettavaksi. Se on teknisesti vaikea soittaa puhtaasti, mutta
harjoittelun myoéta totesin sen mahdolliseksi. Halusin kuitenkin sovituksestani
teknisesti mahdollisimman helpon, joten siirsin kyseiset savelet kakkoskitaralle
(kuva 16d), jolloin linja vaihtuu lennosta soittimelta toiselle. Tamankaltaiseen

ratkaisuun en muualla sovituksessani paatynyt.
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Kuva 16b. Tahdit 37-38. Alkuperaispartituurin mukainen sovitus.
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Kuva 16d. Tahdit 37-38. Lopputulos.

Kuvan 17a osuus (tahdit 26-31) on vaikea sovitettava. Aania kulkee neljassa ker-
roksessa ja aanirekisterin suhteen myds aaripaissa. Soitettavuuden kannalta loo-
gisinta on jakaa ne kahteen linjaan per soitin. Pyrin kuitenkin lahtdkohtaisesti pi-
tamaan linjat samoilla soittimilla kuin ne ovat aiemmissakin tahdeissa olleet.
Tassa tapauksessa teinkin aluksi juuri niin. Kuvassa 17b kakkoskitaran bassossa
esiteltdva fuugan teema soitetaan alkuperaisnuotin mukaisessa rekisterissa.
Teeman erottuvuus tassa vaihtoehdossa on hyva ja selkea, mutta soitettavuus
varsin vaikea laajojen vasemman kaden otteiden vuoksi. D-virityksen (kuva 8)
vuoksi kielet nelja ja kuusi ovat oktaavin paassa toisistaan, joten nostin fuugan
teeman (kuva 17c) oktaavia korkeammalle, jolloin se voidaan soittaa neloskie-
lelta. Taten sain vasemmalle kadelle aavistuksen enemman liikkkumatilaa ja ren-
toutta soittoon. Teema ei vaihdon my6ta enaa erotu luonnostaan niin selkeasti
kuin kuvan 17b vaihtoehdossa, joten sen esittely vaatii soittajalta taitoa ja asian
harjoittelua, mutta kokonaisuus on helpompi soittaa teknisesti. Tama ratkaisu

my0ds paatyi lopulliseen sovitukseen.
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Kuva 17a. Tahdit 26-31. Alkuperaispartituuri.
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Kuva 17c. Tahdit 26—-31. Lopputulos.

Kuvassa 18a (tahdit 20-22) on jalleen haasteena kitaran soiton fyysiset ongelmat.
Alkuperaisnuotin mukaan sekvenssissa kulkeva laskeva validani soitetaan ters-
sin paassa ylemmasta linjasta. Tama on muuten melko helposti soitettavissa,
mutta merkitty es-f intervalli on mahdoton toteuttaa, mikali haluaa f:n soivan.

Laskin siis jalleen koko bassolinjan oktaavilla alemmas, jonka myo6ta musiikki on
merkityssa kohdassa sellaisenaan toteutettavissa. Tasta on otelautaesimerkki

kuvissa 1 ja 2.
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Kuva 18a. Tahdit 20-22. Alkuperaispartituuri.
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Kuva 18b. Tahdit 20-22. Alkuperaispartituurin mukainen sovitus.
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Kuva 18c. Tahdit 20—-22. Lopputulos. Koko linja on laskettu oktaavia alemmaksi.
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Kuvassa 19b on kyseessa varsin samankaltainen tilanne kuin esimerkeissa 17 ja
18. Merkittyjen kohtien soittaminen on teknisesti haastavaa, joten laskin koko

fraasin matkalta alemman linjan oktaavilla.
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Kuva 19b. Tahdit 38—43. Alkuperaispartituurin mukainen sovitus.
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Kuva 19c. Tahdit 38—43. lopputulos.

Yksi Bachin musiikin tunnuspiirteista on urkupiste. Urkupisteella tarkoitetaan yk-
sittaista savelta, jonka paalla muut savelet muodostavat harmonian. Urkupiste
soi pitkdan, usein luoden jannitetta ja lopulta purkautuen. Nimensa (englannissa
my0Os pedal point) se on saanut uruista, jolla savelen pitaminen pohjassa jalkiolla
on usein luontevaa. Kuvassa 20 naemme fuugan lopun kehittelyssa urkupisteen,
jota urkuri pitaa pohjassa kahden ja puolen tahdin ajan. Kitaran impulssimaisen
aanen vuoksi D-basso on lakannut soimasta jo ensimmaisen tahdin loppuun
mennessa, joten sovitin sen soitettavaksi kahdesti tahdissa, jotta urkupisteen vai-
kutus saataisiin imitoitua ja sen vaikutus harmonian tukijalkana sailyisi. Tama oli

ainoa kerta koko sovituksessa kun lisasin "ylimaaraisia” nuotteja teokseen.
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Kuva 20a. Tahdit 41-45. Alkuperaispartituuri
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Kuva 20c. Tahdit 41-45. Lopputulos. Basson urkupiste napataan useampaan

kertaan saman vaikutuksen sailyttamiseksi.
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4 JOHTOPAATOKSET JA POHDINTA

Koin taman opinnaytetyon teon erittain opettavaisena kokonaisuutena. Etukateen
ajattelin sovituksen olevan tyon helpoin osuus, mutta jo fuugan alkutahdeilla koh-
tasin ongelmia muun muassa savellajin kanssa. Alkuperainen tarkoitukseni ol
tehda sovitus yhdelle kitaralle, mutta kunnianhimo vaihtui tahdissa 9 pikaisesti
ndyryyteen kun fuugan teemaa esiteltiin kolmannen kerran. Lukuisia kertoja opin-
naytetyon aikana jouduin muokkaamaan samaa kohtaa edestakaisin milloin soit-
toteknillisista syista, milloin kuulokuvan vuoksi, milloin halusta pitaytya kynsin ja
hampain kiinni alkuperaisessa versiossa. Sovittaminen ei ollut helppoa, ja tyo
tuntuu edelleen paikoin keskeneraiselta, mutta sovituksen tehtyani olen tyytyvai-

nen lopputulokseen.

Tiedan omasta kokemuksestani, etta kuvitellut pilvilinnat voivat romahtaa, kun
valmiiksi saatu sovitettu teos ei kuulokuvaltaan olekaan ihan sita mita etukateen
ajatteli. Tiedan myos, etta sovitus jaa herkasti kesken huomattuaan sen kaytan-
ndn mahdottomuuden soiton suhteen. Uskonkin osaavani jatkossa valita sovitet-
tavat teokset jarkevammin seka varautua paremmin siihen tydomaaraan mita sel-

lainen vaatii.

Saatuani sovituksen viimein valmiiksi ymmarran, etta erilaisia lopputulemia olisi
voinut olla vaikka kuinka paljon. Yksittaisen nuotin, polyfonisen linjan tai vaikkapa
soinnun lopullinen asettelu voi riippua sovittajan ratkaisuista esimerkiksi aanen-
korkeuden, eri viritysten, eri savellajien tai vaikkapa ornamenttien (koristelun)
suhteen, puhumattakaan huiluaanten kaltaisista tehokeinoista tai linjojen vaihte-
lusta soitinten valilla kesken kaiken. Sen mydta opin, etta tallaiset barokin aika-
kauden kitarasovitukset ovat aina tekijansa nakaisia ja heidan preferenssiensa
mukaan muodostuneita eivatka ne siten koskaan voi olla ainoita oikeita. Koen,
etta tatd opinnaytetydssa tehtya sovitusta soitettaessa soittajalla on vapaus
tehda siihen muutoksia niin kuin parhaaksi nakee seka hanella on oikeus kyseen-
alaistaa ratkaisuni. Uskon taman ajatusmallin ohjaavan myds omaa muusikkout-

tani muiden sovituksia tutkiessa.
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Sovitettavaksi teokseksi en juuri parempaa olisi voinut valita. lhailen suuresti
Bachin fuugia seka niissa esiintyvaa yllatyksellisyytta ja kontrapunktillisen mate-
riaalin syvyytta. Musiikin yksityiskohtainen ruohonjuuritason tarkastelu oli erittain
mielekasta ja antoisaa ja laajensi ymmarrystani seka urkujen etta kitaran ominai-
suuksia kohtaan. Opin myos uusia asioita fuugista, seka siita miten haluan niita

yleisesti kitaralla soitettaessa kasitella.

Opinnaytetyon prosessin aikana tuli selvaksi, etta sovittaminen itsessaan on jat-
kuvaa tinkimista ja kompromissien tekoa eri asioista. Kitara on sovituksia ajatel-
len erittain vaativa soitin joten on tarkeaa tiedostaa, ettei kaikkea vain voi saada.
Opin sovitusta tehdessa, etta on parempi jattaa nuoteista asioita pois, kuin yrittaa
vakisin sulloa kaikki materiaali kuudelle kielelle. Onnekseni en ole perfektionisti,

silla jouduin jatkuvasti sietdmaan kompromisseja.

Musiikinteon ei kuitenkaan pida olla vakavaa, eika musiikkia aina tule ottaa va-
kavasti. Tahan sopiikin itse Bachin lakoninen toteamus soittamisen yksinkertai-
suudesta:

"Eihan siind mitaan ihmeellista ole. Ainoa mita taytyy tehda, on painaa oikeita
koskettimia oikeaan aikaan, ja instrumentti soittaa itse itsedan.” (Bachon-

bach.com).
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