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with the help of material and photographs. The thesis was functional, where material experiments were
conducted with domestic wild clays, kaolin of Kainuu and red clay from Saarijarvi, with the aim of finding
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1 Johdanto

Opinnaytetydn aiheena on valmistaa kolme vaasia makkara- ja levytekniikkaa kayttaen,
tavoitteena ilmentaa pohjoisen luontoa materiaalin, muotokielen seka ottamieni valokuvien
avulla. Toissani kaytettavat materiaalit olivat kaikki pohjoisesta. Savimassaan kaytin kahta
kotimaista saviainesta, Kainuun kaoliinia seka Saarijarven punasavea, jotka kdvimme
luokkani kanssa hakemassa opintomatkallamme syksylla 2023. Valmistin myos erédénlaisia
lietteita varia tuomaan, joissa kaytin Norjasta kesalla 2024 keraamiani erilaisia
materiaaleja, kuten simpukoita ja muita rannalta I6ytyneita merenelavien kuoria.

Inspiraationa ja toissa kaytettavat valokuvat ovat Lapin ja Norjan matkoiltani ottamia.

Tekstissa kuvaan, mistéa opinnaytetyoni idea syntyi, seka kayttamieni materiaalien taustoja.
Selvittdessani sopivaa savimassa reseptid, teen materiaalikokeita Kainuun kaoliinista ja
Saarijarven punasavesta. Valmistin myos lietteita erilaisista mereneléavien kuorista. Tein
litografia, eli kuvansiirtotesteja, ja hyddynsin tata tekniikkaa yhteen vaaseista. Kayn lapi eri
materiaalikokeideni tuloksia ja kerron eri tydvaiheista vaasien valmistuksessa. Lopuksi
esittelen valmiit tuotokset, ja pohdin sek& arvioin lopputuloksia.

2 Taustaa

Kolmantena opiskeluvuotenani syksylla 2022 teimme luokan kanssa opintomatkan
Kainuuseen, josta kdvimme kaivamassa kaoliinia Puolangalla. Samalla matkalla kaAvimme
my0Os Taivalkoskella, josta kdvimme ostamassa paikallista Saarijarven punasavea
Metséakylan kasityopajalta. Teimme erilaisia materiaalikokeita ryhmé&na seka kukin
tahollaan sai tehd& haluamiaan projekteja naita savia hyodyntden. Mina p&adyin tekemaan

vaaseja. Vaaseissa teemana on pitkalti ollut erilaiset 6tokat, joita nakyy kuvassa yksi.
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Kuva 1. Otokkavaaseja

Suoritin toisen tyOharjoitteluni kevaalla 2024 Ikituuli nimisessa yrityksessa, jossa minua
ohjasi Henna Nivarpdé-Ampuja. Hanen opeissaan paasin tydskentelemaan Jokelan
punasaven parissa, ja oli mielenkiintoista paasta tydostamaan itselleni uutta villisavea, kun
aikaisemmin olin tehnyt t6ita vain Kainuun kaoliinin ja Saarijarven punasaven parissa.
Villisavella tarkoitetaan siis ei kaupallista, maasta suoraan otettua savea. Kokeilin myés
monia erilaisia keramiikan koristelutekniikoita, esimerkiksi litografiaa eli kuvan siirtoa
savelle. Taméan tyoharjoittelun aikana sain paljon itsevarmuutta omaan tekemiseeni, ja
mieleeni jaivat nuo litografia testit mité teimme (kuva 2.) Osittain siksi, etta valokuvaus on
aina ollut lahella sydéntani, ja oli mielenkiintoista yhdistaa kaksi erilaista

mielenkiinnonkohdettani.
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Kuva 2. Ty6harjoittelussa tekemiéni litografia testeja

Opintomatkan jalkeen kavimme viela toisella opintomatkalla Posiolla, ja sen lisdksi olen
tehnyt kaksi matkaa Pohjois-Norjaan. Nailla matkoilla olen ottanut paljon kuvia ja kerannyt
erilaisia materiaaleja, kuten Norjasta kerasin erilaisia simpukankuoria, kuollutta korallia,
merisiilin- ja ravunkuoria seka kalanruotoja. Kotiin paastyani minulla oli monta pussillista
kaikenlaisia materiaaleja. Tasté inspiroituneena sain idean, etta voisin hyddyntaa néaita
keramiikassa. Ja koska tutkintoni on Alykas ja kestava muotoilu, oli itse keréattyjen
materiaalien hyodyntaminen tassa kohtaa loistava mahdollisuus, silla kestava kehitys on
ollut keskeinen teema opintojeni aikana.
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Kuva 3. Simpukoita Norjassa

Halusin opinnaytetyoni kuvastavan minua taiteilijana ja minun matkaani keramiikan parissa.
Vaasit opinnaytetyon aiheena olisi luonnollinen jatkumo aikaisemmille teoksille, yhdistellen
niihin talla kertaa erilaisia tekniikoita ja materiaaleja, kuitenkin pysyen luontoteemassa, joka

on minulle tarkeé kiinnostuksen kohde seka inspiraation lahde.

2.1 Tavoitteet

Taman opinnaytetytn paatavoite oli kasin rakennustekniikalla luoda kolme vaasia, joissa
tuon esiin pohjoista luontoa. Tata varten piti tehda materiaalikokeita Kainuun kaoliinista
sekd Saarijarven punasavesta, jotta I6ytyisi oikeanlainen savimassa. Taman lisaksi
tavoitteena oli suorittaa erilaisia materiaalikokeita mereneléavienkuorista sopivan
merenelavalietteiden loytamiseksi. Lopuksi oli viela tavoite kokeilla litografiaa yhteen

vaaseista.

2.2 Kysymyksen asettelu

Paakysymys:

- Millaisia pohjoisen savesta tehdyt vaasit ovat?

Alakysymykset:
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- Miten ilment&& pohjoisen luontoa keramiikassa?

- Miten hytdynt&é pohjoisen luonnon materiaaleja?

- Mité& on litografia keramiikassa?

2.3 Prosessikaavio

Opinnaytetydprosessi lahti kayntiin lokakuussa 2024. Syksyn 2024 mittaan sain tehtya
materiaalikokeita ja valittua kaytettdvan savimassan ja pidin suunnitteluseminaarin. Hidasta
edistysta tapahtui koko ajan, ja kun vuosi vaihtui, sain uutta energiaa ja lahti kirjoituskin
sujumaan. Tammikuusta 2025 lahtien olen kirjoittanut opinnaytety6tani ja tehnyt testeja
merenelavélietteista seka valmistanut vaaseja. Valiseminaarin sain pidettya maaliskuussa
2025, ja huhtikuussa 2025 sain kaikki vaasit valmiiksi ja pystyin viimeistelemaan tdman

opinnaytetyo6tekstin. Lopullinen valmistuminen oli tavoitteena toukokuussa 2025. (Kuva 4.)

Kuva 4. Prosessikaavio

4 )
Lokakuu 2024 Marraskuu 2024 Joulukuu 2024 Tammikuu 2025
Ideointi Suunnitteluseminaari Lahteiden haku Opinndytetyon
Savimassatestit Massanvalinta kirjoittamisen aloitus
S /
4 N
Toukokuu 2025 Huhtikuu 2025 Maaliskuu 2025 Helmikuu 2025
Loppuseminaari Valmiit vaasit Litografia testit Liete testit
Valmis opinndytetyd Vaasien valmistus
\ Valiseminaari y

3 Pohjoinen luonto inspiraation l&ahteena

Luonto toimii monelle artistille inspiraation lahteen&. Yksi esimerkki Lapin luonnosta
inspiraationsa saava keramiikkataiteilija on Etela-Korealais syntyinen Min Kyoung Kim,
jonka myymalassa kavimme vierailulla opetusmatkalla syksylla 2023. Han tuli ensimmaista
kertaa Suomeen osallistuakseen keramiikkasymposiumiin 2010. Hanelle tarjottiin tdit&
Posiolta, Pentikin keramiikkatehtaalta, mutta h&n palasi Souliin. Kuitenkin vuonna 2012 han
palasi Posiolle ja perusti oman yrityksen, Miki Studion. Hanen kaikki teoksensa saavat
inspiraation pohjoisesta luonnosta. Hanen suosituimpia teoksiaan ovat Tunturipdoll6a
muistuttavat erilaiset poll6t. (Lapland, n.d.) Hanen taiteensa on kaunista ja viimeisen paalle

mietittyd, kaikkia pienia yksityiskohtia my6ten. Hanen tydnsé ovat hyvin erilaisia kuin
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minun, mutta virkistavaa on aina nadhda, kuinka monella eri tapaa on ilmentda luontoa
taiteessa. H&n mya0s tuo tdihinsé hauskoja Suomi viitteitd, kuten villasukkia, joka nakyy

kuvassa viisi.

Kuva 5. "Sukka hukassa 11", Miki Studio (n.d.)

Kun lahdin tekeméaan tata opinnaytety6ta, oli minun mietittdva, mita pohjoinen luonto
minulle on ja mita se minulle merkitsee? Jo lapsesta asti olen ollut kilnnostunut elaimista.
Erailyn I6ysin vasta aikuisidlla, mutta sen kautta tutustuin luontoon l[&hemmin ja
opintomatkat Lappiin seka Pohjois-Norjaan tehdyt reissut lahensivat luontosuhdettani.
Ihastuin Pohjois-Norjan vuorimaisemiin ja Lapin erdmaa-alueisiin. Ja koska elaimet
kiinnostavat edelleen, Lapin porot ja Norjan lunnit olivat yksi iso syy, mika sai minut
palaamaan pohjoiseen. Nama matkat todella avasivat mieleni ja sain vihdoin tuntea olevani
taysin vapaa. Halusin saada opinnaytettihini vangittua sitd karua kauneutta mita
pohjoiseen luontoon miellan, villid ja vapaata. Halusin ammentaa jokaiseen vaasin omaa
teemaa, niita asioita, joita mina pohjoisessa luonnossa rakastan. Eli eldaimet, jaameri ja
tunturikoivikot. Kuvassa kuusi, ndkyy Norjan matkaltani otettuja kuvia, joissa esiintyvat
nama minua kiehtovat pohjoisen elementit. Vuoriset ja karut maisemat ja Horngyan

saarella kuvattuja lunneja ja merimetso.



7 (36)

Kuva 6. Kuvakollaasi inspiraation |ahteeksi

3.1 Villisavet

Villisavesta puhuttaessa tarkoitetaan savea, joka ei ole kaupallisesti saatavilla. Kaikki savi
on kuitenkin alkuperéisesti maasta kaivettua, mutta kauppatavarasavi on jalostettu siihen
muotoon, joka tarjoaa tyostéjalleen johdonmukaista seka tasaista laatua. (Levy, Shibata ja
Shibata, 2022, s. 7). Kauppatavarasavella on siis aina oma reseptinsa. Villisaven laatua ei
Voi taata, johtuen mineraalipitoisuuksien vaihtelusta, mika tuo tullessaan yllatyksia. Mutta
nama yllatykset, erityisesti positiiviset, tuovat tekijalleen entistéd isompia voiton tunteita.
Itselleni ainakin, itse keratyn materiaalin kanssa tydskentely on entistakin palkitsevampaa.
Ja minun tydstamani villisavet olivat Kainuun kaoliini sek& Saarijarven punasavi.

Kainuun Kaoliini

Suomessa kaoliini on melko harvinainen savilaji, mutta sen muutamat ilmentymat
sijaitsevat Virtasalmella, Puolangalla seka Sallassa. Kaoliini on yleisnimitys saville, jotka
koostuvat padasiassa kaoliniitista, mutta niissa on kuitenkin seassa muitakin mineraaleja.
Kaoliniitti taas on puhdas mineraali. (Jylh&-Vuorio, 2020, s. 43). Se on usein variltaan

vaaleaa, mutta sitd voi esiintyd myds muissa vareissa, riippuen alueen maaperasta.
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Esimerkiksi Kainuun kaoliinia on I0ytynyt monissa vareissa valkoisen liséksi, esimerkiksi

mustaa, keltaista, vaaleanpunaista, viininpunaista sek& punaruskeaa.

Kotimaisuus on kasvava trendi ja se ulottuu myos keramiikkaan. Puolangan savi-
ilmentyma, Kainuun kaoliini on noussut keramiikkapiireissa ilmitksi. Vuoden 2022 kesalla
jarjestettiin Kainuussa Kaoliinifestivaalit, johon kokoontui alan ammattilaisia sekéa
harrastajia. Tapahtuman idea oli perehtya kotimaisen saven kayttdon keramiikassa.
(Guthwert, Reijonen ja Karvonen, 2022, s. 229.)

Kainuun kaoliinia kokeiltiin Arabialla tehdaskaytossa 1945-luvulla, kun sota-ajan jalkeen
Suomessa vallitsi raaka-aine pula. Nain myés Arabian tehtaalla kotimaisuus oli raaka-
aineissa huipussaan. 1946-1947 valisena aikana kotimaisuus kasvoi tehtaalla 90 %, ja
Kainuun kaoliinin liséksi tehdastuotannossa hytédynnettiin muitakin kotimaisia mineraaleja.
(Hortling, 2008, ss. 4, 11.) Sen laatu vaihteli, ja koska tehdastuotannossa idea on tuottaa
paljon ja yhdennéakadisia tuotteita, ei Kainuun kaoliini ollut ideaalia tahan tarkoitukseen.
Kainuun kaoliini siséltaakin paljon kvartsia, miké on mahdollisesti yksi niista syista, mika

tekee siitd epasopivan tehdaskayttéon. (Kainuun kaoliini, 2022.)

Kuva 7. Kaoliini kaivanto Puolangalla.

3.1.1 Saarijarven punasavi

Saarijarven kraatteri syntyi meteoriitin torméyksessa ja sieltd 16ytyva punasavi on taman

hetken tietojen mukaan kaoliinin lisdksi ainoa kivitavarasavi, jota 16ytyy Suomen
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maaperasta. Sen ominaisuudet ovat hyvin samanlaiset kuin normaalilla punasavella, mutta
toisin kuin yleensa, sen voisi polttaa jopa 1250 °C. (Guthwert, Reijonen, Karvonen, 2022, s.
233). Kolmantena lukuvuotenani teimme luokkalaisteni kanssa Collaboration project in
ceramics-kurssilla koepaloja, joihin sekoitimme Saarijarven punasavea, Kainuun kaoliinia,
maaséalpaa seka kvartsia eri pitoisuuksissa (kuva 8.) Teimme jokaista koepalaa kaksi
kappaletta, ja poltimme koepalat eri lAmpdtiloissa, toisen er&n 1200 °C ja toisen 1240 °C.
Koepaloista jotka poltettii 1240 °C, nékyy lopputulos kuvassa yhdeksén. Koepaloista kavi
ilmi, ettd Saarijarven punasaven pystyi kylla polttamaan normaalia punasavea
korkeammalle, mutta korkealle poltetut koepalat, joissa oli suuri prosenttiosuus Saarijarven
punasavea, olivat kiehuneet ja muistuttivat lahinna joululimppua. Eli en siis lahtisi
polttamaan Saarijarven punasavea kovin korkeassa lampdtilassa, ellei savimassassa ole

seassa jotain, joka kestaa korkean polton ongelmitta, kuten esimerkiksi kaoliinia.

Kuva 8. Koepalojen materiaalitaulukko

10% Kaolin
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Kuva 9. 1240 °C poltetut koepalat, materiaalit listattuna kuvassa kahdeksan

4 Materiaalit ja koristelutekniikat

Konkreettinen pala pohjoista on tydssani kaytettava savimateria, eli Kainuun kaoliini ja
Saarijarven punasavi. Lahdin siis tekem&an opinnaytetydtani materiaalien pohjalta.
Materiaalilahtdisessa suunnittelussa keskitytdan viimeisen paalle hiotuiden suunnitelmien
sijasta materiaaliin, antaen tilaa luovuudelle. Aalto yliopiston monen tieteenalan ihmisista
koostuva Empirica-ryhma testasi materiaalilahtoista suunnittelua tutkimuksessaan Material-
led creative processes in the context of design education (2022). He toivat esiin luovaa
vapautta, jota projekti antoi, ja samalla he hyvaksyivéat tietynlaisen epatietoisuuden
prosessin kulusta, joka myos antoi mahdollisuuden oppia tekemisen kautta. Tahan
tutkimukseen paneutuessani huomasin, ettd mina olen tyoskennellyt materiaalilahtoisesti
lahes aina. Olen puhtaasti tekijatyyppi, en suunnittelija, eiké luonnosten teko ole koskaan

tullut minulta luonnostaan.

Koska olin jo aikaisemmin tydskennellyt kdyttden Kainuun kaoliinia sek& Saarijarven
punasavea, joten minulla oli jonkinlainen kasitys siitd, miten nama materiaalit kayttaytyvat.
Ensimmaisen kerran teimme kokeita koko ryhméan voimin ja myéhemmin tein niita

itsendisesti, jolloin sekoitin punasaven ja kaoliinin lisdksi massoihin pallosavea, joka teki
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massoista helpommin muovailtavaa. Mutta koska talla kertaa tavoite on luoda taysin
kotimainen savimassa, paatin jattaa pallosaven kayton. Odotin myds mielenkiinnolla,

kuinka helposti muovattavaa savesta voisi néilla materiaaleilla saada.

4.1 Savimassatestit

Vaikka kaoliini luetaan plastiseksi raaka-aineeksi, ei se yksin sovi kaytettavaksi
savimassassa, silld ilman lisdaineita se on vaikeasti kasiteltdvaa. (Salmenhaara, 1974, s.
9). Punasavi taas on huomattavasti helpompaa kasiteltavaa, joskus tosin jopa liian
plastista, mutta ei kestéa niin korkeita polttolampdasteita. Mutta kuten olin aikaisemmissa
testeissa oppinut, Saarijarven punasavi olisi mahdollista polttaa hiukan korkeammalle. Eli
naitd kahta materiaalia yhdistamalla olisi mahdollista luoda kriteereihini sopiva savi. Eli
savi, joka kestaisi korkean polton ja olisi variltddn enemman ruskeaan tai harmaaseen

taittava. Sellainen, joka sopisi visiooni.

Testipaloissa tarkeimmat kriteerit olivat massan muovailtavuus ja véri polttojen jalkeen.
Valmistin alkuun kuusi testierad, joissa kaytin Saarijarven punasavea ja Kainuun kaoliinia
eri pitoisuuksina. Kainuun kaoliinia minulla oli eri véreja, joten vertailin myods niiden eroja.
Aiempien testien perusteella tiesin, ettd varit tulisivat haalistumaan poltoissa, mutta halusin

silti testata.

Aloitin prosessin murskaamalla savimateriaa morttelilla jauheiksi. Tama vaihe vei aikaa,
silla Saarijarven punasavi oli melko raskasta saada murskaksi. Kaoliinit taas olivat kaikki
suhteellisen helppoja saada jauheeksi. Jauhetun saven siivildin ja punnitsin. Valmistin
jokaista testimassaa 30 grammaa, savimateriaa oli siis 30g ja vetta lisasin
silmamaaraisesti, ja jatin sen tekeytymaan. Erat olivat niukat, ja tiedostin myds, ettei pieni
maara valttamatta antaisi oikeaa kasitystd massan muovailtavuudesta. Mutta koska
materiaa oli rajallisesti, en halunnut tehda suuria eria. Myds, mikali joku massa olisi
epasopiva tarpeisiini, tuntui turhalta valmistaa isoa erda savea, joka olisi kehnoa tydstaa.
Taulukossa numero yksi listaan, mitd kaoliinia mihinkin massaan kaytin. Taulukossa yksi

on savimassojen reseptit.



Taulukko 1. Ensimmaiset savimassatestien koepalat.
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Eril Kaolii.ni 1, Kgqliini 4,. Kaoliini 5, SJ Punasavi
valkoinen viininpunainen musta
Koepala 1. 70 %/ 219 - - 30%/ 99
Koepala 2. 65 %/ 19,59 - - 35%/ 10,59
Koepala 3. - - 70%/ 21¢g 30%/9¢g
Koepala 4. - 70%/ 21¢ - 30%/9¢g
Koepala 5. - - 65 %/ 19,59 35%/ 10,59
Koepala 6. - 65 %/ 19,59 - 35%/ 10,59

Lahes kaikki massat, jotka nakyvat kuvassa kymmenen, olivat huonoja muovailtavia.

Parhaimmat naistd massoista muovailla olivat koepalat kolme ja viisi, mutta niissakin 16ytyi

parannettavaa. Tasta tein silti johtopaatdksen, ettd musta kaoliini olisi mahdollisesti paras

kaytettava massoihin. Selkeasti huonoimmat muovailtavat olivat koepalat yksi ja kaksi,

josta tein paatelman, etta valkoinen kaoliini olisi mahdollisesti epaplastisin. Koepalat yksi ja

kaksi olivat vaaleita beessin tai vaalean hiekan varisia. Koepalat kolme ja viisi olivat

mustan kaoliinin takia aivan tumman harmaita. Koepalat nelja ja kuusi taas punertavia,

tumman vanhan roosan varisia. Vaikka en néitd massoja tulisi varsinaisissa toissani

kayttamaan, halusin nahda varit polton jalkeen. Taulukossa numero kaksi vertailen

massojen vérid ennen ja jalkeen raakapolttoa (960 °C).
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Kuva 10. Koepalaera yksi ennen raakapolttoa

Taulukko 2. Koepalojen varit ennen ja jalkeen raakapolttoa.

Era 1. Vari ennen raakapolttoa Vari jalkeen raakapolton
Koepala 1. Beessi/Hiekka Oranssihtava

Koepala 2. Beessi/Hiekka Oranssihtava

Koepala 3. Tummanharmaa Keskiruskea

Koepala 4. Punertava, vanha roosa Mauve

Koepala 5. Tummanharmaa Keskiruskea

Koepala 6. Punertava, vanha roosa Mauve
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Kuvassa yksitoista nakyvat raakapoltetut koepalat. Varit olivat odotetusti haalenneet.
Taman jalkeen lasitin koepalat osittain, jotta nakisin varin seka lasitteella etta ilman. Kaytin
lasitteena KXX5-lasitetta, jonka resepti 6ytyy taulukosta numero kolme, ja taulukosta
numero nelja I16ytyy vertailua koepalojen vérista lasituspolton (1240 °C) jalkeen.

Kuva 11. Koepalat raakapolton jalkeen

Taulukko 3. KXX5-lasitteen resepti.

KXX5-lasite %
Maaséalpa FFF 45 %
Liitu 18 %
Kaoliini Grolleg 6 %
Kvartsi 25 %
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Sinkkioksidi

6 %

Taulukko 4. Koepalat lasituspolton jalkeen, vari lasitteella ja ilman lasitetta.

Vari lasituspolton jalkeen

Vari lasituspolton jalkeen

Era 1. lasitteella ilman lasitetta
Koepala 1. Harmahtava Ruskean harmaa
Koepala 2. Harmahtava Harmahtava
Koepala 3. Harmaa Rusehtava
Koepala 4. Viininpunainen Tummanruskea
Koepala 5. Harmaa Rusehtava
Koepala 6. Viininpunainen Tummanruskea




Kuva 12. Koepalat lasituspolton jalkeen

16 (36)

Varit olivat ensimmaisen eran koepaloissa oikein kauniita lasituksen jalkeen (kuva 12),

mutta koska en ollut tyytyvainen niiden muovailtavuuteen, tein toisen eran koepaloja.

Tahan eraan valmistin vain kaksi savimassaa, jotka molemmat sisalsivat Saarijarven

punasavea seka kahta eri savya Kainuun kaoliinia. Koska musta kaoliini oli edellisessa

erassa tuonut parhaan tuloksen, kaytin sitd molempiin massoihin. Ensimmaiseen lisasin

my0s valkoista kaoliinia, ihan puhtaasti siita syysta, etta sitd minulla 16ytyy eniten. Toiseen

savimassaan lisasin viininpunaista kaoliinia, silla vaikka massat olivat olleet melko huonoja

muovata, olin pitanyt sen varista eniten, enka olut valmis luovuttamaan sen suhteen viela

taysin. Ajattelin, ettd ehk& musta kaoliini sen kanssa sekoitettuna voisi tuoda paremman

muovailtavuuden. Taulukosta numero 5 I0ytyy toisen koepalaerén raaka-aineet ja niiden

maéarat. Molempia massoja valmistin jalleen 30 grammaa.

Taulukko 5. Koepalaera 2 kaytetyt raaka-aineet.

Eri 2 Kaoliini 1, Kaoliini 4, Kaoliini 5, SJ Punasavi
' valkoinen viininpunainen musta
Koepala 2.1 35%/ 10,59 - 30%/9g 35%/ 10,59




17 (36)

Koepala 2.2

40 %/ 12 g

25 %/ 7,5 g 35 %/ 10,5 g

Toinen koepalaera oli huomattavasti parempi. Molemmat olivat hyvin muovailtavissa, mutta

selkeasti parempi oli mielestéani koepala 2.1. Olin jo kallistunut vahvasti kayttamaan

tbissani massaa 2.1, mutta halusin silti jatkoa ajatellen nahda, milta koepalat nayttaisivat

raaka- ja lasituspolton jalkeen. Taulukossa 6 vertailen toisen koepalaerén vareja ennen ja

jalkeen raakapolton (960 °C). Taulukossa 7 koepalat lasituspolton (1240 °C) jalkeen ja varit

kerrottuna lasitteella ja ilman. Lopulliseksi savireseptiksi toihini valikoitui savi 2.1, silla se oli

kaikista testimassoista paras muovailtava. Kuvassa kolmetoista testieran kaksi koepalat

lasituspolton jalkeen.

Taulukko 6. Koepalojen varit ennen ja jalkeen raakapolton.

Era 2. Vari ennen raakapolttoa Vari raakapolton jalkeen
Koepala 2.1 Tummanharmaa Keskiruskea
Koepala 2.2 Tummanharmaa Keskiruskea

Taulukko 7. Koepalat lasituspolton jalkeen, vari lasitteella ja ilman lasitetta.

Era 2.

Vari lasitteella

Vari ilman lasitetta

Koepala 2.1

Harmaa

harmaa, haivahdys beigeé

Koepala 2.2

Tumma harmaanruskea

Harmaanruskea
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Kun massaksi valikoitui testierd 2.1, jatkossa valmistin savea erissd, n. 520 g kerralla.
Savea tarvitsi valmistaa 3 erdd. Saven suhteet olivat siis Saarijarven punasavea 175 g,
valkoista Kainuun kaoliinia 175 g sek& mustaa Kainuun kaoliinia 170 g. Jauhoin materiaalit
morttelilla, punnitsin ne ja lopulta yhdistin kaikki yhteen astiaan. Vetta en mitannut, vaan

silméamaardaisesti lisasin nestetta ja jatin saven liettymaan.

Kuva 13. Koepala era 2 lasituspolton jalkeen, vas. 2.1 ja oik. 2.2

4.1.1 Kaytetyt uuniohjelmat

Kaytin kaikissa tytvaiheissa, niin koepalojen kuin itse vaasien poltoissa samoja
uuniohjelmia. Taulukossa kahdeksan on raakapolton uuniohjelma ja taulukossa yhdeksén

on lasituspolton uuniohjelma.

Taulukko 8. Raakapolton uuniohjelma.

Vaihe 1. 100 °C - 300 °C

Vaihe 2. 125 °C - 600 °C

Vaihe 3. skip = 960 °C
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Vaihe 4. Loppu.

Taulukko 9. Lasituspolton uuniohjelma.

Vaihe 1. 100 °C - 300 °C
Vaihe 2. 125 °C - 600 °C
Vaihe 3. skip > 1240 °C
Vaihe 4. 15 minuutin haudutus
Vaihe 5. Loppu.

4.2 Liete merenantimista

Olin visioinut kayttavani pinnan koristeluun jonkinlaista engobea tai muuta varilietetta, ja
ajattelin Norjasta keraamieni aineksien sopivan teemaan taydellisesti, saaden samalla
kokeilla niiden toimivuutta keramiikassa. Olin kerdnnyt materiaalia simpukoista kalanluihin,
mutta paadyin hyddyntamaan merisiilin- ja ravunkuoria sekéa kuollutta korallia, koska nama
ainekset olivat itselleni vahemman tuttuja, enka ollut kuullut niiden kaytdsta keramiikassa
aikaisemmin, kun taas simpukoista ja munankuorista olin kuullut kaytettavan esimerkiksi
lasitteissa. Kayttamani materiaalit olivat kaikki padasiassa rakentuneet
kalsiumkarbonaatista (Haapkyla, 2016, s. 14; Greer, 2020; Cavendish, 2001, s. 541).
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Kalsiumkarbonaatti tunnetaan arkikielessa liituna, ja liitu on keramiikassa usein kaytettava
raaka-aine. Se on monipuolinen sulate, mink& vuoksi se on lasitteissa usein kaytetty raaka-
aine. Sita pidetaan myos veteen liukenemattomana, (Hortling, 2010, s. 14) joka voisi

koitua ongelmaksi, mutta minulle riittaisi, jos saisin jonkinlaisen lietteen aikaiseksi.

Engobe sen sijaan on ennen polttoa saven pintaan laitettu saviliete. Engoben pohjana voi
kayttaa lahes mita vaan savea, mutta usein siihen kaytetaan esimerkiksi kaoliinia tai
pallosavea sen vaalean varin ja plastisuuden vuoksi. (Becker, Jiusti, Minatto, Delavi,
Montedo ja Noni, 2017.) Minun lietteeni eivét ole saviainesta, joten engobeiksi niité ei voi
kutsua, mutta ajatus oli sama. Lietteen aikaansaamiseksi paatin murskata ainesosani
morttelilla. Hakemani lopputulos ei ollut taysin siled jauhe, mina jopa pidin ajatuksesta, etta
lietteessé saisi olla isompia sattumia. Merisiilin ja ravunkuoren tiesin olevan helppo saada
jauhoksi morttelilla. Pelkasin, ettéa koralli olisi materiaalina paljon kovempaa, mutta se
menikin todella kevyesti jauheeksi. Jauhettuani ainekset, lisésin niiden sekaan vetta ja
annoin niiden liettyd muutaman vuorokauden. Kuten uumoilin, lietteisiin jai hiukan isompia
sattumia, mutta padosin rakenne oli melko silea. Ne myds sekoittuivat veteen ihan
kohtalaisen hyvin, mutta niita piti sekoittaa aina ennen levitysta. Silloin ne hetkellisesti
liukenivat veteen, ja olivat ihan hyvin levitettavissd. Huomioitavaa tassa kohtaa ol
ravunkuorilietteen paha haju, mika kuitenkin hélveni lietteen kuivuttua koepalan pinnalle.

Lietteitéa valmistui siis nelja erilaista:

Merisiilin kuori, violetti
Koralli

Ravunkuori

P 0D

Merisiilin kuori, vaalea
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Kuva 14. Ravunkuoret morttelissa

Muovasin tekeméastani savesta koepaloja, joiden pintaan sivelin naita lietteitd. Kerrostin
lietettd muutaman kerroksen ja annoin kuivua (kuva 15.) Seuraavaksi raakapoltin koepalat
(960 °C).

Kuva 15. Lietekoepalat 1-4 ennen raakapolttoa

Kuten kuvassa kuusitoista nakyy, raakapolton jalkeen savi oli muuttunut oranssihtavaksi ja
lietteet olivat muuttuneet lahes valkoisiksi, jota olin osannut odottaa. Oli kuitenkin viela
selvitettava, milta lietteet nayttavat lasitteen kanssa ja lasitin koepalat KXX5-lasitteella.
Lasitteen alkaessa kuivua koepalan pinnalla, alkoi se ikédan kuin hilseilla pois sen pinnalta.
Paatin jattaa lasitteen sellaisekseen katsoen, mita tapahtuu (kuva 17.)
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Kuva 16. Lietekoepalat raakapolton jalkeen

Kuva 17. Lietekoepalat ennen lasituspolttoa
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Kuva 18. Lietekoepalat lasituspolton jalkeen

Lasituspolton jalkeen olivat merenelava lietteet muuttaneet varidan taysin. Valkoinen savy
oli vaihtunut ruskean-vihertaviin savyihin, kaikki koepalat olivat lahes identtisia vareiltaan.
Nama koepalat toivat mieleeni tunturien jakalat sekd jaameren levat, jotka sopivat visiooni
taydellisesti. Eli vaikka lopputulema oli muuta, mita olin odottanut, oli tima positiivinen

yllatys. (Kuva 18.)

4.3 Litografia

Litografian eli kuvansiirron kehitti Alois Senefelder 1700-luvulla. Han oli naytelmaékirjailija,
joka etsi edullisempaa tapaa painattaa kirjoituksiaan, ja kerran puhdistaessaan
kalkkikivilaattaa han huomasi, etté alueet, joissa oli viela rasvaisia kohtia printtauksen
jaljilta ei hylkinyt 6ljypisaroita, toisin kuin marka ja puhdas kohta, joka taas hylki niita.
(Ayres, 1993, s. 95). Kuvansiirrossa perusidea on, etté siind hyddynnetddn veden ja dljyn
hylkimisefektia ja siihen tarvitaan muste-, vaha-, seka 6ljypohjaisia aineita.

Min& kaytin Don Santosin tekniikkaa, jota hén kutsui viskositeetin siirtoprosessiksi. Tassa
tekniikassa tavallinen printattu paperi kostutetaan arabikumi-vesi liuoksella. Printissé oleva
muste hylkii arabikumiliuosta. Taman jalkeen printin p&alle lisitdan jotain keraamisia
variaineita sekoitettuna johonkin 6ljyyn, esimerkiksi oksideja tai pigmentteja (Scott, 13, s.
59.) Olin itse varustautunut mustalla pigmentilla ja mangaanioksidilla. Tamé& seos levitetdan
varoen printin paalle, ja lopuksi varovasti kuva siirretaan valittuun keramiikkapintaan. Tata

tekniikkaa Henna opetti minulle kevaén 2024 tydharjoittelussa.
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Kun olin paattanyt mitéa kuvia aion litografiatesteihin kayttaa, muokkasin ne
mustavalkoisiksi ja saadin hieman kontrasteja, seka k&dansin ne viela peilikuvaksi (kuvat 20
ja 21.) Taman jalkeen printtasin ne tavallisella tulostimella.

Kuva 19. Valokuva litografia testeihin

Kuva taytyy siirtaa savelle sen ollessa vield nahkakuiva. Minulla oli tydvalineind kuminen
tela, vanhan taulun kehyksista otettu lasilevy, jonka paalla tulisin suorittamaan musteen

levityksen ja sieni, jolla voisin valissa aina tuputella ylimaaraisen musteseoksen pois. Hyva
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on myods huomioida pellavaéljyn kanssa tydskennellessa, ettéd se on helposti syttyvaa ja voi
vaikka roskakorissa syttya itsestdan palamaan.

Aloitin tekemalla kaksi koepalaa. Otin myos kaksi printtaamaani kuvaa, joista leikkasin irti
osat, jotka halusin siirtéda savelle. Keitin vettd, jonka kaadoin arabikumijauheeseen, ja
sekoitin. Sekoitin kesken&én pulloon myoés pellavadljyn, mustan pigmentin ja
mangaanioksidin. Sivelin lasilevylleni arabikumiseosta ja asettelin valokuvan siihen paalle.
Varmistin, ettd myods kuvan paalla olisi arabikumia. Taméan jalkeen lasilevyn kulmaan
kaadoin hiukan 6ljy-pigmentti seosta. Otin kumitelan, ja py0rittelin sitéa pigmenttiseokseen.
Sitten varovaisesti aloin telata valokuvaamusteeseen. Aina valissa tuputtelin sienella
ylimaaraiset pigmentit pois. Toistin tdmé&n prosessin muutamaan otteeseen. Taman jalkeen
varovasti nostin kuvan levylta ja asettelin sen koepalan paalle varovaisesti painellen, nain

varmistaen, ettd kuva jaisi saven pintaan. Toistin prosessin toisen koepalan kohdalla.

Koska saveni on niin tummaa polttamattomana, ei kuvia juurikaan erottanut saven pinnalta.
Himmealla saattoi erottaa kuvat, mutta oikean lopputuloksen tulisin nakemaan vasta, kun

koepalat olisi raakapoltettu ja savi vaihtaisi varia.

Koepalat raakapolton jalkeen olivat melko haaleita, ja epaselvia (kuva 21.) Toisessa nakyi
haivahdys poroa ja toinen oli epaselva lahinna siksi, ettéa kyseinen kuva ei ehka ollut paras
valinta tata tarkoitusta néhden. Lopputulokset olivat siis pieni pettymys, silla
tyoharjoittelussani tekemét koepalat olivat olleet todella onnistuneita, ja pelkasin etten
yltéisi ndissa tdissani samaan lopputulokseen. Mutta vaikka koepalojen tulokset eivat
vastanneet toivomaani, oli minulla edelleen tavoite hyodyntdd yhdessé vaasissani

litografiaa.

Kuva 21. Litografia koepalat raakapolton jalkeen
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5 Vaasien valmistus makkaratekniikalla

Vaasien valmistukseen olisi kelvannut monikin tekniikka. Dreijauksella olisi tullut varmasti
toisen kasialalla tehtyna upeita, tai vaikka kaksiosaisella kipsimuotilla. Mutta koska itse
hallitsen paremmin kasin rakennuksen, oli se minulle looginen valinta. Se tekniikka on
kulkenut mukanani lahes koko opiskeluajan, sekd mielestani antaa enemman vapauksia
muodon luomiseen. Kasin rakennuksessakin 16ytyy erilaisia tapoja tehda, kuten
makkaratekniikka ja levytekniikka, vaaseissani sekoitin naita kahta. Kasin rakennuksessa
voi hyddyntdd monia eri tyokaluja, kuten erilaisia sikleja ja seenoja, puisia veitsia tai lastoja,
suteja seka sienia (Cobb, 2017, ss. 23-26). Itse olen oppinut my6s hyddyntamaan
tyoskentelysséni esimerkiksi puisia kertakayttoruokailuvalineita.

En halunnut tehda vaasesta kovinkaan isoja, vaan mielessani vaasit olivat jotain 10-15 cm
luokkaa. Ensimmaisen vaasin pohjan tein levytekniikalla, ja leikkasin pohjan kayttaen
muottina jonkin purkin pohjaa, jotta sain ympyran mallisen pohjan. Kun vaasi oli tehty, piti
pinta koristella. Toin vaasiin rosoista pintaa painelemalla savea vaasin pinnalle, tehden
siihen puuhaarukalla tekstuuria. Sivelin viela lopuksi koralli- sek& ravunkuorilietetté vaasin

pinnalle.

Kuva 22. Vaasi numero yksi ennen raakapolttoa

Toinen vaasi muodostui samalla kaavalla kuin ensimmainen. Mutta tah&n vaasiin minulla

oli visio merenpohjasta. Ajatukseni oli luoda merilevaa imitoivaa tekstuuria
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valkosipulinpuristimen avulla. Puristin savea valkosipulipuristimen I&api, ja varovasti

asettelin ne vaasin pinnalle. Kiinnityksessa kaytin savilietett seka jalleen puuhaarukkaa,
jonka avulla varovasti kiinnitin puristetun saven vaasiin. Tiedostin, etta ne olisivat todella
hauraita, ja tulisi olemaan haaste saada se kestamaan matka koululle ja poltossa. Sivelin

vaasin pinnalle viela merisiilinkuori lietteitd, eli lietteitd numero yksi ja nelja.

Kuva 23. Vaasi numero kaksi ennen raakapolttoa
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Minulla oli ollut haave laittaa vaasin pinnalle pienid simpukankuoria, mutta koska
simpukankuoret ovat paaosin rakentuneet kalsiumkarbonaatista, pelkasin, etteivat ne
kestaisi polttoa. En mydskaan tiennyt, kuinka olisin saanut ne vaasin pintaan kinnitettya.
Aika oli tassa kohtaa rajallinen, joten luovuin simpukka suunnitelmasta, mutta paatin silti
tehdé pikku koepalan savestani, ja laittaa sen péaalle kaksi simpukkaa selvittdakseni,
pysyvatko ne ehjina poltossa. Paatin laittaa ne suoraan lasituspolttoon (1240 °C.)

Kuva 25. Simpukankuoret menossa lasituspolttoon

Yllatyksekseni, simpukankuoret olivat sailyneet ehjind poltossa. Ne olivat kiinnittyneet
saven pintaan, mutta ne olivat myds lohkeilleet ja niiden rakenne tuntui muutenkin selvasti
haurastuneen. Teoriassa siis ne olisivat voineet toimia vaasissakin, vaikkakin olisivat olleet

polton jalkeen melko hauraita kasitella. Kiinnitys olisi silti ollut mahdollinen ongelma.

Kuva 26. Simpukankuoret lasituspolton jalkeen
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My@s kolmas vaasi tehtiin samalla kaavalla kuin kaksi ensimmaistd. Kolmannen vaasin
muoto oli melko samanlainen kuin kahden aikaisemman, mutta hiukan kapeampi. Vaasille
kavi myos pieni onnettomuus. Olin jattanyt sen muovipussiin jatkoa varten, ja ollessani pois
kotoa se oli kellahtanut ja paikoittain halkeillut. Viisasta oli ollut tehd& kokonaan uusi, mutta
rajallisen ajan puitteissa paikkailin halkeamat ja toivoin parasta. Tahan vaasiin tulisin
kayttamaan litografiaa, ja valikon vaasiin siirrettavaksi kuvaksi kuvan merimetsosta, jonka
olin ottanut k&nnykallani Horngyan saarella. Muutin kuvan mustavalkoiseksi ja kaansin sen

peilikuvaksi, jotta se tulisi oikeinpéin savelle painettuna (kuva 28.)

Kuva 27. Litografiassa kaytetty kuva varillisend sek&d mustavalkoisena

Sekoitin pellavadljyn sekaan mustaa pigmenttia seka mangaanioksidia samassa suhteessa
kuin olin ty6harjoittelussa, eli kolme osaa pellavadljya ja viisi osaa pigmentti-
mangaanioksidisekoitusta. Arabikumiseoksen tein myts samassa suhteessa kuin
tyoharjoittelussa, eli kahdeksan osaa vetta ja yksi osa arabikumijauhetta. Ty6vaiheet olivat
samat kuin koepalojen kanssa. Lasilevylle levitin arabikumiseosta ja asettelin valitsemani
kuvan kuvapuoli ylospéin sen paalle. Lasilevyn nurkkaan kaadoin 6ljy-pigmenttiseoksen ja
kumitelalla aloin levittaa sitéa kuvan péaalle. Aina valissa kostealla sienella tuputin
ylimaaraisen 0ljy-pigmenttiseoksen pois, ja lisdsin telalla uutta paalle. Toistin taman
prosessin muutaman kerran. TAman jalkeen varovasti nostin kuvan lasilevylta ja asettelin
sen kolmannen vaasin pinnalle huolehtien, ettéd kuva tarttui vaasiin. Kuva jai taas kerran

aika haaleaksi, mutta paatin katsoa milta polttojen jalkeen nayttaisi. Lopuksi muotilin savea
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vaasin pintaan sattumanvaraisesti, silla halusin vaasiin tekstuuria, jotta kaikissa vaaseissa
olisi jotain samankaltaisuuksia, jotta niist& nékisi, etta ne ovat vaasisarja. Sivelin viela

lietteitd numero yksi ja kaksi vaasin pintaan.

Kuva 28. Vaasi numero kolme ennen raakapolttoa

5.1 Lasitus

Keramiikan lasittamiseen voi olla monia syita. Esimerkiksi elintarvikkeiden kanssa
tekemisissa oleva keramiikka on hyva lasittaa hygienia syista. Lasite myds tasoittaa
mahdollisia pintavirheita seka tekee tuotteesta kestdvamman. (Jylh&-Vuorio, 2020, ss. 89—
90). Taidekeramiikassa nailla tekijoilla ei valttdmatta ole niin suurta painoarvoa, ja paatos
joko kayttaa tai jattad kayttamatta lasitetta on taiteilijan itse paatettavissa. Minun ajatukseni
oli lasittaa tyot paaosin, ja jattaa téihin myos paikoin lasittamattomia kohtia, tuoden nain
pintoihin elavyytta. Lasitteena toimi tekstissd aiemmin mainitsemani KXX5-lasite. Oman
kokemukseni mukaan kirkas KXX5-lasite on melko helppokéayttdinen lasite, silla se harvoin
jattaa epatasaista pintaa eika juuri valu, vaikka lasitekerroksen paksuus paikoin
vaihtelisikin. Naissa vaasiteoksissa epatasaisuus olisi kuitenkin jopa toivottua, mutta ei

valttamatonta.



31 (36)

Lasitus tapahtui jokaisen vaasin kohdalla samaa kaavaa noudattaen. Ensin kaadoin
lasitetta vaasin sisaan, niin etté vaasi oli taynna lasitetta. Hetken pydrittelin lasitetta
varovasti vaasissa, jotta myo6s vaasin ylareunaan meni lasitetta. Taméan jalkeen kaadoin
lasitteen takaisin ampaériin ja aloitin lasittamisen ulkopuolelta. Tahan kaytin sienta jonka
kastoin lasitteeseen, ja aloin talla painella lasitetta vaaseihin. Ajattelin, etta taman tekniikan
avulla saan lasitetta levitettya eri paksuisina kerroksina vaasin pintaan, silla jos olisin vain
kastanut vaasit lasitteeseen, olisi pinnasta tullut liilan tasainen. Tama mahdollisti
lasitekerrosten vaihtelevuuden. Tein kuitenkin pdatoksen ensimmaisen vaasin kohdalla,
etta lasitin sen lahes kokonaan, kuitenkin sienta kayttaen. Toiset vaasit lasitin ulkopuolelta,

kohdentaen lasitteen enimmakseen lietteiden paalle.

6 Valmiit vaasit

Ensimmaiseen vaasiin olin suhteellisen tyytyvainen. Merenelavélietteet olivat sulaneet
pinnalle kauniisti ja vaikka pinta oli haljennut yhdesta kohdasta, toi se mielestani kivaa
rosoisuutta tydhon. Kayttokeramiikassa tama olisi ollut selkeé virhe, mutta
taidekeramiikassa kaikki on sallittua. N&in jalkikateen mietittyna, olisin voinut tah&n vaasiin
jattda vahan lasittamattomia kohtia, mutta minusta lasituskin toimii tdssé ihan hyvin. Vaikka
alkuperéinen visio oli tamén vaasin kohdalla tunturi, toi kokonaan lasitettu pinta mieleeni
vedenalaisen kivipohjan. Tama ei ollut alkuperdinen ajatukseni, mutta kuitenkin pidin

lopputuloksesta. (Kuvat 29 ja 30.)
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Kuva 29. Valmis vaasi numero yksi

Kuva 30. Yksityiskohtia vaasissa humero yksi

Vaasi numero kaksi oli ehk& mielestani onnistunein. Tai ainakin se mita visioin, oli
toteutunut hyvin. Valkosipulinpuristimella puristetut savet olivat pysyneet hyvin vaasin
pinnalla, ja merisiilinkuorilietteet olivat valuneet kauniisti vaasin seinamia pitkin. Pidin
kontrasteista, joita lasittamattomat kohdat toivat tyohon. (Kuvat 31 ja 32.)
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Kuva 31. Valmis vaasi numero kaksi

Kuva 32. Yksityiskohtia vaasissa humero kaksi

Vaasi numero kolme minua hiukan jannitti, silla pelkasin, ettd korjaamani halkeama
halkeaisi uudestaan poltossa, mutta onneksi vaasi pysyi ehjanéa. Olin myds skeptinen,
koska en ollut tyytyvainen kuvansiirron lopputulokseen siina kohtaa, kun tyo oli viela
polttamaton. My@s raakapoltettu kuva oli minusta liian silmille hypp&aéva. Mutta lasitteen ja
lietteiden yksi ja kaksi jalkeen, olin tyytyvainen lopputulokseen. Pinnalle sulaneet lietteet
tavallaan kehystivat kuvaa, samalla luoden taustaan sameutta, ja merimetso sulautui
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taustaan kauniisti. Vaasin pinnalle kiinnitetyt savikummut toivat mieleeni ne kalliot, joilla

merimetsot pesivat. (Kuvat 33 ja 34.)

Kuva 33. Valmis vaasi numero kolme

Kuva 34. Yksityiskohtia vaasissa numero kolme
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7 Johtopaéatokset ja pohdinnat

Opinnaytetyoni sujui odotetulla tavalla. Ty6tahti oli verkkainen, mutta eteni. Massakokeiden
teko sujui rutiininomaisesti, silla olin taman kaltaisia toita tehnyt jo aikaisemmin
opinnoissani, ja savimateriaalit olivat minulle tuttuja. Kuten jo aikaisemmin, minulla on ollut
omat haasteeni noudattaa millintarkkoja mittauksia, vaikka tiedostan, etta tAman
kaltaisessa tydskentelyssa ne ovat hyvin tarkeita. Jarkevaa olisi ollut mitata vesi, kun laitoin
savimateriaa liettymaan. Se olisi lyhentanyt liettymis-aikaa, silla muutamaan otteeseen
jouduin odottaa turhan kauan saven liettymista, kun olin lisdnnyt turhan paljon vetta. Veden
mittauksen johdosta tatékin prosessia olisi voinut lyhentaé. Myos eri vaiheiden
dokumentointi unohtui muutamaan otteeseen, ja paransin tassa loppua kohden.
Esimerkiksi unohdin ottaa massatestien toisen eran koepaloista kuvat ennen- ja jalkeen
raakapolton.

Litografian tekniikkaan olisin voinut paneutua syvemmin, ja ehka tasta syysta kuvansiirron
lopputulos ei vastannut aikaisempia tekemiani kuvansiirtoja. Luotin likaa omaan muistiini
tassé asiassa, kun olisi pitdnyt perehtya aiheeseen uudelleen ja viela uuden [&hteen
kanssa, joka olisi myds voinut palauttaa mieleeni asioita. Loppua kohden alkoi aika
loppumaan, ja viimeisen vaasin kohdalla jouduin hiukan kirimaan vauhtia. Mutta vaikka
lopputulos ei ollut se mita odotin, oli se kuitenkin mielestani omalla tavallaan onnistunut tyd.
Mutta jatkoa ajatellen, olisi litografiaan mielenkiintoista perehtya lisaa ja katsoa mita muita

mahdollisuuksia se tarjoaisi keramiikkaan.

Merenelavien kuorien kanssa tytskentely oli mielenkiintoista ja itselleni uutta. Nautin
prosessista, ja minua jai kiinnostamaan mihin muuhun kaikkeen naitd materiaaleja voisi
keramiikassa hyodyntaa. Esimerkiksi vaasiin kiinnittdmatta jaaneet simpukankuoret ovat
asia, mita tulevaisuudessa olen kiinnostunut testaamaan. Materiaaleja jai vield, joten aijon

jatkaa kokeiluja niiden parissa.

Kaiken kaikkiaan olen tyytyvainen valmiisiin vaaseihini sek& opinnaytetyoprosessiin.
Onnistuin luomaan kotimaisista saviaineksista toimivan savimassan ja valmistamaan siita
ne kolme vaasia, niin kuin tavoite oli. Koen, etta sain luotua teoksiin pohjoisen elementteja,
ja ilmennettya minun omaa tyyliani keramiikassa. Aion myds tulevaisuudessa jatkaa

tyoskentelya villisaven parissa seka merenelididen kuorten hyddyntamista keramiikassa.
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1 Opinnaytetyon aineiston kuvaus

Taman opinnaytetyon aineistoa ovat Kainuun kaoliini, Saarijarven punasavi, valokuvat,
merisiilin- ja ravunkuoret seka koralli. Kainuun kaoliini on kaivettu Puolangalta ja
Saarijarven punasavi ostettiin Taivalkoskelta Metsakylan kasitytpajalta. Valokuvat on

ottanut Anna Valtanen. Merenelavien kuoret on keratty Pohjois-Norjasta.

2 Aineiston tallennus ja sailytys

Aineisto tallennetaan ja sita kasitellaan opinnaytetydn tekijan omalla salasanalla suojatulla
tietokoneella. Opinnaytetytn tekijan lisdksi aineistoa kasittelee mahdollisesti myos

opinnaytety6n ohjaaja.

3 Henkil6tietojen ja arkaluonteisten tietojen kasittely

Tassa opinnaytetydssa ei kasitella henkildtietoja.

4 Aineiston omistajuus

Opinnaytetydn aineiston ja tulokset omistaa Anna Valtanen.

5 Aineiston jatkokayttd tyén valmistumisen jalkeen

Tutkimusaineistoa ei jatkokayteta.



