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1 JOHDANTO

Toimivat henkilohahmot ovat tarkeitd hyvista kasikirjoituksista puhuttaessa. Olipa elo-
kuvan genre mika hyvansa, elavat ja mielenkiintoiset hahmot auttavat katsojaa samas-
tumaan hahmoihin ja siten uppoutumaan elokuvan tarinaan paljon paremmin. Jos katso-
jan saa vélittamaan elokuvan henkil@ista, tulee tarinasta katsojallekin paljon nautinnolli-
sempi ja mielenkiintoisempi kokemus. Katsoja voi eld4 ja tuntea elokuvan tarinan oi-

kein kirjoitetun hahmon mukana.

Opinndytetyoni kautta pyrin tutkimaan sité, mitka asiat auttavat késikirjoittajaa luomaan
toimivan henkildhahmon. Apunani tutkimuksessa kaytan mm. Anders Vacklinin, Janne
Rosenvallin ja Are Nikkisen teosta Elokuvan runousoppia (2007), Linda Cowgillin Wri-
ting Short Films — teosta (1997) seka Jouko Aaltosen Kasikirjoittajan tydkalut — kirjaa
(2002). Haastattelen my6s Johanna Sinisaloa hdnen kokemuksistaan hahmojen luonnista
ja henkilohahmojen kasikirjoittamisesta yleensd, niin elokuvissa kuin kirjallisuudessa-
kin. Tuon mukaan my6s omat kokemukseni ja kohtaamani ongelmat kevéélla 2014 ku-

vatun Menetys-lyhytelokuvan tiimoilta.

Opinndytetyoni toisessa luvussa perehdyn arkkityyppeihin. Olen jakanut arkkityypit
kahteen osaan, joissa ensimmaéinen siséltda kaksi elokuvan térkeinta hahmoa ja toinen

muut niin sanotut sivuhahmot.

Kolmannessa luvussa tutkin henkiléhahmon késikirjoittamista. Tassa osiossa esitdn ké-
sikirjoittajan lahtokohdat henkiléhahmon luomiseen ja késittelen henkiléhahmon luomi-
sen tarkeimpia vaiheita. Elokuva-analyysissa perehdyn tarkemmin oman Menetys-
lyhytelokuvani hahmoihin ja selvitdn mitd hahmoista kerrotaan elokuvan aikana ja mi-

ten he muuttuvat elokuvan kuluessa.

Kirjoittamani lyhytelokuva Menetys on opinnaytetyoni teososa, koska elokuvan késikir-
joittamisessa henkiléhahmojen luomisessa oli ongelmia. Opinndytetydsséni analysoin
Menetys-lyhytelokuvan kasikirjoituksen vaiheet ensimmaéisesté ideasta lopulliseen kési-

kirjoitukseen ja kiinnitén erityistd huomiota henkiléhahmojen kehittymiseen.

Tavoitteena opinndytetyollani on tuoda esiin asioita, joita kasikirjoittajan on otettava
huomioon henkiléhahmoja luodessaan ja sitd kautta auttaa aloittelevia ké&sikirjoittajia
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luomaan omista hahmoistaan eldvid ja mielenkiintoisia. Opinndytetyon kautta pyrin
my0s kasvattamaan tyGeldmadssa tarvitsemaani tietdmystd hahmojen Kkirjoittamisesta.
Minulla on idea-aihioita elokuviksi, jotka nojaavat hahmovetoiseen tarinaan, jolloin
onnistuneen péaahenkilon luominen on entistakin tarkedmpéaa, jotta katsoja pysyy Kiin-
nostuneena elokuvan alusta loppuun saakka. Kiinnostus edellyttaa, ettd paahenkilé on
mielenkiintoinen ja ettd katsoja pystyy samastumaan hahmoon. Mikéli ndma vaatimuk-

set eivat toteudu, tarina ei vetoa katsojaan.



2 ARKKITYYPIT

Kirjallisuudessa arkkityyppi on tyypillinen hahmo, toiminta tai tilanne, joka on univer-
saali. Arkkityyppi, joka tunnetaan myos universaalina symbolina, voi olla hahmo, tee-
ma, symboli tai tapahtumapaikka. (Literary Devices 2014.) Arkkityyppi on perinteisesti
tarkoittanut hahmon, asian tai késitteen alkumuotoa ja mallia. Ne ovat kaikille ihmisille
yhteisid, alitajuisia sielunsisaltdja, ilmentyen myyteissd, taruissa ja uskonnoissa. (Wi-
Kipedia 2014.)

Psykoanalyytikko Carl Gustav Jung puhuu arkkityypeistd, universaaleista perushah-
moista, jotka ovat samoja kaikissa kertomuksissa. Tarinoissa samat hahmot toistuvat,
koska ne ovat peraisin syvaltd ihmisen tajunnasta, kollektiivisesta tiedostamattomasta.
Voglerin mukaan arkkityypit 16ytyvét jokaisesta elokuvagenrestd, edustaen tarinoissa
tiettyé funktiota ja sijoittuen sankarin matkan eri kohtiin. Arkkityyppiteorian vahvuute-
na on sen kyky paljastaa eri henkilohahmojen draamallinen tehtdva. Ne symboloivat
ihmisen persoonallisuuden eri muotoja. Henkil6t voivat vaihtaa arkkityyppia tarinan

aikana tai yksi hahmo voi edustaa useampaa arkkityyppid. (Vacklin 2007, 57.)

Arkkityypistd on tullut stereotyyppi liian usein; hahmon merkitys on kadonnut tavaksi
jaaneiden yksityiskohtien alle ja muuttunut pelkaksi analyysin valikappaleeksi. Kirjoit-
taja yrittda epatoivoisesti saada aikaan alkuperéisté tunnelmaa ja péétyy ainoastaan pla-
giointiin, kumoten hahmon merkityksen. (Lehtinen 1996.) Erityisesti lyhyissa ohjelmis-

sa ja mainoksissa on se vaara, ettd turvaudumme stereotypioihin (Aaltonen 2002, 56).

2.1 Tarkeimmaét hahmot

Protagonisti on késikirjoituksen tarkein hahmo. Protagonisti on paahenkild tai sankari.
Hén on huomion keskipiste ja vie elokuvan kliimaksiin. Tayspitkissa elokuvissa, joita
pidetddn Ensemble-elokuvina, nousee ryhmaéstéd yleensa yksi hahmo esiin oikeana paa-
henkilond. Toimivan protagonistin taytyy vedota katsojiin jollakin tavoin. Protagonis-
tien ei tarvitse olla fyysisesti hyvannakaéisia, mutta heilld taytyy olla luonteenpiirteita tai

hyveitd, joita yleisO pitaa ihailtavana tai viihdyttavana (Cowgill 1997, 45.)
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Padhenkil6lla on yleensa vahva tahto, selkeitda pdamaaria seké jotakin arvokasta pelissa:
henki, kunnia tai rakkaus. T&st4 syntyy toiminta, joka aiheuttaa vahvan imun ja etene-
misliikkeen. (Aaltonen 2002, 56.) P&ahenkil0 tarjoaa samastumisen kohteen katsojalle.
Sankari valittdd toisen hyvinvoinnista ja on valmis uhrauksiin, ja se tekee sankarista
”pyhdn”. Pddmaird voi olla saavutettavissa vain suurten henkilokohtaisten menetysten
kautta. Sankari hyvéksyykin myos tappion mahdollisuuden. (Vacklin 2007, 58.) Tamé
omistautuminen johtaa konfliktiin, jossa padhenkild sankarillisesti taistelee paéstakseen

paamaaraansa (Cowgill 1997, 46).

Protagonistin tulee olla aktiiviset saadakseen yleison mielenkiinnon ja pitdékseen siité
kiinni. Epasympaattinenkin protagonisti voi pitd4d huomion, jos han taistelee urhoollises-

ti pddmadaransa eteen. (Cowgill 1997, 46.)

Sankari edustaa kasvamista, kehittymistd ja oppimista, ja han eheytyy matkan aikana.
Sankarilla voi olla my6s negatiivisena pidettyja ominaisuuksia, han on tall6in antisanka-
ri. (Vacklin 2007, 58.)

Padhenkilolla pitédd olla vastavoima, joka tekee kaikkensa estddkseen péédhenkiloa paa-
seméstd padmaaradnsa. Padhenkilon tai sankarin vastustajaa kutsutaan antagonistiksi.
(Aaltonen 2002, 58.) Antagonisti voi olla yksi henkild tai ryhma henkilditd (Cowgill
1997, 47).

Monet aloittelevat Kirjoittajat vastustavat antagonistin elévoittdmista. Joko he eivét ha-
lua omistautua tietylle antagonistille, tai he eivét née siina roolissa ihmistd. Antagonistin
ei tarvitse olla ”paha” tai ”hullu”. (Cowgill 1997, 20.) Antagonistin ei tarvitse myOskadan
olla ’pahis” ollakseen vaikuttava. Téyspitkissd elokuvissa, antagonisti on usein kuvattu
pahiksena ja mita halveksittavampi han on sitd parempi. Lyhytelokuvassa, antagonisti
on yleisemmin protagonistin padmaaran saavuttamisen edessa oleva henkil6. (Cowgill
1997, 47.)

Parhaimmat antagonistit ovat yhta taydellisesti harkittuja kuin protagonistitkin. Tamé
on yleensd ensisijainen suhde, jota lyhytelokuvassa tutkitaan. Antamalla antagonistin
haluille ja motivaatioille huomiota (tietoiset ja tiedostamattomat) ja tarpeet, jotka toimi-
vat vastakohtana protagonistin tarpeelle, auttaa se vahvistamaan konfliktia ja tarinaa.

Mit& paremmin antagonistin halut ja tarpeet on kuvattu, sitd paremmin han toimii prota-
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gonistia vastaan. (Cowgill 1997, 47.) Erityistd huomiota elokuviensa vastustajiin on
kiinnittdnyt Alfred Hitchcock. "Mitd parempi konna, sitd parempi elokuva”, Hitchcock
sanoo. Vastustajienkin tulee olla kiinnostavia hahmoja. Usein, kun tilanteet ovat oikein

rakennettuja, katsoja samastuu myas roistoihin. (Aaltonen 2002, 58.)

2.2 Sivuhahmot

Auttaja toimii neuvonantajana tai osallistuu taisteluun antagonistia vastaan. Auttaja on
yleensa oppi-isd, viisaampi ja kokeneempi henkild, joka auttaa paahenkilod paasemaén
paaméaéradnsa. Toisin kuin pdéhenkildssd, auttajassa ei tapahdu olennaista kehitysta.
Han on siis staattinen hahmo. Auttaja voi olla myos eréanlainen sankari, esimerkiksi

elakkeelle vetaytynyt etsivé tai revolverisankari. (Aaltonen, 2002, 58.)

Véline saa aikaan tapahtuman, jonka seurauksena pé&ahenkild ajautuu konfliktiin (Cow-
gill 1997, 48). Véline on ainoastaan juonenkuljettaja (Vacklin 2007, 61). Lyhyteloku-
vissa antagonisti toimii usein myds valineend (Cowgill, 1997, 48). Valineena toimivan
henkilon luonnekuvan ei tarvitse olla staattinen, mutta hdnessé ei useinkaan tapahdu
kehittymista (Aaltonen, 2002, 58 - 59).

Padhenkild kohtaa erilaisia esteitd matkallaan. Jatkaakseen matkaa, hanen pitadéa kayttaa
nokkeluuttaan, voimiaan tai muita kykyjaan. Padhenkiloa testataan néilla esteilld, ja
usein tdma “testaaja” on portinvartija, joka pyrkii estimddn padhenkilon etenemisen.

Portinvartija toimii yleensa vastustajan liittolaisena. (Aaltonen, 2002, 59.)

Airut ilmoittaa ja ennakoi tulevaa tapahtumaa. Airueen ilmaantuminen muuttaa vaajaa-
mattd padhenkilon elamad; eiké han voi enédé vélttad kohtaloaan. Airuen tehtavd on mo-
tivoida sek& padhenkil6a ettd katsojaa: jotakin tarke&a on tulossa. (Aaltonen, 2002, 59 -
60.)

Kameleontti on henkild, joka muuttaa muotoaan. Han voi osoittautua toiseksi, paljasta-
malla todellisen luonteensa tai ottamalla kokonaan toisen hahmon. Roistoiksi paljastu-
vat liittolaiset, hulttioksi osoittautuva rakastettu, vakoilijat, kaksoisolennot ja huijarit
ovat kameleontteja. Kirjoittajalle kameleontti on hyddyllinen henkild, tuoden sarmaa,
tehden henkil6ista moniulotteisia ja muistuttaen, ettd kaikki ole aina niin yksinkertaista.
Kameleontin avulla voi tuoda tarinaan epdilystéa ja jannitysta. (Aaltonen, 2002, 60.)
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Todistaja on henkild, joka nékee jonkin tapahtuman tai tilanteen. Kasikirjoittajalle to-
distaja on tarpeellinen hahmo, koska hénen kauttaan voidaan vélittad hahmoille ja katso-

jalle uutta tietoa. Todistaja auttaa pitdmaan juonen koossa. (Aaltonen, 2002, 60.)

Varjo eli peili on henkild, jolla on samantapainen kehityskaari kuin paahenkilolla. Varjo
voi olla negatiivinen edustamalla pa&henkilon pime&d& puolta ja torjuttuja tai tuhoavia
Kielteisid elementteja tai varjo voi olla positiivinen, edustaen toteutumattomia, potenti-
aalisia mahdollisuuksia. Negatiivinen varjo on usein paahenkilon haastava roisto. Vas-

tustajan ja varjo ero on tulkintakysymys. (Aaltonen, 2002, 60 - 61.)

Vastakohta luo kontrastia paahenkilolle, olemalla usein koominen hahmo. Usein vasta-
kohdat ovat koomisia hahmoja. (Aaltonen, 2002, 61.)

Uskottu on pa&henkilon laheinen ystavd. Hanen kauttaan paahenkilosta voidaan paljas-
taa ulospdin nakymattomia puolia. (Cowgill 1997, 48). Uskottu auttaa paahenkiloa valt-
tdmaan monologit seké vakindisen informaation vélittdmisen (Vacklin 2007, 61). Mutta
kayttdmalla Uskottuja selittdmisen tarkoitukseen, he tahtovat hidastaa tarinan kulkua
(Cowgill 1997, 48). Uskottu edustaa usein jotain vastakkaista kuin paahenkild. Uskottu
saattaa peilata paahenkil6d, eli reagoida tuntein, joita paéhenkilén on pidettava salassa.
Peilin lisdksi Uskotulla saattaa olla jokin toinenkin funktio, kuten varjon tai sankarin.

Uskottu voi jakautua moneen henkiloon eikd kanna paavaittamaa. (Vacklin 2007, 61.)

Viiden minuutin vierailija on henkild, joka keskeyttdad toiminnan saapumalla paikalle.
Tallainen hahmo antaa katsojien hengahtaa hetken. Tyypillisinta vierailijalle on se, etta

han esiintyy vain yhdessd kohtauksessa. (Aaltonen, 2002, 61.)

Menetys-lyhytelokuvakin sisaltad arkkityypit, vaikka en niita tietoisesti hahmoille luo-
nutkaan. Otto on tarinan protagonisti. Han on se, kenen tarinaa elokuvassa padasiassa
seurataan ja hanen toimintansa vie kohti lopun kliimaksia. Otolla on pddmaard, jota

kohti han elokuvan aikana pyrkii, h&n haluaa pyytd4 Hannalta anteeksi.

Vastaavasti Hanna on antagonisti. Han seisoo Oton pddmaaran tiell4. Han ei halua antaa
Otolle anteeksi vaan pitd4 hantéd syyllisend tapahtumiin. Lopulta Oton toimintojen seu-
rauksena Hannasta tulee myés uhka Oton hengelle. Tasté huolimatta Hanna ei ole elo-
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kuvan “’pahis”. Hannalla on oma tarinansa ja oma padmaérinsa, jota kohti hin kulkee.

Hénen taytyy hyvaksya tapahtunut autokolari, ja niin kauan kuin Hanna toimii p4d&maé-
raansa vastaan, toimii han myads esteend Oton paamaaralle.

Sivuhahmona Leena ja Janne toimivat molemmat tarinan liikkeellepanevana voimana.
Heiddn vélinen kiistansa autossa johtaa kuolettavaan kolariin, jonka myo6ta jokaisen

henkilon elam& muuttaa suuntaa ja aiheuttaa konfliktin heidén valisessa suhteessaan.
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3 HENKILOHAHMON KASIKIRJOITTAMINEN

Hyvé tarina tai taitava juonenkuljetus eivat tee elokuvasta unohtumatonta, vaan se,
kuinka syvallisesti kasikirjoittaja tutkii henkiléhahmojaan. Fiktiiviset henkiléhahmot
ovat kirjoittajalle yhta tosia kuin elavatkin. My6s katsoja haluaa ndhdd ja tuntea fiktiivi-
set ystdvansa yhta hyvin kuin oikeat ystavéansa tai ehka jopa viela paremmin. Kirjoitta-
jan onkin vietettavé aikaa henkildhahmojensa kanssa. Elokuvia katsotaan henkildiden,
ei juonen kéénteiden takia. (Vacklin 2007, 41.)

Draamallinen muoto on psyykkisesti palkitseva. Hyvan elokuvan katsominen tuottaa
mielihyvaa. Mielihyva syntyy siitd, ettd elokuvan henkil6t ja tapahtumat ovat vaikutta-
via, ei siitd, ettd tiedostaisimme elokuvan olevan hyvin rakennetun. (Aaltonen 2002,
51.)

Elokuvan toimivuuden kannalta hyvat henkiléhahmot ovat erittéin tarkeitd. Katsoja eléa
henkiléhahmon mukana, ja onnistunut henkildhahmo saa katsojan jannittdmaan hénen
puolestaan seka kiinnostumaan siitd, mitd hahmolle seuraavaksi tapahtuu. Mikali hahmo
ei toimi, menettdd elokuva imuaan, eikd katsojaakaan jaksa kiinnostaa mitd henkilo-
hahmolle tapahtuu. On olemassa elokuvia, joissa yksiulotteiset, idioottimaisesti kayttay-
tyvat hahmot ovat vain uhrattavissa olevaa silménruokaa. Tama on kuitenkin lajityyp-

piin perustuva rajoite, joita tietyiltd elokuvilta osataan jo odottaa.

Moniulotteisen hahmon luomista voi kuvata yhtena kasikirjoittajan hankalimmista, ellei
jopa hankalimpana, tehtavéana. Ideat kasikirjoitukseen alkavat usein tapahtumapaikalla,
tilanteella tai tapahtumalla, harvemmin tunteellisesti mukaansatempaavalla hahmolla.
Hahmot luodaan yleensd sopimaan tarinaan, ei péinvastoin. Mutta, jos hahmot eivat
kuulosta todelta, yleisé harvemmin hyvéksyy elokuvan pelkéstaédn sen tarinan perusteel-
la. Kasikirjoittajan taytyy luoda hahmot, joihin yleiso voi reagoida ja samastua, saadak-
seen yleison mukaan tarinaan. Hahmojen on véhintdénkin oltava sellaisia, joista me

olemme vélittdmasti kiinnostuneet ja joista haluamme tietaa lisda. (Cowgill 1997, 24.)

Karakterisointi elokuvissa eroaa suuresti Kirjallisuudesta. Romaaneissa ja novelleissa
kirjailija voi kuvailla protagonistia ja muita hahmoja yksityiskohtaisesti, kertoen lukijal-
le kaiken, mit4 heistd tarvitsee tietdd. Useiden romaanien kéyttdma kaikkitietava &ani,
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my0s auttaa vakiinnuttamaan tarkalleen, keitd hahmot ovat lukijan mielessé. Elokuvas-
sa kasikirjoittajan taytyy nojautua toimintaan ja kaytokseen nayttadkseen yleisélle, kuka
henkild todella on. Elokuvassa ei ole ajankaltaista ylellisyyttd, jossa kertoa yleistlle
hahmosta. (Cowgill 1997, 23.) Lyhyessé késikirjoituksessa karakterisointi tarvitsee va-
hintdan yhta paljon huomiota kuin kokopitkassé késikirjoituksessa. Lyhytelokuvassa ei

ole aikaa monimutkaiselle juonelle. (Cowgill 1997, 25.)

Katsoja sitoutuu emotionaalisesti johonkin henkilohahmoon. Wollen kiinnittdd huomio-
ta siihen, ettd katsoja voi samaistua kaksinkertaisesti: seké henkiléhahmoon ettd tata
esittavadn filmitahteen. (Aaltonen 2002, 85.) Henkildiden on oltava eldvia ja mielen-
kiintoisia. Elavilla ihmisilla on aina pddmaaria ja tavoitteita — draamallisessa ohjelmassa
tai elokuvassa vield selvemmin ja vahvemmin kuin todellisessa elaméssa. Draamassa
tavoitteiden tielle ilmaantuu esteitd, mikd saa aikaan toimintaa. Henkildomme yrittaa
saada rikollisen kiinni, paeta, saada tyton huomion kiinnitettya itseensa tai padsta naimi-
siin. Henkil0 ei pysty saavuttamaan paatavoitettaan kerralla, niinpa han joutuu asetta-
maan itselleen aputavoitteita. Paastakseen naimisiin Eskon on l&hdettdva kosimaan.
Saadakseen rikolliset kiinni etsivén on l6ydettava kadonnut ilmiantaja. (Aaltonen 2002,
54 - 55.)

Useat lyhytelokuvat ovat hahmovetoisia. Termia kaytetddn kuvailemaan tarinaa, jolla
ajatellaan olevan vahén juonta, mutta toisaalta parhaimmat tarinat joka genressd ovat
hahmojen ajamia. Nama4 tarinat keskittyvat hahmoon, antaen hénen kaytoksensa paljas-
taa kuka han todella on. Idea lyhytelokuvaa varten ei valttdmétta ole alun perin johtunut
tarpeesta tai halusta tutkia yhta tai useampaa hahmoa, mutta yksikaan muu elementti ei
ole kasikirjoituksen onnistumisen kannalta tarkeampi. Ajattelemalla hahmoja heti ide-
oinnin alussa, auttaa yht4 paljon sen kehittelyssa kuin tarinan kertomisessa. (Cowgill
1997, 14.)

3.1. Taustatarina

Backstory, taustatarina, ja hahmon eldménkerta eivét ole identtisid, mutta ovat hyvin
samanlaisia; molemmat késittelevat hahmon tarked4 historiaa. Ratkaiseva ero on tama:
taustatarina keskittyy tiettyihin menneisyyden tapahtumiin, jotka vaikuttavat suoraan
protagonistin emotionaaliseen sotkeutumiseen juoneen, tarinan avautuessa. (Cowgill

1997, 34.) Taustatarina viittaa tapahtumiin, jotka luovat olosuhteet ja tapahtumapaikan
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tarinalle, jota katsomme (Hicks 1999, 16). Kaikki muu on irrelevanttia. Tamé maarittaa
hahmon ja padhenkildyden tarinassa. Usein taustatarina on liitetty padhenkilon tarpee-
seen. (Cowgill 1997, 34.) Hahmon eldmaénkerta on kuvaus hahmon keskeisesta infor-
maatiosta, mik& Kkattaa sosiologisen ja psykologisen taustatarinan (Cowgill 1997, 32).
Monet Kirjoittajat tuntevat, ettd hahmon taustatarina on kaikki, mita heidan tarvitsee
tietdd aloittaakseen kirjoittamisen. Vaikka yksityiskohtainen hahmon elaménkerta sisal-
taisi taman informaation, kirjoittajat eivat kayta sita. (Cowgill 1997, 34.)

Sosiologia on tutkimusta hahmon ymparistostd. Hahmon syntymépaikka vaikuttaa sii-
hen, kuka hanesta tulee ja kuinka hén kayttaytyy. Se, olivatko hanen vanhempansa hoi-
tavia vai sortavia, kasvattavat hénet terveeksi tai arpiseksi. Koulutuksen tietdminen,
sosiaalinen status, etninen tausta, uskonnolliset opetukset, jne. auttavat luomaan tasa-
painoisen hahmon ja ymmartamaan, mille hdn on altistunut. Nama tapahtumat vérittavat

hénen kokemustaan ja maailmankatsomustaan. (Cowgill 1997, 33.)

Hahmon tehokkaan eldmankerran taytyy osoittaa sen lisaksi, mikda motivoi hahmoa
kayttdytymaan niin kuin han kayttaytyy, myos se, miksi hén on sellaisessa pulassa kuin
han on. llman naiden kysymysten selkedd ymmarrystd, elamankerrasta tulee l&hinna
lista kiinnostavaa — mutta ei erityisen avuliasta — tietoa. (Cowgill 1997, 33 - 34.)

Kaikki informaatio hahmon eldménkerrasta tai taustatarinasta ei vélttamatta tule ilmi
kasikirjoituksessa. Liiallisen taustatarinan antaminen voi olla painolastina senhetkiselle
tilanteelle. Sen mik& erityisesti tulee ilmi, pitdisi tarjota meille kasityksen menneisyy-
destd, joka auttaa meitd ymmartamaan hahmon nykyisyyttd. Katsojan tarvitsee tietda
taustatarinasta vain se, kuinka hahmon kaytos on vuorovaikutuksessa hdnen menneisyy-
tensa kanssa. (Cowgill 1997, 35.) Katsojat voidaan laukaista tarinaan mukaan vahéi-
simmélld maarélld informaatiota, usein jopa ilman koko taustatarinan vélitontd infor-
maatiota. Kirjoittajalla taytyy kuitenkin olla selkeé ja tarkka idea taustatarinasta. (Hicks
1999, 16 - 17.) Taitava kasikirjoittaja pitda taustatarinan minimissé (Hicks 1999, 18).

Jotta paahenkil® olisi eldva, on tarked tietda niin paljon kuin mahdollista, pd&henkilon
jokaisesta nakokulmasta. Monet Kirjoittajat puolustavat hahmon eldménkerran kaytta-
mistd, hahmon madrittdmisen lisdksi avuksi pitdmé&&n hahmon toiminnat yhtendisena
sen kanssa keitd he ovat. Mutta vaikka ei kirjoittaisikaan elamankertaa ylds, taytyy sen
olla tiedossa sinulle. (Cowgill 1997, 32.)
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Tehottomin ja kompel6in tapa esittad taustatarina yleisolle on flashback kerronta. Aivan
litan usein aloittelevat k&sikirjoittajat pysayttavat yleison katsoman tarinan, mennakseen
ajassa taaksepéin kertoakseen meille pitkén ja tarpeettoman taustatarinan. (Hicks 1999,
17.) Yleisimpia virheitd, joita aloittelevat kasikirjoittajat tekevat on, etta he sisallyttavéat

aivan liian paljon taustatarinaa heidan kéasikirjoituksiinsa (Hicks 1999, 16).

Puhe voi paljastaa henkilohahmon tyon. Teoksessa Screencraft.Screenwriting kéasikir-
joittaja Atom Egoyan toteaa, ettd ranskalaisten luoma kasite ammatin turmelema
(déformation professionelle) tarkoittaa sitd, etté tiettyd tyota tarpeeksi kauan tehtyd, se
vaikuttaa luonteeseen. Kasite viittaa myods taipumukseen tutkia maailmaa laajemman
nakokulman sijaan pikemminkin oman tyon ja koulutuksen kautta. Pitkd&n vanhusten
osastolla tyoskennellyt sairaanhoitaja antaa jatkuvasti kovaédanisia, mutta lempeitd oh-
jeita. Feministi huomaa helpommin piiloon jadvat syrjinnan keinot. Kasikirjoittaja voi
kuunnella kenen dnet sekoittuvat henkiléhahmon puheeseen. Puhuuko hén kuin alainen
vai kuin tydnantaja, kuin menestyva autokauppias vai kuin padhan potkittu patkatyolai-
nen? (Vacklin 2007, 22 - 23.)

Tietyssd ymparistossé tai ammatissa toimiville ihmisille muodostuu samankaltaisia piir-
teitd, maarittden tyypin. Luonne maarittelee yksilon ja ihmisen reaktiokyvyn nopeudella

ja voimalla tarkoitetaan temperamenttia. (Aaltonen 2002, 55.)

Hahmon taustatarinassa kannattaa kiinnittd&d huomiota myds asioihin, joilla ei valttamat-
td ole itse tarinan kanssa mitéddn tekemista. Johanna Sinisalo tuo myos haastattelussa
esiin ammatin tarkeyden ja sen vaikutuksen henkiléhahmoon.

”No siis ammatti on mun mielestd hirveen keskeinen, se on semmonen valinta, mika
kannattaa tehda huolellisesti, vaikka sill& ei olis kauheesti tekemist itse tarinan kanssa.
Vaikka jostain ladkarisarjasta kysymys, niin joku ladkari henkiléna saattaa olla hirveen
mielenkiintonen. Tietynlaiset ihmisethan hakeutuu ladkareiks ja niitd maarittdaa joku
tietty koulusivistys, tietty tulotaso, siis téllasia. Ettd ikd&nkuin se ammatti tuottaa jo aika

paljon sellasia demografisia ominaisuuksia, milld voi pelata.”

Myds hahmon idlla on merkityksensg, ja sen vaikutus etenkin hahmon ammattiin on

tarked ja tuo mukanaan omat piirteensd hahmon luonteeseen.
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”Siis myoskin minké& ikdnen ihminen on yleensd missakin asemassa jossakin hierarkias-
sa. Se on ihan, jos meilld on 40-vuotias mieshenkild, ja han on ladkari tai poliisi, niin
hanella varmasti on jo joku sellanen méarite onko hén jo ylikonstaapeli vai perati komi-
sario. Tai jos han on vield nyt ihan tavallinen rivikonstaapeli, niin me tieddmme, etta
han ei ehkad ole ammatissaan kauheen hyvé, niin siis tan tyyppisii juttuja. Eli ne taustat
on tutkittava tosi tarkkaan, ja sit on kuunneltava esimerkiksi puheenpartta, ja ammatti-
ja ikdryhmat on kans todella tarkeiti.” (Sinisalo, haastattelu.)

3.2. Henkildhahmon luonne

Lyhytelokuvan lopussa oleva ovela temppu saattaa vied& elokuvan pitkélle, jos se yll&t-
taa katsojat tehokkaasti, mutta ne ovat hankalia keksia. Siksi, yleisemmin lyhytelokuvat
nojaavat hahmoihin. Parhaimmillaan, lyhytelokuvat tutkivat ensisijaisen hahmon suh-
detta antagonistiin tai juonen ongelmaan, ja paljastavat yleisolle jotakin mielenkiintoista
ja tuntematonta hénestd. Joskus tdma paljastus yll&ttaa jopa itse hahmon. (Cowgill 1997,
26.)

Kirjassa Theory and Technique of Playwriting, John Howard Lawson sanoo, ettd draa-
ma ei voi toimia henkilGiden kanssa, joka on heikkotahtoinen; joka ei voi tehda paatok-
sid edes tilapéiseen tarkoitukseen; joka ei omaksu tietoista asennetta tapahtumia koh-
taan; tai joka ei néde vaivaa kontrolloidakseen ympéristoaan. Jos paahenkilo ei ole aktii-

vinen, ei draama tule toimimaan. (Cowgill 1997, 26.)

Olemme kaikki tavanneet ihmisid, jotka kiehtovat meita jollakin tavalla. Meita saattaa
kiinnostaa se mita he tekevat tai miten he sen tekevat. Se voi myds olla se mita he tieta-
vat. Mika tahansa meitd heidan persoonallisuudessaan kiinnostaakaan, saa meidat ha-
luamaan ymmartdmaan heitd. Ihmisen toiminta muodostaa draaman ytimen. Koska mei-
ta kiehtoo ihmisten kaytds, ovat ihmiset selkein lahtdkohta kirjoittajalle. (Cowgill 1997,
13 - 14.) Emme voi kuitenkaan siirtdd ihmisia kokonaisena tarinaan, koska tiedamme
hyvin v&han jopa niistd ihmisistd, jotka tunnemme parhaiten, kuten Somerset Maugham
kertoo autobiografiassaan, The Summing Up. “Ihmiset ovat liian vaikeasti tavoiteltavia
ja lilan hamérid kopioitaviksi; ihmiset ovat liian sekavia ja ristiriitaisia. Alkuperaisen
ihmisen kopioimisen sijaan Kirjoittaja ottaa mité tahtoo heistd, muutaman piirteen, jotka
ovat kiinnittdneet h&nen huomionsa, mielen k&énteen, joka on laukaissut hanen mieli-
kuvituksensa.” (Cowgill 1997, 31.)
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Kirjoittajan pitaisi myds kuunnella oikeita ihmisid: busseissa, kahviloissa, kadulla.
Kuuntelemalla heitd kaikkialla ja kaikkea: mitd ihmiset puhuvat, miten ja kenelle he
puhuvat, mitd sanotaan rivien vélissd, kuka on niskan péaélla. Pakotetaanko tai aliste-

taanko jotain? Miksi tuo sanoo noin? Millainen puhujan asenne on? (Vacklin 2007, 22.)

On olemassa sé&antd, jonka Ola Olsson on esittdnyt. S&4nndn mukaan on naytettava
mahdollisimman nopeasti hahmo ja sen perusluonne, tahto. Olemme tottuneet siihen,

ettd draamassa ilmenee ongelmia, “’tapahtuu jotakin™. (Aaltonen 2002, 65.)

Elokuvasta pidetdéan yleensa yhta paljon kuin sen paéhenkilosta. Paahenkilosté on tehta-
va sympaattinen sijoittamalla elokuvan alkupuolelle kohtauksia, jotka heréttavat katso-
jan sympatiat paéhenkil6a kohtaan. (Aaltonen 2002, 56 - 57.) Syventamisvaiheessa teki-
ja manipuloi samastumistamme, tarkoituksenaan saada katsojat eldytyméaan elokuvan
henkil6ihin. Pitkissd elokuvissa tdhén vaiheeseen sijoitetaan usein kohtaus, joka saa
katsojan tuntemaan sympatiaa paahenkiléd kohtaan ja herattdd ndin katsojan mielen-
kiinnon. (Aaltonen 2002, 66.)

Tarkkandkoinen Kirjoittaja katsoo ihmisid kiinnostavien ja viihdyttavien piirteiden,
mannerismien ja reaktioiden toivossa, yrittden selvittdd miksi he ovat sellaisia. Nama
piirteet voidaan kehittaa vihjeiksi, joilla kirjoittaja paljastaa hahmon. Hahmon ominais-

piirteet ja epatavallinen k&ytos rohkaisee yleison kiinnostusta. (Cowgill 1997, 31.)

Millaisia henkilon tavat on? Sanooko hé&n vievénsa roskat ulos eikd koskaan vie? An-
taako hén vieraiden istua vuoteensa paivapeiton paalle? Miten hén pyytaa laskun ravin-
tolassa? Mita henkilo kertoo elaménsé toistuvista kuvioista? Rakastuuko han aina rent-
tuihin? Kertooko hén sen ylpe&nd vai surullisena? Onnistuuko hdn aina tuhlaamaan
palkkarahansa nopeasti? (Vacklin 2007, 22.)

Kirjoittaessa hahmoja, késikirjoittaja siirtdékin jokaiseen hahmoon jotain itsestdén. Ta-
mé tapahtuu tiedostamattakin, mutta sitd voi myos kayttdd hyddykseen. Omien koke-
musten kayttdminen edes jonkunlaisena pohjana hahmon toiminnalle ja luonteenpiirtei-
den muovautumiseen auttaa tekemaan hahmosta elavamman. Silloin hahmolla on taus-
tallaan jotain todellista, joka on muovannut hahmon suunnan toiseksi. Mikali hahmon

kokemukset ja tarinan tapahtumat ovat Kirjoittajalle tuttuja, jotain mistd Kirjoittajalla
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itsellddn on kokemuspintaa, tekee se niin tarinasta kuin hahmoistakin vahvempia. Kir-
joittaja tuo tarinaan ja hahmoihin automaattisesti omat kokemuksensa, jolloin niist4

muodostuu henkilokohtaisempia.

Lyhyessa esittelyohjelmassa draamallinen muoto on ongelmallinen, koska lyhyt kesto ei
anna mahdollisuuksia perusteellisten ja syvallisten henkilokuvien ja juonien rakentami-
seen. Kymmenessa minuutissa ei ehdi elaytyéd kovin vahvasti tarinan henkiloihin. Kun
lyhyeen muotoon joudutaan “upottamaan” paljon informaatiota, tulee tarinasta helposti
vain tekosyy sisallon esittdmiseen ja henkilGistd henkareita, joihin asioita ripustetaan.
Mielenkiintoiset henkil6t, joilla on mielenkiintoisia luonteenpiirteitd ja ominaisuuksia
voivat pelastaa paljon. Erds syy ohuelta tuntuviin henkildihin on se, ettei hahmoissa
tapahdu kehitysté tai muutosta. Pienikin muutos henkil6issé tuo heidat lahemmas katso-
jaa. (Aaltonen 2002, 72.)

Kirjoittajan pitéda varoa liian lahelld toisiaan olevia luonteita. Luonteissakin pitdé olla
kontrasteja, tuodakseen elokuvaan tai ohjelmaan vaihtelevuutta ja kiinnostavuutta. (Aal-
tonen 2002, 55.) Pitkéassa elokuvassa on aikaa ja tilaa rakentaa syvallisia ja monimutkai-
sia luonnekuvia. Lyhytelokuvassa tai esittelyohjelmissa, tdmé ei ole mahdollista, jolloin
henkild tulee pystyd luonnehtimaan selkedsti, muutamalla vedolla. Hahmon ominai-

suuksien tulee olla katsojan havaittavissa. (Aaltonen 2002, 55.)

Henkilon pyrkimys synnyttédé juonen ja juoni mahdollistaa luonteen kuvauksen. Juoni
vie henkil6itd vakavaan kriisiin tai vahvaan konfliktiin, jolloin henkilé voi paljastaa
todellisen luonteensa. (Aaltonen 2002, 55.) Késikirjoittajan taytyy aina pitaa tdma suhde
mielessd, kun han kokoaa juonta. Jos jokainen toiminto, joka edistda juonta nahdaan
mahdollisuutena hahmon paljastamiseen, sitten motivaatiot, valinnat, hahmon toiminnat
ja reaktiot tulevat selkedmmiksi seka kirjoittajalle etta katsojalle, ja niill4 on suurempi
vaikutus. Muista: Hahmo luo ja aiheuttaa juonen, ja juoni on riippuvainen hahmosta,
jonka seurauksena juoni syntyy. Ali ajattele niita erillisen, vaan yhteen lukittuina syy-

seuraus suhteeseen, tallgin tarinoistasi tulee vahvempia. (Cowgill 1997, 25.)

Ihmisen toiminta, reaktiot, puhe ja eleet vaikuttavat siihen minkalaisen kuvan henkildsté
muodostamme. Tamaén liséksi muiden henkildiden reaktiot ja suhtautuminen maarittaé
henkilon luonnetta. Pahaa ihmista peldtéén ja rehelliseen luotetaan. Rakentaessa luontei-

ta pitdd muistaa olla johdonmukainen. Henkiléssé ei saa tapahtua perusteettomia muu-
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toksia. (Aaltonen 2002, 55.) Anders Vacklin mainitsee Elokuvan runousoppia (2007)
Kirjassa, ettd: ”Katsoja luottaa siihen, ettd henkild kayttaytyy tapojensa mukaisesti. Ta-
vat ovat osa henkiléhahmojen olemusta ja niistd muodostuu henkilohahmon realistisuus
ja jannite. Erityisen kiinnostavia hetkid ovat ne, kun ulkondkd ja ulkoinen toiminta
muuttuvat (vékivaltainen purskahtaa itkuun) tai kun kohtauksessa ei paljastetakaan heti
katsojalle henkilohahmon luonnetta (pelokas vélttikin ristiriitaa silkkaa inhimillisyyt-
taén ja rohkea syoksyi vaarallisiin tilanteisiin, koska oli itsetuhoisa). Jos henkil6 rikkoo

tavalliset tapansa, on taytynyt tapahtua jotain merkittavaa.” (Vacklin 2007, 19.)

Jotta hahmot olisivat kiinnostavia katsojalle, tulisi hahmojen tehda jotakin, jolla on kat-
sojalle ymmaérrettavid seurauksia. Hahmon teot méaarittdvat hahmon, ja tdma on térkeda
kerrontapainotteisen elokuvanteon ymmartamisessd. Romaanissa meille voidaan kertoa
mité tarinassa tapahtuu, mutta elokuvassa se pitaa nayttaa. Siité tulee tallenne totuudes-
ta. Kerronnallisessa elokuvassa tarina avautuu ajan myota, ja hyvassé elokuvassa tarinan
avautumisen katsominen hahmon toimintojen ja vastatoimintojen kautta, saa meidéat
aktiivisesti kiinnostumaan tarinasta. Mietimme mitd tapahtuu seuraavaksi. Mielemme
yrittaa selvittda sita tiedostamattamme. Pohdimme avointa kysymysté, kunnes kuulem-
me tyydyttdvan vastauksen. Seuraamalla hahmojen taistelua, haluamansa asian 16yta-
miseksi, tulemme kiinnostuneemmaksi heistd. Kannustamme heitd, jotka yrittdvén saa-

vuttaa jotakin ja olemme tyytymattémia heihin, jotka eivat. (Cowgill 1997, 8.)

Katsoja havainnoi henkildiden kaytosta ja tekee pdatelmansd heidan luonteenpiirteis-
tdan. Millainen ihminen on k&nninen Teknillisen korkeakoulun haalareihin sonnustau-
tunut mies, joka tekee irvokkaita eleitd minihameeseen pukeutuneelle kaksitoistavuoti-
aalle tytdlle? Millainen on paahenkilén naimisissa oleva konservatiivinen isa, joka tans-
sii homobaarissa nuoren miehen kanssa? Elokuvassa katsotaan toimintaa, joka on vah-
vin tapa nayttaa henkild. (Vacklin 2007, 18 - 19.)

Jos idea pydrii mielenkiintoisen hahmon ymparilla, kirjoittajan taytyy keksid ongelma
tai konflikti, paljastaakseen mika tekee hahmosta mielenkiintoisen. Sama patee myos
konfliktin ollessa ldhtokohtana. Kirjoittajan pitdd luoda hahmo, joka tarttuu toimintaan

ja hyédyntad parhaiten tarinan konfliktia. (Cowgill 1997, 17.)

Vahvat persoonallisuudet, jotka vastustavat toisiaan tarinan ongelmassa ovat parhaimpia

hahmoja. Tdman seurauksena vastakkaiset puolet yhdistyvét, luoden valitontad jannitettd
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ja konfliktin, ajaen siten juonta eteenpdin. (Cowgill 1997, 5.) Protagonistin kohdatessa
vahvemman vastuksen, tai hahmojen ollessa tasavahvoja konflikti nousee. Tdma aiheut-
taa valittomasti jannitettdvaa yleisolle; he miettivat kuinka protagonisti tulee etenkin

vaikean ongelman edessé selviytymaan. (Cowgill 1997, 5-6.)

Keskushenkiloihin kuuluvat kaikki ne henkil6t, joita katsoja rakastaa, vihaa ja pelkaa.
Katsoja seuraa heidén tarinaansa, heiddn tekonsa muodostavat juonen, jota heidéan toi-
minta vie eteenpain. Keskushenkildiden toiminta vaikuttaa muiden henkil6iden toimin-
taan ja paatoksiin. He tekevat valintoja, jotka muuttavat muiden henkil6iden elaméaa.
Tama valta tekee heistd kiinnostavia ja mieleenpainuvia. Keskushenkil6 myos karsii
usein eniten, jolloin katsoja saadaan valittdmaan henkilosta. Kérsimyksen syy paljastaa
hanesta paljon ja tekee henkil6stéd toden tuntuisen. (Vacklin 2007, 45.)

Pa&henkilon lisdksi elokuvassa tai ohjelmassa on my6s muita ihmisid, sivuhenkil6ita.
Sivuhenkil6t esiintyvat usein vain lyhyen ajan, eik& heista piirretd niin syvia ja perus-
teellisia henkilokuvia kuin paahenkildsta. Sivuhenkilotkin pitéisi rakentaa yksilollisiksi.
Pieni tyyppié rikkova yksityiskohta voi tehda hahmon mielenkiintoiseksi ja eldvaksi.
Né&iden muutamien yksityiskohtien avulla katsojan on pystyttdvd hahmottamaan sivu-
henkildiden luonne ja rooli. SivuhenkilGilla on kaksi funktiota. Heidan avulla viedaan
juonta eteenpadin, ja he auttavat paéhenkilén luonteen rakentamisessa. Hyvin kirjoitettu
sivuhenkil6 toteuttaa molempia funktioita — ja vield niin, ettei katsoja huomaa sité.
(Aaltonen 2002, 56.) Sivuhenkil6t eivét saa olla yhtd monitahoisia ja ristiriitaisia kuin
paahenkild, ettei katsoja kiinnostuisi enemman heistd ja etteivat he varastaisi huomiota.
Sivuhenkil6t saavat olla erikoisia ja humoristisia, mutta heidan pitaa olla padhenkiléa

yksiulotteisempia. Tdma ei kuitenkaan saa johtaa latteuteen. (Vacklin 2007, 45.)

Tilaus- ja esittelyohjelmissa pyritddn usein luomaan kohderyhmé&é kiinnostavia henki-
l6itd. Henkil6é on kohderyhmén edustaja: perheenemantd, liikemies, koululainen, insi-
ndori, eldinlaékari tai suutari, ei tilastollinen keskivertoihminen. Jotta katsoja pystyy
samastumaan henkild6n, on hanen oltava oikea, tunteva, kiinnostava ja persoonallinen —
lihaa ja verta. (Aaltonen 2002, 55.)

Hahmon luonne ottaa lisdaskelia eteenpain myds nayttelijan itsensd kautta. Kun néytte-
lija p&asee tutkimaan hahmoa ja tekemdin hanestd omansa, voi ilmi tulla asioita, joita

Kirjoittaja itse ei ole edes tullut ajatelleeksi. Parhaimmillaan nayttelijan tehtyd hahmosta
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omansa, syntyy siitd ikimuistettava hahmo, joka jaa katsojien mieleen. Yksi hyva esi-
merkki tasta on Heath Ledgerin ndyttelema Jokeri, Yon ritari-elokuvassa. Ledgerin tie-
det&én sulkeutuneen hotellihuoneeseen kehittdmé&éan hahmoa sekd syventyméaan hahmon
hulluuteen. Jotkut jopa vaittavat, ettd tdma prosessi johti Ledgerin kuolemaan. Joka ta-
pauksessa Ledgerin suoritusta on suitsutettu ja ylistetty, eiké& aivan suotta. Han toi elo-
kuvaan mukaan monia improvisoituja hetkid, jotka tekivat hahmosta yh& muistetta-

vamman.

3.3. Henkildhahmon nimi

Teoksessa Creative Screenwriting késikirjoittajat Tony Bicat ja Tony Macnabb kirjoit-
tavat, henkilohahmon nimedmisen tarkeydestd. Se kertoo henkiléhahmon olemassaolos-
ta maailmassa. IThmisten tavoin henkilohahmotkin ovat olemassa ja kiinnittyvat todelli-
suuteen nimen kautta. Viittaus henkilon rooliin elokuvassa voi syntyd nimen &énneasun
perusteella. Sauron kuulostaa saatanalta. Armottomat — elokuvan William Munny kuu-
lostaa “rahalta”, viitaten hdnen palkkamurhaajataustaansa. Myos genre kannattaa ottaa
huomioon aénneasua miettiessa. Absurdissa komediassa paahenkilén nimi voi kuulostaa
poljaltad, mutta vakavassa rikosdraamassa paahenkilon nimen taytyy kuulostaa tyylik-
kaaltd. Nimen ei tietenkaan tarvitse olla erityinen. Jos han on Veli tai h&ntd kutsutaan
”vaimoksi”, niin onko hén silloin olemassa vain sukulaisuuden tai aviollisen suhteen
kautta? Yleensé lapset kutsuvat vanhempiaan iséksi ja didiksi. Nimettomyys taas saattaa
viitata siihen, etta henkilon identiteetti on kadoksissa tai hén ei ole kiinni todellisuudes-
sa. Vertautuuko nimettdmyys tunnistamattomuuteen vai eikd henkil6 ole taysivaltainen

suhteessa niihin joilla on nimi? (Vacklin 2007, 20.)

Hahmon nimed voikin kayttdd henkildiden valisten suhteiden kuvaamiseen. Etenkin
lasten ja vanhempien vélinen suhde tuodaan hyvin usein ilmi nimien kautta. Jos lapsi
kutsuu vanhempaansa taméan etunimelld, tuodaan tarinassa yleensa esiin ndiden kahden

huonot vlit.

Katsojalle nimi on késite, jonka alle han voi koota saamansa tiedot henkilhahmosta.
Nimi on osa henkildn persoonaa, etiketti sille, mitd henkil0 edustaa ja mit& henkil6 on.
Nimi ei ole esteettinen keino, vaan kompassi tarinan rasteille ja merkityksen &arelle.

Nimell&d on merkityksid, jotka eivat ole niin ilmeisid. (Vacklin 2007, 19.)
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Yksi hyvé esimerkki nimen liittymisestd hahmoon on Chinatownissa. Chinatownin ma-
king ofissa Chintatown: Filming (2007) paljastetaan, ettd paahenkilon J.J. Gittesin nimi
perustuu Jack Nicholsonin ystdvaan Harry Gittesiin, mutta se my0s oli kasikirjoittaja
Robert Townen mielestd ’hieno nimi paillekdyville yksityisetsivélle.” Lisdksi Towne
mainitsee, ettd "Nimestd tulee mieleen tunkeileva, utelias, juonittelija.” N&dméa mieliku-
vat sopivat taydellisesti Nicholsonin esittdmaan J.J. Gittesiin, jonka ulkondkokin muute-

taan nenan viiltdmisellad kuvastamaan henkildhahmon luonnetta.

Draama pyrkii eheyteen ja merkityksellisyyteen, minké vuoksi henkiléhahmojen nimien
tulisi viitata henkildiden rooleihin. Jos p&ahenkilon nimi on Anna, kysymys kuuluu,
mita han pyytaa, intta4 ja rukoilee. Jos henkildhahmon nimi on Raja, niin minkalaisesta
rajasta on kyse, minkalaisesta kaksoiskansalaisuudesta tai identiteetin murtumasta? Ni-
menvaihto puolestaan merkitsee uutta identiteettid. Ihminen ei tunne nimeéan oikeaksi,
Jos han vaatii, ettd hantd kutsutaan jollakin muulla nimell& kuin hanen omallaan. (Vack-
lin 2007, 20.)

Lempinimet syntyvét joko nimivaannoksina ja -k&annoksina, tai, koska ne ovat jollain
tavoin sopivia. Pariskunta saattaa kutsua toisiaan monella eri tavalla, kuten naytelmakir-
jailija Edward Albeen klassikossa Kuka pelkaa Virginia Woolfia, jossa lukemattomia
hellittely- ja pilkkanimid kdytetddn seurusteluun, valtapeliin ja ojentamiseen. Lempini-
men kaytolla voidaan merkita jokin henkiléiden véalinen suhde tietynlaiseksi, silla voi-
daan herétell& katsojaa seuraamaan, kenesta puhutaan ja keneen tuolla nimella viitataan.
Kuka pelkaa Virginia Woolf- ndytelmén Nickiin viitataan hidnen ulkonakdnsé perusteel-
la. Nimensd mukaisesti Nickid (nickname) ei kutsuta kertaakaan omalla nimellaan.
(Vacklin 2007, 21.)

Ihmisid voidaan kutsua myo6s sukunimelld. Talléin kyse voi olla tydpaikan tai kulttuurin
muodollisuudesta. Sukunimi viittaa perheeseen ja sukuun. Jos henkiléhahmo on naimi-
sissa oleva nainen, ottiko han miehensa nimen, miksi, ja mika hanen tyttbnimensé on?
Jos lapsen vanhemmat erosivat lapsena, kumman nimen lapsi otti aikuisena ja miksi?
Taman lisdksi sukunimi viittaa myds sukupuoleen, kulttuuriin ja etnisyyteen. (Vacklin
2007, 21.)

Menetyksessa kyse oli tavallisista ihmisistd, joten lahtokohtaisestikin lahdin hakemaan

perinteisid suomalaisia nimi&, ilman ettd nimill4 olisi sen ihmeellisemp&4 tarkoitusta.
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Tasta huolimatta nimen piti olla sopiva, enka valinnutkaan ensimmaista kohdalle osu-

nutta nimed, jos minusta tuntui ettd nimi ei kuulostanut hahmolle sopivalta.

Elokuvan aikana hahmot pysyvat Hannaa lukuun ottamatta nimettémind. Tdma nyt joh-
tuu dialogin vahyydestd, mutta se myos luo sen, ettd Hannan kutsuminen nimella lisaa
hahmolle osoitettua dialogia vahvemmaksi. Se osoittaa, ettd dialogi on tarkoitettu juuri
hanelle ja asia on tarke4d. Tama onkin elokuvan viimeinen dialogi, sekd Oton hahmon
paamaard, asia jota han ei saa sanottua ennen elokuvan loppua.

Ihmisen kutsuminen tdman omalla nimell& tuo aina mukana lisapainoa dialogiin.

3.4. Henkiléhahmon ulkoiset piirteet

Kohtaamme maailman — tai maailma kohtaa meidét fyysisen ulkonakémme kautta. Ih-
miset arvostellaan heidan vaatteiden, hiusten, puhtauden, terveyden, urheilullisuuden tai
epamuodostuneisuuden perusteella. Ulkonadlla on méaritteleva vaikutus henkilon kay-
tokseen, kuten myos siihen kuinka muut ihmiset reagoivat haneen. Fyysiset tuntomerkit
ovat erittain tarkeitd. (Cowgill 1997, 33.)

Kun luo henkiléhahmoa, pitd4 kysya kysymyksid. Miksi han koskettaa koko ajan péa-
taan, viihtyykd han itsesséén, vaatteissaan, miten hén kantaa itseddn? Miten hén kéve-
lee? Henkild paljastaa itsensa ulkonadn ja ulkoisten piirteiden kautta. Thmisia saatetaan
leimata sen mukaan, onko h&n heikko, laiha, ruma tai jonkin fyysisen vamman takia, tai
henkild voi my0s itse leimata itsensd, mik& puolestaan vaikuttaa siihen, miten muut
hanté kohtelevat. (Vacklin 2007, 16.)

Ihmiset tekevatkin ensimmadiset arvionsa toisista ihmisistd heidan ulkondkonsa perus-
teella. Kadulla kévellessa tehdadn paassa arviot ohikulkijoiden hiuksista, kasvoista ja
vaatteista. Tama tapahtuu automaattisesti ja vaikka toisin haluaisimme, on ulkonéko

tarkedssa asemassa maarittaessa hahmoa.

Kirjoittajan pitdd antaa ké&sikirjoituksessa vain oleellinen informaatio. Vaikka yleensa
henkilon hiusten vérilla tai pituudella, takamuksen koolla tai sormien paksuudella ei ole
valig, voi jostain ulkonadllisesté piirteestd muodostua henkildhahmoa symboloiva méé-
re. Vanhoissa elokuvissa sisdinen on tehty nakyvéksi, jonka takia rikolliset ovat usein
luihun nakoisia. Fyysisten piirteiden ja kykyjen my6ta ihmisen koko el&mé voi muuttua.
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Henkildiden elédvyys ja uskottavuus on yksityiskohdissa, silld niiden kautta saamme
tietdd henkilosta itsestddn. Huomiota herattava tupee tai poskien péélle kammatut hiuk-
set voivat peittdé henkilon paloarpia. Yksityiskohdat on valittava tarkoin, jotta ne olisi-
vat todentuntuisia. (Vacklin 2007, 16.)

Menetyksen kasikirjoitusvaiheessa Oton ulkonékdasia tuli luokan kesken puheeksi. Pu-
he oli mahdollisuudesta, ettd hahmolla olisi arpia ja mahdollisesti vammautunut jalka,
jotka kaikki olisivat seurausta kolarista. Téassa vaiheessa Otto oli myds selkeésti tarinan
pahis, ja ulkondkd olisi toiminut myds yhtend tuntomerkkind hahmon roolille. Lopulta
kuitenkin nékyvét ulkoiset arvet jai pois ja Otosta muotoutui rekkakuski, jonka ansiosta
hahmo selviytyy kolarista vahingoittumatta.

3.5. Henkiléhahmon paadmaara

Késikirjoittajan taytyy tietdd protagonistista nama asiat:

Mité henkildhahmo haluaa ja miksi han haluaa sita?

Mitd han tarvitsee emotionaalisesti?

Halu viittaa tarinan maaliin, luoden tarinan toiminnan ja antaen juonelle suunnan. Miksi
edustaa protagonistin tietoista motivaatiota. Nama syyt han ymmartéé ja jotka han antaa
saavuttaakseen paamaaran. Protagonistin tarve eroaa hdnen halustaan. Hénen tarve viit-
taa tiedostomattomaan motivaatioon; se tulee hanen psyykeen syvyyksistd, josta hén
tietamaton. (Cowgill 1997, 26.)

Henkilhahmon paamaarén pitaa aina olla jotenkin motivoitu. Esimerkiksi Takaa-ajettu-
elokuvan péahenkilon, Kimblen, pddmaard on todistaa syyttomyytensa. Motivaationa
toimii kuolemantuomio. Henkiléhahmon kaari saattaa nakyad muutoksena motivaatiossa.
Takaa-ajetussa Gerardin pdaméaara pysyy samana. Han haluaa ottaa Kimblen kiinni,
mutta motivaatio vaihtuu elokuvan kuluessa. Aluksi Gerard tekee vain ty6taan ja lopuk-
si hén yrittdd saada Kimblen kiinni suojellakseen héntd murhanhimoisilta poliiseilta.
Henkild ei pysty kantamaan draaman konfliktia harteillaan, jos hanelld ei ole padmaa-
réa. Paamaaran pitad aina olla selkea, tietty ja tarkka, eikd se saa muuttua ennen eloku-
van loppua. (Vacklin 2007, 37.)

Tayspitkét elokuvat, ndytelmat ja useimmat lyhytelokuvat vastaavat kysymyksiin “mi-

td”, “miksi” ja “tarve” madritellakseen paahenkilon ja rakentaakseen tarinan juonen.
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Hahmot jotka haluavat jotakin maarattyd ovat aktiivisempia, ja sitd kautta mielenkiin-
toisempia kuin passiiviset hahmot. Aktiivisen protagonistin taytyy ajaa elokuvaa eteen-
péin, henkilon taytyy olla omistautunut padmaarénsa saavuttamiseen, jotta han kantaisi
koko kaksituntisen elokuvan lapi. Jos protagonisti ei ole aktiivinen, elokuva tulee hor-
jumaan ja yleisd menettdd mielenkiintonsa. Mikéli protagonistin halu ei aja tarinaa
eteenpdin, hanen tarpeensa taytyy. (Cowgill 1997, 29.) Kaikki virtaa protagonistin sel-
kedsta maalista. Tarinasta tulee sitd kiinnostavampi, mitd hankalamman esteen protago-
nisti kohtaa matkallaan kohti maalia, ja mitd kovemmin hénen taytyy sitd kohtaan tyos-
kennella. (Cowgill 1997, 20.)

Toimiva pa&henkil6 on aluksi alakynnessd, mutta kasvaa ja kehittyy elokuvan kuluessa.
Hén joutuu tekemdén paatoksia ja ottamaan oman eldméanséa kannalta ratkaisevia aske-
leita. Hanessa tapahtuu sisdista kehitysta tai muutosta, ja elokuvan lopussa hdn on muut-
tunut henkild. Hanesté on tullut parempi ihminen, han on oppinut ymmartamaan elamén
perusasioita, hyvaksyméaan itsensd, han on aikuistunut tai 16ytanyt rakkauden. Tragedian
ollessa kyseessd muutos voi olla myds negatiivinen: Padhenkil voi tuhoutua fyysisesti
tai moraalisesti. (Aaltonen 2002, 57.)

TV-sarjojen puolella on olemassa poikkeus hahmojen kehittymiseen. Johanna Sinisalo
puhuu sit-comista ja jatkuvajuonisista saippuaoopperoista, joiden suosio perustuu sii-
hen, ettd henkildt eivat muutu vaan he palaavat aina alkuperdiseen perusluonteeseen.
(Sinisalo, haastattelu). Mutta vaikka hahmot palaisivat aina perusluonteeseen, sisaltavat
sarjojen jaksot omat juonikaarensa, jonka aikana hahmo kokee muutoksia elaméssaan.

Padhenkilon paamaaran tietaminen kirjoitusprosessin alussa on suureksi avuksi. Tallgin
kirjoittajalla on selked maali, jota kohti tarina kulkee. Minulta itseltani tdma selke& maa-
li puuttui Menetys-lyhytelokuvan suhteen, jonka seurauksena minulla oli hankaluuksia

Kirjoittaa selked, toimiva lopetus elokuvalle.

”Ma kirjotan aika insin0orimadisesti, ettd jos mé haluan ettd meilld loppukéénne pysyy
tdmmadsend, ku ma sen alun perin kaavailin ja ndyttaa sille, ettd hahmo ei enaa oliskiaan
sellainen tyyppi, joka tekisi téllasen loppuk&énteen, niin se saattaa olla, ettd méa rupeen
muutamaan sitd henkil00, ja jatan loppuk&énteen. Se on tietysti tilannekohtaista.”

Kuten Sinisalon haastattelustakin kdy ilmi, henkildhahmo saattaa muuttua prosessin

myOta niin paljon, ettd alkuperdinen loppu ei ole end4 hahmon toimintojen kannalta
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toimiva. Téalléin kannattaa harkita olisiko loppuratkaisun muuttaminen kannattavampi

vaihtoehto.
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4 HENKILOHAHMOT MENETYS-LYHYTELOKUVASSA

Hahmonluontiprosessi Menetys-elokuvassa oli muun tarinan tavoin ongelmallinen.
Vaikka luinkin hahmoja varten teoriakirjoja, ei se yksistddn auttanut hahmojen luontiin.

Oma henkiléhahmojen luomisprosessini alkoi pad&henkildiden miettimisella.

Alun perin kyseessa oli episodielokuva, jossa olisi ollut kolme eri paahenkil6a. Ensim-
maiset versiot henkiléhahmoista syntyivét oikeastaan puhtaan mielikuvan turvin. Aloit-
taessani kasikirjoittamista minulla oli selked kuva kahdesta paahenkiltstd, seka siita
mika heid&n ldhtokohtansa on tarinaan. Aivan alusta asti minulla oli mukana nuori pari,
jotka joutuvat elokuvan edetessa auto-onnettomuuteen. Lopulta heidan roolinsa pieneni
roimasti alkuperéisestd, mutta heidén funktionsa tarinan kannalta on edelleen oleellisin.
Suurin syy muutokseen oli se, ettd ndmé& nuoret eivat olleet kovinkaan mielenkiintoisia
ja he jaivat hyvin ontoiksi ja epduskottaviksi. Heidan ohella kohtasin myds ongelman,
joka on noussut esiin niin kirjoissa kuin haastatellessani Johanna Sinisaloa. En saanut

hahmoista todentuntuisia ja heidan vélinen dialoginsa oli huonoa.

Tdassa nousi esiin se, ettd Kirjoittajan kannattaa Kiinnittdd huomiota ympdristoonsa ja
kuunnella ihmisi&, mitd he puhuvat, mista he puhuvat ja ennen kaikkea miten he puhu-
vat. Etenkin téssa tapauksessa kannattaa kayttaad hyddykseen ulkopuolista apua. Mene-
tys-elokuvan kannalta tarkeédssa asemassa oli ensiksi luokan kesken kéaydyt palautekes-
kustelut ja lukuharjoitukset ja mydhemmin nayttelijoiden kanssa kaydyt nayttelijahar-
joitukset, siitdkin huolimatta, ettd en lopulta kyennyt hyddyntamaan nayttelijaharjoituk-
sia tarvittavan tehokkaasti. Osittain syyna oli kasikirjoituksen ongelmat, joiden takia
koko esituotannon aikataulu supistui erittain lyhyeksi, ja jonka seurauksena aikataulujen
sopiminen kaikkien nayttelijoiden kanssa osoittautui hankalaksi, mutta myds oma ko-
kemattomuus nosti paataan. Ongelmia myos tuotti, ettd oma tuntemukseni kasikirjoituk-

sesta ja sen hahmoista ei ollut riittdva nayttelijaharjoituksiin mennessa.

Ensimmaéisen palautekeskustelun jalkeen lahdin luomaan henkiléhahmoja syvemmin
tutustumalla henkiléhahmojen luontiin liittyvaan teoriaan. Tata kautta keskityin l&hinna
kayttdimadan opinndytetyOssd ilmitullutta tapaa “kuunnella henkilohahmoja”. Tatd kautta
kirjoitin ylos kaikki ne asiat, joita henkiléhahmot minulle kertoivat. Jélkikateen mietit-
tynd, minun olisi pitanyt k&yttda tdhan vaiheeseen paljon enemman aikaa, silla vaikka
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tatd kautta sain jotain kasitystda millainen hahmo on kyseessa, olisivat hahmojen tausta-

tarinat kaivanneet vield lisaa sisaltoa.

Uusien kasikirjoitusversioiden my6td, hahmojen muuttuessa, osan poistuessa ja muuta-
man eri hahmon yhdistyttya yhdeksi minun ei endd tullut tutustuttua hahmoihin uudes-
taan. Sen sijaan, ettd olisin kayttanyt hahmoihin enemmaén aikaa ja kuunnellut hahmoa,
paadyin enemmankin vain yhdistdmaan kahden eri hahmon ominaisuuksia ja luonteen-
piirteita yhteen, jonka seurauksena hahmo oli vain ristiriitainen ja epalooginen. Lopulta
kasikirjoitusversioiden maaran kasvaessa, hylkésin jo tiedostamattomattakin kaiken sen
mink& olin hahmojen historiasta alun perin tehnyt. Tdman jalkeen tarinan junnatessaan
paikallaan, kiire alkoi painaa padlle ja lopulta koko tarina, juonta ja hahmoja myo6ten

piti nollata.

Kun k&vimme kaésikirjoituksia luokan kanssa yhdessa lapi, yksi palautteista oli néin jal-
kikdteen mietittynd varsin osuva. Joka kasikirjoitusversiossa muutin hahmoja tarpeet-
tomankin paljon, jonka seurauksena koko tarina jai jumittamaan, eiké se toiminut ollen-
kaan. Ja sitd myota kun tuskani tarinan kanssa kasvoi, sitd enemmaén eksyksiin jouduin
henkilohahmojeni kanssa, josta taas seurasi yha suuremmat muutokset hahmoissa seu-
raavaan késikirjoitusversioon. Voin siis sanoa, etta taustatarinoiden muututtua l&hes
jokaisen kasikirjoitusversion my6td, menetin kaiken kontrollin hahmojen suhteen, enké
enaa oikeasti tiennyt keitd he olivat. Nyt jalkiviisaana voi sanoa, etta jos olisin keskitty-
nyt alusta asti enemman siihen, ett4 saan hahmoni toimimaan alusta loppuun, tarina olisi
kylla seurannut peréstd. Jos hahmojen toiminnat olisivat olleet ja pysyneet loogisena,
olisi tarinakin loksahtanut paikoilleen paljon véhemmalla vaivalla. Nyt maaliin paastiin
nainkin, mutta matka sinne oli paljon hankalampi ja vaati paljon enemmén kompromis-

seja.

Ensimmaisessa versiossa Hanna-hahmon sain hyvin alulle ja minulla oli hénesta selkeé
kuvakin, mutta lopulta hanelta puuttui selked paamaara seka muutos, jonka hahmo olisi
voinut kokea. Hahmon toiminnat tarinan lopussa olivat myos, jos nyt eivét epaloogisia,
niin olemattomia, jotka taas eivét saaneet hahmossa aikaan tarvittavaa muutosta. Lopul-

ta monet muutkin hahmot kérsivat samankaltaisista ongelmista.

Hannaan yhdistyi toisen version my6ta toinenkin hahmo. Tama muutti elokuvan hah-

mojen keskindisid suhteita, jotka lopulta jaivat hyvin pinnallisiksi, tarinan vaatimiksi
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yksityiskohdiksi. Minun olisi pitdnyt kayttdd enemmaén aikaa hahmojen suhteiden miet-
timiseen ja ideoimiseen, jotta niist4 olisi tullut toimivia. Toki jo tassa tarkoituksessa se
tarjosi motivaatiot eri henkil6ille, mutta en onnistunut tuomaan naité ilmi itse hahmojen
toiminnoissa. Hannan hahmolle tuli ajan my6té kokeiltua useampia eri ominaisuuksia,
joista ideoina parhain oli Hannan pelko autoja kohtaan. Tdma toi ideana paljon lisda
sisaltéa hahmoon, sekd toi myos esiin taustatarinassa olleen menneisyyden kolarin, jos-
sa Hanna oli ollut osallisena. Valitettavasti toimivasta ideasta huolimatta en onnistunut
hyodyntdmadn ominaisuutta lahesk&én niin hyvin kuin olisi ollut mahdollista, ja kuten

niin moni muukin asia, myos tdma idea jai hyvin pitkélle kokeilun asteelle.

Oton hahmo koki koko tarinan suurimmat muutokset. Alun perin kyseessé oli ké&sikir-
joituksen syntipukki ja ”pahis”, mutta lopulliseen késikirjoitukseen hinestd muokkautui
uhri. Suurimmat ongelmat hahmossa olivat hyvin pitkalti samat kuin Hannallakin.
Hahmon alkuperdisen roolin takia, tein hanella myds hieman tietoisempia kokeiluja eri
versioissa, joissa han oli niin slasherelokuvien pahiksista ammentava vaaniva rankaisija,
kuin Hannan hahmoa eteenpain ajava vastavoimakin. Kokeilut olivat enemman tai va-
hemman onnistuneita, mutta sen hetkiseen tarinaan ne eivat kunnolla istuneet ja varmas-

ti omalta osaltaan ajoivat tarinaa kauemmas alkuperdisesté ideasta.

Pitkén aikaa mukana roikkui myds Markus, joka oli yksi ensimmadisten versioiden kol-
miodraaman osapuolista. Hahmo jéi versiosta riippumatta hyvin olemattomaksi, ja ha-
nen tarjontansa itse tarinaan oli vahaistéa. Lisdksi Markuksen hahmon ongelmaksi koitui
my0s elokuvan pituus, johon ei en&da kaivattu yliméaréisia hahmoja. Vaikka Markus
etenkin Oton hahmon luonteenkuvaukseen olikin tarkedssa asemassa, oli tarinan kannal-

ta parempi jattdd hahmo kokonaan pois.

Liisa ja Janne. Alusta asti mukana ollut nuori pari, joiden tarinakaari muuttui muihin
verrattuna véhéan, mutta joiden rooli muuten elokuvassa pieneni roimasti. Alkuperainen
idea heidén takanaan oli se, ettd tdssa olisi elokuvan alldromanttinen, ensitreffeill& oleva
onnellinen pariskunta, joilla on vield eldmd edessa ja vaivaannuttava treffi-ilta karsimét-
t4. Illan edetessa elvistelevé Janne kaahailisi autollaan, josta pidattyvaisempi Leena al-
kaisi lopulta nauttia. Kaahailun seurauksena kaksikko paatyisi autokolariin, joka muo-
vaisi heiddn eld&mansd uuteen suuntaan. Tassd nimenomaisessa tapauksessa nousi par-
haiten esiin miten paljon vaikuttaa se, ettd tietdd milta teini-ikdinen tyttd kuulostaa ja

miten h&n kdyttaytyy. Luonnollisestikin minulla itselldni ei asiasta pahemmin oman
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kaden kokemuksia ole, joten palautekeskusteluissa sain kuulla, ettd Leena on epéaito, tai
ainakin jumiutunut lapsen tasolle. Vaikka halusinkin hahmon olevan hyvin kokematon
ja eldneen varsin suojeltua elamad, ei hahmo tuonut etenkdan dialoginsa kautta, esiin
sitd mitd halusin. Joten, kun en saanut hahmoja toimimaan saati olemaan elavig, ei ta-

man kaksikon tarinakaan toiminut, ja sen seurauksena koko tarina kérsi.

Kasikirjoituksen kuudenteen versioon mukaan tuli sivujuonena Leenan halu karata ko-
toa, jossa Janne olisi sitten auttamassa Leenaa. Vaikka tdma juoni toikin jotain syvyytta
hahmoihin, ongelmaksi muodostui se, ettd en saanut tuotua selkeésti ilmi Leenan moti-
vaatioita karkaamisen taustalla. Toimiakseen tarina olisi vaatinut Leenan &idin tuomista
tarinaan, seka syventymista heidan vélisiin suhteisiin. Tdhan elokuvassa ei olisi edes
ollut aikaa. Taman liséksi tdma ylimaaréinen juonikuvio sotki jalleen hahmojen taustaa
seka sita, keitd he alun perin olivat ja tarina lahti jalleen véarille urille. Lopulta kuiten-

kin tdama juoni-idea padtyi muunneltuna lopulliseen elokuvaan.

Varmasti myos yksi syy siihen, miksi minulla lopulta olikin niin suuria ongelmia tarinan
kuntoon saamiseen, oli tammi- ja helmikuun ajan suorittamani tyéharjoittelu. Vaikka
kaytin vapaa-aikaani my0s tarinan ideointiin ja muokkaamiseen, ei kasikirjoituksen
tyosto ollut lahellakaan sitd, mité se olisi normaalisti ollut. Pitk&t kuvauspaivat ja siten
rajoittunut vapaa-aika loi kuitenkin haasteita sen verran, etta itse kasikirjoituksen tyos-

toa tuli laiminlyotya.
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5 ELOKUVA-ANALYYSI

Keskityn elokuva-analyysissa Menetys-lyhytelokuvan hahmoihin ja mité heisté kerro-
taan toimintojen avulla, sekd mitd hahmoille tapahtuu ja miten he kehittyvat elokuvan

aikana.

OTTO

Otto on elokuvan uhri. H&n joutuu osalliseksi autokolariin, jolle hédn ei mahda yhtaan
mitédan ja joka muuttaa hdnen eldménsa suunnan taysin. Elokuvan kuluessa ndemme,
etta han katuu tekoaan ja hdnen padmaaraton haahuilunsa kaupungilla sek& unettomuus
kertovat, ettd hén ei ole padssyt irti tapahtuneesta. Myo6s kolarissa kuolleen tyton, Lee-
nan, diti tuo esiin Ottoa kohtaan tuntemansa vihan. Téassd vaiheessa katsoja tietaa, etta
Otto oli voimaton kolarin suhteen ja hdnen Hannalta saamansa kohtelu on epéreilu. Tés-
t& syysta Otto on altavastaaja ja saa siksi yleison puolelleen. My6s Oton tuntema syylli-
syys on asia, johon katsoja voi samaistua, tunne on normaali Oton tilanteessa, joka

osoittaa sen, ettd Otto on henkisesti rikki.

Oton toiminnasta voidaan nahda se, ettd han haluaa pyytd4 Hannalta anteeksi seka osoit-
taa myo6tatuntoaan Hannan menetystd kohtaan. Parhaiten tdmad tulee esiin kohtauksessa,
jossa Otto tuo Hannalle kukkia Leenan muistotilaisuuteen. Samalla Otto joutuu kohtaa-
maan myods omat pelkonsa kohtaamalla Hannan, mutta on silti yha kykenematon ilmai-

semaan oman anteeksipyyntonsa.

Hannan yliajoyritys luo jannitteen hahmojen valille, joka tapahtumien seurauksena ja
tunteiden ajamina saattaa paattya miten vain. Tdma saa katsojan kiinnostumaan siitd,
mit& hahmoille lopulta tapahtuu. Tama tapahtuma saa Oton myd6s tajuamaan, etta tilanne
ei tule muuttumaan, eiké loppumaan ellei han vihdoin kohtaa Hannaa ja sano sanotta-

vaansa.

Otto joutuu kohtamaan pelkonsa, han osoittaa omaa rohkeuttaan silld, ettd saapuu pai-
kalle muistotilaisuuteen ja kohtaa Hannan, vaikka tietddkin ettd han on viimeinen ihmi-
nen, jonka Hanna haluaa ndhdd. Tdma osoittaa sitd rohkeutta, joka saa katsojat puolel-

leen ja he haluavat ndhda miten Otto tilanteesta selvida ja mihin tarina siita vie.
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HANNA

Hanna on Oton tavoin uhri, joskin enemmankin sivullinen, kuin tapahtumiin osallistuva.
Hén on yksinhuoltajaditi, joka menettdd ainoan lapsensa kolarissa. Tdma saa katsojien
sympatiat puolelleen, silla Hanna on hahmo, joka on menettdnyt elaméssaan lahestul-
koon kaiken. Katsoja jaakin seuraamaan, miten han selviytyy arjesta, etenkin kun héan
kohtaa tyttarensa muistotilaisuudessa Oton, jota pitad syyllisena tapahtumiin. Hanna ei
voi hyvaksya sitd, ettd Leenalla olisi ollut kolarin kanssa mitaan tekemista ja siksi han
tuokin pahan olonsa esiin kohdistamalla vihansa ja surunsa Ottoon. Hannan yliajoyritys
on iso askel, jonka Hanna ottaa, mutta sen kautta saamme selville, ettd Hannan mielesté
Oton olisi pitdanyt kuolla ”syyllisend” kolarissa. Vaikka katsojalle teko on radikaali ja
vaara, ymmartaa katsoja sen kautta sen, miten eksyksissa ja rikki Hanna kolarin jalkeen

on.

Hahmojen valiset suhteet tulevat kolarin jélkeisissé tapahtumissa hyvin ilmi, mutta ko-
laria edeltéaneet suhteet ovat enemmaén hamarén peitossa. Vaikka tarinan toimivuus ei
tdmén edeltdvan suhteen hahmottamista vaadikaan, olisi se saattanut tuoda mukaan lisé-
ulottuvuutta kahden péaahenkilon vélille. Myo6s loppuratkaisu, vaikka onkin minimaali-
suudessaan toimiva, olisi myos voinut sisaltdd tehokkaamman ja lopullisemman ratkai-

sun.

LEENA

Leena on Hannan tytér ja toimii tarinan alullepanijana. Han on turhautunut &itiinsa ja
kyllastyy hanen jatkuvaan huolenpitoonsa. Téllaisesta tapahtumasta seuraa riita, jonka
seurauksena Leena pakenee kotoaan. Han ei hyvaksy, ettd Janne yrittdd saada sovittua
asiat Hannan ja Leenan vélill& ja menettdd malttinsa, kun Janne jattd4 hanet huomioitta
puhuakseen puhelimessa Hannan kanssa. Leenan itsehillinndn menetys aiheuttaa auto-

kolarin.

JANNE

Yhden kohtauksen hahmo. Janne ei omista kovinkaan suurta tarinankaarta, mutta toimii
valikétend didin ja tyttaren valisessa riidassa. Dialogin kautta hénestd saa sen kuvan, etta
h&n on ymmartava ja sovitteleva osapuoli, eikd halua riitaantua kummankaan, Leenan

tai Hannan kanssa. Jannen vahétteleva olemus ja Leenan avautumisen toykea keskeytys
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tuo kuitenkin esiin, ettd Leenan avautumiset eivét ole kovinkaan harvinaisia ja Janne on
jo kyllastynyt niihin. Han my6s ymmartad, ettd tapahtunut riita ei ole yksin Hannan vi-
ka.
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6 POHDINTA

Ihmiset ovat monimutkaisia. Jokaisella on omanlaisensa menneisyys, joka on muovan-
nut hanet omanlaisekseen persoonaksi. Jokainen teko ja tapahtuma ovat muuttaneet sitd,
mité joku sisimmassaan on. On selvaa, ettd kaiken tdman siirtdminen suoraan fiktiivisel-
le henkilohahmolle on mahdotonta ja jopa turhaa. Katsojat kaipaavat henkiléhahmolta
syvyyttd, mutta tdssékin kirjoittajan on osattava rajoittaa henkiléhahmolle tapahtuneet
asiat. IThminen on liilan monimutkainen toimiakseen hyvin paperilla tai filmilla, siksi
henkilohahmojen taytyy olla yksinkertaisempia, selkedmmin hahmotettavissa. Katsojan
on pystyttdvd ymmartaméan hahmoa ja saamaan selville, mik& hant4 ajaa eteenpdin,
miksi héan tekee niin kuin tekee. Td&mé ei toimi, jos hahmon menneisyys siséltaa litkaa

tapahtumia eika katsoja pysty osoittamaan ratkaisevaa tekijaa hahmon menneisyydessa.

Toki tdytyy myos muistaa, ettd meill& jokaisella on salaisuutemme. Hahmosta ei siis
kannata paljastaa liikaa, vaan kannattaa myos jattadé jotain hdmarén peittoon, jotain jo-
hon ehka viitataan, mutta josta ei koskaan paljasteta mista on kyse. Hyvana esimerkkina
toimii jalleen Chinatown, ja padhenkilo Gittesin menneisyys Chinatownissa. Asia mai-
nitaan useammankin kerran, mutta katsojalle ei koskaan kerrota mita siella tapahtui.
Myds kauhuelokuvissa tappajan epdmadrdainen motiivi voi tuoda mukanaan lisauhkaa,
kun katsojalle ei tarjota tarkkaa motiivia tapahtumille. Kirjoittajan taytyykin osata ker-
toa hahmon taustatarinasta juuri riittdvasti, mutta samalla kirjoittajan taytyy osata jattaa
riittdvasti myos pimentoon. Ihminen on utelias ja sopiva salaperdisyys vain nostaa mie-

lenkiintoamme.

Hahmon tekojen ja paatdsten vaikutus hanen elaméén tulee esiin myds hahmon kehit-
tymisend tarinan aikana. Jotta hahmo olisi toimiva, on hdnen muututtava jollakin tavalla
tarinan loppuun mennessd. Muutoksen ei valttdmétta tarvitse olla suuri, mutta sen on
kuitenkin tapahduttava. Taman lisdksi muutos ei saa tapahtua liian helposti. Hahmo
taytyy kohdata matkallaan esteitd, jotka hankaloittavat hanen matkaansa. Jokainen meis-
té& tuskailee ongelmien kanssa el&ménsa aikana, joten vaikeuksien kanssa painiva henki-
|6 saa meidat puolelleen. Henkilohahmolla ei saa menn& eldméssédan paremmin kuin
mitd katsojilla menee. Hahmoa, jolla menee hyvin tai joka on luonteeltaan ja ominai-

suuksiltaan liian taydellinen, on helposti vihattavissa oleva.
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Henkilhahmon tdytyy antaa kasvaa. Tdma tapahtuu osittain jo automaattisesti koko
tuotantoprosessin aikana. Ensimmaéiset kuvat hahmosta muovautuu Kirjoittajan paassa.
Kirjoittajalla on joku mielikuva hahmosta, jokin késitys siitd kuka hahmo on. Kirjoitta-
essa tarinaa hahmo muuttuu todellisemmaksi. Hahmo on néhtévilla paperilla, jossa
hahmon teot ja niiden seuraukset tulevat nékyviksi. Nayttelija muovaa omaa hahmoaan
yh& enemmaén eteenpdin. Han perehtyy hahmoonsa ja luo hénet eldvéksi, tarjoten uusia
nakokulmia ja ajatuksia, joita Kirjoittaja itse ei ehk& ole tullut edes ajatelleeksi. Kuva-
tessa hahmo on jo elossa ja muovautunut loppuun, hahmo ei ole enaa pelkéstdan sanoja
paperilla tai mielikuva paassa. Hahmo on lihaa ja verta, joka on vuorovaikutuksissa
muiden hahmojen kanssa. Viimeiset muutokset hahmo kokee leikkauspdydalla. Hah-
mon tarina muuttuu kohtausten lyhetessa tai lahtiessa pois kokonaan. Hahmojen tietyt
piirteet saattavat tdman prosessin myo6td poistua kokonaan lopullisesta teoksesta. On

tapauskohtausta, toisivatko ndma poistetut piirteet hahmoon jotain liséa vai ei.

Menetys-lyhytelokuvassa Otto koki muutoksia vield leikkauspoydalla. Késikirjoitukses-
sa mukana ollut kohtaus sisélsi Oton syomassa grillilla, jossa hanen ruokailunsa keskey-
tyy kahden muun asiakkaan keskusteluun. Asiakkaiden viaton keskustelu ja vitseille
nauraminen sai Oton kiinnittdma&an heidédn huomionsa ja Oton ja toisen asiakkaan vali-
nen pikainen katseenvaihto sai Oton kuvittelemaan, ettd asiakkaat puhuivat hanesta ja
tapahtuneesta kolarista. Paperilla tdima kohtaus toi esiin Oton vainoharhaa ja sita, miten
hanen tuntemansa syyllisyys saa hanet kuvittelemaan, ettd kaikki muut syyttavat hanta
my0s. Kun elokuvaa leikattiin, kohtausta kokeiltiin tarinan eri kohdissa, mutta se ei
koskaan istunut muun tarinan tyyliin. Kun kohtaus jatettiin pois, tarina kulki sujuvam-
min, eikd kukaan edes jaanyt kaipaamaan kohtausta. Tamé leikkaus ehka poisti yhden
osan Oton persoonasta ja sisaisistd ongelmista, mutta tarinan kannalta silla ei ollut mer-

kitystd ja Oton tuntema syyllisyys tuli tarinassa muutenkin esiin.

Henkiléhahmoa ei voi luoda pelkkien teoriakirjojen avulla. Ne voivat tarjota kirjoittajal-
le hyvan lahtokohdan, jota kéyttdd apuna, mutta seuraamalla ihmisid, kuuntelemalla
heitd ja yrittdmalld ymmartdd heiddn tekojaan ja sanojaan on tarkedmmaéssé roolissa
henkiléhahmon luonnissa. Kirjoittaja tuo aina omia kokemuksiaan mukanaan henkil6-
hahmoihin. Kirjoittaja lisdd hahmoihin aina jotain itsestdén, mutta myo6s ihmisista jotka
hén tuntee. Jo ymmartamalla itsedsi, sitd mitkd asiat omassa menneisyydessasi ovat vai-

kuttaneet omaan eldmaasi, auttaa sinua oman henkiléhahmosi méaarittelemisessa. Kun
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tiedat kuka henkiléhahmosi on ja mitd hén haluaa, miten hén reagoi erindisiin moraali-

siin kysymyksiin, tulee tarinan luomisesta paljon helpompaa.

Tarina ei toimi ilman toimivia hahmoja. Tarinan konflikti syntyy kahden vastustavan
voiman kohdatessa. Konflikti on seurausta hahmojen teoista. Kun kaksi henkil®é, joilla
molemmilla on oma nékokulmansa, ndkokulma joka on molemmilla yht& oikea kuin
vaarakin kohtaa on katsojalle tarjolla mielenkiintoista draamaa. Kannattaakin muistaa,
ettd “pahiksillakin” on omat syynsa toimia ja hahmoon tutustuessa huomataan etta hah-
mo ei ehké olekaan puhdas “’pahis”, vaan hidnen syynsa toimia ovat taysin oikeutettuja.
Tama on toki my0s genreriippuvaista, mutta usein ne pahikset, joilla on selke& ja ym-

marrettava motiivi tekojensa takana osoittautuu muistettavaksi.

On kaytettdava aikaa hahmojen luontiin. On kuunneltava hahmoja ja antaa heidén kasvaa
rauhassa. Mitd tutummaksi tullaan hahmojen kanssa, sita helpompaa heidan kirjoittami-
sensa on. Tiedetaan heidéan reaktionsa tapahtumiin ja heiddn mielipiteensé on asioihin.
Hahmon menneisyys on téarked ja erityisen tarkeitd ovat juuri ne tapahtumat menneisyy-
dessd, jotka muovaavat hahmoa eniten tiettyyn suuntaan. Hahmon teoilla taytyy olla
tarkoitus, joku syy miksi han kayttaytyy tietylla tavalla. Ja ennen kaikkea hahmolla pi-
taa olla vikansa. Meill& jokaisella on joku vika, joka saa laheisemme raivon partaalle, tai
joka muuten vain hankaloittaa elamaamme. Epéataydellisyys tekee meistd mielenkiintoi-

sia.
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LIITE 1 1(11)

Haastattelu: Johanna Sinisalo.

Yleisesti miten lahdet luomaan henkiléhahmoja?

No, t&4 riippuu mun mielesté aika paljon nyt sit siita, ettd minka tyyppisesté tuotteesta
on kysymys. Naissé tv-sarjoissa on ihan omat lainalaisuutensa, eli siis jos puhutaan
vaikka sit-comista tai jatkuvajuonisesta saippuaoopperasta. Niin silloinhan on ihan hir-
veen téarkeetd, ettd henkilot pysyy samanlaisina. Nehan ei saa kasvaa eika kehittyé, niis-
s& voi tulla muutoksia, mutta niiden pitéa palata siihen perusluonteeseen, mihin ne on
Kirjoitettu, koska siihen perustuu sarjojen suosio ja jatkuvuus. Etté tiedetdédn aina, kuin-

ka ihminen reagoi tietyssa tilanteessa. Ja sit se komiikka tai jannite syntyy siita.

Multta sitten jos puhutaan elokuvasta, tai sitten vaikka tv-elokuvasta tai vastaavasta, niin
sitten tosiaan varmaan ensimmainen lahtokohta on se, ettd yleensd hyvéssa juonessa
paahenkildssa tapahtuu joku prosessi ja silloin tietysti voidaan ldhted rakentamaan hen-
kilo& sen prosessin kautta, et mik& on ikadnkuin ollut hdnen I&ht6tilanteensa, ja miten
han ik&ankuin péatyy siihen tilaan tai minkalaisten esteitten, k&anteiden tdmmdoisten
vastaavien kautta hén péaatyy siihen lopputulokseen. Hanessa tapahtuu joku prosessi
taikka muutos. Mutta tassékin elokuvan suhteen on tietysti myoskin lajityyppi poik-
keuksia, ettd esimerkiks vaikkapa joku ihan timmdinen actionpainotteinen, hyvin juoni-
vetoinen kasikirjotus. Silloinhan se tarkoittaa sit4, ettd ei sen tarvitse sen meidan Bruce
Williksen muuttua siiné sen prosessin kuluessa, ettd ehka han oppii jotakin, tai kyllahén
monissa actionjutuissa on esimerkiks tallasia, ettd joku kylméverinen tappaja esimerkiks
oppii saalin tai armon merkityksen tai séastdad jonkun hengen. Ja nimenomaan saéstaa
jonkun hengen tdmantakia tai esimerkiksi huomaa, ett hénelld annettu toimeksianto ei
olekaan jarkevéd, kun hdn on tutustunut siihen tarkemmin, tai tutustunut uhreihinsa tai

muuta tallaista.

Mutta sanotaan, ettd jos ihan puhutaan tasta rymistelystd, niin silloin ehka se henkil6-
hahmo rakennetaan enemman, niinkuin juuri semmosen kompetenssipatterin kautta.
Ettd mitd kaikkia kykyja silld on, miten han niitd kykyjdan pystyy uhkatilanteissa ja
kadnnekohdissa kayttdmaan ja sit viela mahdollisesti rakennetaan joku tdmmaonen, mul-

le tulee mieleen joku Arnold Schwarzenegger Kommandossa, etta sitten niiden lahes
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LIITE 1 2(11)

ylimaallisten kykyjen liséksi silla on téllainen kuiva huumori, mité se ripottelee siihen
hahmoon. Ja ei silla oikeestaan mitdédn muita luonteenpiirteitd olekaan, ei siind oikees-

taan mitaan prosessia tapahdu.

Tuossa oikeastaan paastiinkin siihen, ettd mik& merkitys elokuvan genrella, tai

ylipaansa missa mediassa hyvansa on henkiléhahmon luontiin?

No tuota, kirjallisuudessa ma en nékis sitd genree nyt niin kauheen tarkeend, ettd mun
mielestd hahmon pitad olla syvé ja moniulotteinen ja samastuttava, oli se genre mika
tahansa, mut elokuvissa on mun mielesta selkeesti havaittavissa sellasia tiettyja odotuk-
sia hahmoilta. M4 just kuvailinki noita, et just oikeen puhtaaksviljellyn actionhahmon ei
tarvitse olla kovin syvéllinen. Ja sitten taas toisaalta, jos menndin johonkin romantti-
seen komediaan, niin silloin esimerkiks l&htokohtana on hyvin, aika pitkélle pitkalti se,
etta nailla paahenkil6illa on suhteellisen perinteiset kasitykset ihmissuhteista, avioliitos-
ta, romantiikasta tai jos heillé ei ole, he tulevat muuttumaan prosessin aikana niin, etta
he ik&ankuin tunnustavat néiden arvojen merkityksen. Koska romanttisen komedian
tarkoituksena on péattyd onnellisesti ja sen on tarkotus olla hauska ja positiivinen, niin
silloin ndihin henkil6ihin ei valttdmatta, varsinkaan paahenkildihin, haluta liittdd mitaén
kauheen suuria traagisia traumoja tai muuta, vaan nimenomaan heista tehdaén aika kon-
ventionaalisia siind mielessd, ettd heidan prosessinsa ei ole myoskaan kaikkein tarkein,
vaan kaikkein térkeintd on se, ettd miten he kuljettavat sitd juonta joustavasti sinne hap-
py endingiin. Romanttisen komedian prosessihan on melkein, vois sanoo tammasista
alatyypeistéd on se, ettd jompikumpi paahenkildisté vastustaa jopa sitoutumista, ei usko
romantiikkaan, ei usko avioliittoon, ei usko uskollisuuteen jne. Han joutuu sitten nain

ikaan kuin kouluun, jossa han huomaa ndiden arvojen merkityksen.

Miten hahmon luonti ja hahmon kehittyminen eroaa kirjoissa, tv-sarjoissa ja sitten

elokuvissa?

Joo, tota erot, jos lahtisin nyt yhteispiirteistd, se on helpompaa. Tuota yleensa aina on
mun mielestd tarkedd luoda hahmolle taustatarinaa, oli se sit missa tahansa, kirjassa, tv-
sarjassa tai elokuvassa. Ja vaikka sité taustatarinaa ei valttamétta koskaan edes kovin

paljoa kéytettdis siind. Sitd hahmoa on helpompi ymmartéa ja helpompi lahtee kirjotta-
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maan, jos kirjoittaja itse tietad vahan esimerkiks sen koulutustaustasta ja tietdé sen per-
hesuhteista, tietdd mahdollisesti jotakin ja sen semmosista vaikkapa aikasemmista ih-
missuhteista. Ja hirveen tarkeetd on se, et jos silla ihmiselld on joku sellanen, mennei-
syydessadn joku tapahtuma, joka on vienyt hdnta ratkaisevasti johonkin suuntaan joko
persoonana taikka sitten ihan yhteiskunnallisesti tai muuta, etta td4 k&&nnekohta on
ikaan kuin kirjoittajalle selva. Ja hyvin useinhan kaytetddn nimenomaan juonen materi-
aalina sitd, ettd joku ikdan kuin ennen tarinan alkua tapahtunut juttu muodostuu sel-
laiseks kayttovoimaks. Me aletaan ymmaértamaan ettd tdma henkil6 ei usko rakkauteen,
koska h&n on pettynyt aikaisemmin, tai tdmé henkil0 on varakas mutta ei viihdy siina
varakkuudessaan, koska hén on saanut sen jotakin sellasta kautta, mitd han ei koe, etta
se on oikeudenmukaista. Ja silloin ikéan kuin se monta kertaa se juoni rakentuu juuri
sen kautta, ettd katsoja saa pikkuhiljaa tietad, ettd miksi tdma henkild kayttaytyy néin,
koska hanelld on tdmé tausta. Ja silloin nimenomaan, mé en oikeestaan tied4 kovinkaan
montaa elokuvaa, jossa ei jollakin lailla ikdan kuin kaiveltas sitd, ettd miksi tasta ihmi-
sesta tuli timmaoinen kuin hén on. Niin se on aika iso osa sitd henkilon rakentamista just
nimenomaan hénen reagointitavoissaan, et silloin kun katsoja ei vield edes tieda, ettd
mik& trauma sielld, mik& pipi sielld taustalla ha&amattaa, niin silloin me n&hdaén jo, ettd
han kayttaytyy jollakin tietyll& tavalla ja han reagoi tiettyihin tilanteisiin just aina sa-
mantyyppisesti. Ja monta kertaa se saattaa olla jopa niin, ettd hén reagoi niin, etta se
heréttadd katsojassa ihmetystd, miksi toi tekee noin, toi ei 0o ihan niinku normaalii kay-
tosta. Ja sit pikkuhiljaa alkaa kayda ilmi, ettd han esimerkiksi pelk&a hysteerisesti ihan

pieniédkin koiria, koska hdnella on paha kokemus niistéa.

Mut sitten, jos aatellaan miten ne eroo toisistaan se hahmojen kirjoittaminen, niin kau-
nokirjallisuudessahan meillda on mahdollista mennd sen hahmon p&an sisdén, me voi-
daan antaa lukijalle luettavaksi sitd, mitd se padhenkil6 ajattelee, mitd han miettii kun
han vaikkapa keskustelee jonkun toisen henkilon kanssa, me voidaan samaan aikaan
kirjasta lukea, mitd han miettii siitd toisesta henkilostd. Ndinhan me ei voida tehdé elo-
kuvassa tai televisiossa. On tietysti kaikkea poikkeuksia sdé&dnnostd, naitd tammasia mo-
nologeja kameralle ja ajatusééntd ja kaikkea sellaista ja nehdn on poikkeuksia, etta nor-
maalisti elokuvassa pitédd pystya ne henkil6t tulkitsemaan ja lukemaan vain sen perus-

teella miten he kayttaytyy ja mitd he sanoo.
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Mites tuo hahmon tunteminen. Paljon olen lukenut siit&, ettd hahmoa pitaa kuun-
nella ja antaa sen elaa siella paan sisalla. Onko se miten tarkea prosessin osa ja
miten kauan sinulla esimerkiksi se paahenkilo elaa siella paan sisalla, ikdan kuin

lahdet Kirjoittamaan siitd mitaan?

Mulle se henkild tulee eldvaksi oikeastaan vasta siina kirjoittaessa. Vaikka mulla olis
kuinka hyvat taustatarinat rakennettuna ja ikaan kuin semmonen, esimerkiks jos hanella
on joku tietty ammatti jota mé& en tunne, mé teen yleensé hyvin tarkan taustatutkimuk-
sen siitd, ettd mita sithen ammattiin kuuluu henkisesti ja fyysisesti, ja mikalaista kielta

se puhuu sen ammattinsa kautta ja néin.

Mutta tuota siitd huolimatta aina yleensa padsee kaymaan silla lailla, ettd sitten vasta,
kun ma asetan sen henkilon ik&&n kuin toiminnan eteen, méa olen saattanu suunnitella
toimintaa ja sitten ma huomaankin, ettd kun se henkilé on ikaan kuin jo vaikkapa kirjan
ensimmadisen kolmanneksen mitalta tai kasikirjotuksen ensimmaisen kolmanneksen mi-
talta se on kayttaytynyt tietylla tavalla ja tehny tdmmosid, reagoinu tietylla tavalla, luo-
nu téllasia tallasia ihmissuhteita, niin yhtakkia saattaa tulla sellanen piste, ettd nyt tata
seuraavaa asiaa se ei tekiskaan enaa tolleen. Tai joko mun pitdd muuttaa alusta saakka
sen kayttaytymistd, jos ma haluan saada sen tekemaan noin. Ei se tda myytti etta se ru-
pee eldd omaa eldmaansé ole, se ei ole ihan perdton. Mutta toisaalta mé& en myoskaan
kauhean usein niinkun tietosesti jata sité silleen kasvamaan. Ma kirjotan aika insingori-
maisesti, ettd jos ma haluan ettd meilla loppukaanne pysyy taimmadsend, ku méa sen alun-
perin kaavailin ja nayttaa sille, ettd hahmo ei enaa oliskiaan sellainen tyyppi, joka tekisi
tallasen loppukaanteen, niin se saattaa olla, ettd mé rupeen muutamaan sité henkil6o, ja

jatan loppukaanteen. Se on tietysti tilannekohtaista.

Onko sinulla henkilohahmo péaassyt yllattamaan ratkaisuillaan?

Joo sitd sattuu joskus, se ei 00 mikaan saanto, ettd se lahtee todella sielld elelemaén.
Elokuvakaésikirjottamisessa ja tv-sarja kasikirjottamisessa on vield yks erittdin suuri ero
tammoseen novelli taikka romaanikirjallisuuteen, kaunistettuun kaunokirjallisuuteen ja
se on se, ettd hyvin usein se elokuva tai tv-sarja konsepti perusidea juonineen pitaa

myyda jollekulle tuottajalle tai tuotantoyhtidlle tai tv-kanavalle ik&&n kuin siitd on vélt-
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tdmatta kirjoitettu edes kauheen montaa rivid. Ehka joku néyte, ensimmainen jakso ndy-
teeks tai muuta. Joten silloin ne ostajat olettavat, etta jos on tehty joku synopsis sarjasta,
niin silloin se mydskin tullaan kirjoittamaan, jos ne ovat hyvéksyneet tietyn sapluunan,

niin silloin my6skin ne edellyttévét ja olettavat, ettd siind pysytaan.

Mut kun ma kirjotan romaania, mahan saan tietysti tehda ihan mitd ma haluan, etté tota
tietenkin joku kustannustoimittaja voi véhan vanistd, jos ma muutan jo painoon mene-
van olevan Kirjan, niinkun pistan yldsalasin. Mut noin periaatteessa, ettd jos ma olen
puoleenvaliin saakka miettiny, ettd ma lopetan tdman Kirjan nyt, ja huomaan ettei se
toimikaan, niin kukaan ei huutele perdan. Etta siind mielessa taa leffan ja tv-sarjan kas-
séritydssa on se asia, mita hirvedn monet eivat ota huomioon, ku he katselee sitd alan
ulkopuolelta ja se on nimenomaan se, ettd se on monta kertaa todella tarkkaan sdédeltyé
ja ohjattua, juuri niitten ostajien, levittdjien, tuottajien mieltymysten kautta. Ettd se
kuinka paljon siina loppujen lopuks on enéa sita késikirjoittajan omaa panosta lopputu-

loksessa, niin se voi olla hyvinkin vaihtelevaa.

Mainitsitkin tuossa aiemmin, ettd jos on joku tuntemattomampi ammatti tai nain,
niin teet taustatyota sita varten. Miten ylipaatansa lahestyt niita henkiléhahmoja,
jotka ovat vieraampia, esim. eri kulttuuriin kuuluvia, eri ikd ryhméaa jne.? Miten

heidan toiminnoista saa tehtya aitoja?

Joo, toi on erittain hyva kysymys. Koska aika usein nékee sellaista, etta niita laksyja ei
0o tehty. No siis ammatti on mun mielesta hirveen keskeinen, se on semmonen valinta,
mik& kannattaa tehd& huolellisesti, vaikka sill& ei olis kauheesti tekemista itse tarinan
kanssa. Vaikka jostain ld&karisarjasta kysymys, niin joku ladkari henkiloné saattaa olla
hirveen mielenkiintonen. Tietynlaiset ihmisethan hakeutuu ladkéreiks ja niitd maarittaa
joku tietty koulusivistys, tietty tulotaso, siis tallasia. Etta ik&&n kuin se ammatti tuottaa

jo aika paljon sellasia demografisia ominaisuuksia, milla voi pelata.

Mut sitten jos me otetaan ladkari tai poliisi tai huippu-urheilija tai ihan mika tahansa
niin, silloin on hirvedn hyva niinkun kaivaa esille kaikkee semmosta tietoo, mita esim.
minkatyyppisia sen henkilon tyopéivat on, tydrytmit on, onko se tyd stressaavaa vai ei?

Siis mydskin minka ikanen ihminen on yleensé missékin asemassa jossakin hierarkias-
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sa. Se on ihan, jos meilla on 40-vuotias mieshenkild, ja han on laékéri tai poliisi, niin
hanelld varmasti on jo joku sellanen méérite onko hén jo ylikonstaapeli vai peréti komi-
sario. Tai jos hén on viel& nyt ihan tavallinen rivikonstaapeli niin me tieddmme, ettd hén
ei enk& ole ammatissaan kauheen hyvé, niin siis tdn tyyppisii juttuja. Eli ne taustat on
tutkittava tosi tarkkaan, ja sit on kuunneltava esimerkiksi puheenpartta, ja ammatti- ja
ikaryhmat on kans todella tarkeitd. Ja se pitds menna tekeméaén ihan kentélla, siis korva
pitkalla kuunnella eri ikasia ihmisid, et miten se dialogi tehdaan. Esimerkiksi niinku
nuorisodialogia kirjotetaan hyvin usein véhdn semmosesta seté tai tatikulmasta, et ei
todella oikeesti ole késitysta siita, miten nuoret keskenadn puhuu.

Sitten tuo vieraat kulttuurit, vieras tausta, se on darimmadisen tarkee, mut se on myoskin
aarimmaisen téarkee sitd kautta, ettd onko se henkil®, joka on vieraasta taustasta meille
tutussa ymparistossé vai menemmekd me sinne hanen ymparistoonsa. Jos mennaén sin-
ne hanen ympéristoonsa, silloin taytyy tietenkin ottaa vielda enemmaén selvaa kaikista
kaytanteistd, ettd vaikkapa mita tuohon uskonnon harjottamiseen liittyy tai téllasta.
Muistan lukeneeni romaanin, miké& oli aika suosittukin, ja siind paahenkiléna tammaonen
mormonilahetyssaarnaaja. Sitten hanesta kerrottiin vaan, ettd hdn meni ja ihastu johon-
kin kadannytettavaan tyttéon ja kavi sit sen kanssa kahvilla. Mun tietoihini taas mormo-
neista kuuluu se, ettd he eivat juo teetd eivatka kahvia. Etta siis, jos Kirjailija tekee tal-
laisen poikkeuksen siihen uskonnolliseen koodeksiin, se pitéis sitten selittad, vaikka etta
tyttd oli niin viehattava, ettd han ensimmaisté kertaa elaméssaén joi sitd kahvia ja ik&an-
kuin petti uskontonsa siina sitten. Tallaisia yksityiskohtia huomaa, ne huomaa aina joku.

Ihan mahdotonta ajatella, ettd kukaan ei koskaan huomais néitéa.

Tasta myods menndan sitten Iron Skyhyn, siind kun on natseilla iso osa, miten niita
lahestyttiin? Menikd se suht puhtaan mielikuvan perusteella, vai oliko siind miten

paljon muutakin mukana?

No tuota, siis méhan en ole periaatteessa, tai mun nimeni ei ole siella krediiteissa kési-
Kirjoittajana vaan se on krediteissa muodossa based on original story by Johanna Sinisa-
lo, mut méa olen kylla ollut erittdin paljon sen ké&sikirjoittamisessa mukana. Ja se minka
takia mun nimi ei ole siell& on se, ettd aivan niinku viimesessé vaiheessa, taikka se seik-

kaili se ké&sikirjoitus jopa aivan tunnistamattomissa muodoissa jossakin vaiheessa, koska
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siella kansainvéliset tuottajat, kansainvaliset levittajat, kaikki halusivat vieda sitd omaan
suuntaansa, ja silloin se ei endé ollu ees lahimainkaan sita tarinaa, mitd ma olin ollu
kirjottamassa. Mut sitten se tota, loppujenlopuks palas yllattavankin paljon sitten Ia-
hemmaés juuriaan, mut poikkee kuitenkin edelleen vield sen verran paljon niistd mun,
siitd kasikirjotuksesta, mité pidin niinkun kuvattavana kuvausversiona niin paljon, etta
ma en halunnu sit kuitenkaan laittaa nimeeni sinne alle. Ei sen takia, et méa oisin pitany
sitd mitenkaédn adrettdman huonona, vaan sen takia, etta se ois mun mielesta vieny kun-

nian niilta, jotka sité oikeesti kehittivat viela omaan suuntaansa.

Mutta okei, natseihin. Me tehtiin 45otta kai45sa ihan hirveesti ty6ta ja mun taytyy mai-
nita myoskin tassa, etta kasikirjotushan kehitty tydoryhméssa, ma en suinkaan yksin ollu
sité tekemadssd, vaan meitd oli tosiaan VVuorensolan Timon kanssa siing, Puskalan Jarmo
ja Samuli Torssonen ja Hukkasen Antti. Me téllasella tiimilla kehitettiin sitd. Me tehtiin
ihan valtavasti taustaty6td, me nimenomaan haluttiin kaivaa kaikkee naitten, esimerkiksi
eihdn tdma natsit kuussa ole edes mikaan meidén keksima juttu, sehdn on tdmmdsia
salaliittoteorioitahan on siis pyoriny ympari internettidkin. Me kaivettiin nimenomaan
natseihin liittyvid salaliittoteorioita, natseihin liittyvia kaikkee tallastd, mm. meillahan
oli esim. paljon isompi osuus silla miten ne oikein parjaa sielld kuussa. Niilla on an-
tigravitaatiotekniikkaa ja sellaista natsien salaista, et niille annettiin ehk& isompi osa. Ja
meill& ei oikeestaan ollu, me ei haluttu lahtee siltd perusnatsipohjalta, muuta kuin ett&
ne on erittdin hyvia konnia. Koska ne ovat demonisoituja aivan kaikissa tiedotusvali-
neissd ja nadinpain pois, ja me haluttiin nimenomaan lahtee sitd kautta liikkeelle, etta
milté siis tammonen suljettu yhteis®, missa ei olla koskaan oltu mink&an muun ideolo-
gian kanssa tekemisessd, missé todella se aivopesu on niin sataprosenttista, kuin ikiné
vaan missaan voi olla. Niin miten tallaisen yhteison henkil®, tormatessaan siihen toisen
kulttuurin reagoi ja myoskin se, ettd kuinka, siis 45otta kai tallasiessa ymparistossa ko-
ko ikansé elanyt ihminen pitéa sitd normina ja pitaa sitd oikeana tapana ajatella. Ja se oli
meidan mielestd se kaikkein kiinnostavin lahtokohta, mistd me haluttiin lahted tekemé&an
sitd komediaa. Ja se ei ehk& ndy siind lopullisessa kasikirjoituksessa endé niin paljoa,
mutta kyll&a se sielld on. Et nimenomaan sellasena, ettd jos s& halusit tiivistaa sen tee-

man, se tavallaan on se, ettd jos pahis ei tied& olevansa pahis, onko han pahis.
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Natsit onkin suosittu pahis, niin miten paljon se vaikutti, ettd natsit ovat yha ai-

heena suhteellisen tabu, etenkin Saksassa?

Joo, me keskusteltiin kylla siitd oikein urakallakin ja todettiin etté, jos sen tekee nimen-
omaan komedian kautta niin onhan se siind mielessa sallittua, ettd onhan naitd Kevat
koittaa Hitlerille tyyppisia komedioita tehty ennenkin. Ja jotakin sellasia pienié rajoja
me vedettiin ittellemme, ettd esimerkiksi me ei tehda mitadn keskitysleirikomiikkaa tai
siis tammosii, eikd me kaytetd kauheesti niitd esimerkiks juutalaiskysymykseen, ettd
haluttiin pitad viela se sellasena, ehka ottaa siitd enemman nd4 tdammoset herrakansa

elkeet ja rotupuhtauden ja néa.

Se ei ilmeisesti kuitenkaan vaikuttanut niin, ettd mukana olisi ollut jotain mitéa oli-

sitte haluneet tehda sinne, mutta oli kuitenkin aiheena liian arka?

Ei varsinaisesti, en ainakaan tormannyt siina vaiheessa, kun naita testeja esiteltiin sellai-

seen.

Yleisesti Iron Skystd. Miten paljon oli nykypolitiikalla ja valtionjohtajilla vaiku-

tusta eri hahmoihin?

No tata Sarah Palin hahmoa ei voinut olla varmaan tunnistamatta. Meill&h&n oli, mehén
tehtiin késsaria nelja vuotta ja meill&dhén oli siind Jenna Bush ensin, eli Georgen alkoho-
lisoitunut tytar, joka siis tavallaan vanheni vitsina siind vaiheessa, kun rupes amerikan
politiikka menemaan muuhun suuntaan, ja todettiin ettd se oli v&h&n tdmmdonen one-
trick pony-hahmo kuitenkin tdma Jenna, sinansé herkullinen hahmo kylla. Mutta tuota,
han tietysti vaikutti siind erittain paljon, et l0yty siis hahmo joka, anteeksi nyt vain, ajat-
telee hyvin samalla tavalla, 46otta kai46sa yllattavasti, kuin tdma vastapuoli ainakin

joissakin asioissa.

Ja, tuota m& muistan kun joskus keskusteltiin siitd, et onks joku sellanen, jotain avain-
sanoja, mité voitais tiivistaa, ettd mika ois joku sellanen mika luonnehtis taté4, koko tata
tdmmosté tematiikkaa, niin keksittiin tammaonen ku ihmiskunnan loputon tyhmyys. Et

meistd oli niin kauheen hauska kirjottaa kerrankin sellasta scifikomediaa, jossa ei ole
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oikeasti hahmotettavissa, ketk& on hyviksid ketkd on pahiksia, vaan ihmiskunta on vaan
yksinkertasesti oli sitten tuolta puolelta tai tuolta puolelta aitaa, niin ne on kaikki siis
samanlaisia itsekkaitd kusipdita. Etta yksittaisesta ihmisessa voi olla jotain hyvyytta,
mutta heti kun joku ideologia ottaa vallan niin muututaan mulkeroiks. Ja musta, esimer-
kiks yhdysvaltalaiset katselijat oli olleet aivan raivoissaan siité, ettd ne ei ollu pysty

hahmottamaan sita ettd, kuka téssa nyt on se konna.

Ja mit& olen itsekin keskustelupalstoilta lukenut, niin on noussu kommenteissa

aika paljon esiin, miten amerikkalaiset eivat osaa nauraa itselleen.

Ja siind on mydskin se, ettd md ymmaran hirveen hyvin, koska se rikkoo mydskin tietty-
ja lajityypin konventioita ihan hirvedn rajusti siis timmonen etté, pistetddn ne ihmiset
ajattelemaan. Ettd md oon siis saanu niin monta kommenttia siitd, ettd ihmiset nauraa
ihan katketakseen siind loppukohtauksessa, kun ne ohjukset alkaa lennelld maapallolla

ja sitten yht’akkia nauru kuolee niiden kurkkuun, ettd mille m& muuten nauran tassa.

Suomalaisista elokuvista on olemassa téallanen aika stereotyyppinen mielikuva, etta
taalla on hirmu juroja ja alkoholisoituneita kaikki henkil6t ja kirosanoilla ja sek-

silla on iso merkitys. Mista tdma sinun mielesta johtuu?

Jaa-a, no siis kyllahan kirjallisuudessa on ollu kans, ihan nyt voidaan sanoo tuonne 90-
luvun puolelle asti taa realismin vaatimus. Eli realismi oli ainoota oikeeta Kirjallisuutta
ja sitten kaikki muu tdmmoset sanotaan vaikka scifi taikka fantasia oli jotain sellasta
vahan semmosta, se oli lapsille tai nuorille tai sitten se oli vahan ku joku James Bond tai
dekkarit tai akkainviihde, se ei ollu oikein téllasta kunnollista kirjallisuutta. Ja sitten
jostain kummallisesta syystd, Suomessa on arvostettu aina sitd kurjuuden kuvausta, etta
jotenkin se semmonen, et se ei ole oikeeta eika vakavaa taidetta, jos se jotenkin suhtau-
tuu aiheeseensa kepeasti tai siind kuvataan onnellisia ihmisia. Etta ik&&n kuin se kurjuu-
den kuvaaminen on ndhty jonain sellasena taiteen kriteerind. Ja onhan se totta, ett4 kon-
fliktistahan syntyy draama, eihén siis kukaan jaksais kattoo sellasta, ettd kaks tuntia
ihmiset on onnellisia ja kdy kahvilla ja piknikill4. Siis 47otta kai taytyy tapahtua nega-
tilvissavytteisid asioita, jotta saadaan, komedioissakin tapahtuu ihan kauheita asioita

ihmisille, mut se saa meidat nauramaan.
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Ja toi on ihan totta elokuvanpuolella myoskin, ettd joko se leffa ihan taysin siis, ihan
pelkkaa pelleilyd. Siis Suomessa ei kauheen paljon oo pystytty tekemdan ees vakavasti
otettavia romanttisia komedioita, ettd komediat on sit kdytannossé katsoen kaikki sité
Kummelia ja Uunoa ja tan tyyppistd, mita Vaapeli Kérmya. Mutta sitten, mulle oli to-
della silmi& avaava kokemus mydskin se, ettd esimerkiks Rare Exports, mikd mun mie-
lestd oli aivan loistavasti késikirjotettu ja ohjattu ja kaikkee, se oli sellanen ettd, se edus-
ti mulle henkildkohtasesti sellasta, ettd toi on semmonen paanavaus, etté jos tohon suun-
taan lahdet&an, meilld olis, Suomessa olis todella s&rmé4, siina oli niin hienosti punottu
yhteen ikdan kuin tdmmonen, véhan ik&én kuin toimintaleffa, vahan ik&an kuin scifilef-
fa, ja sit kuitenkin timmaonen myytti, pura ja kokoa, siis joka taas vetoaa muhun ihan
mielettdmasti timmaosend. Etta siind oli paljon &lya taustalla, vaikka se loppujenlopuks

olikin kuitenkin véhan timmonen, ikaan kuin vauhdikas elokuva.

Ma en oikeestaan osaa sanoo mitdan muuta kuin, siis syyks talle kurjuuden ihannoinnil-
le ja timmdselle, ettéd se on oikeeta taidetta muuta ku sen, ettd meidan kulttuuri on vield
niin nuori. Siis M4 tein jotain esittelyd Frankfurtin kirjamessuille, jossa mun piti puhua
suomalaisesta kirjallisuudesta ja ma tajusin, ettd suomalainen kirjakieli on ollu olemassa
150 vuotta. Ja siis méa aattelin, et jos vertaa melkein mihin tahansa muuhun maahan
maailmassa, niin aika vahén aikaa taalla ollaan tehty mitddn omaa omalla kielella. Ja
sehén tarkoittaa silloin sitd, ettd ensin otetaan aiheet siitd l&helt4 ja otetaan semmoset,
mitkd on meille tuttuja ja otetaan, siis sota ja luontoaiheet on semmosia, koska ne on
niin lahelld meitd kansakuntana, niin ne jyllaa kirjallisuudessa, ne jyllaa leffassa. Ja sit
naa tammoset kaupungistuminen, maalais, kaupunki — maalais akseli siis, sen tyyppiset.
Niin musta tuntuu, ettd nyt vasta alkaa tulla, nyt ollaan ik&an kuin kayty taa tdammonen
itseruoskinta 1api ja nyt voidaan lahtee jotenkin ajattelemaan laajemmin ja globaalim-
min, ja miten voidaan kéyttaa tata meidan, sita ettd suomalaiset on oikeesti vahan outoja
ja véhan hulluja, niinku kayttaa sitd lyoméaaseena. Ettd mé oon koittanu lanseerata tam-
mosté késitettd kuin Finnishweird, siis joka oli nimenomaan Rare Exports oli Finnish-

weirdid ihan siis, paremmin ei vois kuvata.

Loppuun vield kysymys, ettd millainen on sinusta eldva ja mielenkiintoinen henki-

I6hahmo?
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Semmonen, jossa heti alkupuolella ma ndan jonkun roson taikka s&rmén tai niinkun
anomalian, mistd ma kiinnostun, ettd miks tuo henkild kayttaytyy tasséa tilanteessa juuri
nain kuin se kayttaytyy. Ja sitten ikdan kuin ldhdetddn sen henkilén kanssa matkalle
sithen selvittdméaan, etta miks taa tyyppi on sellanen ku se on. Eli siina pitéis heti mun
mielestd, jos se on todella kiinnostava niin heti alussa on joku koukku, nimenomaan
siihen persoonaan ja psyykkeeseen, sen ajatusrakenteisiin. Sit tietysti toinenhan on ihan
vanha kunnon Aristoteleen oppi, ettd henkiléhahmot kiinnostuu automaattisesti, jos se
joutuu Kkaltoin kohdelluksi heti elokuvan alussa. Ja se pitéda kylla paikkansa, ettd kylla
sité heti, kun alkaa kokemaan empatiaa jotain hahmoa kohtaan, niin kyll4 sen edesotta-
muksia seuraa ihan eri tavalla kuin sen, mitahan toi tommonen rikas kusipaa nyt tossa,

niin mitahan sille seuraavaks tapahtuu, jaispa auton alle.



LIITE 2 1(9)

50

6 Tuntia
Versio 1.0

Kirjoittanut:
Ari Karhunen

Ylipaankatu 2 C20
95400 Tornio

050 4632120
ari.karhunen@gmail.com



mailto:ari.karhunen@gmail.com

51
LIITE 2 2(9)

EXT. KUJA. YO

LK. Verta rannekellon paalla. Kellon viisarit osoittavat
12:ta.

Nyrkki osuu MIEHEN kasvoihin. Miehen suupielesta ja nenasta
valuu verta, silmdkulmassa on ruhje. Nyrkki osuu Miehen
kasvoihin uudestaan. Mies makaa maassa ja sylkee verta.
Toinen mies, OTTO, seisoo miehen ylla ja iskee viela kerran
Miestd naamaan.

OTTO
Pysyt kaukana Riikasta! Kuulitko!
Se on varattu!

Otto 1ly® jadlleen Miestada turpaan. Mies sylkee lisaa verta
maahan ja kaantaa katseensa Ottoon.

MIES
Mutta enhan..emmehdn me edes..

Otto potkaisee miestd vatsaan. Miehelta lahtee ilmat pihal-
le ja hédn jaa haukkomaan happea maahan.

OTTO
Saatanan..

Otto on lydmassa miesta viela kerran, mutta Mies nostaa
vaivoin katensa paansa suojaksi. Otto huomaa eleen ja jat-
taa lyomatta. Otto katsoo Miestd ja nostaa sitten katseensa
taivaalle. Otto huokaisee syvaan ja sivelee hiuksiaan. Han
vilkaisee Miesta vield kerran ja juoksee sitten pois pai-
kalta.

EXT. PARKKIPAIKKA. YO

Otto kavelee parkkipaikan ohi. Otto katsoo parkkipaikalla
olevia autoja ja pysahtyy. Otto tuijottaa wvierelldan olevaa
autoa. Han kavelee auton vierelle. Hermostuneena Otto
katselee ymparilleen.

Otto iskee kyynarpaansa auton sivuikkunan lapi. Han tyontaa
kdtensa sisaan ja avaa auton oven.

INT. AUTO. YO

Otto istuu kuskinpenkilla ja hengittaa raskaasti. Han
katselee vield hermostuneesti ymparilleen ja siirtda sitten
kdtensad ratin alle. Ha&n kaivaa esiin nipun johtoja. Han
kytkee johdot ja auto hyrahtaa kayntiin.

Auto peruuttaa ja kaasuttaa nopeasti pois parkkipaikalta.
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INT. AUTO. YO

Auto kaahaa moottoritiella. Otto hengittaa raskaasti ja
vilkuilee vainoharhaisesti auton peileihin. Otto kiroaa
hiljaa itsekseen. Han verryttelee oikean kaden sormiaan,
sekda ravistelee kattaan. Oikean kaden rystyset ovat
ruhjeilla. Otto katsoo katensa ruhjeita ja hdnen ilmeensa
muuttuu vakavaksi.

Auto nousee ylods seuraavasta rampista ja kaartaa meren
rannalle. Auto pysahtyy. Otto jaa tuijottamaan hetkeksi ja
tasaa hengitystaan.

EXT. RANTA. YO

Otto nojaa reunakaiteeseen ja katsoo mietteliaana
horisonttiin. Puhelin soi. Otto kaivaa puhelimen taskustaan
ja tuijottaa hetken soittajan nimed. Ruudulla lukee nimi
RIIKKA. Otto tuijottaa puhelinta ja sulkee sen.

Otto huokaisee syvaan ja painaa paansa alas. Han katselee
ymparilleen mietteliddna ja kavelee sitten autolle. Auto
kaahaa pois.

INT. ASUNTO. YO
LK. Seindkellon viisarit osoittavat 1l:ta.

Avara huoneisto. Nainen, HANNA, maalaa taulua huoneen
keskelld. Huoneen nurkissa on nakyvilla useampi taulu, osa
valmiita osa keskeneraisia. Jokaisessa niista on
samankaltainen kuolemaan liittyva teema. Ndemme maalauksen,
joka sekin kédsittelee kuolemaa ja surua. Hanna maalaa
taustoja vahvoilla vedoilla. Han on kuin transsissa. Hanna
tekee vield nopean vedon ja kavelee sitten kauemmas
tarkistelemaan maalaustaan.

Hanna tuijottaa maalausta hetken. Han kdvelee paattavaisena
maalauksen eteen ja sotkee sen turhautuneena. Han istuutuu
lattialle ja menee makaamaan seldlleen. Hanna tuijottaa
kattoa. Han kaantaa katseensa seinustalla olevalle hyllylle
ja sen paalla oleviin valokuviin. Useissa valokuvissa on
miehen kuva, joko yksin tai Hannan kanssa.

Hanna nousee seisomaan ja kadvelee kuvien luo. Han nostaa
vhden valokuvista ylds ja katsoo sita haikeana. Hanna
asettaa kuvan takaisin hyllyn paadlle ja katsoo sotkemaansa
maalausta. Han nostaa katseensa kattoon ja huokaisee. Hanna
kdadntaa katseensa vield valokuvaan ja kavelee sitten kohti
eteista.
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EXT. KAUPUNKI. YO

Hanna kavelee kaupungilla kuunnellen musiikkia. Hanell& on
tyhja katse, eikd& han kiinnitd huomiota muihin ihmisiin.
Hanen kuuntelemansa musiikki sopii yhteen hédnen alakuloisen
olonsa kanssa.

Hanna vaeltelee kaupungilla kavellen elokuvateatterin ohi,
puiston 1ldpi, kahvilan ohi, pitkin syrjaista polkua ja
paatyen pizzeriaan. Hanna katsoo pizzerian kylttia ja
tuhahtaa vaisusti.

INT. AUTO. YO

LK. Auton kello vaihtuu nayttaméan ajaksi 02:00. Nuori
mies, JANNE, ajaa autolla, sivuikkunasta nakyy hiljaista
kaupunkia, seka katuvaloja, jotka valaisevat Jannen kasvot
tasaisin valiajoin. Jannen vieressa istuu nuori nainen,
LEENA, joka katselee innoissaan ymparilleen.

Molemmat vilkuilevat vaivihkaa toisiaan. Lopulta katseet
kohtaavat ja molemmat kaantavat katseensa nopeasti pois.
Leena hymyilee ujosti. Janne hymyilee myds hetken ja
vakavoituu sitten hieman.

LK. Janne vaihtaa vaihteen isommalle.

Janne kaantaa katseensa Leenaan. Leena huomaa sivusilmalla
Jannen katseen. Janne painaa reippaasti kaasua. Auto kiih-
tyy nopeasti pidemmalla suoralla.

Leena kirkaisee saikahdyksestad. Janne virnuilee ja
naurahtaa.

LEENA
Ei tuo ollu hauskaa!

Janne katsoo Leenaa ja virnistaa. Leena tuijottaa takaisin
vakavana. Auto hiljentda ja pysadhtyy Pizzerian eteen.
Kaksikko nousee ulos autosta ja kavelee Pizzeriaan.

INT. PIZZERIA. YO

Janne ja Leena istuvat poydédssad syomassa pitsaa. Heidén
lisdkseen pizzeriassa on vain Hanna, joka istuu yksin
ikkunan edessa kahvikupin kanssa. Janne ja Leena ovat
hiljaa. Janne vilkuilee kulmien alta Leenaa, joka valttelee
katsekontaktia. Hiljainen hetki venyy tuskallisen pitkaksi.
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JATKUU :

JANNE
Mika on muuten sun lempileffa? Tai
siis, millasista leffoista sa
pidat?

Leena jaa tuijottamaan Jannea miettien vastausta.

LEENA
No sellasista romanttisista
draamoista, niinku tuo Tahraton
mieli. Miks?

Janne katselee vaivaantuneesti ymparilleen ja yskaisee.

JANNE
Eiku muuten wvaan..

Leena hymyilee ja naurahtaa.

LEENA
Okei..

Vaivaantunut hiljaisuus jatkuu. Molemmat katselevat seinig,
valilla vilkuillen toisiaan.

LEENA
No entad sinun..?

Janne tuijottaa Leenaa hetken hiljaa.

JANNE
Toimintaleffat.

Leena alkaa nauraa, Jannen tuijottaessa holmistyneena. Jan-
ne alkaa hymyilla ja lopulta nauraa Leenan nauramiselle.

EXT. KAUPUNKI. YO

Kaksikko vaeltelee hiljaisessa kaupungissa. He kulkevat
pitkin kaupungin keskustaa. Leena osoittaa sormellaan
elokuvateatterin seinalla olevaa julistetta. Janne matkii
julisteessa olevan henkildn asentoa. He alkavat nauraa.
Lopulta vaeltelu johdattaa heidat takaisin autolle.

INT. AUTO. YO

Auto ajaa hiljaa pitkin kaupungin katuja. Janne ja Leena
vilkuilevat jalleen toisiaan. Lopulta katseet kohtaavat ja
he jaavat tuijottamaan toisiaan. Leena hymyilee. Janne
vastaa hymylla ja kdantaa sitten katseensa tiehen. Janne
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Vaihtaa vaihteen. Leenan kasi ilmestyy Jannen oikean kaden
paalle. Janne katsoo katta ja nostaa sitten katseensa
Leenaan. Leena katselee ulos sivuikkunasta. Janne kaantaa
katseensa tiehen ja hymyilee. Janne vaihtaa vaihdetta.

Auto kaantyy pidemmalle suoralle. Auto kiihdyttaa. Leena

paastaa pienen kirkaisun ja alkaa sitten kikattaa. Janne

katsoo Leenaa, joka on sulkenut silmdnsa. Janne virnistaa
ja kiihdyttaa vauhtia. Leena nauraa ja kaantaa katseensa

Janneen. Auto lahestyy nopeasti risteysta.

LK. Valot osuvat Leenan kasvoille.

Leenan ilme muuttuu yllattyneeksi. Valot lahestyvat Leenan
kasvoja. Aika hidastuu ja Leena sulkee silmansa. Kuuluu
kolarin &aani.

EXT. RISTEYS. YO
LK. Puhelimen naytdssad nakyy kellon aika 03:00

Hanna juoksee puhelin kadessa kohti risteystad. Risteyksessa
nakyy kaksi autoa, jotka ovat tdorma@nneet. Hanna pysahtyy
autojen l&helle. Epauskoisena han pydrittelee paataan ja
kyyneleet alkavat valua hé&nen silmistaan.

Hanna putoaa maahan polvilleen. Ha&n alkaa itkea.

HANNA (ITSELLEEN)
Ei.. el taas..

Hysteerisend Hanna nostaa puhelimen ja napyttelee siihen
hatanumeron. Hanna soittaa hatanumeroon. Han nousee hitaas-
ti ylds ja kédvelee kohti autonromuja.

INT. ASUNTO. YO

Hanna katsoo taas maalausta. Han kaantyy katsomaan valoku-
via ja ka@velee niiden luokse. Hanna nostaa saman valokuvan
jalleen ylds ja katsoo sitd. Han hymyilee ja asettaa valo-
kuvan takaisin. Hanna kavelee makuuhuoneeseen ja kaivaa
vaatekomerosta esiin wverhon.

Hanna kavelee maalauksen luo, katsoo sitd helpottuneena
hetken ja heittda verhon maalauksen padlle. Ha&n menee
kauemmas taulusta ja istuutuu seinda vasten. Hanna sulkee
silmdnsa ja nauttii hiljaisesta asunnosta.
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INT. SATRAALAHUONE. AAMU
LK. Sairaalan kello nayttaa ajaksi 04:00.

Otto makaa yksin pimedssa sairaalahuoneessa. Han tuijottaa
lasittuneena eteensa. Huoneen ovi aukeaa ja valo osuu Oton
kasvoille. Otto katsoo oviaukkoon, Jjossa seisoo RIIKKA.
Oton ilme muuttuu yllattyneeksi.

Riikka katsoo Ottoa pitkaan oviaukosta. Otto tuijottaa
takaisin, kunnes ei kestd enaa.

OTTO
Se ansaitsi sen.

Riikka kavelee Oton luokse ja lapsayttaa tata poskelle.

RITIKKA
Saatanan idiootti!

Riikka katsoo raivoissaan katonrajaan ja pidattelee
kyynelia.

RITIKKA
Mitd sinun péassas oikein liikku?

OTTO
No en minad sita voinu paastaa
menemdan teidan imuttelun jalkeen.

RITIKKA
EFi meilld mitdan ollu! Se oli vaan
vanha kaveri, jota en oo nahny

vuosiin.

OTTO
Se naytti kylla joltain ihan
muulta!

RITIKKA

No oot kylla nadhny omias!

Otto tuhahtaa ja kaantaa katseensa sivuun. Kumpikaan ei sa-
no hetkeen mitdan. Riikka turhautuu ja kaantaa katseensa
kohti peradseinda. Riikan silmista valuu kyyneleita.

RIIKKA
Vittu, sind melkein kuolet ja me

vaan huudetaan toisilleen..

Oton silmat laajenevat ja nopeasti han kaantaa katseensa
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JATKUU : 7.

Riikkaan.

OTTO
Anteeks..

Riikka pyyhkii silménsa. Han kaantaa katseen Ottoon.

RITIKKA
Pitikd sinun silti pdllia sen
autokin?

Hammentyneena Otto katsoo Riikkaa. Molemmat tuijottavat
toisiaan. Lopulta Otto alkaa nauraa, samoin Riikka. Riikka
ottaa Oton syleilyynsa ja pitda hanta siina hetken.

Riikka sulkee silmansa pyrkien pidattamaan kyynelidén.

RIIKKA
Mitd mind teen sinun kanssas..?

Riikka jaa pitelemdén Ottoa sylissaan.
INT. SAIRAALA. AAMU
LK. Tietokoneen kello muuttuu nayttamaan ajaksi 06:00.

Laakari kaantyy kohti tuolilla istuvaa Leenaa. Leenan paas-
sa on side ja oikea ranne on lastoitettu.

LAAKARI
Saat vield respetin sarkyladkkeita
varten. Sitten voitkin poistua.
0lit onnekas, ettei sinulle
sattunut mitaan vakavampaa.

Leena mutisee vastauksen, tuijottaen lattiaa. Laakari
ojentaa Leenalle paperilapun. Tama havahduttaa Leenan. Lee-
na ottaa lapun ja nousee varovasti ylos.

LAAKARI
Ja jos tulee jotain kipuja tai
muita oireita, niin soita sitten.

Leena nyokkaa ja kaantyy ovelle.

LEENA
Kiitos.

LAAKART
Kiitos hei.
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INT. SATRAALAHUONE. AAMU

Leena astuu sisdan huoneeseen. Janne makaa sangylla. Hénen
paan ymparilladan on side ja vasen kasi seka jalka on
paketissa. Janne on tajuton. Leena hiipii sangyn viereen Jja
jaa tuijottamaan Jannea. Leena siirtdaa Jannen hiukset pois
otsalta. Leena istuutuu ja ottaa kiinni Jannen oikeasta
kadesta. Leena katsoo surullisena Jannea.

Hetken katseltuaan Leena nostaa Jannen kaden suunsa eteen.
Leena puristaa Jannen kattd ja nojautuu Jannen korvan
juureen. Leena kuiskaa jotain Jannen korvaan. Leena katsoo
vield hetken Jannea ja paastaa sitten irti hédnen kadesta.
Leena nousee ylos ja kdvelee kohti ovea. Oviaukossa Leena
katsoo vielada kerran Jannea.

LEENA
Hyvasti.

Itkien Leena poistuu huoneesta. Ovi sulkeutuu hitaasti ja
Janne Jjaa makaamaan yksin huoneeseen.
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1 EXT. KERROSTALON EDUS. YO

Verta rannekellon paallad. Kellon viisarit osoittavat 12:ta.

Nyrkki osuu miehen, MARKUKSEN kasvoihin. Markuksen
suupielesta ja nenadsta valuu verta, silmdkulmassa on ruhje.
Han makaa maassa ja sylkee verta. Toinen mies, OTTO, seisoo
Markuksen ylla ja iskee vield kerran tatd naamaan. Markus
sylkee 1lisaa verta maahan ja k&antaa katseensa Ottoon.

Otto on lyomassa Markusta vield kerran, mutta han nostaa
vaivoin kédtensad paansa suojaksi. Otto huomaa eleen ja jat-
taa lyomatta. Otto katsoo Markusta ja nostaa sitten kat-
seensa taivaalle. Otto huokaisee syvaan ja sivelee hiuksi-
aan. Han vilkaisee Markusta vield kerran ja kavelee sitten
pois paikalta.

2 EXT. PARKKIPAIKKA. YO

Otto kavelee parkkipaikan ohi. Otto katsoo parkkipaikalla
olevia autoja ja pysahtyy. Otto tuijottaa vierelldan olevaa
autoa. Han kédvelee auton vierelle. Hermostuneena Otto
katselee ymparilleen.

Otto nostaa maasta kiven ja 1lyd auton sivuikkunan rikki.
3 INT. AUTO. YO

Otto istuu kuskinpenkillad ja hengittaa raskaasti. Han
katselee vield hermostuneesti ympéarilleen.

Otto kaivaa puhelimen taskustaan ja napyttelee siihen
numeron. Han nostaa puhelimen korvalleen. Otto odottaa
hetken ja heittda sitten puhelimen penkille. Han huokaisee
syvaan ja lyd rattiin pari kertaa.

4 INT. ASUNTO. YO

Avara huoneisto. Nainen, HANNA, maalaa taulua huoneen
keskelld. Huoneen nurkissa on nakyvilla useampi taulu, osa
valmiita osa keskeneraisia. Jokaisessa niista on
samankaltainen kuolemaan ja kolariin liittyva teema. Naemme
maalauksen, joka sekin kasittelee kuolemaa. Hanna maalaa
taustoja vahvoilla vedoilla. Han on kuin transsissa. Hanna
tekee vield nopean vedon ja kavelee sitten kauemmas
tarkistelemaan maalaustaan.

Hanna tuijottaa maalausta hetken. Han kdvelee paattavaisena
maalauksen eteen ja sotkee sen turhautuneena. Han istuutuu
lattialle ja menee makaamaan seldlleen. Hanna hieroo oikeaa
kdsivarttaan, Jjossa on nakyvilla leikkausarpi.
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JATKUU :

Puhelin soi lipaston paalla. Hanna kaantaa katseensa
puhelimeen. Puhelin jatkaa soimista. Turhautuneena Hanna
nousee ylos.

Hanna katsoo puhelinta. H&n ahdistuu. Hanna hylkaa puhelun
ja laskee puhelimen lipaston paalle. Hanna tuijottaa
puhelinta.

5 EXT. PIHA. YO

Nuori mies, JANNE, nojaa autoaan vasten ja tuijottaa
kddessaan olevaa puhelintaan. Jannen KAVERI seisoco hanen
vieressaan. Kaveri lyd auton kattoon.

KAVERI

Luuletko tosiaan et se vois toimia?
Siis sehdn on mita? Kuustoista?

Janne nostaa katseensa kaveriin

JANNE
Tiidn. Mut.mitd mun pitds sanoo
sille?

KAVERI

No sano niinku asiat on. Turhaan
tuota paas sisalla jauhat. Tuhlaat
vaan molempien aikaa.

Janne laskee katseensa kannykkaansa.

JANNE
Niinpa kai..

KAVERT
No joo joo, usko pois.

Kaveri taputtaa Jannen olkapaata.

KAVERT
Mut ma meen ny niin saat soittaa
sille ihan rauhassa.

Janne katsoo kaverin perdan ja kaantaa sitten katseen taas
puhelimeen. Janne huokaisee syvaan.



62

LIITE 3 4(9)
6 INT. MAKUUHUONE. YO

Nuori nainen, LEENA, pakkaa vaatteita vauhdilla reppuun.
Haén katselee ymparilleen ja kavelee nopein askelin séngyn
toisella puolella olevan yopdydan luo. Leena nostaa
yopoydalta kaulakorun ja katsoo sitd hetken. Han laittaa
kaulakorun kaulaansa ja ihailee sitad vield hetken. Leena
havahtuu sangylla soivaan puhelimeen.

LEENA
Joko sa tuut?

LEENA
Etkd sa voi kertoo sita sitten
autossa? Vai etkai s& oo muuttanu
mieltds?

Rauhattomana Leena kadvelee ympari huonetta, keraten samalla
vaatteita syliinsa.

LEENA
Oothan sa ny varma tasta?

Huoneen ulkopuolelta kuuluu askeleita ja Leena katsoo
nopeasti oven suuntaan.

LEENA
Mut nyt on pakko lopettaa, nahaan
kohta.

7 EXT. KAUPUNKI. YO

Hanna vilkaisee ymparilleen ja kavelee tien yli. Takaa
ladhestyy auto. Hanna sédpsahtaa ja kaantaa katseensa autoon.
Hanna seuraa ohi ajavaa autoa katseellaan. Autoa ajaa Jan-
ne. Hanna katselee ymparilleen hermostuneena.

Hanna vaeltelee kaupungilla, puiston 1lapi, kahvilan ohi,
pitkin syrjaista polkua ja lopulta Hanna kavelee kohti
hautausmaata.

8 INT. RAPPU. YO

Otto hakkaa asunnon ovea. Han odottaa hetken, mutta kukaan
ei avaa. Otto hakkaa vield kiivaammin ja jaa taas
odottamaan. Otto potkaisee oveen. Ha&n nojaa ovea vasten
turhautuneena.
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9 EXT. ASUNNON PIHA. YO

Markus istuu eteisen seinda vasten. Leena ojentaa
Markukselle paperin. Markus katsoo Leenaa ja ottaa paperin.

MARKUS
Kiitti.
Markus painaa paperin vertavuotavaa nendansad vasten. Leena

tuijottaa Markusta. Markus katsoo Leenaa.

LEENA
Kukas sut hakkas?

MARKUS
Yks.. ystavan eksa.

LEENA
Miks?

MARKUS
Kai se vaan kuvitteli, et meillad on
jotain.

LEENA

Eiks sitte o00?

Markus katsoo verista paperia ja painaa sen takaisin
nendansa vasten. Leena tuijottaa yha Markusta.

Ulko-ovi avautuu. Leena kaantaa katseensa ovelle. Janne
astuu eteiseen ja huomaa Leenan ja Markuksen.

LEENA
Vihoinki!

JANNE
Mitas taalla on tapahtunu?

LEENA
Sen muijan eksa kavi hakkaamassa.

Markus mulkaisee Leenaa. Janne kyyristyy Markuksen viereen.

JANNE
Onks sulla kaikki hyvin?

MARKUS
Joo, el tassa mitaan vakavampaa..
kyllda ma parjaan.
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JATKUU:

Janne vilkaisee Leenaa, joka kohauttaa olkiaan.

LEENA
Se parjaa kylla. Lahetdan me menee.

Leena kavelee kohti ulko-ovea. Janne tarttuu Leenan kadesta
kiinni.

JANNE
Mut...

Nopeasti Leena kaantaa katseensa Jannen kateen. Leena
tuijottaa katta silmdt pydreinad. Janne huomaa katseen Jja
paastaa irti.

JANNE
Sori.

Leena kavelee ulos, Jannen katsoessa hanen peraansa. Markus
viittaa paalldan Leenan suuntaan. Janne nousee ja lahtee
Leenan peraan.

Markus ottaa puhelimen esiin ja selaa numeroita. Nayttddn
ilmestyy Hannan numero. Markus katsoo puhelinta. Han laskee
puhelimen maahan.

10 EXT. HAUTAUSMAA. YO

Hanna kavelee hautausmaalta kadulle. Han huomaa auton
odottamassa kadun vieressa.

HANNA
Markus.

Hanna ottaa pari juoksuaskelta ja avaa apukuskinpuoleisen
oven. Hanna istuutuu autoon.

HANNA
En olis uskonu tormaavani suhun
taalla..

Hanna katsoo yllattyneenad kuskia samalla, kun sulkee oven.

HANNA
Otto?!

OTTO
S& et oo nakdjaan vielakaan paassy
tosta yli.



65
LIITE 3 7(9)

JATKUU:

HANNA
Kenenkohan vika sekin on.

OTTO
Se oli onnettomuus.

HANNA
Olikohan..?

Otto pysyy hiljaa. Hanna tuhahtaa halveksivasti.

HANNA
Niinpa.. Ja miks sulla on
Markuksen auto?

Otto painaa vihaisena kaasua. Hanna panikoi ja painautuu
jannittyneend penkkiin.

HANNA
Pysayta.

Otto ei kiinnitad Hannan pyyntddn mitdan huomiota vaan pai-
naa vaan enemman kaasua. Hanna alkaa hengittd@d& nopeaan tah-

tiin.

HANNA
Padasta mut pois..

OTTO
No, mika on?

Hanna on paniikissa.

HANNA
Padasta mut pois!

Otto kiihdyttaa vauhtia entisestaan.
11 INT. AUTO. YO

Janne ajaa autoa mietteissaadn. Leena istuu hdnen vieressaan
pureskellen kynsiddn. Janne katsoo Leenaa.

JANNE
Mulla oli se yks asia..
Leena katsoo Jannea ihmeiss&dan.

LEENA
Ainii joo.
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JATKUU: 7.
JANNE
Tama meidéan juttu..ei tama tule
toimimaan.

Leena kaantaa katseensa eteenpain.

LEENA
Ei nii.

JANNE
Oot siis samaa mielta?

LEENA
Joo. Ohan taa ollu selvaa alusta
asti.

Janne katsoo Leenaa kysyvasti. Leena huomaa Jannen katseen.

LEENA
Eikd sulle sitte?

JANNE
No..el varsinaisesti.

Leena kaantaad taas katseensa pois Jannesta.

LEENA
Aijaa.. sori jos sa kuvittelit
jotain muuta.

Janne tuijottaa Leenaa suu auki. Leenan kasvoille ilmestyy
valoa. Leena kadantaa katseensa valojen suuntaan ja
jarkyttyy.

LEENA
Varo!

Valot lahestyvat. Leena nostaa katensa paansa suojaksi ja
sulkee silmansa. Kuuluu kolarin aani.

12 EXT. RISTEYS. AAMU

Risteyksessa on kaksi savuavaa autoa. Toinen on osunut
toisen auton oikeanpuoleiseen kylkeen. Janne avaa silmansa
Ja irvistaa kivusta. Hénen vasemmasta ohimostaan wvuotaa
verta. Jannen vasen kasi on jaanyt puristuksiin ratin ja
oven valiin. Janne yrittaa riuhtoa sita irti. Janne kaantaa
katseensa Leenaan. Leena on lahes Jannessa kiinni.
Oikeanpuoleinen ovi on painautunut sisdan, rusentaen Leenan
(JATKUU)
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8.
jalat oven ja penkin wvaliin. Leenan kasvot ovat veressa,
eikd@ hé&n hengita.

JANNE
Leena?

Janne tuuppaa Leenaa hellasti. Leena ei ragoi mitenké&an.
Janne tuuppaa viela toisen kerran. Hataadntyneena Janne
kokeilee Leenan pulssia oikealla kadell&é&n. Paniikissa Jan-
ne etsii Leenan kaulalta oikeaa kohtaa. Janne huomaa Oton,
joka on toisen auton kuskina.

JANNE
Auttakaa..

Otto istuu tajuttomana. Han on puristuksissa ratin ja pen-
kin valissa. Otto kohii ja hengittaa raskaasti. Han kaantaa
katseensa Hannaan. Hanna on shokissa. Otto kohottaa k&dtensa
hitaasti ja koskettaa Hannaa. Hanna séapsahtaa ja tuijottaa
Oton kattd. Hanna la&psadisee Oton ka&den pois. Hanna katsoo
Ottoa. Otto sulkee silmansa. Hanna tuijottaa Ottoa. Han
kdantaa katseensa toiseen autoon ja huomaa Jannen.

JANNE
Auta..

Hanna katsoo apua anelevaa Jannea ja havahtuu. Hanna kaivaa
puhelimen esiin ja napyttdaa hatanumeron. Hanna nostaa

puhelimen korvalleen, katsoen yha Jannea.

AANT
Hatadkeskus, kuinka voin auttaa?

FADE TO BLACK

THE END
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LIITE 4 2(5)
1 EXT. KAUPUNKI. ILTAPAIVA

Noin 45-vuotias mies, OTTO, vilkaisee sivuilleen ja lahtee
ylittamaan tietad. Otto kuulee lahestyvan auton. Han katsoo
aanen suuntaan ja huomaa kohti kiihdyttavan auton. Pelosta
Otto jaa seisomaan paikoilleen. Auto tekee akkijarrutuksen.

2 INT. GRILLI. PAIVA

Otto on grillin takaosassa syomassa. Han lukee lehteéa
sybdessaan. Grillin toisessa paassa on kaksi muuta
asiakasta. He supisevat keskenaan. Asiakkaat naurahtavat.
Otto nostaa katseensa kuullessaan naurahduksen. Otto huomaa
toisen asiakkaista katsovan hanta.

Otto laskee burgerin astiaan. Han vilkaisee asiakkaita.
Asiakkaat keskustelevat keskendidn. Toinen asiakkaista
vilkaisee nopeasti tuijottavaa Ottoa ja jatkaa sitten
syontidan. Otto kaantad katseensa burgeriinsa ja ottaa
servetin kasiinsa.

Otto pyyhkii suunpielensd ja heittdad sitten servetin kesken
jadadneen ruuan sekaan.

3 EXT. KAUPUNKI. PAIVA
Otto kavelee ulos kaupasta ostoskassi kadessaan.

Otto kavelee kaupungilla. Han ohittaa kukkakaupan
nayteikkunan. Otto j&da katsomaan nayteikkunaa miettelidana.

4 INT. ASUNTO. YO

Hamdra olohuone. Otto istuu vasyneen nakodisena sohvalla.
Hanella on paallaan kulahtanut t-paita ja kalsarit.
Televisio on paalla. Otto ottaa likaisten astioiden
tayttamalta sohvapoydalta vesilasin. Sohvapdydalla on myos
kortti ja mustekyna. Otto katsoo korttia. Otto nojautuu
sohvapoytaa kohti ja kirjoittaa korttiin.

5 INT. ASUNTO. PAIVA

Noin 40-vuotias nainen, HANNA, seisoo olohuoneessa
ajatuksissaan. Asunnossa on muutamia vieraita, ystavia ja
vanhoja tuttuja. Huoneen nurkassa on muistopdyta. Poydalla
on valokuva nuoresta naisesta, Leenasta sekd@ pieni kasa
muistoadresseja. Valokuvan edessa on kynttila.

Hanna seuraa sivusta ihmisten jutustelua. Mies kavelee
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JATKUU : 2.

Hannan viereen ja halaa hantad. Hanna vastaa halaukseen
vaisusti. Ovikello soi. Hanna avaa oven ja yllattyy. Oven
takana seisoo hermostunut Otto. Otto k&antyy Hannaa kohti.
Hanna jaa tuijottamaan Ottoa. Otto on sanomassa jotain,
mutta pysyy hiljaa. Han ojentaa kukkakimpun Hannalle. Hanna
katsoo kukkakimppua.

6 INT. ASUNTO. PAIVA

Hanna istuu yksin sohvalla. Poydalla on vield paivalta
jaljelle jaaneita ruokia ja juomia, joihin ei ole koskettu.
Hanna pydrittelee kadessaan Otolta saamaansa kukkakimppua.
Kukkakimpun mukana on kortti. Hanna ottaa kortin irti. Han
laittaa kukkakimpun poydélle ja lukee kortin. Hanna alkaa
itkead. Paattavaisena héan yrittaa pidatelld kyyneleitédan.
Hanna repii kortin.

7 INT. AUTO. ILTAPAIVA

Hanna istuu autossa hengittden raskaasti ja puristaen
rattia. Han huomaa Oton, joka astuu ulos kerrostalosta.

Hanna kaynnistdd auton. Hitaasti Hanna lahtee liikkeelle.
Otto vilkuilee sivuilleen ja lahtee ylittama@an tietd. Hanna
painaa kaasua. Otto pysahtyy keskelle tietd katsomaan
Hannaa. Hanna yllattyy Oton Jjad&ddessad seisomaan tielle. Han-
na tekee adkkijarrutuksen.

Otolla on silma&t kiinni. Han huokaisee pettyneena. Hanna
katsoo Ottoa. Turhautuneena Otto 1lyd auton konepeltiin.
Hanna saikahtaa ja purskahtaa itkuun. Hetken miettimisen
jalkeen Otto kavelee autoon. Otto istuu Hannan viereen.

OTTO
Se tapahtu niin nopeesti. En
ehtinyt vaistaa.

Itkuisena Hanna katsoo hetken Ottoa ja alkaa sitten hakata
hanta raivoissaan. Otto nostaa katensa suojaksi. Hannan
iskut heikkenevat. Otto ottaa Hannan ka@sista kiinni ja
rauvhoittaa hanta. Hanna lopettaa hakkaamisen. Otto paastaa
irti. Hanna katsoo Ottoa itkien.

8 INT. ASUNTO. ILTA

Noin l6-vuotias nainen, LEENA, riitelee Hannan kanssa.
Suuttuneena Leena kavelee eteiseen. Hanna kavelee hanen
perdssaan. Molemmat huutavat toisilleen. Leena kiskoo tak-
kia padlleen. Hanna yrittad estdad Leenan poistumisen. Leena
paiskaa oven kiinni.
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9 INT. AUTO. YO

Leena istuu pelkdajan paikalla. Han katsoo suuttuneena ulos
sivuikkunasta. Noin 20-vuotias mies, JANNE, ajaa autoa ja
vilkaisee Leenaa.

LEENA
Siitda on tullu ihan sietamaton.
Mulla ei saa olla enaa yhtaan omaa
elamaa.

Jannen puhelin soi. Han alkaa kaivaa sita taskustaan.

LEENA
Siks ma en jaksanukaa sita enaa
yhtdan pidempaan.

Janne katsoo puhelimen nayttoa ja vilkaisee Leenaa. Janne
nostaa puhelimen korvalleen. Leena vilkaisee Jannea ja
kaantaa katseensa ulos.

JANNE
No terve.

Leena katsoo ajatuksissaan sivuikkunaan.

JANNE
On joo.

Janne vilkaisee Leenaa ja vaihtaa puhelimen vasemmalle
korvalleen.

JANNE
Joo, kuulinki jotain sellasta.

Leena ottaa oman puhelimensa esiin. Han alkaa selailla
puhelimellaan nettia.

JANNE
Kerto kylla. Eika sinun nyt kannata
sellasesta valittaa. Kylld ma sen
verran kuitenkin ymmarréan.

Leena valpastuu ja kuuntelee puhelua tarkemmin.

JANNE
On turvassa.

Janne vilkaisee nopeasti Leenaa. Leena katsoo Jannea
epailevasti.
(JATKUU)
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JATKUU :

JANNE
Totta kai, heti ku se on saanu
vahan rauhottua.

Leena tajuaa, ettd Janne puhuu Hannan kanssa. Leena suuttuu
ja yrittadd ottaa puhelimen Jannelta. Janne yllattyy Leenan
hyodkkayksesta ja suojaa itsedan oikealla kadellaan. Janne
pudottaa puhelimen ja ottaa ratista kiinni. Auto ajautuu
vastaantulevien kaistalle.

10 EXT. REKKA. YO

Otto ajaa rekalla. Ha&n huomaa vastaantulevan auton ajautu-
van samalle kaistalle. Otto tekee &dkkijarrutuksen.



