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This thesis explores the concepts of musician identity and musical interpretation
from the perspective of a multi-instrumentalist. It consists of an artistic concert
representing Johannes Brahms’ music and a reflective written report, focusing on
individual experiences as both a violinist and a singer. The concert took place in
April 2023 in Tampere. The study investigates whether a musician's identity shifts
depending on the instrument and how interpretation appears in this dual role.

The theoretical framework draws on John Ito’'s Focal Impulse Theory and the
notion of musical meter. Reflective musician narratives are used as a method to
examine the mental and physical dimensions of performing with two different in-
struments. Preparing for a concert that featured both voice and violin reinforced
the performer’s musician identity and deepened their understanding of interpre-
tative processes.

The work suggests that while instruments may differ, the essence of musicianship
stays constant. The insights gained and theoretical tools presented may inspire
other musicians to reflect on their own interpretative practices and evolving artis-
tic identities.
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1 JOHDANTO

Taman opinnayteyon keskidssa on musiikin kehollinen kokeminen ja sen tulkinta.
Pohjana reflektoinnille on opinnaytetydkonserttini, jossa seka soitin etta lauloin
Johannes Brahmsin musiikkia. Seka laulamisessa etta viulun soittamisessa ko-
rostuu kuuntelemisen ja tuotetun aanen vuorovaikutus: se, miten aani syntyy ja
miten se koetaan seka soittajan ettd kuulijan nakdkulmasta. Taman pohdinnan
tueksi olen l6ytanyt focal impulse -teorian, joka kuvaa muusikon sisaista koke-
musta musiikin esityskaytannaoista (Ito, 2020). Termi “focal impulse" esiintyy myo-
hemmin suomennettuna versiona: avainimpulssi. Teorian mukaan focal impulse
on musiikin painopisteiden fyysista ilmentymista, jotka ovat olennaisia fraasin ra-
kentumisessa. Tama teoria tarjoaa kiinnostavan tydkalun myds hypermetrin ja
metrisen dissonanssin tarkasteluun ja hyodynnankin teoriaa Brahmsin musiikin
erityispiirteiden ja muusikon fyysisten tuntemusten analysoimisessa naiden eri-

tyispiirteiden osalta.

Ajatus opinnaytetydkonsertista, jossa musisoisin kahdella paainstrumentillani
viululla ja laulaen, syntyi jo opintojeni alkuvaiheessa. Oma polkuni viulistista lau-
lajaksi on tuntunut toisaalta suoraviivaiselta, mutta vaatinut myods identiteetti- ja
urakriisin toteutuakseen. Vaikka olen viime vuosina keskittynyt yha enemman
klassiseen lauluun, en ole halunnut luopua viulusta kokonaan. Valilla soitin on
jaanyt syrjaan pidemmaksi aikaa, mutta aina tilaisuuden tullen olen palannut sen
aarelle, valmistanut ohjelmistoa ja esiintynyt viulistina. Opetustyota olen tehnyt
molemmilla instrumenteilla musiikkipedagogiksi valmistumisen jalkeen ja kahden

instrumentin hallinta on osoittautunut vahvuudeksi tydelamassa.

Konserttiohjelman halusin koota Johannes Brahmsin kamarimusiikista ja lie-
deista, sillda hanen musiikkinsa on minulle erityisen rakasta. Brahmsin myohai-
semmat teokset henkivat minulle muutoksen ja luopumisen teemoja, mika sopii
taman opinnaytteen aiheeseen: oma muusikkouteni multi-instrumentalistina ja

kahden instrumentin hallinnan erityispiirteet ja haasteet samassa konsertissa.



Tassa tyossa yhdistyvat henkilokohtainen muusikoksi kasvaminen ja muusikko-
kuvaus, teoriapohja ja taideteko. Tavoitteena on innostaa myds muita muusikkoja

tunnistamaan ja tutkimaan tulkinnan rakentumista ja sen tydkaluja.



2 VIULISTISTA LAULAJAKSI

Oma matkani muusikoksi alkoi 5-vuotiaana vuonna 1995, kun nain televisiosta
Sibelius-viulukilpailun finaalin ja rakastuin viulun aaneen. Olin musikaalinen lapsi,
joka oppi nopeasti korvakuulolta toistamaan melodioita vanhempien pianolla.
Aloitin viulunsoiton limajoen musiikkiopistossa vuonna 1997. Viulu kasvoi harras-
tuksen myota tiukaksi osaksi minuuttani. Kotipaikkakunnallani limajoella paasin
osallistumaan limajoen Musiikkijuhlien Lapsi- ja nuorisokuoron toimintaan ja mu-
kaan oopperatuotantoihin 2001-2006. Nama varhaiset kokemukset ammattimai-
sesta tyoskentelysta oopperan parissa ovat vaikuttaneet nykyiseen uravalintaani

muusikkona.

Laulu kulki viulun rinnalla harrastuksena ja lukioikaisena aloitin klassisen laulun
tunnit. Kaustisen musiikkilukiossa vuosina 2006—2009 sain opetusta viulussa ja
laulussa. Ehdin lisaksi soittaa useassa bandissa sahkokitaraa ja tehda monen-
laista musiikin parissa — studiotekniikasta musikaalin ensembleen. Koin viela
silloin vahvasti viulun olevan minulle “se oikea” instrumentti, ja muutenkin jarkeva
valinta ammatinharjoittamisen valineeksi, joten hain ja paasin opiskelemaan viu-
lunsoittoa muusikon koulutusohjelmaan Jyvaskylan ammattikorkeakouluun
vuonna 2009, josta valmistuin 2013. Sen jalkeen opiskelin viela viulupedagogiksi

Tampereen ammattikorkeakoulussa vuosina 2013-2016.

Viulupedagogiopintojen loppuvaiheessa koin olevani jonkinlaisessa tienristeyk-
sessa. Mietin vakavasti uravalintaani ja mahdollisuuksiani tydllistya alalle. Laulu
tuntui vaivattomalta verrattuna viuluun, jonka kanssa olin vasyttavan valmistu-
miskevaan jalkeen kriisissa. Jatkoin siis laulutunteja ja sain ympariltani valtavasti
kannustusta hakeutua ammattiopintoihin. Muutamassa vuodessa kehityin laula-
jana sen verran, etta aloin saada t6itd myos laulajana. Samaan aikaan viuluun
otettu etaisyys auttoi ja I6ysin uudestaan soittamisen rentouden ja ilon. Sain téita
viulunsoiton opettajana ja keikkailin viulistina. Valmistuin toiselta asteelta Tam-

pereen konservatoriosta klassinen laulu paaaineena vuonna 2019 ja paasin opis-



kelemaan laulua musiikkipedagogin tutkinto-ohjelmaan Tampereen ammattikor-
keakouluun vuonna 2020. Olen harjoittanut kaksi instrumenttia ammattitasolle

asti ja teen t6ita molemmilla instrumenteilla.

2.1 Muusikkous ja identiteetti

Kielitoimiston sanakirjan mukaan sana “muusikko” tarkoittaa musiikin esittajaa,
varsinaisesti (ammatti)soittajaa. (Kotimaisten kielten keskus, 2025). Ammattisoit-
taja saa toki palkkaa soittamisesta, mutta muusikkous on myds ulkoisista palkki-
oista riippumaton identiteetin maaritelma. Muusikkouteen liittyy sellaista tietotai-
toa, joka karttuu vuosien harjoittelun ja kokemuksen myoéta. David J. Elliott on
kirjassaan Music matters: a new philosophy of music education (1995, s. 54-55)
maaritellyt muusikkouden seuraavasti: Muusikkous on sita, mita musiikin tekijat
osaavat tehda tietyn musiikillisen kaytannon mukaisilla aanilla suhteessa kysei-

seen kaytantoon liittyvaan musiikilliseen tietoon.

Tulkitsen tdman niin, etta soittaja voi oppia soittamaan jonkin kappaleen ilman
syvallista ymmarrysta musiikkia ymparoivasta traditiosta ja musiikinteoriasta,
mutta muusikko tasta soittajasta tulee vasta siina vaiheessa, kun ymmarrys mu-
siikkiin liittyvasta kulttuurisesta kontekstista ja soittimeen liittyvasta traditiosta on
sisdistetty. Viedakseni maaritelman pidemmalle, vaitdn muusikon olevan muu-
sikko milla tahansa muullakin instrumentilla kuin paainstrumentillaan, koska muu-
sikko pyrkii tietotaitonsa avulla soittamaan omaa muusikkouttaan kuvastavaa
musiikkia soittoteknisista puutteista huolimatta. Muusikko on soittaja, joka pyrkii

instrumenttinsa avulla kuvastamaan sisaista maailmaansa musiikin keinoin.

2.2 Kaksi instrumenttia, yksi muusikko

Tein valinnan aloittaa viulunsoitto jo lapsena. Vaikka soitinvalinta tuntui ammat-
tiopintoihin asti lopulliselta, olen lopulta paatynyt myos laulajaksi. Tunnen muuta-
mia instrumentalisteja, joista on myéhemmin tullut myoés laulajia, joten aivan ai-

nutlaatuinen tilanteeni ei ole. Useamman instrumentin harjoittelu ammattitasolla



vaatii ennen kaikkea aikaa. Toiden ja mahdollisen perheen hoitamisen lisaksi sita
voi olla vaikea Ioytaa. Jos tyot painottuvat yhdelle instrumentille saattaa olla jar-
kevinta tai jopa ainut vaihtoehto panostaa tahan tyollistavaan instrumenttiin.

Muusikkona viulu ja laulu ovat kasvaneet osaksi identiteettiani ja ne ovat muusik-
kouteni tyovaline. Molemmilla instrumenteilla voin toteuttaa muusikkouttani ja ne
ovat siind mielessa tasavertaisia. Fyysisesti viulu ja laulu vaativat eri asioita. Viu-
lussa hienomotoriikan hallinta on omissa kasissani, kun taas laulussa en pysty

hallitsemaan kurkunpaan ja nielun kaikkia lihaksia yhta helposti.

Viulua soitan usein osana isompaa yhtyetta tai orkesteria ja laulan seka kamari-
kuorossa etta oopperakuorossa. Orkesterisoittajana tavoite on sulautua osaksi
muiden sointia ja toteuttaa kapellimestarin musiikillista visiota. Samaa tavoitel-
laan kuorossa. Yksittaisen soittajan tai laulajan ei ole tarkoitus erottua joukosta.

Tyonhakutilanteet muusikkona tarkoittavat usein koe-esiintymista tai koesoittoa
raadille. Koesoitto orkesteripaikkaan tapahtuu koesoiton ensimmaisilla kierrok-
silla sermin takana, jolloin vain soitto ratkaisee. Koelaulut lauletaan kokemukseni
mukaan aina raadille kasvokkain. Seka koesoitot ettd koelaulut ovat henkisesti
vaativia ja vaativat huolellisen valmistautumisen, mutta koelauluissa tunnen ole-
vani arvioitavana kokonaisuutena, enka vain tuottamani aaneni kautta. Molem-
milla instrumenteilla olen siis usein hyvin samankaltaisissa tyo- ja tydnhakutilan-

teissa.

2.3 Kahden instrumentin erilaiset henkiset historiat

Henkisesti viulun soittaminen ja laulaminen tuntuvat seka samanlaisilta etta eri-
laisilta. Harjoittelen kappaleen ensin yksin ja sen jalkeen yhdessa toisen muusi-
kon/muusikoiden kanssa. Lahestyn musiikkia lahtdkohtaisesti samalla tavalla, oli
kyseessa sitten laulu- tai viulumusiikki. Havaitsen silti hienoisia eroja suhtautumi-
sessani instrumentteihini ja olen paatellyt naiden johtuvan erilaisista henkisista

kuormista.
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Lahtokohtaisesti tunnen enemman paineita onnistua viulistina kuin laulajana.
Syyn tahan uskon I6ytyvan pidemmasta historiasta viulun kanssa, johon liittyy
jonkin verran traumaa. Jos ihmista estetdan reagoimasta traumaattiseen tapah-
tumaan, aivot jaavat pakenemistilaan pitkaksi aikaa. Keho muistaa trauman ja
traumaattista tilannetta muistuttava arsyke laukaisee kehossa stressihormo-
niryopyn. (van der Kolk, 2014, s. 10, 68-69). Muusikon elamassa “taistele tai pa-
kene” -reaktio voi nakya jahmettymisena, jolloin ihminen itsedaan suojellakseen
kaantyy ikdan kuin sisaanpain. Pelko voi ndkyd muusikon elamassa ergonomi-
sina vaikeuksina, kun jahmettynyt keho ei voi liikkua vapaasti. (Valtasaari, 2017).
Tunnen omat ja toisten oletetut odotukset seka purkamatta jaaneet traumat vuo-
sikymmenten ajalta henkisena kuormana, joka varmasti on heijastunut myos fyy-

siseen olemukseeni viulistina.

Vuosien varrella olen kokenut monia pienia traumaattisia asioita liittyen musiik-
kiopintoihini. Jokainen epdonnistunut esiintyminen tai huolimattomasti heitetty
kommentti soitostani on osa henkista painolastiani. Esimerkiksi musiikkiopiston
konsertissa soittaessa on esitys saattanut ulkoa soitettaessa katketa nuottien
unohtamisen vuoksi. Se on havettanyt ja seuraavassa konsertissa nuottien unoh-

tamisen pelko on jo olemassa ja jannitys kasvanut isommaksi.

Epaonnistumisia on harvoin purettu jalkikateen esimerkiksi opettajan johdolla ja
vaikeista tilanteista on pitanyt selvitéd yksin. Tama on ollut varsinkin lapsena ja
nuorena kuormittavaa, silla keinot kasitella epaonnistumisia ovat olleet heikom-
mat. Epaonnisia tapahtumia (pienia traumoja) on viuluun liittyen enemman, koska
olen soittanut viulua tavoitteellisesti kauemmin kuin laulanut. N&in ollen henkinen
kuormani viulistina on suurempi. Laulun ammattiopinnot aloittaessani olin jo ai-
kuinen, ja keinot kasitella stressaavia tilanteista ja epaonnistumisia olivat jo pal-

jon paremmat.
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2.4 Tasapainoilua kahden instrumentin kanssa

Klassinen musiikki vaatii valtavaa omistautumista. Muusikon ammattilaisuuden
saavuttaminen vaatii jopa kymmenia tuhansia harjoittelutunteja. Ammattilaisuu-
teen tahdataan usein lapsesta tai nuoresta saakka ja tulevaisuuteen muusikkona
ladataan paljon odotuksia menestyksesta. Paine onnistua on suuri — onhan muu-
sikko uhrannut suuren osan ajastaan ja voimavaroistaan soitto- tai laulutaidon

huippuunsa hiomiselle.

Koin itse pitkaan, etta minun taytyy valita yksi instrumentti, jota kehittaisin mah-
dollisimman pitkalle. Kasitykseni tyollistymisesta oli nuorena kapea ja ajattelin
joko saavani opettajan viran tai paikan orkesterista. Opintojeni edetessa ja tutus-
tuessani tyéelamaan musiikin alalla huomasin monipuolisen osaamiseni olevan
rikkautta. Voin ottaa vastaan monenlaisia keikkoja ja tydmahdollisuuksia. Loppu-
jen lopuksi voin itse maaritella oman muusikkouteni ja luoda omannakdiseni tyo-

uran.

Viulun ja laulun tasapainottaminen seka opiskeluaikana etta tydelamassa on kui-
tenkin ollut jatkuvaa priorisointia. Harjoitteluajan jakaminen kahdelle instrumen-
tille vaatii suunnitelmallisuutta, silla molemmat vaativat paivittaista huomiota ke-
hittyakseen. Usein se instrumentti saa enemman harjoitteluaikaa, jolla esiinnyn
seuraavaksi konsertissa. Olen huomannut, ettd varsinkin tyéelamassa tarvitsen
selkean tavoitteen harjoittelulle. llman seuraavaa konserttia, koesoittoa tai kilpai-
lua toinen instrumentti jaa helposti syrjaan. Opinnaytetyokonserttini toteuttamista
kahdella instrumentillani motivoi myds mahdollisuus harjoitella viulua ja laulua

tasapuolisesti, kun tahtadimena oli konsertti, jossa soittaisin molempia.

Olen tyoskennellyt seka viulunsoiton- ettd laulunopettajana. Kun olen kertonut
tydnantajilleni mahdollisuudesta opettaa seka viulua etta laulua, tieto on otettu

hyvin vastaan. Samoin tyOhaastatteluissa asiaan on suhtauduttu myonteisesti,
mutta en koe tyollistyneeni paremmin kahden instrumentin opettajana. Voin ha-
kea useampia tyOpaikkoja, mika toivottavasti parantaa tyollistymistani tulevaisuu-

dessa.
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Koen kahden instrumentin hallinnan valtavaksi voimavaraksi. Jos toisen instru-
mentin kanssa on ongelmia tai aktiivisia rasitusvammoja, voin jattaa sen harjoit-
telun vahemmalle ja keskittya toiseen. Harjoittelupaivan aikana voin vaihdella
instrumenttia ja valttaa kyllastymisen. Viulun ja laulun erilaiset ohjelmistot eivat
suoraan tue toisiaan harjoittelussa, mutta jos minulla on vaikeuksia esimerkiksi

soittaa viululla sujuva fraasi voin kokeilla fraasia laulaen tai toisin pain.

2.5 Fyysiset vaatimukset ja kuormitus

Viulu ja laulu asettavat erilaisia vaatimuksia muusikon keholle. Viulun soitto-
asento on helposti jousen ja viulun jatkuvat kannattelun vuoksi staattinen, kun
taas laulaessa keho on keskiasennossa. Laulussa hengitysta saadellaan aktiivi-
sesti, kun taas viulua soitettaessa hengitys on tarpeellinen mutta ei keskeinen
asia. Viulu ja laulu vaativat kuitenkin molemmat keholta rentoutta ja elastisuutta,

jotta musisointi onnistuu parhaalla mahdollisella tavalla.

Viulun soittoasento on parhaimmassakin tapauksessa jonkin verran vino, vaikka
tavoitteena on pitaa lantio ja selkaranka keskiasennossa. Keho on hieman kier-
tyneena viulua pitelevan kaden suuntaan. Jatkuva viulun ja jousen kannattelu ai-
heuttaa niska-hartiaseudun lihasjannityksia, jos tukilihaksisto ei ole kunnossa.
Lauluasento on keholle ergonominen keskiasento, jossa selkaranka ja lantio
asettuvat paallekkain ja rintaranka on linjassa lantion kanssa (Porander, K.
2008). Jos syvat lihakset ja selkd ovat kunnossa, lauluasento on melko vaivaton

yllapitaa.

Rasitusvamma seuraa yksipuolisesta, paljon toistoja sisaltavasta harjoittelusta,
jos harjoittelun rytmityksesta ja rasituksen ja levon oikeasta suhteesta ei huoleh-
dita. (Pasanen, n. d.). Jos harjoittelua ei jaksota tauoilla tai huolehdi kehon pa-
lautumisesta, on rasitusvammoijen riski olemassa. Viulua jaksaa soittaa pidempia
aikoja kuin laulaa, mutta lauluinstrumentti on herkka muun muassa katupdlylle ja
ylahengitysteiden sairauksille. Voidaan todeta, ettd muusikon on huolehdittava
henkisesta ja fyysisesta hyvinvoinnistaan voidakseen toteuttaa ammattiaan tay-

sipainoisesti.
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3 MUSIIKIN KOKEMINEN VIULUN JA LAULUN KAUTTA

Viulun ja laulun yhdistamisen omassa muusikkoudessa on laittanut pohtimaan
miten tallaista multi-instrumentalismia voisi hyddyntaa musiikin tutkimuksessa.
Koska viulu ja laulu ovat fyysisesti taysin erilaisia instrumentteja, muusikon tapa
kokea tai tulkita musiikkia eri instrumenteillaan nousee mahdolliseksi tutkittavaksi
aiheeksi. Musiikin tulkinnan tutkimisen tyévalineeksi 16ysin mielenkiintoisen teo-
rian, jonka John Paul Ito esittelee kirjassaan Focal Impulse Theory, Musical Ex-
pression, Meter, and the Body (Ito, 2020). Analysoin taman teorian pohjalta opin-
naytetyokonserttini kappaleita tuoden esille viulun ja laulun eroja ja yhtenevai-

syyksia.

Focal impulse -teoria esittelee musiikin tulkintaan ja yhteismusisointiin vaikuttavia
impulsseja, jotka ovat lahtoisin muusikoiden liikkeista soittamisen/laulamisen ai-
kana. Ito on tutkinut myds Brahmsin musiikin metria ja sen erityisia piirteita, seka
impulssien asettumista Brahmsin musiikkiin. Teoria on kiinnostava ja siita olisi
voinut olla hyotya jo opinnaytetydkonsertin harjoitteluvaiheessa. Focal impulse -
teorian kautta musiikin tulkinnan rakentumista on mahdollista tarkastella analyyt-
tisesti, vaikka varsinaisesti impulssit ovat muusikon mielikuvituksen ja kehon ai-

kaansaamia.

Analyysi ja sen tuoma naytto pohjautuvat omiin kokemuksiini, eivatka ole suoraan
yleistettdvissa muiden muusikoiden kokemuksiin. Toivon kuitenkin, ettd omien
kokemuksieni analysoiminen ja tekstimuotoon tuominen valottaisi muusikon si-

saista maailmaa ja kannustaisi muita tutkimaan omaansa.

3.1 Focal Impulse —teoria

Lyhykaisyydessaan focal impulse tarkoittaa lihassupistusta, jossa on selvasti ha-

vaittavissa alullepanon hetki. Nama impulssit ovat muusikoiden tuntemuksia tar-

keista iskuista ja niiden soittamiseen valmistautumisesta. Impulssien avulla muu-
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sikot viestivat keskenaan ja yleisolle missa tarkeat musiikilliset iskut ovat. Im-
pulssi on alkupiste musiikillisen fraasin tuottamiselle. Impulssien avulla voidaan
muotoilla musiikillisia fraaseja eri tavoin, muusikon tulkinnan mukaisiksi. (lto
2021, 67). Ito vertaa focal impulse -tuntemusta voimakkaasti fortessa soitettuun
yksittaiseen kahdeksasosanuottiin ja siihen, miltd taman lyhyen voimakkaan nuo-
tin soittaminen tuntuu (Ito 2020, 24). Suomeksi focal impulse voisi kdantya muo-
toon avainimpulssi ja kaytankin focal impulse -termin sijaan tatad suomentamaani

versiota, jotta teksti olisi sujuvasti luettavaa.

Avainimpulssi on fyysinen tuntemus ja sita seuraava savelen tuottamista edel-
tava fyysinen lilke. Avainimpulssi tuottaa painotetun aanen, paitsi jos impulssi on
sijoittunut tauolle. lImié kuvaa niitd tuntemuksia, joita muusikolla on kehossaan
tdman kuunnellessa musiikkia tai soittaessaan musiikkia itse. Nama vahvasti
koetut iskut noudattavat usein tahtihierarkiaa tai musiikin metria, mutta eivat aina.
(Ito, 2020). Metrisyyden tiedostaminen ja avainimpulssien asettaminen paikoil-
leen ovat tyOkaluja musiikin tulkitsemiseen ja hahmottamiseen, mutta ennen kaik-
kea muusikon sisdisen maailman kokemuksen konkretisoimiseen muusikolle it-

selleen.

Katkelmaan Beethovenin pianotriosta on merkattu avainimpulssit nuottiviivaston
ylapuolelle (Kuva 1). Kyseessa on yksi mahdollinen tapa asettaa impulssit mu-
siikkiin, jonka Ito kirjassaan esittaa (Ito 2021, 59). Impulssista Iahtdisin oleva jan-
nite kantaa aina seuraavalle impulssille saakka. Osa impulssien ennakointia on
soittajan kehon ja mielen sisaista liiketta, osa taas nakyvaa, muille viestittyja fyy-

sisia eleita.
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Example 3.2. Beethoven, Trio op. 70/1, i, mm. 1-5, with possible focal impulse placement.

Kuva 1. Esimerkki Iton kirjasta (Ito, 2021, s. 59). Focal impulse on merkitty nuot-

tiviivaston ylapuolelle.

Tarkastelen viulun ja laulun kautta sita, miten koen musiikin ja onko instrument-
tien valilla eroja musiikkia tulkittaessa. Koen tarpeelliseksi vertailla viulun ja lau-
lun fyysisia eroja ja eritellda musiikin tulkintaan vaikuttavia seikkoja nailla instru-
menteilla seuraavissa kappaleissa, jotta voin vertailla tulkintaan liittyvia kysymyk-

sia avainimpulssiteorian kautta.

Avainimpulssien ennakointi vaatii soittajalta fyysista jannitetta, joka minulle ilme-
nee viulussa vertikaalisena ja laulussa horisontaalisena. Viulunsoitossa hahmo-
tan nuottikuvan vertikaalisena, koska sormet liikkuvat otelaudalla ylos ja alas.
Jousen horisontaalinen liike tasapainottaa tata, mutta jousi liikkuu myds vertikaa-
lisesti esimerkiksi staccato- ja spiccato- jousilajeissa. Viulua soittaessa nuottien
lukeminen ja soiton fyysiset liikkeet ovat sulautuneet yhdeksi kokonaisuudeksi,
jossa mielen sisainen liike ja nuottien lukeminen valmistaa avainimpulssiin.
Avainimpulssille saavuttaessa fyysinen liikkeeni on usein vertikaalista, kuten kon-

serttitallennetta katsomalla voi huomata (Liite 1).
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Laulaessa taas pyrin irrottautumaan nuottikuvan vertikaalisuudesta ja hahmotta-
maan melodian horisontaalisena. Tama auttaa valttamaan kurkunpaan tarpee-
tonta kohoamista, joka tekee aanesta helposti jannittyneen. Myos agogiikka syn-
tyy enemman laulutekstin rytmista kuin nuottikuvasta. Venytan ja korostan sanoja
tai tavuja seka saadan vokaalien ja konsonanttien ajoitusta niin, etta haluttu vai-
kutelma saavutetaan. Teksti ja nuotit yhdessa sulautuvat mielikuvissani kuin
suustani ulos vedettavaksi helminauhaksi tai tieksi, jota kuljen eteenpain.
Avainimpulssin perustunne on sama kuin viuluakin soitettaessa, mutta horison-
taalisuus saa impulssit tuntumaan pyoreammilta. Aivan kuin laulaessa impulssit

olisivat kolmiulotteisia ja viulua soitettaessa kaksiulotteisia.

Avainimpulssiin valmistautuminen laulaessa sisaltaa siis halutun saveltason ja
savelen keston tuottamisen lisaksi laulutekstin tuoman tason, joka taytyy ottaa
huomioon musisoinnissa. Kanssamuusikolle voin laulajana viestia lahinna hen-
gittamalla (horisontaalinen rintakehan liike), kun taas viulun kanssa voin elehtia
suuremmin jousta ja viulua liikuttamalla. Kaikki tama tahtada kamarimusisoinnin
yhtaaikaisuuteen ja luontevuuteen, huolimatta omista tuntemuksistani ja niiden
eroista avainimpulssien suhteen. Avainimpulssi koostuu lopulta ennakoinnista ja
tulevan siirtyman viestimisesta toiselle, jotta yhtdaikaisuus yhteissoittamisessa

toteutuu, ja se on tarkeinta kamarimusiikkia soitettaessa.

Kun puhutaan musiikin tulkitsemisesta, tuntemisesta ja yhteissoitosta, on kuun-
telu keskeinen osa naita kaikkia. Oman ja toisen soiton tai laulun kuunteleminen
ja yksin tai yhdessa tuotetun musiikin syvallinen ymmartaminen on olennainen
osa muusikoksi kasvamisesta. Seka laulussa etta viulussa myds intonaation hal-
linta perustuu tarkkaan kuunteluun — hienomotoriikan kontrollin liséksi. Toisen
kuunteleminen tarkasti soiton aikana auttaa huomaamaan musisoinnin pienetkin
vivahteet ja avainimpulssit, silloin niihin vastaaminen omalla soitolla tai laululla
onnistuu oikea-aikaisesti ja luontevasti. Kuunteluun uppoutuminen auttaa myds
keskittymaan ja unohtamaan musiikin ulkopuolelle jaavat, musisointia hairitsevat

tekijat kuten liikkenteen melun tai rikkimenevan lampun vareilyn.
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Huolimatta eroista viulun soittamisen ja laulamisen valilla, hengitys on molem-
missa instrumenteissa tarkea osa muusikoiden valista viestintaa kamarimusisoin-
nissa. Yhteinen hengitys ennen fraasia soittimen kuin soittimen aarella on osa
tata hienosyista liikkehdintaa ja luo pohjan yhteiselle musiikin tulkinnalle. Sisaan-
hengitys on laulajalle valttamatonta instrumentin toimivuuden kannalta, mutta
yhta lailla hengitan viulistina soittamisen aikana ja yleensa hengitys edeltaa sil-
loinkin musiikillista fraasia. Hengityksen aikaansaama liike viestii kanssamuusi-
kolle muun muassa milloin soitto tai laulu on alkamassa. Hengityksella ja keholli-
silla liikkeillda voidaan viestia musiikin savya teravoittamalla tai pehmentamalla
liikkeita. Esimerkiksi viulua soitettaessa jousikaden liikke jousen asettuessa kielille
tai viulun nostaminen ja laskeminen ennen soittoa voidaan tehda eri karakte-
reissa. Samoin laulaja voi hengittda rauhallisesti tai kiivaasti. Hengitys on tulkit-
tava isoksi osaksi avainimpulssiteoriaa, silla hengitys on luonteva tapa alustaa

soittoa tai laulua. Nain ollen impulssitkin ovat sidoksissa hengitykseen.

3.2 Metrisyys musiikin tulkinnassa

“Musiikki on yleensa jarjestaytynyt siten, etta sen ajallinen rakenne tuottaa kuuli-
jassaan pulssiaistimuksen.” (Eerola&Toiviainen 2005). Musiikissa metrilla tarkoi-
tetaan korvin havaittavaa jatkuvaa perussyketta tai toistuvaa rytmiyksikk6a (Suo-
men musiikintekijat, N. d.). Iton Focal impulse -teoriaan kuuluu olennaisesti oletus
lansimaisesta taidemusiikista ja sen metriyydesta, joskaan impulssit eivat aina
asetu metrin mukaisesti (Ito, 2020, s. 74—75). Toistuvat rytmiyksikot ja perussyke
ovat lantisen taidemusiikin peruselementteja. Kun naihin yksikoihin yhdistetaan
useasta savelesta muodostuva jatkumo, eli melodia, saadaan jotain minka suurin

osa ihmisista tunnistaa musiikiksi.

Opiskellessani Jyvaskylan ammattikorkeakoulussa vuosina 2009-2013 sisaistin
viulunsoiton opettajani Anatoli Melnikovin ajatuksen musiikin metrisesta kasitte-
lysta (Melnikov 2009-2013). Osittain metrisyydesta puhuminen oli varmasti Mel-
nikovin keino opettaa rytmisen tarkkuuden tarkeyttd musiikin soittamisessa,
mutta ajatus musiikin metrisyydesta kehittyi minulle tarkeaksi tyokaluksi myds

musiikin tulkitsemisessa. Musiikin metri(syys) kasitteena ei ole taysin ongelmaton
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maaritella: aikatietoisuus saattaisi kuvata tata kasittelemaani ilmiéta paremmin.
Kaytan kuitenkin termia “metrisyys”, koska Melnikov kaytti samaa termia oppitun-

neillaan.

Metrisyyden perusidea on tiedostaa jokainen isku ala- ja ylajakoineen (Nuottiesi-
merkki 1) soitetun nuotin aikana. Soitettaessa esimerkiksi kokonuottia alla breve
-tahtilajissa tulisi tiedostaa kokonuottiin sisaltyvat yla- ja alajaot. Nain ollen mie-
lessani soittaisin saman nuotin myos kuudestoista- kahdeksas- ja neljasosina.
Jos kokonuotin sijaan tahdissa olisi puolinuotti ja kahdeksasosia, soittaisin mie-
lessani myos kolmaskymmeneskahdesosat ja niin edelleen. Se, kuinka pieniin
aika-arvoihin musiikki on mielekasta jakaa, riippuu kappaleesta ja harjoituksen
tavoitteesta. Brahmsin kolmannen viulusonaatin avaustahdit nayttaytyvat minulle

metrisyyden kautta seuraavasti:

Allegro I
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NUOTTIESIMERKKI 1. Havainnollistava kuva Brahmsin kolmannen viulusonaa-

tin aloitustahdeista ja niiden kahdesta metrisesta alajaosta.

Ensimmaisten tahtien harjoittelussa kayttaisin alajako 1:n mukaista ajattelua.
Naissa kahdessa tahdissa ei tapahdu temponvaihdosta tai suurempaa agogiik-
kaa, joka vaatisi alajako 2:n mukaista ajattelua. Jos musiikki vaatii hidastuksia tai
kiihdytyksia, kaikkien savelten on hidastuttava tai nopeuduttava tasaisesti suh-
teessa toisiinsa. Jokainen tempollista muutosta vaativa nuotti on tasaisesti hie-

man hitaampi tai nopeampi edellista. Kirjoitettuja nuotteja noudattava esitystapa
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on lansimaisen klassisen musiikin perusta ja metrinen ajattelu tuo itselleni konk-

reettisemmaksi kirjoitetun nuottikuvan sisallon.

Nuottikuvan aistiminen ala- ja ylajakoineen musisoinnin aikana auttaa myos fraa-
sin suunnan hallinnassa. Musiikkiin ei synny “kuolleita” hetkia kun jokainen nuotti
eletaan kaikkine aika-arvoineen. Kun aistii nuotin alajaot soittaessa tai laulaessa
koko ajan, voi fraasia muotoilla oman maun mukaiseksi painottamalla tarkeaksi
kokemiaan iskuja. Nama tarkeaksi koetut iskut taas voi tulkita avainimpulsseiksi,
jotka usein asettuvat metrin mukaisesti musiikkiin. Iton Focal impulse -teoria tu-
kee tata ajatusta (Ito, 2020). Musiikin tulkintaa helpottaa, kun tarkasteltava mu-
siikki laajentuu tahdin sisaisesta hierarkiasta koskemaan useiden tahtien koko-

naisuuksien hierarkiaa — hypermetria.

3.3 Dissonoiva metri Brahmsin musiikissa

Brahmsin musiikissa metri ei aina pysy paikallaan. Sen sijaan musiikillinen kudos
sisaltaa vihjeita, jotka vahitellen siirtdvat metrin notatoidusta poikkeavaksi. Usein
kyseessa ei ole yksittainen hetki, jolloin tahtiviivat siirtyvat”, vaan vaikutelma
metrin hamartymisesta syntyy vahitellen. Vain tarkkaavainen kuulija voi talloin
sailyttaa notatoidun metrin mielessaan (Ito, 2020, s. 282). Muusikko taas voi nuot-
tikuvan tuntiessaan painottaa musiikkia haluamallaan tavalla — joko metrin mu-

kaisesti tai sita vastaan.

Jos musiikin metria tarkastellaan yhden tahdin sijaan useamman tahdin kokonai-
suuksina, puhutaan hypermetrista. Esimerkiksi neljasta tahdista koostuva musii-
killinen fraasi voi muodostaa yhden yksikon eli hypermetrin. Hypermetrin sisalta-
mat tahdit jaotellaan iskujen tavoin heikoiksi tai vahvoiksi ja naiden tahtien koko-

naisuuksista syntyy fraaseja.

Hypermetri ei aina asetu tahtiviivojen valiin, vaan se voi alkaa tai paattya myos
kesken tahdin. Tallaiset rajat voidaan tuoda esiin musiikillisessa tulkinnassa esi-
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merkiksi siirtdmalla avainimpulsseja, jolloin fraasien painotukset sijoittuvat nota-
toidusta metrista poikkeavasti. Nain muusikko voi korostaa hypermetrista raken-

netta ja luoda teokseen syvyytta seka jannitetta tulkinnallaan.

Esimerkiksi synkopointi, eli heikkojen iskujen korostaminen vahvojen sijasta, on
yksi keino luoda metrista dissonanssia. Jos synkopointi jatkuu usean tahdin ajan,
voi kuulija kokea musiikin tahtilajin muuttuneen, vaikka se notaation perusteella
pysyykin ennallaan. Brahms kayttda musiikissaan paljon tata metriseksi disso-
nanssiksi kutsuttua ilmiétd muun muassa synkopaation ja hemiolan kautta.
Brahmsilla on lisaksi omaperainen tapa viljella teoksissaan puolitoistakertaisia
tahteja, jotka liittyvat vahvasti dissonanssin synnyttamiseen metrissa (lto, 2020,
s. 280).

Harjoitteluvaiheessa tehty ty0 musiikin rakenteen tiedostamiseksi yksittaisesta
nuotista aina fraaseihin ja kokonaisiin teoksen osiin saakka luo musiikin henkilo-
kohtaiselle tulkinnalle vahvan ja perustellun perustan. Muusikon aistimat ja ai-
kaansaamat avainimpulssit ovat harjoitteluprosessin keskiossa, kun etsitaan rat-

kaisuja musiikin tulkintaan liittyviin kysymyksiin.

3.4 Vertailu viulusonaatin ja liedien avainimpulsseista

Avainimpulssin aikaansaama aistimus on minulle voimakas sykays, joka maarit-
taa sitd seuraavaa fraasia aina seuraavaan avainimpulssiin Iton teorian mukai-
sesti. (Ito, 2020). Se, missa avainimpulssit musiikissa ovat, on muusikon harjoit-

teluprosessin ja tulkinnan tulos.

Olen avainimpulssiteorian valossa tutkinut omia, musiikin herattamia sisaisia tun-
temuksiani. Koen taman tuovan impulssien merkityksen muusikolle parhaiten
esiin. Kuulija, vaikka sitten konserttitallennetta kuunteleva muusikko itse, on vas-
taanottajan asemassa ja tassa analyysissa muusikon sisdinen maailma on tut-
kinnan aihe. Analysoidessani avainimpulsseja opinnaytetyokonserttini teoksissa

valitsin kappaleista kohtia, joissa Brahms on kayttanyt jonkinlaista metrista dis-
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sonanssia tai jotka ovat muodoltaan samankaltaisia. Lyhyehkdissa, maksimis-
saan parin fraasin pituisissa esimerkeissa vertailu viulun ja laulun valilla on sel-
keaa. Pohdin analyysissani sita, asettuvatko avainimpulssit musiikkiin eri tavalla

viulua soittaessa ja laulaessa, ja mika merkitys talla on minulle muusikkona.

Viulusonaatti ja liedit ovat laajuudeltaan erilaisia. Viulusonaatin muoto on pi-
dempi, kun taas esimerkiksi jokainen Mustalaislaulu on lyhyt ja muodoltaan yk-
sinkertaisempi. Brahms kuitenkin kayttaa teoksissa samankaltaisia metria rikko-

via elementteja, esimerkiksi synkooppia ja hemiolaa.

Kokemukset avainimpulssista ovat hyvin subjektiivisia kokemuksia ja jokaisella
muusikolla on oma tapansa kokea vahvat ja heikot iskut musiikissa. Seuraava
vertailu perustuu omiin havaintoihini impulssien kokemisesta opinnaytetydkon-

sertin harjoitteluprosessia tarkastelemalla.

3.5 Synkooppi

Mustalaislaulussa 2. t. 1-4 laulu saapuu avainimpulssille hieman pianoa aikai-
semmin (Nuottiesimerkki 2). Piano ja laulu yhdessa luovat naissa esimerkeissa
vahvasti synkopoivan vaikutelman, vaikka painon voisi nuottiesimerkki 2 laulu-
melodian perusteella ensin tulkita olevan selkeasti tahdin alussa. Pianon oikean
kaden soinnut ovat vasemman kaden vastaavia painokkaampia tahdeissa 3 ja 4
ja laulaessa tahdin keskiosa tuntuu voimistuvan (Nuottiesimerkki 2).
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NUOTTIESIMERKKI 2. Brahms: Zigeunerlieder (Mustalaislaulut) op. 103/2, tah-
dit 1—4. Avainimpulssit on merkattu punaisella ja voimistuminen kohti pianon

avainimpulssia sinisella.

Sonaatin 1. osan tahdeissa 30—-34 on hyvin samankaltainen tilanne, jossa viulu
synkopoi vahvasti pianostemman noudattaessa normaalia metrista painotusta.
Viulu saapuu painokkaalle, avainimpulssilliselle nuotille ennen pianon sointua.
(Nuottiesimerkki 3).

Mielenkiintoista on viulustemman synkooppi ja sen ristiriita pianostemman metri-
sen tasaisuuden kanssa. Viulusonaatin 1. osan tahdeissa 30-34 pianon
avainimpulssi-iskut ovat tahdin puolivalissa. Brahms on merkinnyt nama aksen-
teilla ja se ohjaa musiikin painotusta tahdin puolivaliin. Viulun synkooppi ja pianon
aksentoidut soinnut luovat yhdessa tuntemuksen eteenpain ajavasta voimasta,
avainimpulssit ruokkivat toisiaan ja vievat fraasia eteenpain kohti seuraavaa tai-
tetta. Viulun synkooppirytmin keskiosa tuntuu voimistuvan, samalla tavalla kuin

nuottiesimerkki 2:ssa kay laulussa.
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NUOTTIESIMERKKI 3. Brahms: Viulusonaatti op. 108 1. osa tahdit 30-34.
Avainimpulssit on merkattu punaisella ja voimistuminen kohti pianon

avainimpulssia sinisella.

Yhteista synkoopin kaytolle Brahmsin musiikissa tuntuu olevan sen eteenpain
vieva voima. Synkoopin kayttd musiikissa saa aikaan kiihkean ja odottavan tun-
nelman. Avainimpulssit asettuvat synkoopin ensimmaiselle savelelle, mutta sita

seuraa viela dynamiikan kasvattaminen.

Synkopoivan rytmin tuntemukset viulua soitettaessa ja laulaessa ovat samankal-
taisia. Viulussa lisdan jousen painetta kieliin ja jousen vauhtia kasvattaakseni aa-
nenvoimakkuutta, vastaavasti laulussa lisaan ilmanpainetta aanihuuliin. Huoli-
matta naiden fyysisten liikkeiden erilaisuudesta avainimpulssin tunne on sama ja
huomaan lahestyvani synkoopin tulkintaa samalla tavoin seka viulussa etta lau-

lussa.

3.6 Hemiola

Hemiolassa rytminen dissonanssi on helposti havaittavissa. Kaksi tahtia sulautuu

yhdeksi isoksi tahdiksi. Ito esittelee blogikirjoituksessaan kaksi tapaa korostaa
hemiolaa, eli kaksi vaihtoehtoa impulssien asettumiselle (Kuva 2) (Ito, 2019).

i r il 'd raa
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Kuva 2. Kaksi tapaa korostaa hemiolaa avainimpulsseilla (b ja c). A) kuvaa he-
miolaa 6/8-tahtilajissa. Ito, 2019.

Vaihtoehdossa b hemiolasta tulee esiintyjan kuultu metri, jossa avainimpulssit
asettuvat hemiolan paaiskuille. Vaihtoehdossa ¢ esiintyja jatkaa notatoidussa
metrissa, jossa avainimpulssit ovat paaiskuilla notatoidun metrin mukaisesti ja
hemiola toimii polyrytmina. (Ito, 2019). Vaihtoehtoiset tavat kasitella muun mu-
assa hemiolaa avainimpulssien avulla kertovat muusikon vallasta savellyksen tul-
kitsijana, silla useimmiten saveltaja ei ole esimerkiksi aksentein merkinnyt pai-

nokkaita nuotteja.

Viulusonaatin toisessa osassa hemiolaa kaytetaan saapuessa kadenssille. He-
miola leventaa metria hetkittaisesti. Avainimpulssit ovat tahdin ensimmaisilla is-
kuilla seka 3/8-tahdeissa ettd hemiolatahdissa. (Nuottiesimerkki 4). Pianostem-
massa huomattavaa on sen viulustemmaa mukaileva laatu, jossa viulun
avainimpulssit antavat sykayksen pianon heikoilla tahdinosilla oleville soinnuille.
Voi myoés tulkita niin, ettd pianolla avainimpulssit ovat oikean kaden tahtien tau-
oilla, eli impulssit ovat viulun kanssa yhteisia. Nuottiesimerkki 4 on merkattu ko-
kemani viulun impulssit ja hemiola, silla pianostemman avainimpulssit ovat pia-

nistin tulkittavissa.
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NUOTTIESIMERKKI 4. Brahms: Viulusonaatti op. 108 2. osa, tahdit 29-32.

Avainimpulssit merkattu punaisella ja hemiola sinisella.
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Liedissa Alte Liebe on hemiolan tapainen ilmi6 kappaleen huipennuskohdassa,
jossa tahtilaji tuntuu muuttuvan hetkellisesti 6/4-tahtilajista 4/4-tahtilajiin. Siita
seuraa vaikutelma musiikin tiivistymisesta tai “jarruttamisesta” ennen huipen-
nusta. Laulajana koen nuottiesimerkki 5 mukaisesti avainimpulssilliset iskut
melko harvassa, koska pyrin rakentamaan pitkaa, huipennukseen vievaa fraasia.
Pianostemma alleviivaa metrin muunnosta oikean kaden stemmalla, kun vasen

kasi antaa vahvat impulssit notatoidun tahtilajin mukaisesti.
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NUOTTIESIMERKKI 5. Brahms: Alte Liebe op. 72/1, tahdit 39-42. Avainimpulssit
on merkattu punaisella ja tahtilajiaistimuksen muuttuminen 6/4:sta 4/4:ksi sini-

sella.

Laulussa pyrkimykseni horisontaaliseen ajatteluun nakyy selkeimmin nuottiesi-
merkki 5 mukaisissa kohdissa, kun haluan hengityksen riittdvan ja fraasin kanta-
van pitkalle. Pianostemma saattaisi houkutella painottamaan myos tahdin puoli-
valia, mutta tiheasti asetetut avainimpulssit heikentda havaintoni mukaan aina
jonkin verran hengitysilman riittavyytta. Onkin hyva keskustella kamarimusiikki-
kumppanin kanssa lapi, minkalaista tulkintaa itse on ajatellut ja miten se vaikuttaa

toisen muusikon tulkintaan.

3.7 Neljan tahdin fraasiparit

Varsinkin Mustalaislaulut koostuvat lahes yksinomaan neljan tahdin fraasipa-
reista. Otin vertailuun yhden tallaisen fraasiparin Mustalaislaulusta 8 (Nuottiesi-
merkki 6) ja etsin viulusonaatista vastaavan kohdan (Nuottiesimerkki 7). Tallai-
nen Ioytyi 2. osan alusta. Esimerkkifraasit ovat molemmat rauhallisia ja seka viu-

lun etta laulun melodiat kauniin linjakkaita.
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Mustalaislaulussa op. 103/7 avainimpulssit asettuvat harvaan, jokaisen tahdin
ensimmaiselle iskulle. Piano myotailee laulun melodiaa. Lisaksi siina esiintyy

fraasin pidentyminen, kun piano jatkaa laulun fraasia tahdissa 4. (Nuottiesimerkki

6).
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NUOTTIESIMERKKI 6. Brahms: Mustalaislaulu op. 103/7, tahdit 1-8.

Avainimpulssit on merkattu punaisella ja fraasin kaari sinisella.

Viulusonaatin toisen osan alku alkaa vastaavasti kauniin haikealla viulumelodialla
pianon ollessa saestavassa roolissa. Tassakin tapauksessa avainimpulssit ovat
jokaisen tahdin ensimmaisellad iskulla. Fraasin pidentymista ei tapahdu, vaan
fraasiparin toinen fraasi alkaa jo neljannen tahdin viimeisella iskulla, kohotahtina
vildennessa tahdissa alkavaan toiseen fraasiin. Tassa tapauksessa fraasiparin

fraasit siis limittyvat hieman keskenaan.



27

NUOTTIESIMERKKI 7. Brahms: Viulusonaatti op. 108, 2. osa, tahdit 1-9.

Avainimpulssit merkattu punaisella ja fraasin kaari sinisella.

Olen huomaamattani pyrkinyt samanlaiseen avainimpulssien asetteluun nuotti-
esimerkeissa 6 ja 7. Halu soittaa tai laulaa mahdollisimman pitkaa ja kaunista
linjaa on vaatinut avainimpulssien harvaa asettelua. Hitaissa osissa, joita nama
esimerkit edustavat, musiikin metrinen ajattelu auttaa fraasin kannattelussa ja

musiikin “imun” sailyttamisessa (Melnikov, 2009-2013).

3.8 Metrin haivyttaminen — hammennys ja harvennus

Viimeisissa esimerkeissa tarkastelen Brahmsin tapaa tihentaa tai harventaa mu-
siikkia ennen uutta taitetta. Brahmsin yhtena tehokeinona taitteisiin saavuttaessa

on myds musiikin metrin hamartaminen, eli “‘hammennys”.

Viulusonaatin 4. osassa on hamarretty metria sivuteeman jalkeen ennen paatee-
maan palaamista. Tahdeissa 106—113 kahdeksasosanuotteja jaotellaan yha uu-
delleen, kunnes tuntuu siltd kuin metri olisi siirtynyt yhdelld kahdeksasosalla
eteenpain tahdin 110 puolivalista aina tahtiin 113. Tahdeissa 106—107 kaarella
sidottujen kahdeksasosien mieltaminen kolmen ryhmiksi tuntuu ensin loogiselta
valinnalta, mutta heti tahdissa 107 tuntuisi luontevimmalta soittaa kaarituksen
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mukaisesti kuusi kahdeksasosaa yhdeksi kokonaisuudeksi. Kuuden kahdeksas-
osan ryhmia tulee viela kaksi, jonka jalkeen tahdeissa 112—-113 kahdeksasosat

on kaaritettu neljan ryhmiksi. (Nuottiesimerkki 8).

Brahms ohjaa viulustemman kaarituksilla tulkintaa avainimpulssien asettumi-
sesta, mutta tahdissa 106 alkavassa kahdeksasosakulussa on jotain korvaa ha-
maavaa ja taten metrida hamartavaa. Kuten avainimpulssien asettumisesta voi
huomata, tdman kohdan soittaminen tuntuu muusikostakin hammentavalta. Pi-
taisikd korostaa kaarilla sidottujen kahdeksasosaryhmien ensimmaisia nuotteja
vai tahdin alkua ja puolivalia? Lopputulos on jotain naiden kahden vaihtoehdon

valilta ja Brahms on onnistunut “hammennyksessaan” ennen seuraavaa taitetta.

Viulu instrumenttina mahdollistaa nopean, vivahteikkaan, jopa improvisoidun
kuuloisen kahdeksasosaryhmien muotoilun, jolloin Brahmsin “hammennysta” voi
korostaa entisestaan. Liedeissa en tormannyt vastaavaan “hammennykseen”,
enka usko laulajana pystyvani samanlaiseen yllatyksellisyyteen ja nopeuteen
kuin viulistina. Tassa tapauksessa koen siis viulismini eroavan laulajuudestani,

l&ahinna instrumentin erityispiirteiden vuoksi.
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NUOTTIESIMERKKI 8. Brahms: Viulusonaatti op. 108, 4. osa tahdit 103-115.
Avainimpulssit merkattu punaisella ja kahdeksasosien mahdollinen jaottelu sini-

sella.

Metrin “hammennyksen” lisdksi Brahms kayttaa metrin harventamista tai tihenta-
mista tehokeinona musiikin taitekohdissa (Nuottiesimerkki 9). Alte Liebe op. 72/1
loppuu kauniiseen fraasin harventamiseen, jossa runon viimeinen sae on poimittu
venytetyksi loppukaneetiksi. Avainimpulssit ovat runon viimeisen sakeen sanoit-
tamassa fraasissa (tahdeissa 48—49) ensin tahdin alussa ja puolivalissa, kun taas
tahdeissa 52-55 avainimpulssit istuvat samoille tekstin tavuille. Viimeisen sakeen
painokkuus hiipuu hiljalleen pianon loppusoiton aikana pois. Jalleen suosin lau-
lajana harvemmin asetettuja impulsseja, jotta sailyttaisin musiikin “imun” ja sit-
kean legaton. Harvaan asetetut avainimpulssit estavat nain musiikin vertikaali-

suutta, josta syntyy helposti jankkaava ja toksahteleva vaikutelma.
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NUOTTIESIMERKKI 9. Brahms: Alte Liebe op. 72/1, tahdit 47-59. Avainimpulssit

merkattu punaisella ja fraasi seka sen pidennetty versio sinisella.

3.9 Yhteenveto

Mita enemman analysoin opinnaytetyokonserttini teoksia avainimpulssien osalta,
sitd selvemmaksi minulle lopulta kavi viulun ja laulun vertailun tarpeettomuus.
Vaikka identiteettini viulistina ja laulajana eroavat toisistaan, muusikkona olen sa-
manlainen. Avainimpulsseja tarkastelemalla huomasin kasittelevani musiikkia sa-
malla tavalla instrumentista huolimatta. Jotkin tekniset seikat kuten hengityksen
riittdvyys tai jousenkaytéon mahdollisuudet tekivat pienen eron musiikin tulkinta-
mahdollisuuksiin, mutta pidan soittimen ja tekniikan tuomia mahdollisuuksia ty6-

kaluina muusikkoudelleni. Opinnaytetydkonserttini toi instrumentti-identiteettejani
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lahemmas toisiaan ja vaikka en tallaista tavoitetta tyolleni tietoisesti asettanut-
kaan, on helppo vetaa johtopaatds juuri taman konsertin tarpeellisuudesta mi-

nulle muusikkona.
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4 KONSERTIN SUUNNITTELU JA TOTEUTUS

Valitsin konsertin ohjelmistoksi teoksia Johannes Brahmsin tuotannosta. Brahm-
sin musiikki on ollut minulle tarkeaa koko ammattiopintojeni ajan ja hanen teok-
siinsa palaan yha uudelleen. Taman konsertin instrumenttivalikoima rajautui viu-
luun, lauluun ja pianoon. Halusin konserttiin ehdottomasti mukaan Brahmsin kol-
mannen viulusonaatin, jonka soittamisesta olin jo pidemman aikaa haaveillut. Li-

saksi halusin konserttiin viulusonaatin maailmaan ja teemoihin sopivia liedeja.

Tavoitteeni oli ensin laulaa jokin kokonainen opus, mutta huomasin nopeasti, etta
useimmat Brahmsin lied-opukset ovat teemallisesti hajanaisia ja koostuvat hyvin
erityyppisista lauluista. Pisimmat ja raskaimmat lied-opukset rajautuivat pois, silla
ihanteellinen kesto konsertille olisi seka oman etta yleison jaksamisen kannalta
maksimissaan tunti. Siksi paadyin lopulta Mustalaislauluihin (Zigeunerlieder op.
103), jotka alun perin on savelletty neljalle aanelle ja pianolle, mutta joista Brahms
on sovittanut versiot sooloaanelle ja pianolle. Laulut ovat tarinallisesti yhteenso-
pivia ja dramaattisuudessaan sopivat yhteen myds viulusonaatin kanssa. Otin
ohjelmaan mukaan liséksi kaksi Brahmsin liedia: Alte Liebe ja Wiegenlied toimi-
vat konsertin alussa ja lopussa tervetulotoivotuksena ja hyvasteina. Ensimmai-
nen kappale (Alte Liebe) johdattaa konsertin teemoihin, joita ovat kaipaus, muis-
telu ja rakkaus. Konsertin viimeisessa kappaleessa (Wiegenlied) molemmat inst-
rumenttini paasivat soimaan samassa kappaleessa pienella kappaleen sovituk-
sella. Wiegenlied symboloi nain esitettyna ympyran sulkeutumista, kotiin paasya,

kaipauksen ja muistelun loppumista.

4.1 Johannes Brahms

Johannes Brahms syntyi Hampurissa 7. toukokuuta 1833 ja kuoli Wienissa 3.
huhtikuuta 1897. Hanta pidetaan yhtena suurista romanttisen savellystyylin edus-
tajista, joka kuitenkin perusti savellystekniikkansa klassikoiden muotokieleen

(Murtomaki, 2007). Brahms savelsi niin suuria sinfonioita, kuin intimeja kamari-
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musiikkiteoksiakin ja hanen musiikkiaan esitetaan edelleen paljon. Ennen kasvu-
aan taysmittaiseksi sinfonikoksi Brahms savelsi runsaasti kamarimusiikkia, joka
saavutti suuren suosion. Brahmsin vaikutusvaltaiset muusikkoystavat (erityisesti
Clara Schumann ja Joseph Joachim) esittivat taman musiikkia konserttikiertueil-
laan ja nain teokset levisivat pitkin Eurooppaa. Opinnaytetyokonsertin teokset
ovat kahta liedia lukuun ottamatta Brahmsin kypsalta aikakaudelta 1880-90-lu-
vuilta. Varsinkin Brahmsin viulusonaatti nro 3 ja Mustalaislaulut ovat jo ammatil-

lisesti ja henkilokohtaisesti vakiintuneen saveltajamestarin kynasta.

4.2 Konserttiohjelmiston esittely

Viulusonaatti nro. 3 d-molli, op. 108

Brahmsin kolmas viulusonaatti on savelletty vuonna 1888. Brahmsin viulusonaa-
teista 1 ja 2 poiketen 3. sonaatti on savelletty neliosaiseksi. Savellyksellisesti tiivis
sonaatti on noin 20 minuutin kestostaan huolimatta taytelainen. Brahms on kol-
mannessa viulusonaatissaan saavuttanut merkittavan ekonomisen lyyrisyyden
tason, joka nakyy myos muissa samoihin aikoihin savelletyissa kamarimusiikki-
teoksissa (Bozarth, 2001).

Sonaatin ensimmaisessa osassa Allegro paateema alkaa d-mollissa. Viulu soit-
taa laulavaa linjaa, samaan aikaan piano soittaa synkopoitua rytmiikkaa. Sivu-
teema on F-duurissa ja se on melodisesti kevyempi. Kehittelyjaksossa teemoja
kasitelldadn modulaatioiden kautta, jannitteita luoden. Pianolla on urkupiste kehit-
telyn ajan. Kertausjaksossa teemat palaavat paasavellajissa ja lopuke vahvistaa

paasavellajia.

Toinen osa on kaunis 3/8-tahtilajissa eteneva Adagio, jossa viululla on lyyrinen ja

melankolinen melodia. Pianolla on saestavampi osa tassa osassa.

Sonaatin kolmas osa on Un poco presto e con sentimento: leikkisa scherzo, joka

alkaa pianon solistisella melodialla. Viulu sdestaa ensin synkopoivilla rytmeilla ja
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lyhyillda melodisilla pyrahdyksilla, kunnes pianon esittelema teema tulee uudes-

taan viululla.

Presto agitato on neljantena sonaatin kiihkein ja virtuoottisin. Se muistuttaa ta-

rantellaa 6/8-tahtilajissaan ja on muodoltaan rondo.

Mustalaislaulut nro:t. 1-8, op. 103

Brahms savelsi kansanlauluihin pohjautuvat Mustalaislaulut (Zigeunerlieder)
alunperin neljalle aanelle ja pianolle, mutta sovitti myohemmin osan lauluista soo-
lodanelle ja pianolle. Laulujen tekstit ovat unkarilaisista kansanlauluista, jotka
Hugo Conrat on kaantanyt saksaksi. Laulut voidaan ajatella Unkarilaisten tans-
sien vastinpariksi. Seka Mustalaislaulut etta Unkarilaiset tanssit saivat innoitusta
Brahmsin unkarilaisilta muusikkoystavilta, saveltaja ja pianisti Franz Lisztilta ja
viulisti Ede Remeényiltd. Mustalaislaulut on savelletty vuonna 1885, vuotta aikai-

semmin kuin viulusonaatti nro 3.

Jokainen Mustalaislaulu on kuin iltanuotiolla kerrottu tarina. Niissa seikkailee niin
hurjasti soittavia ja tanssivia hahmoja kuin herkkia rakastavaisiakin. Romanien
elamantapa ja vahvasti eletyt tunteet tuodaan runoissa esille kansanlaulun omai-

sesti.

Alte Liebe ja Wiegenlied

Alte Liebe on savelletty 1873—-1874 ja julkaistu opuksessa 72 neljan muun laulun
kanssa (MacDonald 1990, s. 454). Karl August Candiduksen runossa muuttolin-
nut herattavat vanhat muistot ja tunteet eloon ja on kuin joku jo pois lahtenyt oli-
sikin viela lahella. Wiegenlied — Kehtolaulu on Brahmsin tunnetuimpia melodioita.
Se on julkaistu 1868 ja Brahms omisti laulun ystavansa Bertha Faberin toiselle
lapselle. Alun perin yksisakeistdiseen lauluun on lisatty toinen sakeistdé myéhem-
min. Ensimmainen sakeistd on saksalainen kansanruno, toinen sakeistd on

Georg Schererin vuonna 1849 julkaistusta runosta. (MacDonald 1990, s. 200)
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4.3 Konserttiohjelman harjoittelu pianistin kanssa ja kirkkokonsertit

Aloitimme konserttiohjelman harjoittelun pianistini Lotta Penttilan (nyk. Colloridi)
kanssa helmikuussa 2023. Omilla laulutunneillani kavin |api liedit ja viulusonaattia
harjoittelin itsenaisesti. Lotta tuli muutamalle laulutunnilleni mukaan ja saimme
vinkkeja liedien harjoitteluun. Kavimme liedit 1api myos kamarimusiikkitunneilla
Risto Kyron ja Heini Karkkaisen kanssa. Lisaksi saimme opastusta sonaatin tyos-

tamiseen Tuomas Turriagolta.

Musiikillinen yhteistyo Lotan kanssa oli vaivatonta. Olemme tunteneet toisemme
pitkaan ja konsertoineet aikaisemminkin yhdessa. Musiikilliset ajatuksemme ovat
yhtenevaisia ja Lotta on luotettava kamarimusiikkikumppani. Tama oli tarkeaa
konsertin onnistumisen kannalta, silla harjoitteluaikaa oli melko rajoitetusti ke-

vaan 2023 aikana.

Lotta jarjesti varsinaisen opinnaytetydkonsertin lisaksi kaksi konserttia samalla
ohjelmalla, joten paasimme esittdmaan konserttikokonaisuuden kolmesti. Ensim-
mainen konsertti oli Akaan kirkossa 21.4.2023, opinnaytetydkonsertti Satamaka-
dun salissa 29.4.2023 ja kolmas konsertti Ruoveden kirkossa 5.5.2023. Konsert-
tiohjelman kannalta olisi ollut hyva, jos ohjelman olisi esittanyt useammin jo en-
nen varsinaista opinnaytetyokonserttia, mutta kokonaisuus onnistui kaytettavissa
oleviin resursseihin ndhden hyvin. Konsertteja varten tein kasiohjelman, jossa
avasimme Lotan kanssa ajatuksiamme Brahmsin musiikista ja se sisalsi ohjel-

man lisaksi myos laulujen tekstit kaannoksineen (Liite 1).
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5 KAHDEN INSTRUMENTIN SOITTAMINEN SAMASSA KONSERTISSA

Ennen opinnaytetydkonserttiani en ollut tehnyt vastaavaa konserttia, jossa olisin
solistina koko konsertin ja konsertissa seka soittaisin viulua etta laulaisin. Haas-
teena konsertissani olisi ainakin oma jaksaminen: rasittaisiko instrumentin vaihto
kehoa eri tavalla? Menisiko keskittymiseen eri tavalla voimia, kun instrumenttia
vaihtaa vahan valia? Edellisesta solistisesta konsertista oli kulunut aikaa ja rutii-
nia konsertin valmistamiseen ei ollut. Jouduin my6s kohtaamaan epavarmuuteni
muusikkona paatettyani toteuttaa ideani konsertoimisesta kahdella instrumen-
tilla. Tuntui hieman nololta ja pyrkyrimaiselta vaihtaa konsertissa instrumenttia ja

pelkasin, ettd konsertista tulisi epatasapainoinen kokonaisuus.

Seuraavissa luvuissa erittelen konserttiin valmistautumisen ja konsertissa esiin-

tymisen haasteita ja ratkaisuja niihin kahden instrumentin soittajan kannalta.

5.1 Fyysiset haasteet

Yksi kysymys nousi yli muiden, kun listasin tulevan opinnaytetyokonserttini haas-
teita: miten keho reagoisi, kun vaihdan viulusta lauluun ja takaisin laulusta viu-
luun? Viulun kannateltu ja valilla staattinenkin soittoasento pitaisi pystya purka-
maan ja keho rentoutumaan ennen laulamista. Viulun leuka- ja olkatuki painavat
hieman kaulan ja olkapaan lihaksia ja tama saattaisi vaikuttaa laulamiseen. Lau-
laessa kadet ovat kehon sivuilla tai pienessa liikkeessa, mutta ongelmani on va-
lilla ollut kasien puutuminen laulamisen aikana. Puutuminen on oire lihasjannityk-

sesta ja sen ilmaantuessa viulun soittaminen saattaisi hankaloitua.

Olin konserttiin valmistautuessani raskaana ja viikoittaiset muutokset kehossa
toivat oman lisansa harjoitteluun. Raskauden vaikutus laulamiseen oli iimeisem-
paa, koska kun vatsan kasvaessa vatsalihakset vetaytyvat sivuun ja pallea nou-
see ylemmas, hengittdminen vaikeutuu jossain maarin. Jatkuva harjoittelu tasa-
painotti muuttuvan kehon tuomia muutoksia laulutekniikkaan ja tunsin olevani hy-

vin tietoinen kehoni lihasten toiminnasta, joka oli hyva asia.
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Viulun soittoasennon seka olka- ja leukatukien tuomia jannityksia pyrin huomioi-
maan vaihtaessani instrumenttia. Kun tiedostin mahdolliset jannitykset selan,
hartioiden ja kaulan alueella, pystyin niitd myds purkamaan nopeasti. Harjoitel-
lessani viulusonaattia keskityin rentouteen ja mukavuuteen soitossa. Pyrin pita-
maan tauon aina, kun jannittyneisyytta ilmaantui harjoitellessa. Harjoittelin so-
naattia pienissa patkissa, fraasi kerrallaan, ja etsin mukavimman mahdollisen
soittotavan itselleni. Tama oli myds keino tehostaa harjoitteluajan kayttéa, kun
lihasmuistiin jai muutamia hyvalta tuntuvia toistoja useiden jannittyneiden sijaan.
Hengittaminen alkoi tuntua tarkealtd myoOs viulua soitettaessa ja pyrin aloitta-
maan fraasin rauhallisella hengityksella ulospain. Rauhallinen uloshengitys akti-

voi vagushermoija ja stressi vahenee.

Vagushermo, kiertajahermo eli kymmenes aivohermo on sekahermo, jonka vas-
taa muun muassa nielun tuntohermotuksesta seka korvakaytavan ja tarykalvon
hermotuksesta. Vagus vastaa myds &aanihuulien lihasten sekd suurimmalta
osalta nielun lihasten hermotuksesta. Vagus on myos keskeinen osa parasym-
paattista jarjestelmaa, joka hermottaa rinta- ja vatsaontelon elimia, kuten sy-
danta, keuhkoputkia ja ruoansulatuskanavaa paksusuolen alkuosaan asti. (Soi-
nila, 2015). Vagusta stimuloimalla voidaan hoitaa muun muassa epilepsiaa (Roi-
vainen, 2022). Arkielamassa vagushermoa aktivoimalla voi hoitaa stressia (Kah-
konen, 2022). Vagushermon laheinen suhde hengitys- ja aantoelimistoon ja her-
mon aktivoinnin stressia lievittdva vaikutus puhuu laulamisen hyvaa tekevan vai-
kutuksen puolesta. Laulaminen on samasta syysta myods stressittomampaa, silla
syva ja rauhallinen hengitys aktivoi vagushermoa. Viulua soitettaessa hengitta-
miseen tulee kiinnitettyd vahemman huomiota ja se voi johtaa lopulta suurem-

paan stressiin.

Kasien puutumista laulun aikana pyrin minimoimaan hyvalla laulutekniikalla ja
rennolla lauluasennolla. Pinnallinen hengitys saa hartiat nousemaan hiljalleen
ylospain ja omalla kohdallani kasien puutuminen johtuu juuri tasta. Rauhallisen
ja syvan hengityksen harjoittelu lauluissa auttoi tahan ongelmaan. Kaytannossa
harjoittelin lauluja yksi hengitysfraasi kerrallaan, jonka jalkeen otin korostetusti

aikaa hyvalle hengitykselle ennen seuraavaa fraasia. Kun hengitykset on nain
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harjoiteltu lihasmuistiin, keho hengittaa lahes automaattisesti hyvin myos kon-

serttitilanteessa.

Kestavyytta ja jaksamista kasvatin harjoittelemalla, harjoittelumaaria hitaasti ke-
vaan 2023 aikana kasvattamalla. Konsertin ohjelmisto oli myoés valittu niin, etta
se ei olisi lilan raskas tai pitka. Laulun ja viulun vuorottelu konsertissa oli suhteel-
lisen nopeaa, teosten valilla poistuin lavalta hakemaan/viemaan viulun ja samalla
orientoiduin instrumentin ja teoksen vaihtumiseen. Tama toimi kohdallani ja tassa
konsertissa hyvin. Olisi kiinnostavaa konsertoida joskus tulevaisuudessa niin,
etta valiajallisen konsertin toinen puoli olisi viulumusiikkia ja toinen laulumusiik-

kia.

5.2 Henkiset haasteet: esiintymisjannitys

Koko viulistin urani aikana esiintymisiani on vaivannut paha esiintymisjannitys,
joka oireilee varsinkin hallitsemattomana kasien tarinana. Tarina on valilla niin
voimakasta, etta jousi pomppii kielilla. Jos yritan hallita tarinaa, se vain pahenee.
Olen ruvennut pelkdamaan kasien tarinaa, joka puolestaan ruokkii tarinaa lisaa.
Tarinan alkaessa soitosta katoaa syvyys ja kaikki keskittyminen menee vain tari-
nan miettimiseen. Jannittdmisesta on syntynyt ikava kierre, jota en ole taysin saa-
nut katkaistua. Mahdollinen kasien tarina huolestutti minua opinnaytetydkonsert-
tiin valmistautuessa. Vaikka tyoni ei kasittele esiintymisjannitysta sen kummem-
min, koen etta se on olennaista mainita sen ollessa minulle yksi isoimmista haas-

teista konserttiin valmistautuessa.

Viululla esiintymisia leimaavan esiintymisjannityksen rinnalla laululla esiintyessa
jannitysongelma ei ole ollut koskaan yhta hallitseva. Luultavasti tama johtuu hen-
gityksen harjoittelusta ja sen roolista laulaessa. Ennen laulamista on pakko hen-
gittada ja se, miten hengittaa vaikuttaa laulamiseen ratkaisevasti. Jos hengitys on
kevyt ja pinnallinen, dani ei kanna ja pitkia fraaseja ei pysty laulamaan. Keho
my0s jannittyy, jos henkea haukkoo nopeasti ja pinnallisesti. Kun laulun hengi-
tykset on harjoiteltu useaan otteeseen hyvin, eli on hengitetty syvaan ja rauhalli-

sesti, keho myds rentoutuu samalla.



39

Edellisessa luvussa mainittu kasien puutuminen ja sen johtuminen pinnallisesta
hengityksesta saattaa olla syy myos esiintymistilanteissa tariseviin kasiin. Hengi-

tyksella on yhteys esiintymisjannitykseni hallintaan.

5.3 Musiikin tulkinnalliset haasteet

Brahmsin musiikki vaatii muusikolta kykya soittaa/laulaa pitkia fraaseja samalla
kun savellysten tematiikka on varsin tiivistettya. Varsinkin Brahmsin myohaisissa
kamarimusiikkiteoksissa saveltaja on kayttanyt tiiviitd muotoja laveasti kasitellyn
melodisuuden sijaan (Murtomaki, 2020). D-molli viulusonaatin tiivis muoto ja
Mustalaislaulujen lyhyys asetti minulle haasteen tulkinnan maaratietoisuudesta
ja kirkkaasta maaranpaasta. Jokaisen laulun karakteri olisi tehtava selvaksi en-
simmaisesta tahdista alkaen ja jokainen sonaatin teema ja teeman kertautuminen

olisi tuotava esille. Kun tiedostin taman, harjoittelu helpottui.

Viulun soitossa korostuu viulun sointi, sdvelpuhtaus ja fraseeraus. Laulussa on
lisaksi runo, joka on tulkittava kuulijoille ymmarrettavasti ja uskottavasti. Minua
laulun runo auttaa tulkitsemaan musiikkia vahvemmin, kuin jos minulla olisi lau-
lettavana pelkka melodia ilman tekstia. Sain myos konsertin jalkeen yleisdn jase-
nelta palautetta, etta laulut kuulostivat enemman henkildkohtaisilta viulusonaat-
tiin verrattuna. Haluan jatkossa tuoda samaa henkilokohtaisuutta viulismiini, ja

konsertin jalkeen on ollut hyva pohtia miten se onnistuisi.

5.4 Harjoittelu

Harjoittelin viulua ja laulua tasapuolisesti konserttikappaleiden vaatimalla tavalla.
Laulujen kohdalla tama tarkoitti tekstien mahdollisimman varhaista ulkoa opette-
lua ja melodian seka hengityksien istuttamista kehoon. Viulusonaatin harjoitte-
lussa keskityin ensin savelpuhtauteen ja sointiin seka tietysti nuottikuvan mekaa-

niseen harjoitteluun. Pianistin kanssa harjoitellessa keskityimme yhteismusisoin-
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tiin, fraasien muotoiluun ja sointimaailmaan. Koin olevani ennen kaikkea muu-
sikko, vaikka instrumentti valilla vaihtui ja musisoin samalla tavalla molemmilla

instrumenteilla.

Pianisti sen sijaan joutuu reagoimaan soittoon ja lauluun eri tavoin, silla instru-
menttien alukkeet ovat erilaisia. Lauluissa pianisti tahtaa soinnut laulajan vokaa-
lille, jota voi edeltdd useampi konsonantti. Viulussa aluke voi olla pehmea tai
kova, mutta aani alkaa soida heti ja pianistin kanssa tdhdataan aloittamaan soitto
yhta aikaa. Tama alukkeiden erilaisuus ja sen vaikutus yhteismusisointiin on ollut
yksi suurimpia erilaisuuksia viulun ja laulun valilla. Siihen totuttelu on vienyt aikaa
ja vielakin valilla toivoisin, etta laulunkin alukkeet voisi aloittaa saestavan soitti-
men kanssa yhta aikaa. Kuulokuva yleisélle on kuitenkin selkeampi, kun pianon

sointu syttyy vasta laulajan vokaalille.

Harjoittelimme liedeja ja sonaattia ensin eri harjoittelukerroilla. Konserttien lahes-
tyessa soitimme yha laajempia ohjelmiston osia perakkain. Testasin miten viu-
lusta lauluun tai laulusta viuluun vaihtaminen onnistuu ja vaaditaanko kappalei-
den valiin lepoa konserttitilanteessa. Suuria ongelmia instrumentin vaihdosta ei
tullut, joten paadyimme seka aloittamaan etta lopettamaan konsertin liedilla, ja
soittamaan sonaatin ja Mustalaislaulut perakkain keskella konserttia.

5.5 Konserttikokemus ja saatu palaute

Opinnaytetyokonserttipaivana 29.4.2023 tunsin oloni varmaksi. Olimme harjoitel-
leet huolellisesti ja jarjestelmallisesti kokonaisuutta seka soittaneet onnistuneen
harjoituskonsertin Akaan kirkossa 21.4.2023. Harjoituskonsertissa kasien tarina
oli ollut maltillista, ja vaikka jannitin laheisille kollegoille ja perheelle esiintymista,

odotin konserttia innostuneesti.

Kuten konserttitallenteen (Liite 1) katsomalla voi havaita, konsertti meni hyvin.

Laulun ja viulun vuorottelu toi konsertille hyvan rytmin ja lyhyehko kesto piti mie-
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lenkiinnon musiikissa. Kasien tarina alkoi viulusonaatin ensimmaisen osan ai-
kana, mutta rentouduin nopeasti ja sonaatin lopussa pystyin jo nauttimaan enem-

man. Tallenteelta kasien tarinaa ei huomaa, yleisen vireytymisen tilan kyllakin.

Yleiso, joka koostui lahes kokonaan ystavista, opiskelutovereista ja sukulaisista,
antoi konsertin jalkeen myoOnteista palautetta. Erityisesti Mustalaislaulut saivat Kii-
tosta ja ne olivat myds meidan esiintyjien mielesta erityisen onnistunut osa kon-
serttia. Viulusonaatin haastavat piano-osat ja intonaation herkkyys eivat kaikilta
osilta onnistuneet taydellisesti, mutta ottaen huomioon kyseessa olleen live-esiin-
tyminen eika levytys, olen oikein tyytyvainen siihen, miten konsertti onnistui. Jos
jotain olisin kaivannut lisaa, niin harjoitteluaikaa ja harjoituskonsertteja seka muu-
taman soittotunnin tai kamarimusiikkitunnin lisda. Varsinkin viulusonaatti olisi kai-
vannut lisda harjoittelua ja kypsyttelya. lhannemaailmassa naita kaikkia olisi ra-
jattomasti tarjolla konserttiin valmistautuessa, mutta onnistunut konsertti ei ollut
muutamasta saamatta jaaneesta soittotunnista kiinni. Viikkoa myohemmin kon-
sertissa Ruoveden kirkossa soittaminen ja esiintyminen oli selvasti rennompaa,
ja jaimmekin miettimaan pianistini kanssa sita, kuinka hienoa olisi voida esittaa
sama konserttiohjelma useassa konsertissa useamman kuukauden aikajan-

teella.



42

6 POHDINTA

Itseni hyvaksyminen monipuolisena muusikkona ja multi-instrumentalistina on ol-
lut yllattavan pitka prosessi. Olen kokenut osaamisestani iloa ja ylpeytta, mutta
myOs epavarmuutta ja hapeada. Kehittyisinkd koskaan hyvaksi ammattimuusi-
koksi, jos jatkaisin kahden instrumentin harjoittelua? Mita jos olisikin pitanyt kes-
kittya vain toiseen: olisinko edennyt urallani nopeammin? Naihin kysymyksiin en
koskaan saa vastausta, mutta voin jatkaa tiella itseni ja muusikkouteni hyvaksy-

miseen sellaisena kuin se on.

Opinnaytetyokonsertti oli minulle tarkea saavutus. Sen my6ta todistin ennen kaik-
kea itselleni, ettd minulla on valmiuksia téllaisen konsertin valmistamiseen. Oli
instrumenttinani sitten viulu tai laulu, osaan luoda musiikillisesti toimivan koko-
naisuuden. Konsertin valmistamisen myota identiteettini kahden instrumentin
muusikkona vahvistui. Raportin valmistuminen vasta pari vuotta konsertin ja ai-
diksi tulon jalkeen antaa sekin uutta perspektiivia konsertin herattamiin tunteisiin
ja ajatuksiin. Olen pelannyt muusikkona paljon muiden mielipiteita ja antanut kir-
joittamattomien saantojen ja olettamusten vaikuttaa valintoihini. Jos voisin antaa
ohjeen nuoremmalle versiolle itsestani, kehottaisin olemaan rohkeasti se muu-
sikko mika jo olen ja tavoittelemaan juuri niitéd asioita, jotka kiinnostavat. Uraa
musiikin alalla voi luoda monella tavalla ja mikaan tapa ei ole vaara, kunhan se

ei satuta itsea tai muita.

Uskoisin toimivani myds tulevaisuudessa seka viulistina etta laulajana. Tulen ai-
nakin luultavimmin opettamaan molempia instrumentteja. Haaveilen myds opin-
naytetyokonsertin konseptin laajentamisesta ja uudesta konsertista. Haluaisin
seuraavaksi konsertoida multi-instrumentalisteista koostuvan kamarimusiikkiyh-
tyeen jasenena. Olisi mielenkiintoista tilata teoksia saveltgjiltd kamarimusiikkiyh-
tyeelle, jossa muusikko soittaa useampaa instrumenttia. Pienehkon yhtyeen intii-
miys yhdistettyna instrumenttivaihdosten mahdollistamaan musiikilliseen moni-

puolisuuteen saattaisi luoda jotain uutta ja kiinnostavaa.
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Opinnaytetyokonsertin kappaleiden analysoiminen avainimpulssiteorian kautta
syvensi ymmarrysta tulkinnan rakentumisesta ja musiikin kokemisesta yhden
muusikon kohdalla. Havainto muusikkouden ytimen sailymisesta instrumentin
vaihtuessa oli mielenkiintoinen ja lisatutkimuksen arvoinen laajemmassa tutki-
musotannassa. Ylipaataan muusikkoidentiteetin ja musiikin kokemisen tutkimus
hyotyy sisaisen kokemuksen tutkimisesta. Esimerkiksi musiikin tulkinta ja fraa-
sien rakentuminen on vaikeasti sanallistettava ilmio, ja jokainen yritys kuvata
naita muusikolle valilla itsestaan selviakin asioita auttaa ymmartamaan muusikon

sisaistd maailmaa seka musiikkia.

Musiikin kokemisen ja tulkinnan kysymykset vaatisivat oman kirjallisen tyonsa.
Taman raportin tarkoitus oli tutustua opinnaytetydkonserttiini ja sen taustoihin,
seka johdattaa aiheesta kiinnostuneet kahden musiikin kokemiseen liittyvan teo-
rian aarelle. Multi-instrumentalistina toimiminen ei ole vain taitojen hallintaa, vaan
my0s rohkeutta omaksua oma, monimuotoinen muusikkous. Tama opinnaytetyo
on ollut minulle matka muusikkoidentiteettini hyvaksymiseen ja vahvistamiseen.
Toivon sen rohkaisevan muitakin muusikoita kulkemaan omannakdistaan polkua.
Ehkapa tulevaisuudessa naemme yha enemman muusikoita, jotka luovat uusia,

ennakkoluulottomia tapoja kokea ja esittaa musiikkia.
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Liite 2. Konsertin kasiohjelma

VEERA HOLSO & LOTTA D %NTT[LA

AKAAN KIRKKO 21.4. KLO 19
SATAMAKADUN SALI, TAMPERE 29.4. KLO 19
RUOVEDEN KIRKKO 5.5. KLO 18
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Sopraano ja viulisti Veera Holsé (s. 1990) on lmajoella syntynyt, nykyiiin Tampereella
vaikuttava laulaja  ja viulisti. Veera aloitti lauluopintonsa vuonna 2006 Kaustisen
musiikkilukiossa Marianne Tunkkarin johdolla. Pddinstrumenttina viulu vei vield silloin nuorta
muusikkoa mennessédin ja hiin valmistuikin sekid muusikoksi (JAMK) ettd musiikkipedagogiksi
(TAMK) viulu pddaineenaan. Kiinnostus laulumusiikkiin ja omaan dineen vei vuonna 2017
Porin Palmgren-konservatorioon Marja Haapaniemen oppiin ja lukuvuonna 2018-2019 hén
viimeisteli muusikon tutkinnon Tampereen konservatoriossa. TAllA hetkelli hin opiskelee
Tampereen ammattikorkeakoulussa  laulupedagogiksi  Susanna Tenkanen-Lindemanin
oppilaana. Tampere Cappellassa Veera toimii sopraanojen #ddnenjohtajana ja opettaa seki
viulua, ettd laulua Kirkkomusikanteissa ja Musiikkikoulu Musiikkitoteemissa. Veeran on voinut

bongata myds oopperakuorojen riveisti Tampereella, lImajoella ja Savonlinnassa.

Lotta Penitild (s. 1990) on nokialainen pianisti ja pianonsoitonopeitaja. Hdn on opiskellut
Musiikkipedagogiksi (AMK) Jamkissa ja Muusikoksi (AMK) Tamkissa. Viimeisimpinid hin teki
Musiikkipedagogi (YAMK)-opinnot Metropoliassa valmistuen joulukuussa 2022. Lotta tyoskentelee
pianonsoitonopettajana  Tampereen  konservatoriossa  ja  Tampereen  seurakuntien
Kirkkomusikantti-toiminnassa. Hin esiintyy mielelliin erilaisten kokoonpanojen kanssa. Talld
hetkelld Brahmsin musiikin lisdksi Lotta tyostdéd loppukeséistd 2023 ensi-iltansa saavan,
kantaesitettdvin Havinnyt-oopperan korrepetiittorin ja orkesteripianistin osioita. Vapaa-ajallaan
Lotta sporttailee eri lajien parissa, samoilee metsissi koiran kanssa ja innostuu palavasti milloin
mistikin uudesta harrastuksesta.
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Johannes Brahms:

Alte Liebe, 5 Gesdnge op. 72/1
=l

Sonaatti viululle ja pianolle d molli op. 108
I. Allegro

2. Adagio

3. Un poco presto e con sentimento
4. Presto agilalo

Mustalaislaulut op. 103

1. He, Zigeuner, greife in die Saiten
2. Hochgetiirmte Rimallut

3. Wikt ihr, wann mein Kindchen

4. Lieber Gott, du weilst

5. Brauner Bursche [tGhrt zum Tanze
6. Roslein dreie in der Reihe

7. Kommt dir manchmal in den Sinn
8. Rote Abendwolken ziehn

R il
_=

¥

Wiegenlied: Guten Abend, gute Nacht, op. 49/4
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Johannes Brahmsia (7.5.1833 Saksa - 3.4.1897 liiivalta) pidetéiéin yhieni suurimmista romantiikan ajan
sdaveltdjistd. Hanen kynéstdan on ldhtoisin useita unohtumattomia ikiklassikoita, jotka loytavil tiensi
niin orkestereiden, solistien kuin kamarimusiikkiyhtyeidenkin konserttiohjelmiin vuosi toisensa
jalkeen. Aikalaiset pitivit Brahmsia konservatiivisena saveltdjani, mutta vaikka Brahmsin sévelkieli on
varsin klassista, tcoksissa on silii paljon vain Brahmsille tyypillisid piirteitd. Erilaiset musiikillisen
meirin késittelyn keinot, esimerkiksi synkoopin runsas kiyitd, yhdistettynd lyhyisiin rytmisiin ja
melodisiin motiiveihin luo kuulijalle illuusion kelluvasta ja tahtiviivat unohtavasta musiikista. Brahms
esittelee melodia-aiheen nopeasti ja on kuin lupaavinaan jotain perinteistéi tapahtuvaksi, mutta jo
seuraavassa hetkessd repdisee irti totutusta ja yllatdd kuuntelijan yhd uudestaan. Musiikki on
tiyteldistd, mutta vailla selkeiti show-elementteji. Tistd huolimatta muusikko saa hikoilla teknisesti ja
musiikillisesti haastavan materiaalin kanssa.

Brahms sivelsi itselleen mieluista musiikkia ja pyrki luomaan “kestdvid musiikkia”, joka olisi
merkityksellistd aikakaudesta huolimatta. Vaikka Brahms ei kuulunut uuden ohjelmallisen musiikin
kannattajiin (mm. Richard Wagner ja Franz Liszt), on vaikea jattid Brahmsin musiikin pinnan alla
kulkevat aavistukset ja emootiot huomiotta tai ilman ulkomusiikillisia merkityksid. Ehkipi
péadllimmiiseksi ajatukseksi varsinkin Brahmsin soitinkamarimusiikkiteoksia kuunnellessa jii tunne
vahvasta tunteesta. llossa on surua ja surussa iloa, teoksissa on kuultavissa jatkuva haikeus ja
romantiikan ihanteet. Tdma kaikki kuullaan kuitenkin aivan kuin verhon takaa: jotakin ollaan
paljastamassa, mutta kuulijalle néytetdéin (dstd vain vildhdyksid. Musiikki on kenties absoluuttista,
mutta kuulijan voi luoda musiikin ympaérille tarinan.

Lotta Penttild Brahmsin musiikista:

Brahmsin musiikki nédyttaytyy minulle hyvin monitasoisena ja monitulkintaisena, mikd onkin sen yksi
hienoista puolista. On mielestéini soittajan taiteellisesta nakemyksestd kiinni millainen tulkinnasta
muodostuu. Kauniit ja linjakkaat melodiat saavat pianotekstuurista alleen Brahmsille tyypillistd
kuohuntaa ja kokonaisuudesta muodostuu kudos, jossa kaikki vaikuttaa kaikkeen. Brahms vaatii
soittajaltaan toisaalta kykyid ndhdd pitkid linjoja, mutta samanaikaisesti eldd tiysin hetkessi.
Pianistille Brahms on toisinaan haastavaa soitettavaa, mutta hyvin herkullista musiikkia!
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Téhin opinniytteenikin toimivaan konserttiin olen valinnut teoksia molemmille instrumenteilleni:
viululle ja lauludanelle. Viulistista laulajaksi siirtyminen on ollut kiinnostava ammaltti-identiteetin
kasvutarina. En ole kuitenkaan onnistunut tdysin luopumaan ensimméisesti rakkaudestani, viulusta.
Siksi tdssd konsertissa ovat esilli molemmat ammatilliset puoleni, jotka ovat ruokkineet ja
kasvattaneetl toinen toistaan. llman tiukkaa opiskelua viulun parissa olisin vain laulajan kuori.
Laulamisen kautta olen onnistunut viimein vapauttamaan musiikillista ilmaisuani runsaammaksi.

Brahmsin musiikki on kulkenut mukanani Lipi ammatillisten opintojeni ja Ioydin hiinen teoksistaan
minulle sopivaa ohjelmistoa instrumentista riippumaiia. Kuuluipa Brahmsin ysidvipiiriin vanhalla
idlld myds erds viulisti-laulaja, italialainen Alice Barbi, jota sivelidjd kovasti ihaili ja jopa haaveili
vaimokseen. Minusta on hauska ajatella, ettd viulistin koulutuksen saanut muusikko péityikin
laulajaksi ja Brahmsin sydédnystdvdksi. Brahms ihaili Barbin vakaata laulua, solidia pulssia ja
kappaleiden rakenteiden hallintaa: ominaisuuksia, jotka on helppo liittdd viulistiin.

Brahmsin kolmas viulusonaatti d-mollissa on viulismilleni merkityksellinen teos. Kun opiskelin
Kaustisen Musiikkilukiossa, sain opintojeni pédtteeksi opettajaliani Mauno Jarveliltd CD-levyn, jossa
oli Brahmsin viulukonsertto ja sonaatti d-mollissa David Oistrakhin ja Vladimir Yampolskyn
levyttdména. Lumouduin ndista teoksista silloin teini-ikdisend ja vaikutus ei ole laimentunut vuosien
myoti. Rinnalle on noussut yhi uusia suosikkeja Brahmsin kamarimusiikkituotannosta, mutta timi
synkedn melankolinen ja intohimoinen sonaaltli on siilynyt ykkdssuosikin paikalla.

Zigeunerlieder (Mustalaislaulut) esittelee Brahmsin viehtymystd eri etnisyyksiin ja niiden
eksotiikkaan, ja on kiinnostava kuriositeetti tematiikkansa puolesta. Nidind tiedostavina aikoina
valkoinen miesséveltdja tuskin tarttuisi romaniteemaan ja tekisi omia versioitaan romanimusiikista
ilman ankaraa arvostelua. Nama laulut ovat kuitenkin jo olemassa ja juurruttaneet paikkansa
laulajien ohjelmistossa. Halusin konserttiin kokonaisen laulusarjan ja Zigeunerlieder valikoitui ehjin
kokonaisuutensa vuoksi. Kun lauluja tarkastelee vain lauluina tai tarinoina, ne oval pienii
kertomuksia ja vildahdyksia ihmisten elimaista. Néiiden laulujen ihmiset ovat kiertivaa kansaa, joiden
estetiikasta ulkopuoliset huomaavat kenties viulut, perhekeskeisyyden, eliménilon, kantaviest6i
tummemman ihon ja vahvan itseilmaisun. Eliménpiiri on samalla laaja ja suljettu. Leiri pystytetdin
ja puretaan, paikkakunnat ja maat vaihtuvat. lltanuotiolla lauletaan lauluja, jotka kertovat tarinoita
menneistd tapahtumista. Tarinat séilyviit lauluissa. Kaunista satua ja romantisointia? Ehdottomasti.

Konsertin nimikappale Alte Liebe on minulle melko tuore tuttavuus Brahmsin lied-tuotannosta.
Tassd liedissd runo yhdistyy ihmeen kauniisti musiikkiin. Kertoja katsoo saapuvia muuttolintuja ja
tempautuu muistoihinsa niin syvisti, etti todellisuuden rajat tuntuvat hiilyvin. Runo kulminoituu
jopa yliluonnolliseen kokemukseen "kaikkinidkevistd silmistd” ja péadttyy ndyrlymiseen vanhan
muiston edessd. Harva meistd on vapaa menneisyyden painolastista ja voi kulkea polkuja, joiden
valintaan ei ole vaikuttanut kukaan muu kuin yksilo itse.

Brahmsin kenties tunnetuin kappale Wiegenlied pééttdé konsertin pehmeisiin kehtolaulun séveliin,

Veera Holso
Tampereella, huhtikuussa 2023



Alte Liebe

Karl August Candidus

Es kehrt die dunkle Schwalbe
Aus fernem Land zuriick,
Die frammen Stérche kehren
Und bringen neues Gliick.

An diesem Friihlingsmorgen,
So triib verhingt und warm,
Ist mir, als find ich wieder
Den alten Liebesharm.

Es ist, als ob mich leise
Wer auf die Schulter schlug,
Als ob ich sduseln hirte,
Wie einer Taube Flug.

Es klopft an meine Tiire,
Und ist doch niemand draus;
leh atme Jasmindiifie,

Und habe keinen Straufd.

Es ruft mir aus der Ferne,
Ein Auge sicht mich an,

Ein alter Traum erfaf$t mich
Und fiithrt mich seine Bahn.
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Vanha rakkaus

suom. Veera Holso

Tumma paésky
kaukomailta takaisin palaa,
Hartaat haikarat palaaval
ja tuovat uutta onnea.

Tind keviitaamuna,

niin pilvin verhottuna ja impimiind,
Minusta on, kuin loytdisin uudelleen
vanhan rakkauden harmin,

Aivan kuin joku hiljaa
tarttuisi olkapdahéani,

Ikiidin kuin havinaa kuulisin,
kyyhkysen lennon.

Ovelleni koputetaan,
Jjasilti ketidin ei ole ulkona.
Mini hengitin jasmiinin tuoksua,

vaan minulla ei ole kimppua.

Joku kutsuu minua kaukaa,
silmii katsoo minua,
Vanha unelma valtaa minut

ja ohjaa minua polulleen.

He, Zigeuner, greife in die Hei, mustalainen,

Saiten ein!
Hugo Conrat

He, Zigeuner, greife in die Saiten ein!

Spiel das Lied vom ungetreuen Migdelein!
Laf die Saiten weinen, klagen, traurig bange,
bis die heifie Triine neizet diese Wange!

Hochgetlirmte Rimaflut
Hugo Conrat

Hochgetiirmte Rimaflut, wie bist du so triib,

an dem Ufer klag' ich laut nach dir, mein Lieb!
Wellen flichen, Wellen strémen,

rauschen an dem Strand heran zu mir;

an dem Rimaufer lakt mich ewig weinen nach dir!

nappaa soittimesi!

suom. Veera Holso

Hei, mustalainen, nappaa soittimesi!

Soita laulu uskottomasta tytgsta!

Anna jousten itked, valittaa, surkeina ja arkoina,
kunnes kuuma kyynel kastelee niimi posket!

Jyrkasti tulviva Rima-joki

suom. Veera Holso

Jyrkisti tulviva Rima-joki, miksi olet niin rauhaton,
rannallasi valitan dineen sinun periiiisi, rakkaani!
Aallot pakenevat, aallot virtaavat,

kohisten rantaan luokseni;

Riman rannalla tahdon ikuisesti itked sinua!



Wisst ihr, wann mein Kindchen
Hugo Conrat

Wikt ihr, wann mein Kindehen am allerschinsten ist?
Wenn ihr stifes Mindchen scherzt und lacht und kiifit.
Migdelein, du bist mein, inniglich ki ich dich,

dich erschuf der liebe Himmel einzig nur fiir mich!

Wifst ihr, wann mein Liebster am besten mir gefilli?
Wenn in seinen Armen er mich umschlungen hiili.
Sehiitzelein, du bist mein, inniglich kil ich dich
dich erschuf der liebe Himmel einzig nur fiir mich!

Lieber Gott, du weifdt
Hugo Conrat

Lieher Gott, du weifdt, wie oft bereut ich hab,

daf ich meinem Liebsten Einst ein Kiifchen gab.
Herz gebot, daf ich ihn Kiissen mu#,

denk, so lang ich leb, an diesen ersten Kuli,

Lieber Gott, du weifst, wie oft in stiller Nacht
ich in Lust und Leid an meinen Schatz gedachi.
Lieb ist siifs, wenn bitter auch die Reu,

armes Herz bleibt ihm ewig, ewig treu.

Brauner Bursche
fihrt zum Tanze
Hugo Conrat

Brauner Bursche fiihrt zum Tanze
sein blaudugig schones Kind,

schligt die Sporen keck zusammen,
Csardasmelodie beginnt,

kiRt und herzt sein siifes Tiubchen,
dreht sie, fiihrt sie,

jauchzi und springg;
wirft drei blanke Silbergulden
aul das Cimbal, dafd es klingt.
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Tiedatteko milloin tyttoseni
suom. Veera Holso

Tiediteks milloin tyudseni on kaikkein kauneimmillaan?
Kun hianen suloinen suunsa hassutielee ja nauraa ja suutelee.
Tytioseni, olet minun, helldsti suutelen sinua,

armas laivas tarkoitti sinut ainoastaan minulle!

Tiedittekd milloin rakkaani minua eniten miellyttia?
Kun hiin kiisivarsilleen minut kietoo.

Muruseni, olet minun, helldsti suutelen sinua,
armas taivas tarkoitti sinut ainoastaan minulle!

Rakas Jumala, siné tiedét
suom. Veera Holso

Rakas Jumala, sindi tiediit kuinka usein tunnen katumusta,
kun mind kerran rakkaalleni suukon annoin.

Sydin vaati, ettdi minun suudella tiytyy,

ajattelen, niin kauan kuin elin, titi ensimmiiisti suukkoa.

Rakas Jumala, sind tiedit, kuinka usein hiljaisessa yossi
mini ilossa ja tuskassa ajattelen kuliaani.

Rakkaus on suloista, kuten kitkerad on katumus,
Sydidnrukkani on hinelle ikuisesti, ikuisesti uskollinen.

Tumma poika
hakee tanssiin
suom. Veera Holso

Tumma poika hakee tanssiin

sinisilméisen kaunokaisen,

Iyt kannukset reippaasti yhteen,

csardas alkaa soida,

suutelee ja hyviilee suloista kyyhkyldistidin,
pyoOrittia, vetid,

kiljahtelee ja hyppii;

heiudii kolme hopeaista kolikkoa
symbaalille, niin ettd helihtii.




Roslein dreie in der Reihe
bltthn so rot
Hugo Conrat

Raéslein dreie in der Reihe bliihn so rot,

dak der Bursch zum Midel geht, ist kein Verbot!
Lieber Gott, wenn das verboten war,

stind die schone weite Welt schon lingst nicht mehr,
ledig bleiben Siinde wiir!

Schonstes Stadtchen in Alf6ld ist Ketschkemet,
dort gibt es gar viele Miadchen Schmuck und nett!
Freunde, sucht euch dort ein Briutchen aus,

freit um ihre Hand und griindet Euer Haus,
Freudenbecher leeret aus!

Kommt dir manchmal
in den Sinn
Hugo Conrat

Kommt dir manchmal in den Sinn, mein siifles Lieb,
was du einst mit heilgem Eide mir gelobt?

Tausch mich nicht, verlaf mich nichrt,

du weiflt nicht, wie lieb ich dich hab,

lieb du mich, wie ich dich,

dann stromt Gottes Huld auf dich herab!

Rote Abendwolken ziehn
Hugo Conrat

Rote Abendwolken ziehn am Firmament,
sehnsuchtsvoll nach dir,

mein Lieb, das Herze brennt,

Himmel strahlt in gliihnder Pracht,

und ich trium bei Tag und Nacht

nur allein von dem siifen Liebchen mein.
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Kolme pikkuista ruusua

vieretysten kukkivat niin punaisina
suom. Veera Holso

Kolme pikkuista ruusua vieretysten kukkivat niin punaisina
ei ole rikos pojan vierailla neitosen luona!

Hyvd Jumala, jos se kiellettyd olisi,

tdmé kaunis avara maailma ei olisi enid pystyssa,
naimattomana elo synti olisi!

Kaunein kaupunki Alfoldissa on Ketschkemet,
sielli on tytiéd monta koreaa ja kivaa!

Ystiviit, etsikiid itsellenne sielti morsio,
kysykia hanen kittdan ja perustakaa oma koti,
riemumaljat tyhjentikaa!

Juolahtaako koskaan mieleesi
suom. Veera Holso

Juolahtaako koskaan mieleesi, minun rakkaani,
mité sinéd kerran pyhiilld valalla minulle vannoit?
Ala petd minua, il unohda minua,

et tiedikiin, kuinka paljon sinua rakasian,
rakasta minua, kuten mind sinua,

silloin virtaa Jumalan armo yllesi!

Punaiset iltapilvet purjehtivat
suom. Veera Holso

Punaiset iltapilvet purjehtivat yli taivaankannen,
kaivaten vuoksesi,

rakkaani, sydimeni roihuaa,

taivas siiteilee loimuavassa loistossaan,

Jja mini uneksin piivit ja yot,

vain ainoastaan omasta rakkaastani.




Wiegenlied

Georg Scherer

Guten Abend, gut Nacht,
Mit Rosen bedacht,

Mit Niiglein besteckt,
Schlupf unter die Deck:

Morgen [riih, wenn Gott will,

Wirst du wieder geweckt.

Guten Abend, gui Nachi,
Von Englein bewacht,

Die zeigen im Traum

Dir Christkindleins Baum:
Schlafl nun selig und s,
Schau im Traum's Paradies.

ErEEEEE
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Kehtolaulu
suom. Juhani
Koivisto

Hyviidi iltaa, yoli,

on peittonasi

ruusut neilikat,

Kéy peiton alle,
aamulla jos Luoja
suo, herdit uudelleen.

Hyviid iltaa, yota,
enkeli vahtii,

ja unessasi

niiiit Kristuksen puun:

Nuku autuaasti,

niie paratiisi.

Kiitos Susanna Tenkanen-lindeman, Risto Kyré,
I eini Karkkdinen ja Tuomas Turriago taiteellisen
nakemyksemme hiomisesta ja kannustuksesta.

Kiitos kotijoukoille, TAMK Musiikille ja

vhieistvotahoille.
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