.;) SAVONIA

B OPINNAYTETYO - AMMATTIKORKEAKOULUTUTKINTO

KULTTUURIALA

PHONY EXTERNAL SIGNALS

Raportti savellys- ja videoproduktiosta

TEKIJA/T: Marko Soramaki



SAVONIA-AMMATTIKORKEAKOULU OPINNAYTETYO
Tiivistelma

Koulutusala
Kulttuuriala

Koulutusohjelma
Musiikin koulutusohjelma

Tyon tekija(t)
Marko Soramaki

Tyon nimi
Phony External Signals. Raportti savellys- ja videoproduktiosta

Paivays 8.4.2015 Sivumaara/Liitteet 30/5

Ohjaaja(t)
Risto Toppola, Anna-Maria Pekkinen

Toimeksiantaja/Yhteistydkumppani(t)
Savonia-ammattikorkeakoulu / Sari Mokkila-Karttunen

Tiivistelma

Opinndytetyon aihe oli sdveltdaa kuusi kappaletta ja kuvata, ohjata seka kasikirjoittaa kappaleisiin sopiva videofilmi.
Kappaleet savellettiin kesan 2013 ja syksyn 2014 valisena aikana. Filmi kuvattiin ja editoitiin samaan aikaan. Ta-

voitteena oli olla ison taiteellisen kokonaisuuden saveltdja, sanoittaja, ohjaaja, editoija, kasikirjoittaja ja tuottaja.

Kappaleet tulivat osaksi Machine of the Absurd -yhtyeen ohjelmistoa ja ne aanitettiin Savonia-ammattikorkeakoulun
Kotkankallion studiossa seka kitaristi Antti Ruotsalaisen kotona. Kappaleet ovat englanninkielista progressiivista
rockmusiikkia. Adnitteelld ovat mukana opinndytetydn tekijan liséksi Antti Ruotsalainen kitarassa, laulussa, kosket-
timissa ja huilussa, Petteri Soininen bassossa ja laulussa, Viktor Lepistd kitarassa seka taustalauluissa Atte Kekko-

nen, Jenny Liebkind, Heli Lyytikdinen ja Katariina Vuoristo.

Phony External Signal on konseptilevy eli jokainen kappale on osa yhtenadista teemaa. Aiheena oli oma masennus,
syrjaytymisen ja yksindisyyden pelko ja sité seuraavat mielenterveydelliset ongelmat. Filmi on surrealistinen ja
abstrakti tunnelmakuvaus, jonka tarkoitus on tukea musiikkia. Kokonaisuus esitettiin 24.9.2014 elokuvateatteri

Kuvakukossa Kuopiossa.

Avainsanat
Saveltaminen, videoeditointi, elokuva




SAVONIA UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES THESIS
Abstract

Field of Study
Culture

Degree Programme
Degree Programme in Music

Author(s)
Marko Soramaki

Title of Thesis
Phony External Signals. A report about composing and filmmaking

Date 8.4.2015 Pages/Appendices 30/5

Supervisor(s)
Risto Toppola, Anna-Maria Pekkinen

Client Organisation /Partners
Savonia-ammattikorkeakoulu / Sari Mokkila-Karttunen

Abstract

The subject for my thesis was to compose six songs and shoot, direct and write a film befitting with the songs. The
songs were composed between summer 2013 and autumn 2014. The film was shot and edited at the same time.
The aspiration was to be a composer, a lyricist, a director, an editor, a writer and a producer of a major artistic

whole.

The songs were composed for the band Machine of the Absurd and they were recorded in Savonia University of
Applied Sciences' Kotkankallio studio and in Antti Ruotsalainen's home studio. The songs’ genre is progressive rock
and the singing language is English. The featuring musicians on recording, addition to the author of the thesis, are
Antti Ruotsalainen on guitar, vocals, keyboards and vocals, Petteri Soininen on bass guitar and lead vocals, Viktor
Lepistd on guitar including Atte Kekkonen, Jenny Liebkind, Heli Lyytikdinen and Katariina Vuoristo on backing vo-

cals.

Phony External Signals is a concept album meaning that every song is a part of a larger theme. The theme was my
own depression, the fear of social exclusion and loneliness and the mental problems following. The film is surrealis-
tic and abstract projection of the atmosphere meant to corroborate the music. The thesis was shown in cinema

Kuvakukko in Kuopio in September the 24™ in its entirety.

Keywords
Composing, video editing, movie




4 (30)

SISALTO
[ | (I 5
2 SAVELLYSPROSESSI .....cuvuierisessesesssseessesessesesss s s sses s sness e s sness s snse s nnssssssnens 7
2.1 Vaikutteet ja teKniiKKa .........cceuuiiiiieiii e e e e e e e e e e e e rn e e ernan 7
Y= 10 L0 0 0= 7
2.3 SAVEllYKSEt Ja VIAEOL .. ..cee it e e e e e e e e e e e e e e ennan 8
2.3.1 Voidhead (and sparkly WatErS) .......cuuuiiiiieiiiiiiiiis e e e e e e e e e 8
0 8 o1 = = P 8
2.3.3  AVErage NOMMANTY ... iiiieriii e ieeries e e e e e e e e e e e s e e e e e e rena e e e eena e e eerrn e anernnnaees 9
2.3.4 Ugly people WIithOUt CIOTNES ........iiiieii e 9
2.3.5 FOilhair @Xtravaganza ..........cceuuuiiriieiiiie i ee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ae 9
2.3.6  Nevermind the journey, you're already there...........ccuveiiiiiiiiiiiieiiie e 10
3 PHONY EXTERNAL SIGNALS ... .couiiitiiiiiiiirns i eri e s sr s s s s s rn s s e s a s saa s s enn s eenn s 11
3.1 ABNIEE .ttt R e r e 11
C 707V 1< N 12
O 1 .YV 13
10 I =1 14
LIITE 1: VOIDHEAD (AND SPARKLY WATERS) —NUOTTL......ccctiiirimiinrneennrreenni s eeesnnnns 15
LIITE 2: FOILHAIR EXTRAVAGANZA —NUOTTT ...iiiiiiiiiiiceiinnssresss e s sesi s s senna e 15
LIITE 3: SOLITAIRE -VIDEQ .....ccuuiiiiiiiuiniiiiiiniisisi s s s s s s sssa s s sesnsssssnens 15
I 1 T Y ) 15

LIITE 5: KONSERTTIJULISTE....ciiiiiiiiiiiiiiiiiss s s 15



5 (30)

1 JOHDANTO

Idea opinndytety6honi syntyi kesalla 2012, jolloin tein lopullisen aihevalinnan. Halusin haastaa itseni
saveltajana ja sanoittajana. Syksylla 2012 aloin valmistella musiikillista teemaa, hahmotella musiikki-
kappaleita ja miettid sanoituksellista sisaltéa. Alusta alkaen laulukielena toimi englanti, koska mieles-

tani se on laulullisempi ja helpommin sovitettavissa omaan musiikilliseen kontekstiini.

Loppusyksysta 2012 koin kuitenkin eldmasséni suuren muutoksen. Sairastuin masennukseen, joten
opinndytetyon tekeminen jai 10 kuukauden mittaiselle tauolle. Alkusyksyna 2013 jatkoin opiskelua ja
palasin myos opinndytetydni dareen. Terapiassa kaynti oli auttanut siihen, etta sain tehtya yhden
kappaleen valmiiksi asti. Vein sen yhtyeelleni soitettavaksi ja se sai erittdin hyvaa palautetta. Taman
kokemuksen jdlkeen uusien kappaleiden kirjoittaminen on ollut paljon helpompaa. Aikaisemmin mu-

siikillinen itsetuntoni on ollut niin huono, etten ole saanut savellettya kappaleita edes valmiiksi asti.

Olen kuvannut, ohjannut ja editoinut liikkkuvaa kuvaa entisille yhtyeilleni, joten halusin nyt tehda
my6s kuvallisen installaation opinndytetydlevyni ymparille. Tiesin, ettd etenkin teoksen video-
osuuden tekeminen vaatisi paljon, silla minulla ei ole muodollista koulutusta liikkuvan kuvan kasitte-
lyyn. Opettelin kaiken oma-alotteisesti samalla, kun tein videota. Lisaksi tein esityksen mainosjulis-
teen itse (LIITE 5).

Kerasin ymparilleni mielesténi sopivimman yhtyeen musiikkiani varten kesalla 2013. Antti Ruotsalai-
sen halusin jo alusta alkaen soittamaan kitaraa. Antin olen tuntenut jo vuodesta 2004 Oriveden
Opistossa opiskeluajasta lahtien. Antti on erittdin laheinen ystava ja todella hyva ja monipuolinen
muusikko, joten tiesin, ettd han tulee olemaan erittdin tarkedna henkiléna tassa projektissa. Kitaran
lisaksi Antti soittaa myds huilua ja kosketinsoittimia seka laulaa. Han on myds itse tehnyt paljon eri-
laista musiikkia, joten hanen sovitusapunsa oli erittdin tarkead. Antti oli myds yhtena danittajista ja

hén miksasi ja masteroi levyn, joten ilman hanta tata projektia ei olisi olemassa.

Bassokitaraa halusin soittamaan Petteri Soinisen, jonka tiesin olevat erittdin musikaalinen, taitava ja
luova soittaja. Lisdksi Petteri laulaa projektissa. Oli todella helppoa kirjoittaa vaikeitakin laulumelodi-
oita, silla Petteri on todella taitava laulaja ja hdanen d@anialansa on erittdin laaja. Petterin musiikillinen

estetiikka on myos ldhella omaani, joten sain projektiini todella tyylinmukaisen basistin.

Toista kitaraa valitsin soittamaan Viktor Lepistdn. Han on erittdin taitava soittaja, taysin erityyppi-
nen tyyliltdan kuin Antti Ruotsalainen, joten kahden erityylisen kitaristin yhteissointi on mielestani
erittdin onnistunut aanitteelld. Viktorin musiikillinen estetiikka on vahvasti etenkin kotimaisessa prog-

ressiivisessa rockissa. Hanen tyylinsa ja sointinsa on erittdin melodinen ja tyylinmukainen.

Niin musiikissa kuin videossakin maaritin itselleni muutaman kantavan kokonaisteeman teokselle:
yksindisyys, moderni propaganda ja vaaristyneet moraaliset kuvat. Nadiden aiheiden ymparille aloin

saveltad, sanoittaa ja kuvata. Halusin peilata teemoja itseni kautta. Kappaleiden aiheet syntyivat ai-
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ka luonnostaan, ja kun kokonaisteemat olivat jo olemassa, sanoitusten tekeminen kavi melko kivut-

tomasti.

Halusin tehdd mahdollisimman paljon projektista yksin. Pyrin tilanteeseen, jossa minun on annettava
itselleni kiitosta, ja siihen tilanteeseen paasi vain tekemalla kaikki osiot, jotka vain kykenin, itse. Tai-
teelliset tavoitteet olivat luoda jotain, mita ei ole Savoniassa viela tehty eli musiikin ja liikkuvan ku-
van yhdistéminen kokonaisuutena, omien tuntemuksieni esiintuominen taiteellisena kokonaisuutena,
itseni ylittdminen luomalla tyhjastd mahdollisimman iso kokonaisuus ja niin musiikin kuin elokuvan-
kin ideoiminen, ohjaaminen ja kirjoittaminen alusta loppuun. Liséksi, kun tekee kaiken itse ja koko
video-osuuden ilman muodollista koulutusta, osaa selittda prosessin vaiheet seikkaperaisesti. Nain

pedagoginen ndkokulma on erittdin vahvasti lasna.
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2 SAVELLYSPROSESSI

2.1 Vaikutteet ja tekniikka

Musiikkini estetiikka on hyvin ldhellda 1970-luvun progressiivisen rock-musiikin estetiikkaa (Jarvi,
2002). Musiikissani kuuluu paljon vaikutteita Frank Zappan, Genesiksen, Yesin, Gentle Giantin ja
King Crimsonin kaltaisilta artisteilta. Olen my&s kolmen viime vuoden aikana kuunnellut erittdin pal-
jon yhtyettd nimelta Cardiacs, jonka erittdin mutkikas, mutta melodinen punkin ja progressiivisen
rockin yhdistelma teki minuun suuren vaikutuksen. Savellyksissani kuuluu paljon Cardiacs-yhtyeen
harmonioita: yksinkertaisia kolmisointuja epaloogisessa jarjestyksessd, runsaasti kauttasointuja seka

ndita epaloogisuuksia yhdistavat sirkusmaiset ja naiivit, mutta mahtipontiset melodiat.

Masennuksen paranemisprosessin myota savellystekniikkani muuttui oleellisesti. En enda tietoisesti
kayta hyvakseni musiikinteorian osaamistani, vaan savellan korvakuulolta. Mikali vastaan tulee on-
gelmakohta, josta en keksi etenemiskeinoa, saatan kokeilla erilaisia musiikinteoriasta omaksumiani
tekniikoita. Savellystani rajoittavana tekijana on se, etten osaa soittaa hyvin mitadn harmonia- tai
melodiasoitinta, vaan kdytdn saveltdmisessani apuna Sibelius-nuotinnusohjelmaa. Nain pystyn kylla
samalla tekemaan yhtyeelleni nuotit kappaleesta, mutta koska Sibelius-ohjelma toistaa nuotit MIDI-
muodossa (MIDI, 2015), ei kappaleen danenvari ole hyva. Taman takia kappaleiden lopulliset muo-

dot ja dadnenvérien nyanssit sovitaan yhtyeen kanssa harjoitustilanteessa.

Olen opinnaytetyokappaleitani saveltdessani huomannut, kuinka tarkeda on jattaa kaikki itsekritiikki
pois. Aiemmin eldmassani saveltdessani en osannut sadilyttaa mitdan tekemiani kappaleluonnoksia,
silld mielestani ne eivat olleet riittdvan hyvia. Nyt olen huomannut, ettd kappaleet saavat lopullisen
muotonsa vasta yhtyeen kanssa niita soittaessa. Minulle luontaisin tapa tarkastella savellyksiani kriit-
tisesti on vasta sovitusvaiheessa, jolloin yhdessa muiden yhtyeen soittajien kanssa hiomme kappa-
leiden yksityiskohdat kuntoon.

2.2 Sanoitusprosessi

Sanoitusten tekeminen pelotti minua alussa erittdin paljon. Olen sanoittanut niin vahan kappaleita,
ettei minulla ole mitdan maarattya tyylia tai tapaa rytmittda sanoja kappaleiden mukaan. Taman ta-
kia paadyin tekemaan kappaleille ensin melodian, jonka paalle kirjoitin sanoitukset. Tallainen tapa
rajoittaa jonkin verran sanoitusten sisallon tuomista esille, mutta antaa enemman tilaa melodian su-
juvuudelle kappaleissa. Tama tekniikka niin ikaan lisdsi sanoitusten abstraktiutta ja vahensi suoraa
kerrontaa, mika antaa kuulijalle enemman tulkinnanvaraa. Kappaleet ovat kuitenkin ensisijaisesti
musiikkilahtoisia, vaikka sanoitukset ovatkin tarkedssa asemassa. Mielestani kuitenkin sanoitusten
tunnelma on tarkedmpi kuin niiden suora kerronnallinen sisaltd, joten vahan abstraktimpi lause tai
sanoitus toimii mielestani paremmin hyvan melodian kanssa kuin suoraan kerrottu sanoitus, joka on

paalleliimatun kuuloinen.
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Pyrin kdyttdmaan myds provokatiivisia ja iskevid lauseita tuomaan sanomaa enemman esiin maara-
tyissa kohdissa. Toisaalta toisissa kohdissa sanoitus on erittdin tulkinnanvarainen. Mielestani tillai-
nen kontrasti toimi hyvin ja vahvisti kokonaisuuden kaoottisuutta. Petteri Soinisen tulkinnat laulussa
olivat ensiluokkaisen osuvia ja onnistuneita, joten valmiin aanityksen lauluosuudet kuulostavat erit-
tain hyvilta.

2.3 Savellykset ja videot
2.3.1 Voidhead (and sparkly waters)

Tahan kappaleeseen (Liite 1) olen ottanut vaikutteita brittiyhtye Cardiacs'lta. Kappaleessa on mene-
va punk-/ska-tyylinen poljento, mutta monimutkainen rakenne ja lastenlaulumaiset melodiat antavat
kappaleelle karnevaalimaisen tunnelman. Kappaleen sanoitus on erittdin surrealistinen ja abstrakti.
Siina olen kasitellyt lapsenomaisen mielikuvitusmaailman puhtautta ja pienen pojan ilkikurisen kum-
mallista maailmaa, joka asettaa lahtdkohdan koko levylle. Itselldni oli lapsena mielikuvitusystavia,
jotka tavallaan vielakin kulkevat mukanani. Kappaleen tarkoituksena on asettaa lapsuuden surrealis-
tinen ja satumainen todellisuus nykypaivan aarirealistiseen maailmankuvaan. Naiden kahden vastak-
kaisen asian tuominen heti teoksen alkuun luo ristiriitaisen Iahtékohdan, jota myéhemmin pyrin sel-

vittdmaan. Kappale toimii levyn introna.

Voidheadin videossa olen kayttényt hyvakseni huonolaatuista web-kameraani, jonka avulla tein stop
motion -animaatioita (Stop motion -animaatio 2015). Web-kameran kuvanlaatu on erittdin pehmea
ja epatarkka. Nain saan aikaiseksi vanhanaikaisen animaation efektin, kuten itasaksalaisessa Nuk-
kumatti-animaatiossa.

2.3.2 Solitaire

Solitaire oli ensimmainen kappale, jonka savelsin opinndytetydhoni. Se on melodialtaan ja harmo-
nialtaan yksinkertainen, tarttuva ja popmainen kappale. Kappaleen idea eristaytyneisyydesta ja yksi-
naisyydesta innoitti minua kirjoittamaan koko opinndytetydni teeman. Olen ollut jo vuosia kiinnostu-
nut yksindisyydesta kasitteena. Itsellani yksindisyys on yhtdalta esittdytynyt omien negatiivisten aja-
tusten voimistajana ja henkisend lannistajana, mutta toisaalta mielikuvitusmaailman esiintuojana;
kun on yksin, kukaan ei ole estamassa mielikuvitusta menemastad mihin ikind se onkaan menossa. Se
on mielestani tarkea asia yksin olemisessa ja yksindisyydessa. Tassa kappaleessa ovat vastakkain

nimenomaan nuo edellamainitut kaksi asiaa.

Videossa paaosassa on tuntematon mieshenkild, joka kévelee siltaa pitkin poispdin kamerasta. Mies
ei kuitenkaan paase sillan toiselle puolelle, vaan on matkalla "ikuisesti". Pidin kuvaushetkelld juuri
tuota kohtausta erittdin kiehtovana, silld mies oli sillalla yksin, ja taustakin nayttaa kuvassa pysahty-
neelta.
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2.3.3 Average normality

Koko kappale perustuu intron 5/4 -tahtilajin bassokitarakuvioon, joka on kantavana motiivina kappa-
leen valiosissa ja kitaraimprovisaatio-osuuksien taustana. Kitaraimprovisaatio-osuuksien taustan bas-
sokitaralinja on lyydisessa moodissa. Improvisaatio-osuus on tarkoituksellisesti aika pitka ja pidin
tarkeana antaa kummallekin kitaristille improvisaatiomahdollisuudet, silld Machine of the Absurdin
yksi tarked monipuolisuuden merkki on kaksi tyylillisesti taysin erilaista kitaristia. Kertosdkeet eroa-

vat kappaleen funk-tyylisesta groovesta. Ne ovat puolitempossa ja mahtipontisia.

Kappaleen sanoitus perustuu massamedian vaikutukseen ihmiseen, joka on tai haluaisi olla eri mielta

vallitsevien trendien ja standardien kanssa. Kappaleen nimi kertoo, mika on vallitseva ideaalitilanne.

2.3.4 Ugly people without clothes

Tama kappale on kokonaisuuden ainoa intstrumentaali. Pyrin sdveltdessani luomaan staattisen bas-
so-ostinaton, joka madrittelisi kappaleen svengin. Bassolinja on funk-tyylinen, yksinkertainen ja syn-
kopoiva riffi. Bassolinjan ja sitd tarkasti seuraavan rumpukompin paalle savelsin melodialinjan toisel-
le kitaralle, toisen kitaran saestdessa funk-tyylisesti. B-osien melodiat ovat jopa atonaalisia, kouke-
roisia ja epaloogisia melodioita, jotka rikkovat funk-svengin ja tuovat mielestani teemaan sopivaa
epasovinnaisuutta kappaleeseen. Koko kappaleen teema on standardin mukaisen fyysisen kauneu-

den ja yltékylldisyyden palvonta seka niihin liittyvat henkilékohtaiset epavarmuudet.

Kappaleen kitaraimprovisaatio-osat ovat myds erittdin tarkedassa osassa. Molemmat kitaristit soitta-
vat pitkdhkén improvisaatio-osuuden, jonka aikana videossa naytetdan erittdin provosoivia ja ristirii-
taisia kuvia kauneusihanteista ja ruuan palvomisesta. Kappaleen atonaalisissa osissa videossa nayte-

tadan lainauksia, jotka liittyvat kyseessa oleviin teemoihin.

2.3.5 Foilhair extravaganza

Kappale (Liite 2) kertoo lisdantyvan vainoharhan tunteesta, jossa kappaleen edetessa kertojan mie-
lenterveys jarkkyy koko ajan enemman. Kappaleessa sdkeistét ovat melodisesti hyvin hallittuja,
seesteisia ja selkeita. Kertosakeet muuttuvat loppua kohden laulullisesti aina vain kaoottisemmiksi
kuvaten kertojan mielenterveyden jarkkymista. Lopullinen idea kappaleessa on se, ettd mita suu-
rempi ja epatodenndkdisempi on vainoharhaisen vaite, sitd todennakdisemmin se on totta, mutta
kukaan ei usko totuutta, jos enemmistd sen kieltdd. Nain syntyy paradoksi siitd, mika on oikeasti tot-
ta ja mika on yleinen totuus. Videossa on kuvattu hyvin karrikoidusti paahenkilén epatoivoista pyr-

kimystd ensinndkin saada oma subjektiivinen totuus esille ja toiseksi suojautua silta.

Olen kuvannut videoon pitkan, yhdella otolla kuvatun otoksen padhenkilosta peittamassa itsensa
alumiinifolioon. Olen kayttanyt erittdin matalaa kontrastia vareissa seka kalansilmaobjektiiviefektia,
joka luo illuusion siita, ettd katsoja tarkastelisi padahenkiléa esimerkiksi ovisilmasta, jostain ulkopuo-

lelta.
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2.3.6 Nevermind the journey, you're already there

Levyn finaali on kestoltaan pitka, hitaasti rakentuva ja hidas kappale, jossa pyrin luomaan luopumi-
sen haikean tunnelman. Kappale perustuu kolmeen erilaiseen kohtaan; sakeistot, joita on kaksi, sa-
keistot erottava kitaravéliosa, jonka melodia erottuu selkedsti kappaleen muusta tunnelmasta seka
loppuosa, jossa viisi eri laulajaa laulaa saman fraasin. Loppuosassa olen pyrkinyt luomaan pitkan
crescendon, joka loppuu mahdollisimman hiljaiseen lauseeseen "You are not you.". Tama kappale
koostaa koko levyn teemat yhteen. Itse olin sita mieltd, etta finaalikappaleen sanoma olisi lohdutto-
man luovuttamisen tuoma ahdistus, mutta yleis6ltd saamani palautteen mukaan moni tulkitsi sen

toivoa herattavaksi kappaleeksi.

Kappaleen video-osuudessa on paljon maisemakuvausta, joka mielestani sopii hyvin musiikin luo-
maan tunnelmaan. Kuvamateriaalia, jota olen kuvannut asuntoni ikkunasta, on paljon. Takapihallani
oleva korkea koivu sekd puisto ovat kuvattuina eri vuodenaikoina. Se luo kuvan ajan nopeasta ete-

nemisesta ja siitd, etta luopumista kaikesta tapahtuu koko ajan.
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3 PHONY EXTERNAL SIGNALS

Opinnaytetyoni on kuuden musiikkikappaleen ja kuuden videoinstallaation yhdistelma. Kappaleissa ja
videoissa on yhtendinen teema. 1970-luvun progressiivisen rockmusiikin hengen mukaisesti kokonai-
suutta voi luonnehtia nimella "konseptialbumi"(Konseptialbumi, 2015). Levyn ajallinen kesto on noin

35 minuuttia, joka oli 1970-luvulla erittdin tyypillinen albumin kesto.

Olen lapsesta lahtien kirjoittanut paljon tarinoita, joten projektin tarinallisen rungon suunnittelu ja

kirjoittaminen ei ollut vaikeaa. Kokonaisuus on myés aika abstrakti ja surrealistinen. Téma mahdol-
listaa todella laajan likkumatilan kasitelld asioita seka laajan tulkinnan varan. Tarina ei ole kronolo-
ginen eika perustu mihinkaan maarattyyn aikakauteen tai maailmaan. Léhes kaikki tapahtuu kerto-

jan paan sisalld, ja teos sisaltda runsaasti symboliikkaa, arkkityyppeja ja unimaisia tiloja.

Phony External Signal -kokonaisuus on ihmisen, tassa tapauksessa minun itseni, abstrakti matka eri-
laisten ulkopuolisten drsykkeiden saattamana ja vaikuttamana. Teoksen nimen paatin jo projektin

alkuvaiheessa. Se sopi hyvin yhteindistamaan kappaleiden teemat. Huomasin, ettd minuun vaikuttaa
hyvin vahvasti kaikki informaatio, jonka luen ja sisdistan. Etenkin negatiiviset uutiset ja itse negatii-
visiksi kokemani informaatio aiheuttavat voimakkaita tunteita. Téman takia osa kuvamateriaalista ja

sanoituksista on teoksessa erittdin alleviivattuja.

Toinen puoli teoksessa on sen maaratynlainen irrallisuus. Se ei etene kronologisesti tai edes missaan
ajassa, vaan tarkoituksenani oli tehda niin kappaleista kuin videostakin unenomainen, jopa paina-
jaismainen kuvaelma paansisaisista asioista ja tapahtumista. Se on eraanlainen tulkinta, joka liikkuu
subjektiivisen totuuden (totuus, jonka itse nakee), ulkopuolisten totuuksien (ulkopuolisten tahojen
nakemys totuudesta) ja puhtaiden valheiden (asiat, jotka ovat absoluuttisesti epatotta) kaaoksessa.
Valilld ndma kolme asiaa sekoittuvat aiheuttaen psyykkisia ristiriitoja, jotka taas horjuttavat mielen

tasapainoa.

3.1 Aanite (LIITE 4)

Nauhoitus toteutettiin siten, ettd rummut ja kaksi kitaraa nauhoitettiin eldvana samassa tilassa. Li-

saksi demolaulu ja bassokitara nauhoitettiin tarkkaamossa. N&din saatiin mahdollisimman orgaanisen
ja elavan kuuloiset pohjanauhoitukset. Tahtilajivaihdosten ja vapaamittaisten improvisoitujen soolo-
jen takia metronomiraitaa ei kaytetty. Varsinaiset laulut, tarvittavat muut kitaraosuudet, taustalaulut

seka kosketinsoitinosuudet nauhoitettiin Antti Ruotsalaisen toimesta hanen kotonaan.

Vierailevat laulajat kavivat yksitellen aanittdmassa "Nevermind the journey, you're already there" -
kappaleeseen omat lauluraitansa. Kappaleissa on kaytetty mahdollisimman vaéhan paallekkdisaani-
tyksia "live"-tunnelman sekd orgaanisen soinnin takaamiseksi. Kuuntelimme runsaasti 1970-luvun

musiikkia referenssina levyn soinnille.
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3.2 Video (LIITE 3)

Videon raakafilmin olen kuvannut syyskuun 2013 ja syyskuun 2014 valisena aikana matkapuhelimeni
kameralla. Valitsin matkapuhelimeni kameran kuvausvalineeksi siksi, koska se kulkee aina mukana ja
lopputulos on dogmamainen, perspektiivitdn ja ahdistava. Maisemakuvat ovat maalausmaisia. Tama
luo mielikuvaa irrallisuudesta. Lahikuvissa on enemman syvyysvaikutelmaa. Kuvamateriaali on nau-
hoitettu pddasiassa Kuopiossa, mutta mukana on materiaalia my6s Turusta, Helsingistd, Jyvaskylas-
ta, Piikkiostd, Konnevedeltd, Hankasalmelta ja Pieksdmaelta.

Pyrin videoissa luomaan musiikin ympérille tunnelmaa, joka eroaa niin tavallisesta elokuvasta kuin
musiikkivideosta. Videoissa ei ole selkedaa yhtendista juonta, vaan videomateriaali on enemman eks-
pressionistinen, joskaan ei abstrakti. Kaikki kuusi videota ja kuusi musiikkikappaletta kuitenkin luovat
hajanaisesti yhtendisen kokonaisuuden. Videoissa toistuvat maaratyt kuvalliset teemat useasti: nais-
patsas lammen rannalla, liike, tehtaan piippu ja adrimmaisyydet. Videoiden varikasittelylla pyrin

luomaan erilaisia tunnetiloja.

Videoiden kasittelyyn kaytin Adobe Premiere Elements -ohjelmaa, Adobe After Effects -ohjelmaa se-
ka openDCP -ohjelmaa. Opinnaytetydn ndyttaminen elokuvateatteri Kuvakukossa varmistui vasta
syyskuun alussa 2014, kolmea viikkoa ennen naytostd. Kuvakukon elokuvateatterin hoitaja Paul
Staufenbiel ilmoitti, etta parhaan lopputuloksen videoon saavuttaa siten, etta konvertoi (Konversio,
2015) filmin ja daniraidan DCP-formaattiin (Koskinen 2014). DCP-formaattia varten on monia ohjel-
mia. Itse kaytin ilmaisohjelma, openDCP:ta. Video konvertoidaan ensin TIFF-sekvenssiksi (videon jo-
kainen kehys muunnetaan yksittaiseksi TIF-kuvaksi), jonka jélkeen videosta ja ddniraidasta tehdaan
MXF-tiedosto (Material exchange format). Taman jalkeen molemmat konvertoidaan vield DCP-
formaattiin, joka on kansainvalinen eloluvateatteristandardi. DCP-formaatti vastaa 35mm filmin digi-
taalimuotoa. Filmin resoluutio on 1920x1080 kuvapistetta ja kehystaajuus 24 kuvaa sekunnissa.
DCP-formaatti mahdollistaa myds sen, etta filmi on katsottavissa missa tahansa elokuvateatterissa
kansaivalisestikin.
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4 PAATANTA

Tama hanke oli erittdin vaativa ja laaja kokonaisuus, mutta mielestani todella hyvin onnistunut.
Kappaleista tuli yhtyeen soittamina toimivia ja hyvid kokonaisuuksia, jotka saimme mygs danitettya
erittdin onnistuneesti. Olen lisannyt kaikki kuusi kappaletta Soundcloud-palveluun
(http://www.soundcloud.com/machine-of-the-absurd), jonka kautta olen saanut palautetta kappa-
leista ihmisilta ympari maailman. Palaute on ollut erittdin positiivista ja etenkin adnenlaatua kappa-

leissa on kehuttu.

Videon yhdistaminen musiikkiin oli erittdin vaikeaa. Pelkasin, ettd lopputulos ndyttda keinotekoiselta
tai paalleliimatulta. Nain kuitenkaan ei ollut, vaan mielestani video-osuus toimi musiikin kanssa la-
hes saumattomasti. Itseoppineisuus video-osuudessa nakyy kylla hieman valmiissakin versiossa,
mutta ei hairitsevasti. Jélkeenpain ajatellen olisin tehnyt muutamia varitasapainollisia muutoksia ja
yrittanyt saada kuvattua vield monipuolisemmin kuvamateriaalia. Musiikkiosuuteen olen taysin tyyty-

vainen.

Olen erittdin tyytyvdinen saavuttamaani lopputulokseen. Mielestani tama hanke vahvisti erittdin pal-
jon omaa musiikillista itsetuntoani seka luottamusta omiin taiteellisiin nakemyksiin ja omiin kykyihini

tehda isoja taiteellisia kokonaisuuksia ja tuoda visioitani esille.
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LIITE 1

Voidhead (and sparkly waters)
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LIITE 2

M. Soramiiki

Foilhair Extravaganza
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LIITE 3

Solitaire —video:
https://www.youtube.com/watch?v=T_getFSJulw


https://www.youtube.com/watch?v=T_getFSJuJw
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LIITE 4
Phony External Signals —aanite
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LIITE 5




