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suuteen sisaltyy nelja tyoharjoittelua, jotka toimivat olennaisena osana tyoela-
maan valmistavassa koulutuksessa. TyOharjoittelut tarjoavat opiskelijalle tyoko-
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TAMK Musiikkiteatterin Rikkinainen puhelin, Jyvaskylan kaupunginteatterin
Evita, Samppalinnan kesateatterin Bonnie & Clyde seka Jyvaskylan kaupungin-
teatterin Bosslady. Tyotehtavat, joita tyoharjoittelut sisalsivat ja joita tassa opin-
naytetyossa kasiteltiin, ovat ensemble-tyoskentely, roolitydskentely, laulu- ja
tanssikapteenin tehtavat seka understudy-tehtavat.

Opinnaytetyossa kaytiin lapi kustakin tyoharjoitteluproduktiosta yleista tietoa
seka kirjoittajan omat tyotehtavat ja reflektoitiin kunkin tuotannon aikana opittua
ja havaittua. Lopuksi tydssa todetaan, etta neljan tyoharjoittelun kokonaisuus on
opettanut kirjoittajalle paljon uutta ja vahvistanut monipuolisesti hanen tietojaan,
taitojaan seka ammatti-identiteettia musiikkiteatterin kolmikarkiosaajana.
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The four-year degree programme in Musical Theatre at Tampere University of
Applied Sciences includes four practical training periods, which form an essen-
tial part of the professional training. These periods provide students with practi-
cal experience as triple threat performers - combining acting, singing, and dan-
cing - and offer opportunities to apply and deepen their skills in real-world
theatre environments.

This Bachelor’s thesis examines the author’s personal experiences during in-
ternships in four different musical theatre productions. The thesis contains ref-
lection on the learning outcomes and insights gained from each context. The
productions discussed are Rikkindinen puhelin (TAMK Musical Theatre), Evita
(Jyvaskyla City Theatre), Bonnie & Clyde (Samppalinna Summer Theatre) and
Bosslady (Jyvaskyla City Theatre). The practical training tasks examined in this
thesis include ensemble work, character acting, responsibilities as vocal and
dance captain, as well as understudy roles.

This work offers general information about each production along with descripti-
ons of the specific tasks during training periods, followed by reflection on what
was learned and observed during each internship. In conclusion, this thesis
highlights how the combined experience of the four internships expanded the
author’s skills and knowledge in musical theatre, while also strengthening the
professional identity as a triple threat performer.
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ERITYISSANASTO

ambitus

acting through dance

acting through song

ensemble

koe-esiintyminen

laulukapteeni

paaharjoitus

stemma

swingi

tanssikapteeni

track

understudy

valmistava harjoitus

tassa tapauksessa laulajan aaniala, eli matalimman
mahdollisen ja korkeimman mahdollisen aanen valinen
aanialue

tanssin kautta naytteleminen, tekniikka tanssin ja liik-
keen tulkintaan

laulun kautta naytteleminen, tekniikka laulun tulkintaan
nimitys musikaalin koko esiintyvalle tyoryhmalle TAl sen
osalle, jolla ei ole nimettyja roolihahmoja
tydnhakutilaisuus, jonka kautta taiteellinen tyéryhma te-
kee esiintyjavalinnat tuotantoihin

ensemblen jasen, joka valvoo teoksen laulullista laatua
esityksenomainen harjoitus ennen ensi-iltaa

tietty osuus monidanisesta laulusta esimerkiksi musi-
kaalinumerossa

ensemblen jasen, joka paikkaa tarvittaessa sovitusti
muiden ensemblen jasenten tehtavia

ensemblen jasen, joka on vastuussa paikkausten suun-
nittelusta ja valvoo esityksen tanssillista laatua
yksittaisen nayttelijan esityksen rakenne, sisaltaa kaikki
tyotehtavat ja niihin liittyvat vastuut

henkild, joka opettelee toisen nayttelijan roolin ja esittaa
sen tarvittaessa

harjoitus, jossa teos mennaan lapi puvustuksen ja tek-

niikan kanssa



1 JOHDANTO

Tampereen ammattikorkeakoulun nelivuotisesta musiikkiteatterin opintokokonai-
suudesta valmistuu vuosittain laulavia ja tanssivia nayttelijoita eli musikaalin kol-
mikarkiosaajia. Musiikkiteatterin ammattilaisuuteen tahtdavan koulutuksen ope-
tussuunnitelmaan kuuluu oleellisena osana nelja tyoharjoittelua, yksi kutakin
opintovuotta kohden. Tyoharjoitteluiden tarkoituksena on tarjota opiskelijalle
mahdollisuus soveltaa koulussa oppimiaan taitoja ammattimaisessa tydymparis-
toéssa. TyoOharjoitteluja voi suorittaa joko koulun omissa produktioissa tai koulun
ulkopuolisissa tuotannoissa. Omassa tapauksessani koulun omassa produkti-
ossa korvauksena toimivat opintopisteet ja ulkopuolisista tydharjoitteluista sain
opintopisteiden lisaksi palkkaa. Tydharjoittelujaksojen osaamistavoitteista tode-
taan Tampereen ammattikorkeakoulun vuoden 2021 musiikkiteatterin opinto-
suunnitelmassa seuraavasti: "Opiskelija osaa monipuolisesti soveltaa taiteellista
osaamistaan monialaiseen projekti- ja produktiotyoskentelyyn. Han kykenee so-

veltamaan osaamistaan aidoissa tyoymparistoissa ja -tehtavissa.” (TAMK n.d.)

Tassa opinnaytetyossa esittelen kaikki nelja tyoharjoitteluani kronologisessa jar-
jestyksessa ensimmaisesta neljanteen. Kerron kustakin produktiosta yleisesti,
avaan omia tyotehtaviani kyseisessa teoksessa seka reflektoin prosessia ja kaik-

kea oppimaani omasta nakdkulmastani.

Ensimmainen tyoharjoitteluni oli Tampereen ammattikorkeakoulun Rikkinainen
puhelin, joka on lapsille suunnattu musiikkiteatteriesitys. Toinen harjoitteluni to-
teutui Jyvaskylan kaupunginteatterin Evita-musikaalissa, jossa toimin omien en-
semble-tehtavieni lisaksi tanssikapteenina. Kolmannen tyoharjoitteluni tein puo-
lestaan Samppalinnan kesateatterin Bonnie & Clyde -musikaalissa, jonka aarella
paasin tekemaan roolity6ta ja tutustumaan understudy-tydskentelyyn. Neljannen
ja viimeisen tyodharjoittelun myoéta palasin takaisin Jyvaskylan kaupunginteatte-
riin, Bosslady-musikaaliin, jonka ensembleen liityin mukaan poikkeuksellisesti
vasta harjoituskauden puolivalissa. Nain ollen paasin haastamaan itseani eritoten

nopean aikataulun omaksumisessa.

Koen oman tyoharjoittelupolkuni olleen kattava, ja olen saanut vahvistaa omaa

ammattitaitoani monipuolisesti mielenkiintoisten musikaaliproduktioiden aarella.
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Jokaiseen neljaan tyoharjoitteluuni on liittynyt jotakin sellaista erityista tai uutta,
minka koen laajentaneen ja syventaneen ammatillista osaamistani. Tama opin-
naytetyo voi toimia myos eraanlaisena katsauksena siihen, minkalaista musikaa-

liartistin tyo voi esimerkiksi olla.



2 RIKKINAINEN PUHELIN

2.1 Teoksesta yleisesti

Suoritin ensimmaisen vuoden tyoharjoitteluni TAMK Musiikkiteatterin Rikkinainen
puhelin -produktiossa (kuva 1). Rikkindinen puhelin on Janne Viitaniemen kasi-
kirjoittama ja saveltama, lapsille suunnattu opettavainen musiikkiteatteriesitys.
Teos kasittelee ystavyytta ja sivuaa muun muassa huhupuheiden haitallisuutta,
kannykkakultturia ja liikenneturvallisuutta. Aiheita kasitellaan teoksessa kymme-
nen teokseen savelletyn lastenlaulun seka niiden ymparille rakennetun juonen
kautta. Teoksen hahmot seikkailevat Yllatysten yoretki -nimisen leirin maail-

massa.

Produktion harjoitukset aloitettiin marraskuussa 2021 ja se sai ensiesityksensa
Tampere-talossa 30.1.2022. Esityksen ohjasi Sanna Majanlahti ja koreografina
toimi Nelli Ojapalo. Lauluja harjoiteltiin Janne Viitaniemen seka Selina Sillanpaan
johdolla. Edellda mainittujen lisaksi tydryhmaan kuului 11 nayttelijaa, eli vuonna
2021 musiikkiteatteriopintonsa aloittaneiden vuosikurssi. Laulujen taustat oli aa-
nitetty ennakkoon, joten liveorkesteria ei teoksessa ollut vaan musiikki tuli taus-

tanauhalta.

Tampere-talon, Tampereen ammattikorkeakoulun ja Tampereen Sahkdlaitoksen
yhteistyon alkuperaisena ydinajatuksena oli tarjota musiikkiteatterielamys pirkan-
maalaisille alakoululaisille ja tayttaa Tampere-talon pieni sali 1.-3.-luokkalaisilla
katsojilla. Produktion toteutus osui kuitenkin pandemiarajoitusten aikaan, ja var-
sinaiset live-esitykset jouduttiin koululaisten osalta perumaan. Vaikka suuri lapsi-
yleiso ei katsomoa tayttanytkaan, saimme yleisoon lopulta oman linjamme muita
opiskelijoita ja henkilokuntaa seka esiintyjien laheisia. Lisaksi esityksesta tehtiin
monikamerataltiointi, joka jaettiin katsottavaksi Pirkanmaan kouluihin. Nain saa-
vutimme lopulta myos varsinaisen kohdeyleisomme. Teoksen lauluista aanitettiin

lisaksi albumi, joka on sittemmin julkaistu musiikin suoratoistopalveluissa.



2.2 Tyotehtavat teoksessa

Omiin tehtaviini produktiossa kuului Aava-nimisen lapsihahmon naytteleminen,
ensembletydskentely seka ensemblen laulukapteenina toimiminen. Musiikkiteat-
terille tyypilliseen tapaan teos tarjosi esiintyjille laulua, tanssia ja nayttelijantyota
yhdistelevaa tekemista, eli kolmikarkiosaamisen tyostamista. Tyylilajillisesti teok-
sessa oltiin lastenteatterin aarella, mika oli itselleni verrattain uutta. Paasin lapsi-
hahmon nayttelemisen myo6ta tutkimaan lapsenomaista olemisen ja elaytymisen

tapaa, mita haettiin yhdessa tyéryhman kanssa.

Laulukapteenin tonttiin kuului musiikillisissa ja laulullisissa asioissa avustaminen.
Kaytanndssa olin apuna stemmajakojen tekemisessa ja stemmojen harjoitutta-
misessa, pidin yhteisid danenavauksia ennen harjoituksia ja esityksia ja tein tar-
vittaessa fraseeraukseen ja laulusaundiin liittyvida huomioita yhteissoinnin hio-
miseksi. Lisaksi organisoin myohemmin Rikkinainen puhelin -albumin aanityksia

yhdessa Viitaniemen kanssa.

2.3 Opittua ja havaittua

Teoksen musiikillinen maailma oli tavallaan yksinkertaista, mutta Viitaniemen sa-
vellysten stemmat haastoivat koko ensemblea ja sen myota myos harjaannuttivat
savelkorvaa ja kehittavat stemmalaulutaitoja. Aavan hahmolle kuului lisaksi muu-
tamia solistisia lauluosuuksia, jotka olivat lauluteknisesti itselleni luontevan tun-
tuisia, mika antoi mahdollisuuden keskittya ilmaisuun ja laulun kautta nayttelemi-

seen (engl. acting through song).

Ojapalon koreografiat tukivat niin ikaan lapsihahmojen roolity6ta. Liikekieli oli leik-
kisda ja se kuljetti seikkailua luontevasti eteenpain. Erityisesti laulun ja tanssin
yhdistdminen on taito, joka kehittyy vain tekemisen ja toistojen kautta. Siksi koen,
etta sita on tarkeaa paasta harjoittelemaan aktiivisesti koulun aikana, heti ensim-

maisesta opintovuodesta alkaen.
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Lastenteatterin tekeminen ja vielapa roolitydoskentely lapsihahmona heti opintojen
alussa antoi oman kokemukseni mukaan hyvan pohjan nelivuotiselle opintotaipa-
leelle nayttelijantyon parissa. Lapsenomaisen olemisen ja elaytymisen tapa seka
leikin keskeinen rooli avasi itselleni vilpitonta, uteliasta ja ennakkoluulotonta heit-
taytymista. Paasin tutkimaan sellaista ajattelun mutkattomuutta, jota aikuisen voi
olla vaikeaa enaa tavoittaa. Se olikin itselleni etenkin alkuun hieman haastavaa -
sita kun on oikeassa elamassa tottunut jasentamaan ja perustelemaan maailmaa
jarjella. Leikki, kuten teatterikaan, ei kuitenkaan ole aina jarkevaa tai jasenneltya,

vaan silla on vapaus olla mita vain ja silti hetkellisesti taytta totta.

Produktion tiiviilla harjoitusjaksolla aikaa kului pitkalti materiaalin haltuun ottami-
seen ja kokonaisuuden rakentamiseen. Nain ollen vastuu omasta roolityosta jai
isoilta osin itselle, mika oli seka haastavaa etta opettavaista. Oma nayttelijantyol-
linen tyokalupakkini oli tuolloin vasta rakentumassa, joten asioita piti ratkoa intui-
tiivisesti ja kokeilemalla, yrityksen ja erehdyksen kautta. Jotkin asiat loksahtivat
lopullisille paikoilleen vasta esitysten my6ta, mika korosti itselleni sita, etta luova
prosessi on - ja saa olla - jatkuvaa ja tilanteet ja hahmot saavat pysya elossa

myos lopputuloksen aarella.

Yksi lastenteatterin keskeisista kysymyksista lienee energiatason yllapitaminen
nayttamolla. Tekemisen energia olisi hyva pitda mukaansa tempaavan korkealla
tinkimatta kuitenkaan siita, ettd kokonaisuus pysyy tarkkana, fokusoituneena ja
aitona. Sellaisena, etta katsojan on helppo pysya vauhdissa mukana. Lasten ei
varmasti turhaan sanota olevan kriittisintd katsojakuntaa. Luulen, etta tata olisi
lopulta helpottanut vuorovaikutus oikean lapsiyleison kanssa. llman reagoivaa
kohdeyleis6a korkean energian yllapitaminen tuntui paikoin raskaalta. Esittavan
taiteen vuorovaikutuksellisuus ja yleison merkitys korostui taman kokemuksen

myota.

Aiemmin mainitsemani oivallukset leikista osana nayttelijantyota ovat lopulta jaa-
neet erdanlaiseksi pohjaksi omalle nayttelijantydlleni. Olen kokenut taman konk-
reettisen ajatuksen monipuolistavan tekemistani ja mahdollisuuksiani nayttelijana
seka muutenkin luovan tydn aarella. Yleisesti leikki voidaankin nahda eraanlai-
sena synonyymina luovuudelle. Leikki voi vapauttaa nayttelijaa kohti luovaa,

spontaania ja autenttista olemisen tilaa, jossa todellisuuden lainalaisuudet eivat
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ole rajoittavina tekijoina. (Laitinen 2015, 15, 22.) Nykyaan tilanteissa, joissa koen
olevani ilmaisuni kanssa jumissa, ankkuroin itseni tuon ajatuksen aarelle. Lopulta
kyse on kuitenkin siita, etta kuvitteellisia tilanteita ja hahmoja tuodaan hetkelli-
sesti todeksi nayttamolla. Seka nayttelijat etta katsojat sitoutuvat hetkeksi yhtei-
seen leikkiin. Rikkindisen puhelimen paatoskappale Mielikuvitus valloilleen sum-

maa tata hyvin:

“Kun paastat mielikuvituksen valloilleen, mielikuvituksen paivaan
harmaaseen. Koirat osaa sukeltaa ja norsut liidella, jatskin pystyt
tilaamaan sa kielella viidella. Kun paastat mielikuvituksen valloil-
leen, mielikuvituksen paivaan harmaaseen. Antaa hetken ideoiden
laukata, saat poutapilven reunastakin haukata.” (Viitaniemi 2022)

Kuva 1: Rikkindinen puhelin, Tampere-talo (Anna-Kaisa Noki-Helmanen 2022)
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3 EVITA

3.1 Teoksesta yleisesti

Toinen tyoharjoitteluni toteutui Jyvaskylan kaupunginteatterin Evita-musikaalissa
naytantdkaudella 2023-2024 (kuvat 2, 6). Olin jo aiemmin tydskennellyt samassa
teatterissa ja saman taiteellisen tyoryhman kanssa, minka myoéta paadyin mu-
kaan myos tahan produktioon. Teoksen harjoitukset alkoivat huhtikuussa 2023 ja
paaroolin tuplaroolituksen myota teoksella oli kaksi ensi-iltaa: 8. ja 9.9.2023. Mu-
sikaali on Andrew Lloyd Webberin saveltama ja Tim Ricen kasikirjoittama ja se
on saanut kantaesityksensa vuonna 1978. Jyvaskylan versiossa oli mukana 22

nayttelijaa ja musiikista vastasi kymmenhenkinen liveorkesteri.

Teos on luonteeltaan elamakerta. Se kertoo Eva Perodnista, Argentiinan entisen
presidentin Juan Perdnin vaimosta, joka nousi itsekin valtaisaan suosioon poliit-
tisena hahmona 1900-luvun puolivalin Argentiinassa. Jyvaskylaan Evitan ohjasi
Jukka Keinonen, koreografioi Jouni Prittinen ja kapellimestarina toimi Lasse Hirvi.
Tuotannossa kaytettiin Mikko Koivusalon suomennosta. Produktiota esitettiin Jy-
vaskylassa syyskuusta 2023 huhtikuulle 2024. Harjoituksia lopputuloksen taus-
talle kertyi lopulta noin 110 kappaletta, mika on verrattain paljon. Kuten sanottua,
Evitan vaativassa roolissa vuorotteli tassa tuotannossa kaksi nayttelijaa, mika

luonnollisesti vaikutti myos harjoitusmaaraan.

Evita on lapisavelletty musikaali, mika tarkoittaa sita, etta musiikki kuljettaa juonta
eteenpain lapi teoksen. Myds repliikit ovat laulettuja, ja puhuttua tekstia on hyvin
vahan, vain muutaman vuorosanan verran. Tallainen muoto yhdistettyna Webbe-
rin monimutkaiseen savelkieleen haastaa seka tekijoita etta katsojia, mutta toi-
saalta luo vahvaa tunnelmaa, joka kaynnistyttydan imaisee mukaansa ja kantaa
teosta alusta loppuun asti. Teoksen muoto ja rytmi olivat siis jo valmiiksi ole-
massa, ja prosessissa voitiin keskittya siihen, miten ydin seka yksityiskohdat tuo-

daan esiin.
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3.2 Tyotehtavat teoksessa

Itse toimin Evitassa tanssivana, laulavana ja nayttelevana ensemblen jasenena
seka tanssikapteenina eli koreografin apuna. Naiden lisaksi toimin swingina paik-
kaustilanteissa, eli opettelin omien varsinaisten tehtavieni lisdksi muiden tanssi-
paikkoja ja tehtavia ja olin valmiudessa muokkaamaan omaa trackiani kulloisten-

kin tarpeiden mukaan.

Evita-musikaalin ensemble koostuu paaroolien lisaksi useita eri ihmisryhmia il-
mentavista joukoista. Nama joukot kuvaavat erilaisia yhteiskuntaluokkia ja raken-
tavat siten keskushenkildiden ymparille sitd maailmaa, jossa he elavat. Omaan
ensemble-trackiini kuului Evan vanhimman siskon rooli, ylaluokan hienostonai-

nen seka tavan kansalainen eli alemman yhteiskuntaluokan edustaja.

Ensemble osallistui tassakin teoksessa juonenkuljetukseen kolmikarjen keinoin
eli laulua, tanssia ja nayttelijantyota hyddyntaen. Teoksen laulullinen kuoromate-
riaali oli haastavaa niin harmonioiden kuin korkean ambituksenkin osalta. Liike-
kieli niin ikaan leikitteli erilaisten ihmisryhmien eroilla ja tanssimateriaali yhdisteli
piirteita erilaisista tanssityyleista. Olin jo aiemmin tyoskennellyt teoksen taiteelli-
sen tydryhman kanssa, ja erityisesti koreografioiden osalta oli hauskaa huomata,
ettd koreografinen kieli tuntui heti tutulta ja siihen oli helppoa paasta mukaan.
Tekijana nautin siita, miten Prittinen leikittelee koreografioissa erilaisilla aksen-
teilla ja liikkeen orgaanisella eteenpain vyorymisella. Tassa teoksessa hyodyn-
nettiin jonkin verran myods paritanssia, minka perusteita oli hyddyllistd oppia.
Myos tanssikapteeniuden nakokulmasta yhteistyé koreografin kanssa sujui koko

prosessin ajan hyvin.
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Kuva 2: Evita, Jyvaskylan kaupunginteatteri (Jiri Halttunen 2023)

3.1.1 Tanssikapteenin rooli produktiossa

Kuten aiemmin mainitsin, toimin tdssa tuotannossa omien ensemble-tehtavieni
lisdksi tanssikapteenina. Tanssikapteenin tehtavana on toimia eritoten koreogra-
fin mutta myds koko ensemblen apuna kaikessa tanssiin ja liikkeeseen liitty-
vassa. Kaytannossa tyonkuva maaritelldaan yleensa tapauskohtaisesti yhdessa
koreografin kanssa teoksen tarpeiden mukaiseksi. Kreetta Kiviniemi tiivistaa
tanssikapteenin tyotehtavia kasittelevassa opinnaytetyossaan tanssikapteenin
tarkeiksi tehtaviksi teoksen tanssillisesta laadusta huolehtimisen seka poissaolo-
tilanteissa paikkaussuunnitelmista vastaamisen (Kiviniemi 2023, 12). Edella mai-
nittujen lisaksi omaan tyonkuvaani kuului apukasina oleminen materiaalin harjoit-
teluvaiheessa seka yhteisen l[ammittelyn jarjestaminen ennen naytdksia. Avaan
seuraavaksi hieman tarkemmin tyotehtaviani eriteltyna harjoitus- ja naytoskau-

delle.

Harjoituskaudella tarkeimpana tehtavanani oli toimia seké koreografin ettd en-
semblen apuna liikemateriaalin opettelussa. Ajattelen tanssikapteenin olevan
avainhenkild siihen, ettd jokaisella on tyérauha omaan tekemiseen: koreografi
saa keskittya taiteelliseen tydhon ja kokonaisuuden luomiseen ja toisaalta jokai-
sella ensemblen jasenelld on silti koko ajan matalan kynnyksen mahdollisuus ky-
sya ja tarkentaa. Nain ollen yksilon oppimisen tapaa ja tempoa voidaan huomi-

oida. Otin omien tanssillisten tehtavieni lisaksi haltuun myo6s niiden numeroiden
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tanssimateriaalia, joissa en itse ollut mukana. Nain pystyin tarvittaessa vastaa-
maan kaikkien tarkentaviin kysymyksiin. Evitassa oli harjoituskaudella kaytossa
useampi harjoitustila, joita pystyimme hyodyntamaan simultaaniseen, eli saman-
aikaiseen tyoskentelyyn. Nain tyoajan kayttda pystyttiin optimoimaan; kun ko-
reografi tyoskenteli tietyn kohtauksen parissa, mina pystyin pitamaan koreogra-
fiaharjoituksia toisaalla. Siten tarkennuksia pystyttiin tekemaan rauhassa pie-
nemmalla porukalla ja toistojen maara lisaantyi. Kohdalle osui myas tilanne, jossa
koreografi joutui olemaan poissa harjoituksista, jolloin otin tanssikapteenina vas-

tuuta tanssiharjoitusten toteutumisesta.

Evitassa oli kaytossa understudy- eli varallaolojarjestelma, jonka tarkoituksena
on taata esitysten toteutuminen myos sairastapauksien sattuessa. Taman jarjes-
telman suunnittelu ja yllapito kuuluu yleensa tanssikapteenin tyotehtaviin, kuten
nytkin. Tassa tapauksessa jarjestelman pohjat ja suuret linjat rakennettiin tanssi-
kapteenin, laulukapteenin, koreografin, ohjaajan seka tuotantojarjestajan yhteis-
tydlla jo harjoituskauden aikana, minka jalkeen paasin itse tarkentamaan suunni-
telmien yksityiskohtia. Nama suunnitelmat otettiinkin ensimmaisia kertoja kayt-
toon jo valmistavien harjoitusten ja paaharjoitusten kohdalla, kun tyoryhmaa ko-
etteli flunssa-aalto. Pohjaty6 tehtiin perusteellisen hyvin, ja se palkitsi matkan var-
rella moneen otteeseen ja myds nopean aikataulun paikkaukset saatiin hoidettua
hyvin. Laadunvalvonnallista tyota tein katsomalla naytostallenteita muutaman vii-

kon valein ja tekemalla niiden pohjalta tarvittaessa korjauksia ja tarkennuksia.

TyoOskentelytapoja tanssikapteenin toimeen on varmasti yhta monia kuin on teki-
joitakin. Koen omien tehtavaan liittyvien vahvuuksieni olevan sosiaalisissa tai-
doissa, kokonaisuuksien hahmottamisessa seka kyvyssa jasentaa asioita jarjes-
telmallisesti. Sen sijaan en koe olevani teknisesti kaikkein kokenein tai taitavin
tanssija, mutta halusin kyeta luomaan tanssimisen ymparille sallivan ja kannus-
tavan ilmapiirin koko tyoryhmalle, jotta kaikkien oli taitotasosta riippumatta mah-
dollisuus onnistua ja nauttia. ltse paadyin hyddyntamaan erilaisia sahkaisia tyo-
kaluja, jotta kaikki materiaali oli helposti saatavilla ja jaettavissa eteenpain. Tein
pilvipalveluun kansion, jossa oli suunnitelmatiedosto jokaisen yksittaisen henki-

|6n paikkaamista varten. Naita yhdistelemalla sain helposti koostettua myds use-
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amman ihmisen paikkaussuunnitelmia (kuva 3). Tanssipaikoista pidin kirjaa Cho-
reography-nimisen sovelluksen avulla (kuva 4). Siten pystyin helposti tarkista-

maan, miten tanssimuodostelmia on jarkevinta muokata poissaolotapauksissa.

2. Requiem
- Saara O tekee omaa paikkaa, Tytin paikka tyhj
3. Oi mité sirkusta

- hyvastelyjonojen passaus
- Kaksi puuttuu, tsekatkaa etta paadytte lopuksi oikeille paikoille!
- MIIKA anna lippu lopussa PAAVOLLE

4. Tuhattdhtinen y6 / Kaupunki on paha

- SAARA O = alastemma / altto
- SAARA O = "Han taisi pirista sun keikkakiertuetta”

5. Buenos Aires

- Penkki lavalle (maalaamo taka) = VIIVI
- lyhtypylvis lavalle (maalaamo taka) = NAYTTAMOHLO
- mydhemmin lyhtypylvas pois (LTT taka) = RIINA

- Alkuun HELMI Juhan paikalle tanssimaan, SAARA O Heidin paikalle

- S JAEDUETTO:
Rykelmasta puuttuu kaksi, eli tiivistetdan

- TANGO:
ELINA ja4 itsekseen
JOHANNA ja RIINA Tytin ja Juhan paikalle (Saaran ja Saanan vastapari
maalaamon puolella)

- KANSALAISTANSSI:
RIINA ensimmainen suunta eteen, SARA ensimmainen suunta taakse
TSEKATKAA KAIKKI etté pysyy tasaiset valit
Jérjestys: Sara, Riina, Johanna, Elina, Saana, Emil

- YLHAISOTANSSI:
koittakaa tayttaa keskelle jaava tyhja kohta, jos mahdollista (EMIL ota ainakin
vahan syvyytta)

- SAMBA:
- SAARA O Heidin paikka LTT-puolella
- Penkkitanssi:
- ELINA ja JOHANNA tiivistakéa keskemmalle
- Lopun tanssit:
JOHANNA tiivista kohti Juhan paikkaa, eli vahan taaemmas

Kuva 3: Kuvakaappaus eraan paikkaussuunnitelman osasta kolmen
nayttelijan poissa ollessa.
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Kuva 4: Kuvakaappaus. Ensemblelle jaettu ohjeistus eraan

paikkaustilanteen tanssipaikoista.

Evitaa esitettiin Jyvaskylassa 42 kertaa, ja erilaisia paikkaussuunnitelmia kertyi
lopulta 21 kappaletta, joista joitakin hyddynnettiin useamman kerran. Enimmil-
laan lavalta puuttui jopa nelja nayttelijaa, mika on parinkymmenen esiintyjan en-
semblesta melko iso osa. Valtaosa naytoksista tehtiin siis poikkeusjarjestelyin,
mutta kaikki hoitui kerta toisensa jalkeen sujuvasti. Tama kertoo understudyen,
swingien ja tanssikapteenin tyotehtavien oleellisuudesta seka koko ensemblen

toimivasta yhteistyosta ja sopeutumisen taidosta.



18

“‘Musikaaleissa paikkaustehtavat ovat yleisia tyotehtavia, mutta harvoin
yleisé tai edes teatterin ammattilaiset tietavat, kuinka paljon ty6ta niiden
takana on. Tavoitteena musikaalien paikkauksissa on, ettei katsoja huo-
maa, etta esitysta tehdaan vajaalla porukalla. Siita huolimatta kaikkien tar-
keiden asioiden tulisi tapahtua nayttamolla turvallisesti ja tarinaa tukien.”
(Frimodig 2025)

3.3 Opittua ja havaittua

Merkittavimmat oppini liittyvat taman produktion kohdalla juuri tanssikapteenin
vastuuseen, nayttelijantydn fyysiseen tarkastelemiseen seka tekstianalyysin

merkitykseen lapisavelletyssa musikaalissa.

Koska otin haltuun melko lailla kaiken teoksessa esiintyneen tanssimateriaalin,
oli omaksuttavaa runsaasti ja nain ollen myos sen opettelu tapahtui nopealla tah-
dilla. Tama ehdottomasti kehitti likkeellisen omaksumisen taitojani seka oman
kehon ja likkumisen hahmottamista. Myds tilan hahmottaminen on oleellisessa
roolissa niin tanssikapteenin kuin swinginkin tyossa. Tanssinumeroita paikates-
sani sain siis myos hyvaa oppia siita, miten suhteutan itseani ja liikettani tilaan,
jossa on paljon liikkuvia elementteja: ihmisia ja lavasteita. Tallaisten asioiden
hyva hahmottaminen luo tyoturvallisuutta seka itselle ettd muille; erityisesti vauh-
dikkaat tanssinumerot vyoryvat vaajaamatta eteenpain ja niiden keskella on tar-
keaa ymmartaa oman tontin lisaksi myos kokonaisuutta. Ihmisten lisaksi lavalla
likkuu usein massiivisia lavaste-elementteja, jotka kuuluvat osaksi koreografiaa.
Hyva tilanhahmotus vahentaa tapaturmien riskia, ja toisaalta vapauttaa energiaa

itse tarinankerrontaan ja lasnaoloon.

Tanssikapteenina toimiminen suuntasi omaa fokustani monella tapaa nimen-
omaan liikkkeeseen ja fyysisyyteen. Sen lisaksi etta tulin erityisen tutuksi teoksen
tanssillisen liikekielen kanssa, koin luonnolliseksi suhtautua myos kaikkeen muu-
hun olemiseen fyysisyyden kautta. Tassa kaytin apuna Labanin liikeanalyysia
(engl. Laban Movement Analysis) (kuva 5). Kyseessa on tanssija Rudolf von La-
banin kehittama jarjestelma, jonka avulla voidaan jasentaa ja analysoida liiketta
(Woltmann 2022). Metodi on useimmiten kaytdssa tanssin maailmassa, mutta se

soveltuu hyvin myds nayttelijantydn tarkasteluun fyysisesta nakdékulmasta.
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Kyseisen menetelman mukaan liiketta voidaan tarkastella muun muassa suh-
teessa 1. tilaan (space); onko liike suoraa (direct) vai epasuoraa (indirect), 2. pai-
navuuteen (weight); onko liike kevytta (light) vai vahvaa (strong) ja 3. virtaavuu-
teen (flow); onko liike pidattaytynytta (sustained) vai akkinaista (sudden). Naita
likkeen ominaisuuksia yhdistelemalla saadaan luotua erilaisia likkumisen ja fyy-
sisen olemisen tapoja. Tata teoriaa hyodyntaen rakensin ensemble-hahmojeni

valille selkeita eroja.

Lahdin tassa tapauksessa liikkeelle siita, minkalainen oli mielestani kunkin hah-
mon painopiste; onko liikkehdinta ja oleminen ennemmin kevytta vai kohdistuuko
energia vahvasti kohti lattiaa. Tahan sain pohjaa hahmojen taustoista. Kansalais-
joukko koostui ty6laisista, joten tuntui luontevalta ajatella kansalaishahmon fysiik-
kaa hieman raskaammaksi. Ylhaison kohdalla puolestaan oikealta ratkaisulta
tuntui heijastaa ylempaa yhteiskunnallista asemaa kohdistamalla myos olemisen
energiaa ylospain, jolloin fyysinen vaikutelma on keveampi. Evan sisko taas tun-
tui itselleni temperamentiltaan hyvin voimakkaalta, mita halusin ilmentaa myoés

roolin fyysisyydessa.

Muut kaksi ominaisuutta rakentuivat taman pohjan paalle, ja niihin hyodynsin pal-
jon ihan vain koreografioista saamiani vaikutteita. Mielsin ylhaison tanssillisen lii-
kekielen kauttaaltaan hieman poukkoilevaksi ja kyseisen joukon koreografia si-
salsi paljon akkinaisia liikkeita. Siksi paadyin maarittelemaan ylaluokan hahmol-
leni keveyden lisaksi ‘’epasuoruuden’ ja 'akkinaisyyden’ laatuja. Kansalaisten tah-
don suunta taas tuntui hyvin suoraviivaiselta ja olemisen tapa tuntui luonnostaan
melko yksiselitteiselta, minka myota luontevat maaritelmat vahvan olemuksen
rinnalle olivat 'suora’ ja ’pidattyvainen’. Evan sisko nayttaytyi minulle paattavai-
sena, suorasukaisena ja impulsiivisena. Siksi tdman roolin kohdalla sopiva fyysi-
syyden yhdistelma oli 'vahva’, ’suora’ ja ’akkinainen’. Naita maaritelmia hyddyn-
sin ja pyrin ilmentamaan niin koreografioiden yhteydessa kuin kaikessa muussa-

kin liikkumisessa ja olemisessa.
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Kuva 5: Kuvakaappaus muistiinpanoista. Roolin rakentaminen Labanin lii-

keanalyysia hyodyntaen.

Teoksen lapisavelletyn muodon ja monimutkaisen savelkielen vuoksi itselleni
oleelliseksi tyokaluksi korostui myos tekstianalyysin huolellinen tekeminen omista
kuoro-osuuksista. Tekstia voidaan analysoida esimerkiksi erilaisten kysymyspat-
tereiden avulla. On oleellista selvittdaa esimerkiksi mita kyseisessa kohtauksessa
tapahtuu, ja mika siina on tahdon suunta ja pyrkimys. Keneen tai mihin pyritaan

vaikuttamaan ja milla tavalla?

Hyva pohjatyo tekstin kanssa auttoi edelleen kirkastamaan omaa tyoskentelyani.
Naen taman olevan oleellista myos yleison katselukokemuksen kannalta. Kun
nayttelija tietda, mita tekee, myos katsojan on mahdollista ymmartaa nake-
maansa. Ajattelen nain jalkeenpain, etta tallainen syvempi analyysi ensemblen
laulumateriaalista olisi ollut hyva tehda myos yhteisesti ensemblen ja ohjaajan
kanssa. Omien kokemuksieni mukaan ensemble jaa musikaaleissa usein hieman
vahemmalle ohjaamiselle, mika on aikataulusyista usein inhimillista. Aikaresurs-
sia kuluu luonnollisesti koreografioiden ja stemmojen harjoitteluun seka tietysti
roolien tarkempaan ohjaamiseen ja isojen kokonaisuuksien rakentamiseen.
Tama ei kuitenkaan tarkoita sita, etta ensemblen toiminta kaikkine yksityiskohti-
neen olisi millaan tavalla yhdentekevaa, vaan painvastoin. Ensemblen tehtavana
on rakentaa teoksen maailmaa ja raamit roolihenkildiden toimintaymparistoille —

yhdessa lavasteiden, valojen, asujen ja musiikin ynnd muun kanssa. Siksi ajatte-
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len, etta tassakin tapauksessa olisi ollut hedelmallista kayda lapi yhteisesti ja tar-
kasti, mista missakin kappaleessa oikeastaan on ensemblen nakokulmasta kyse.
Tama etenkin Evitan kaltaisessa teoksessa, jonka musiikki- ja tekstikieli eivat ole
yksinkertaisimmasta paasta ja jonka historiaan ja faktaan perustuva maailman-
kuva ja esimerkiksi latinan kieli eivat valttamatta ole kaikille tuttuja. Mutta kuten

sanottua, ainakin omaa tekemistani auttoi omatoiminen extra-tyo tekstin aarella.

Kaiken kaikkiaan produktion aarella tyoskentely oli hyva kokemus uudenlaisesta
vastuualueesta seka mainitsemieni tyOkalujen hyddyntamisesta omassa tyos-
kentelyssa. Opin lisaa siitd, minkalaiset tydskentelytavat sopivat juuri minulle. Oli
myos mielenkiintoista olla mukana elamakerrallisessa teoksessa, jonka tapahtu-

mista |0ytyy paljon lahdemateriaalia, minka avulla syventda omaa tekemista.

Kuten todettua, taman produktion kohdalla kokonaisharjoitusmaara nousi korke-
aksi, ja toisaalta harjoitusaikaa pystyttiin kayttamaan tehokkaasti. Nain ollen oli
ilo huomata seka henkilokohtaisesti etta kollektiivisesti, miten hyvaan ja varmaan
kuntoon teos saatiin ensi-iltaan mennessa. Tyoryhman yhteistyd toimi siis hie-

nosti.

Kuva 6: Evita, Jyvaskylan kaupunginteatteri (Jiri Halttunen 2023)
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4 BONNIE & CLYDE

4.1 Teoksesta yleisesti

Kolmannen tyoharjoitteluni tein kesalla 2024 Turun Samppalinnan kesateatte-
rissa, Bonnie & Clyde -musikaalissa (kuva 7). Teokseen jarjestettiin koulullamme
koe-esiintyminen tyoharjoitteluja varten, ja mukaan valittiin lopulta viisi harjoitteli-
jaa. Musikaali kertoo rikollispariskunta Bonnie Parkerin ja Clyde Barrow’'n edes-
ottamuksista 1930-luvun Yhdysvalloissa. Parivaljakon rikollista elamaa on kasi-
telty populaarikulttuurissa moneen otteeseen, kuten tassa Ivan Menchellin kasi-
kirjoittamassa, Frank Wildhornin saveltamassa ja Don Blackin sanoittamassa
musikaalissa, joka sai maailman ensi-iltansa vuonna 2009. Turkuun teoksen suo-
mensi ja ohjasi Jukka Nylund, koreografioi Chris Whittaker ja kapellimestareina
toimivat Ville Myllykoski ja Aleksi Laukkonen. Ensi-ilta oli 19.6.2024. Teoksessa

oli mukana 18 nayttelijaa, joita saesti kuusihenkinen livebandi.

Produktion harjoitukset sijoittuivat padosin kesakuulle 2024, mutta tiivista treeni-
jaksoa valmisteltiin yksittaisten harjoitusten muodossa kevaan aikana Helsin-
gissa. Teoksen lapiluku ja ensimmaiset lauluharjoitukset jarjestettiin kevattal-
vella, jolloin paasimme tapaamaan lahes koko tydryhman ja ottamaan teoksen
laulumateriaalit alustavasti haltuun. Lisaksi kokoonnuimme kevaan aikana erik-
seen tutustumaan teoksen alustavaan liikemateriaaliin, ja osa tuolloin harjoitel-
lusta materiaalista paatyi lopulliseenkin teokseen. Tama kaikki pohjaty6 sujuvoitti
vauhtiin paasya kesan lyhyehkalla harjoitusjaksolla. Oli hyddyllista paasta tutus-
tumaan tyoryhmaan, teoksen materiaaleihin ja taiteellisen tyéryhman tydskente-

lytapoihin jo ennakkoon.

4.2 Tyotehtavat teoksessa

Tassa teoksessa tehtaviini kuului Cumie Barrow’n rooli sekd ensembletydsken-
tely, minka lisaksi toimin understudyna Blanche Barrow’n roolille. Understudy, eli
varahenkild, tarkoittaa nayttelijaa, joka harjoittelee oman ensemble-trackinsa li-
saksi jonkin teoksen rooleista ja paikkaa kyseista roolia varsinaisen nayttelijan

poissa ollessa.
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Cumie Barrow on pahamaineisten Barrow’n veljesten, Clyden ja Buckin aiti. Mu-
sikaalissa hanet esitellaan yhtena sivurooleista, jotka kulkevat paahenkildiden
matkassa lapi elaman. Teoksen muihin ensembletehtaviin kuului minun osaltani
mm. kampaamon tyontekija ja muita tarinaa kuvittavia hahmoja. Oma tehtavalis-
tani oli talla kertaa seka nayttelijantyollisesti etta tanssillisesti painottunut, en-
semblelaulunumeroita unohtamatta, joten sain jalleen vahvistaa kolmikarkiosaa-

mistani monipuolisesti.

Loppukesasta, esityskauden viimeisilla viikoilla toimin lisaksi tanssikapteenin tuu-
raajana varsinaisen tanssikapteenin siirryttya seuraavien tdiden pariin toisaalle.
Kaytanndssa toimin siis apulaisena silta varalta, etta jonkinlaisia paikkaustoimia
olisi tullut eteen ja niita olisi pitanyt organisoida paikan paalla. Onneksemme tal-

laista tilannetta ei kuitenkaan tullut eteen.

4.3 Opittua ja havaittua

Tama produktio tuntui alusta asti syntyneen niin sanotusti onnellisten tahtien alla.
Kaikki tuntui koko ajan sujuvan todella hyvin ja mutkattomasti. Koko porukka kaik-
kine osa-alueineen hitsautui nopeasti yhteen ja tunnelma Samppalinnan maella
oli mieleenpainuvan ihana, mika luonnollisesti hyodytti myos tydskentelya. Kesa-
teatteria tehdaan yleensa poikkeuksellisen lyhyessa ajassa ja todella intensiivi-
sella tahdilla, mika varmasti osaltaan edesauttoi sita, miten tyojakso tuntui pai-
koin melkeinpa jonkinlaiselta kesaleiriltd. Sain aarettdoman tarkean kokemuksen

loistavasti toimivasta tydryhmasta ja olosuhteista.

Koen taman harjoittelun erityisen opettavaisena nayttelijantyon ja roolityoskente-
lyn nakékulmasta. Olen tahan asti tehnyt musikaalien parissa pitkalti ensemb-
letyota, jota maarittaa paljolti tanssi- ja laulunumerot. Nayttelijantyd toki kulkee
aina mukana kaiken pohjalla, ja siihen tulee mielestani suhtautua samalla pietee-
tilla myos ensemblen jasenena. Talla kertaa oli kuitenkin hienoa paasta rakenta-
maan kokonaista, replikoiva ja lapi teoksen mukana kulkevaa roolia. Oli myds
rikastuttavaa saada ohjaajalta syvaluotaavampaa henkildohjausta roolin raken-

tamisen tueksi.
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Haastetta rooliin toi se, ettda Cumien hahmo on faktuaalisesti itseani paljon van-
hempi; maarittelin hanet itse teoksen alussa noin kolmekymppiseksi ja lopulta
noin viisikymppiseksi. Tama ratkaisu eroaa hieman faktoista eika silla tavallaan
ole muuta merkitysta kuin se, etta itseani helpotti saada roolille konkretiaa myos
ian osalta. Kamppailin jonkin verran sen kanssa, miten saan rakennettua hah-
molle uskottavalla tavalla itseani vanhemman olemuksen. Sain tdhan apua seka
ohjaajalta etta koreografilta ja pyrin hakemaan eroja esimeriksi puheaanen sy-
vyyden kautta. Fyysisesti hain eroa tutkimalla itseni ja roolihahmon eroja esimer-
kiksi ryhdin, painopisteen ja rytmin suhteen. Aiemmin mainitsemasta Labanin lii-
keanalyysista oli tassakin tapauksessa konkreettista apua. Cumien hahmon

maaritelma oli ennen kaikkea 'vahva’'.

Kaikenlaisia keinoja ja tyOkaluja on onneksi kertynyt opintojen aikana mukaan,
mutta sain lopulta todeta, etta kaikista tarkeinta on vain itse sitoutua omaan te-
kemiseen ja luottaa siihen, etta se riittda luomaan tarvittavaa illuusiota katsojalle.
Jos alan itse eparoida ja sen takia tyoskennella varoen, on myds katsojan han-
kalampi uskoa nakemaansa. Vastaus Ioytyikin siis jalleen kerran tietynlaisesta irti
paastamisesta, seka tietysti kanssanayttelijoihin tukeutumisesta. Roolin kanssa
|Oytyi lopulta rauha, ja sita oli antoisaa tyostaa ja tutkia lapi harjoitus- ja esitys-
kauden. Erityisesti hahmon voimakkaan ja raastavan tunnekuljetuksen tutkimi-
nen oli mielenkiintoista ja opettavaista. Edella kuvaamani prosessin lapi kaymi-
nen tuntuu nain jalkeen pain oleelliselta nayttelijaksi kasvamisen matkalla. Myos
ajoittainen epavarmuus on sallittua ja jopa suotavaa, silla oman kokemukseni

mukaan juuri sen aiheuttama sisainen prosessi johtaa usein oivalluksiin.

Kyseinen musikaali ei varsinaisesti ole tanssimusikaali, ja ensemblenumeroita on
lahtokohtaisesti vain muutama. Silti koen tdman produktion myoéta paasseeni sy-
ventymaan erityisesti tanssin ja liikkeen kautta nayttelemiseen (engl. acting
through dance). Whittakerilla on koreografina tdhan aiheeseen vankkaa osaa-
mista, mika nakyi itselleni siina, etta kaikelle liikkeelle tuntui olevan peruste ja
syy. Ne loytyivat liikekielesta ja koreografioista luonnostaan ja niistda myos puhut-
tiin yhteisesti prosessin aikana. Koen taman selkeyttaneen ainakin itselleni, ja
kasitykseni mukaan myos kollektiivisesti, ensemblen tehtavaa ja tarkoitusta kus-
sakin kohtauksessa tarinankuljetuksen ja dramaturgian kannalta. Liiketta ja ko-

reografiaa oli muutamissa isoimmissa numeroissa, mutta myds ripotellen siella
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taalla pitkin teosta, mika oli tekijana mielekasta, ja myos nivoi musiikkiteatterin eri

osa-alueita saumattomaksi kokonaisuudeksi.

Laulullisesti kyseinen teos oli itselleni melko vaivaton, mita tulee oman stemmani
ambitukseen seka siihen, etta varsinaisia ensemble-laulunumeroita oli, kuten
mainittua, maltillisesti. Olikin mukavaa huomata, ettd lauluteknisiin asioihin ei
alun omaksumisen jalkeen juuri tarvinnut kiinnittdad huomiota, vaan ne tulivat
luonnostaan ja keskittymista sai suunnattua kaikkeen muuhun; saundin, eli 8a-
nikvaliteetin, ja nyanssien hiomiseen, nayttelijantyohon ja ilmaisuun seka laulun

ja liikkeen yhdistamiseen.

Kokemus understudyna toimimisesta oli myos opettavainen. Tassa tapauksessa
toimintamalli oli sellainen, etta varahenkil6t saivat kayda seuraamassa varsinai-
sen nayttelijan harjoituksia, ja ottaa roolia haltuun sita kautta. Soololaulut katsot-
tiin 1api kapellimestarin kanssa ja muu omaksuminen oli omatoimista. Harjoitus-
kauden lopulla understudyt saivat kayttda yhden harjoituksen understudy-
trackien lapikavelemiseen varsinaisen nayttelijan kanssa, mista sai hyvan koko-
naiskasityksen. Yllapidin understudy-materiaalia kauden aikana kaymalla saan-
nollisesti itsekseni lapi tekstia, lauluja ja roolin kokonaiskuljetusta. Yleison eteen
en koskaan roolin kanssa paatynyt koska poissaoloilta valtyttiin, mutta pohjatyon

tekeminen oli joka tapauksessa kiinnostavaa ja antoisaa.

Ulkoilmassa toteutettu musikaalituotanto tarjosi myos yllattavia muuttujia ja ko-
kemuksia. Oli kerta toisensa jalkeen jannittavaa, minkalainen saadramaturgia
naytoksiin milloinkin osui. Toisinaan vetta tuli taivaan taydeltd, joskus dramatiik-
kaa lisasivat ukkoskuurot. Teoksen kenties koskettavin kohtaus osui puolestaan
toisinaan taydellisesti ilta-auringon kultaamaksi. Sddolosuhteet siis toivat seka
lisdarvoa etta -haastetta. Ukkosen jyrahtaessa juuri sopivalla hetkella lisasi teok-
sen dramaturgiaan uusia tasoja mutta toisaalta sateen liukastamilla alustoilla tai
kovassa helteessa tanssiessa piti kiinnittaa erityista huomiota turvallisuuteen.
Samppalinnan kesateatterin ymparistdé on hyvin omintakeinen ennen kaikkea
pyorivan katsomon ansiosta. Oma track ja siihen liittyvat siirtymat piti siis hah-
mottaa niin, ettei vahingossa paatynyt nayttamolle vaaraan aikaan katsomon

kaantyessa. Ulko-olosuhteissa toimiminen ja erityisesti tanssiminen oli luonnolli-
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sesti myOs hyvin erilaista, kuin mihin sisalla tydskennellessa on tottunut. Toisi-
naan alustana oli katettu vanerilava, mutta monet kohtaukset ja koreografiat ta-
pahtuivat esimerkiksi hiekalla, kalliolla tai suurella porrasrakennelmalla, saan ar-

moilla.

Mainittakoon viela, etta tydharjoittelun pedagoginen nakdkulma oli tassa tapauk-
sessa huomioitu erityisen hyvin taiteellisen tyéryhman toimesta. Meita tyoharjoit-
telijoita kohdeltiin kuten kaikkia muitakin, mika on kaikkien tyoharjoittelukokemus-
teni kohdalla tuntunut tarkealta, mutta tassa tapauksessa meille jarjestettiin myos
muutama keskusteluhetki ohjaajan ja esimerkiksi kapellimestarin kanssa. Naissa
tilanteissa saimme kysella ja keskustella tydelamaan liittyvista asioista. Nama

keskustelut lisasivat ymmarrystani alasta.

Kuva 7: Bonnie & Clyde, Samppalinnan kesateatteri
(Otto-Ville Vaatainen 2024)
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5 BOSSLADY

5.1 Tuotannosta yleisesti

Neljas ja viimeinen tyoharjoitteluni sijoittui jalleen Jyvaskylan kaupunginteatteriin,
Bosslady-musikaaliin naytantdkaudella 2024-2025 (kuvat 8, 9). Kyseessa on
uusi, suomalainen musikaali, joka sai kantaesityksensa Jyvaskylan kaupunginte-
atterissa 28.9.2024. Teoksen alkuperaisidea, savellykset ja sanoitukset ovat
Maija Vilkkumaan kasialaa, ja kasikirjoituksesta vastaa hanen lisdkseen Satu Ra-
sila, joka myoOs ohjasi teoksen. Koreografina toimi Chris Whittaker ja kapellimes-

tarina Lasse Hirvi.

Muun tydéryhman osalta harjoituksen alkoivat kevaalla 2024, mutta itse hyppasin
mukaan vasta elokuussa 2024, kun alkuperaiseen esiintyjakokoonpanoon tuli ke-
san aikana muutoksia, ja mukaan tarvittiin lisavahvistusta. Nayttamolla Bossla-
dyssa nahtiin 20 nayttelijaa ja musiikista vastasi seitseman muusikon muodos-
tama bandi. Jyvaskylan kaupunginteatterin nettisivuilla teosta kuvataan seuraa-
vasti: “Bosslady on musikaali ja romanttinen komedia ystavyydesta, perheesta,
tasa-arvosta ja rakkaudesta. Vallasta ja vallan puutteesta, nakemisesta ja nah-
dyksi tulemisesta.” (Jyvaskylan kaupunginteatteri 2024) Vaikka teos on tyylilajil-

taan pitkalti komediaa, kasittelee se my6s painavia ja isoja aiheita.

Pyynto Iahtea produktioon mukaan tuli minulle noin kahden viikon varoitusajalla,
ja haltuun otettavat materiaalit sain hieman sen jalkeen, reilu viikko ennen yhteis-
ten harjoitusten alkamista elokuun lopulla. Tama tyoharjoittelu oli siis ennen kaik-
kea oppimatka nopean aikataulun omaksumisesta. Ehdin tehda noin viikon ver-
ran intensiivisesti omaa ty6ta laulujen ja koreografioiden haltuun ottamiseksi ja
sainkin rakennettua itsellinen hyvan lahtétilanteen. Koreografioita opettelin vi-
deoilta ja lauluja niin ikdan harjoitusnauhoilta seka nuoteista. Sain koko ajan olla
tarvittaessa yhteydessa koreografiin ja tanssikapteeniin ja kysya apua. Heidan
kanssaan sain myos yhden ylimaaraisen tanssitreenipaivan ennen yhteista aloi-
tusta. Ensimmainen yhteinen harjoitusviikko keskittyi pitkalti juuri ensemblenu-

meroihin - tanssiin ja lauluun - joten sisdanajo tapahtui sikalikin sujuvasti.
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5.2 Tyotehtavat teoksessa

Tyotehtaviini Bossladyssa lukeutuivat ensemble-tydskentely tanssipainotteisella
otteella, kahden roolin understudyna toimiminen seka swingin tehtavat. Teoksen
hahmojoukkioon kuului omalta osaltani monipuolinen liuta: teiniporukasta kon-
sulttitoimiston tyontekijoihin seka kuntosaliasiakkaista kuvitteellisiin suffragettei-
hin ja feministi-ikoneihin. Tassa produktiossa erityista oli se, etta kaikki lavaste-
vaihdot tehtiin esiintyvan ensemblen toimesta, koreografioidusti. Track-lista tay-

dentyi siis esimerkiksi poytien, tuolien ja toimistosermien liikuttelulla.

Understudy-tehtaviini lukeutui Marjaanan, teoksen toisen paahenkilon aidin rooli
seka pienempi Malva Pikkaraisen rooli. Tassakaan tapauksessa en paatynyt te-
kemaan understudy-naytosta, mutta taustatyo oli jalleen mielekasta ja vahvisti
omaksumistaitojani. Vastuu omaksumisesta oli itsellani, ja tuntumaa nayttamoti-
lanteisiin sain lopulta naytoskaudella jarjestetyn understudy-harjoituksen myo6ta.
Marjaanan roolille kuuluva duetto kaytiin myos kertaalleen lapi nayttamolla orkes-

terin kanssa. Omatoiminen yllapito jatkui lapi esityskauden.

Swingin tehtaviini lukeutui lopulta 1ahes kaikkien teoksen ensemblenumeroiden
paikkaaminen tarvittaessa. Uudet vaihtuvat haasteet innostivat lapi naytoskau-
den ja pitivat mieleni virkeana. Kuten prosessin alussakin, sain myos tasta tyon-
kuvasta todella hyvaa haastetta ja tyokokemusta nopeaan omaksumiseen ja
muuttuviin tilanteisiin sopeutumiseen. Tanssikapteenin laatima paikkausjarjes-

telma oli tallakin kertaa kovalla kaytolla sairastapauksien myota.
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Kuva 8: Bosslady, Jyvaskylan kaupunginteatteri (Jiri Halttunen 2024)

5.3 Opittua ja havaittua

Kuten todettua, tassa teoksessa suurimmat henkildkohtaiset haasteet ja sita
kautta myos opit liittyvat itsellani ehdottomasti materiaalin nopeaan omaksumi-
seen ja eritoten tanssiin, koska tonttini oli vahvasti tanssipainotteinen. Whittakerin
koreografinen kieli on nopearytmista ja tarkkaa ja siina yhdistyy piirteitd monista
eri tanssilajeista. Varsinaisten tanssiosuuksien lisaksi tassakin teoksessa viljeltiin
pienia koreografiotuja patkia kiinnostavalla tavalla pitkin teosta, ja moneen koreo-
grafiaan kuului jotakin tarpeistoa: vihkoja, juomapulloja, jumppapalloja ja toimis-
totuoleja. Nautin siita, etta materiaali oli itselleni juuri sopivasti haastavaa, enka
todellakaan paassyt helpolla, mutta keskittyminen ei kuitenkaan mennyt pelkas-
taan koreografioiden suorittamiseen. Koenkin kehittyneeni taman teoksen aarella
nimenomaan tanssijana. Myos tanssijaidentiteettini tuntuu vahvistuneen, mika

tuntuu tarkealta tyéelaman kannalta.

Vaikka en lopulta tormannyt materiaalin vauhdikkaan haltuunoton aarella suuriin
hankaluuksiin, niin tietynlaista viimeistelya en talla vauhdilla ehtinyt tehda ennen
ensi-iltaa. Koen, ettad suuren yhtaaikaisen tydmaaran keskella en ehtinyt ihan op-
timaalisella tavalla ajaa yhteen laulua ja tanssia tai kehittaa itselleni vaikkapa er-

gonomisia hengityspaikkoja. Naita asioita sain ratkottua naytosten myota, mutta
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tietynlainen viimeistely ja automatisointi jai talla kertaa omalla kohdallani teke-

matta ennen kuin oltiinkin jo yleison edessa.

Tama teos ei varsinaisesti nauttinut valmistuessaan olosuhteiden helppoudesta:
teatteri siirtyi syksylla peruskorjauksen tielta vaistotiloihin, mika luonnollisesti vai-
kutti myos esityksen harjoittelemiseen. Lisaksi kantaesityksen tekemiseen liittyy
jo valmiiksi paljon vapauden ja avointen kysymysten luomia prosessin piirteita,
jotka tekevat tyoskentelysta kenties hieman hitaampaa. Taiteellinen prosessi on
jatkuvaa ja teos luonnollisesti hakee muotoaan viimeiseen asti. Tekstia tai muuta
materiaalia saatetaan hioa tai muuttaa viime hetkilla ja asioiden paikalleen lok-
sahtaminen voi vieda enemman aikaa, koska valmiita vastauksia ei ole valtta-
matta kellaan. Muuttuvia tekijoita oli siis loppuun asti poikkeuksellisen runsaasti,
mutta yhteen hiileen puhaltaen esitys saatiin onnistuneesti maaliin. Kaikenlaista
odottamatonta voi tulla eteen naissakin hommissa, ja monesti kysytaankin so-
peutumiskykya. Naytoskauden aikana oli onneksi aikaa ja tilaa teoksen kypsymi-

selle, kuten aina. Se on joka kerta palkitseva vaihe.

5
'g.' |

Kuva 9: Bosslady, Jyvaskylan kaupunginteatteri (Jiri Halttunen 2024)
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6 POHDINTA

Viimeisen neljan vuoden (2022—-2025), ja tassa tapauksessa erityisesti tydharjoit-
teluiden, reflektoiminen seka kaiken opitun summaaminen tuntuu oleelliselta nain
valmistumisen kynnyksella. Koen, etta olen saanut kartutettua hyvan pohjan tu-
levaa uraani varten niin koulun oppitunneilla kuin myos tyoharjoitteluissa - ja ehka
nimenomaan naiden summana. Koulu on se paikka, jossa on ensin saanut olla
uuden aarella kesken ja epavarma, erehtya ja yrittda uudestaan ja toisaalta on-
nistua ja ylittda itsensa. TyOharjoittelut ovat omalla kohdallani tarjonneet yhta
lailla turvallisen ympariston jatkaa oppimista edella mainituin ehdoin, mutta ehka
syventaen kaikkea hieman eri nakdkulmasta. Olen saanut kokeilla, mita kaikkea
koulussa rakennetun perustan paalle pystyy ammattiymparistossa kasaamaan ja
mihin kaikkeen oma osaaminen missakin vaiheessa taipuu. Ammatti-identiteetti

on saanut alkaa kehittya oman nakoiseksi.

Se, etta olen saanut vastuulleni erityistehtavid kuten tanssi- ja laulukapteenin,
swingin ja understudyn tehtavia, on opettanut valtavan paljon kaikkea sellaista-
kin, mita ei koulussa ole tullut ajatelleeksi tai kokeilleeksi. Erilaiset tyotehtavat
ovat opettaneet ennen kaikkea itsestani ja omista vahvuuksistani - siita millainen
mina olen nayttelijana, laulajana, tanssijana tai tyontekijana. Mitd mina tarvitsen
jaksaakseni alalla, jonka olosuhteet ovat paikoin hyvinkin raskaat. Ja toisaalta,
mita kaikkea itsellani on annettavana tyoyhteisodille ja tuotannoille, millaisena kol-

legana ja tydyhteison jasenena haluan toimia.

Se, ettd oma harjoittelupolkuni muotoutui juuri tallaiseksi, on osittain onnekkaiden
sattumien summaa. Mikali en olisi jaanyt toisen opintovuoden alussa ilman kou-
lun tarjoamaa tyoharjoittelupaikkaa, en olisi paatynyt mukaan Evitaan. Nain ollen
tanssikapteenin rooli olisi ainakin siina kohtaa jaényt kokematta. Ja mikali en olisi
paassyt mukaan Samppalinnan tuotantoon, en luultavasti olisi mydskaan tullut
pyydetyksi mukaan Bossladyyn - naissa kahdessa linkkina toimivat sama ko-
reografi seka aiempi tyohistoriani Jyvaskylassa. Kyse on siis usein myos tuurista,
joskaan ei pida vahatella sen arvoa, etta kun hoitaa tydnsa hyvin, avautuu senkin
ansiosta mitd todennakdisimmin uusia ovia. Toisinaan tdma ala voi tuntua hyvin-
kin epareilulta ja tietynlainen sattumanvaraisuus turhauttavalta, mutta tassa ta-

pauksessa voin onnekkaasti todeta, etta kaikki meni juuri niin kuin piti. Siitakin



32

huolimatta, ettd koulun ja ulkopuolisten tuotantojen yhdistaminen on ajoittain ollut
myos kuormittavaa ja aikataulullisesti haastavaa. Kompromissit ja ratkaisut on
kuitenkin aina l0ydetty ja kaytannon aarella on tullut opittua paljon myos siita,
miten omaa jaksamistaan voi vaalia ja yllapitaa parhailla tavoilla myos intensiivi-
simpina ajanjaksoina. Koen jo kouluaikana saaneeni katsauksen freelancerin
mahdolliseen arkeen, jossa kaupunki, tyopaikka, tyoryhma ja tyostettava teos
voivat vaihtua tiuhaankin ja omista voimavaroista taytyy huolehtia erityisella kes-

kittymisella.

Tietojen ja taitojen karttumisen lisaksi suhtautumiseni ammattiini on kypsynyt te-
kemisen myo6ta. Voi kuulostaa hassulta, mutta arvokkaimpana merkkina siita
naen sen, etta olen oppinut pikkuhiljaa myés mokaamaan. Olen oppinut nautti-
maan siita, etta yleison eteen astuessa mita vain voi tapahtua, myos virheita.
Etenkin erikoistilanteissa, esimerkiksi swingina toimiessa, on oikeastaan turhaa
ja epainhimillistakin pyrkia taydellisiin onnistumisiin, koska muuttuvien tilanteiden
tiimellyksessa voi hyvinkin sattua ja tapahtua kaikenlaista. Elamakin, jota naytta-
mailla leikimme, on rosoista. Tarkeintd on kuitenkin kokonaisuuden sujuva tur-
vaaminen, ja toisaalta sopivan rentouden ja rauhan avulla myos tiukat tilanteet

sujuvat useimmiten kommelluksitta.

Olen itse herkasti taipuvainen perfektionismista kumpuavaan itsekriittisyyteen ja
epaonnistumisen pelkoon, mika on toisinaan elamassa ja taman ammatin aarella
aiheuttanut lukkoja, haitannut lasnaoloa ja vaikeuttanut tekemisesta nauttimista.
Onkin ollut hienoa ja jopa liikkuttavaa huomata, miten oma ote on opintojen aikana
rentoutunut, ja sen kautta tekemiseen on I0ytynyt uusia savyja, uutta paloa ja
uutta uteliaisuutta. Niin se taitaa todellakin olla, etta tyo tekijaansa opettaa. Tyo-
harjoittelut ovat tarjonneet myds tarkeita inmiskohtaamisia seka arvokkaita tyo-
elaman kontakteja. Tasta on hyva jatkaa oppimista ja kasvamista musiikkiteatte-

rin ammattilaisena.
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