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Teoksen teksti on kirjoitettu viron kielella, jonka monimerkityksellinen ja runollinen
luonne vaikutti ratkaisevasti savellyksellisiin valintoihin.

Kokoonpano koostui virolaisesta kamariorkesterista (TKO), suomalais-virolaisesta
jazzyhtyeesta ja lauluyhtyeesta. Yhtyeessa soittivat Jukka Eskola (flyygelitorvi, trum-
petti), Bianca Rantala (laulu), Joonas Haavisto (piano), Jaska Lukkarinen (rummut),
Mihkel Malgand (kontra- ja sahkdbasso), Jaan Jaanson (kitara), Ville Vannemaa, II-
mari Ronka ja Markus Eermann (puupuhaltimet), Antti Rissanen (pasuuna), seka
Karmen Rdivassepp, Anett Tamm, Marianne Leibur, Norman Salumae, Kaur Erik
Paasuke ja Aapo-Matti Puhakka (laulu). Kapellimestarina toimi Valter Soosalu.

OpinnaytetyO toteutetaan taiteellisena tutkimuksena, joka yhdistaa musiikki- ja teks-
tianalyysia seka saveltajan henkilokohtaista pohdintaa. Tavoitteena on ymmartaa,
miten savellykselliset ratkaisut — kuten harmonia, muoto, rytmi ja instrumentointi —
rakentavat teoksen tematiikkaa ja ilmaisua. Prosessia tarkastellaan paitsi saveltami-
sen teknisena kokonaisuutena, myos sisaisena, esteettisena ja eettisena matkana.

Teoksen esitys sai laajaa huomiota ja kiitosta seka yleisolta etta kriitikoilta. Arvoste-
luissa (mm. Jazzkaar, Sirp, TEMUKI) korostuivat teoksen emotionaalinen voima, filo-
sofinen syvyys ja omaleimainen savelkieli. Saveltaja palkittiin Vuoden jazzsévelta-
Jjanéa 2025 Viron jazzpalkintogaalassa taman teoksen ansiosta.

Ty0 osoittaa, miten monisyiset ja henkilokohtaiset teemat voidaan muuntaa tai-
teellisesti eheaksi ja merkitykselliseksi savellykseksi. Moral Paradox Suite toimii
seka itsenaisena teoksena etta saveltajan sisdisen muutoksen peilina.
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2024. The suite explores the concept of a moral paradox — internal conflicts, for-
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1 Johdanto

Tama taiteellinen opinnaytetyo tarkastelee savellystani Moral Paradox Suite,
joka on jazzkamariorkesterille ja lauluyhtyeelle kirjoitettu neliosainen teos. Tyo
perustuu omakohtaiseen savellysprosessiin, ja sen keskidossa ovat moraalinen

ristiriita, identiteetin muutos ja tekstin ja musiikin valinen vuorovaikutus.

Teos on kirjoitettu jousiorkesterille (Tallinn Chamber Orchestra), jazz-kvintetille
seka kuusihenkiselle lauluyhtyeelle. Instrumentaation suunnittelu oli keskeinen
osa savellysprosessia, silla halusin hyodyntaa erityisesti mukana olevien muusi-
koiden vahvuuksia. Solisteina toimivat muun muassa Jukka Eskola (flyygelhorn
ja trumpetti), Jaska Lukkarinen (rummut), Joonas Haavisto (piano), Mihkel Mal-
gand (kontrabasso ja sahkdbasso), Jaan Jaanson (kitara) seka mina itse
(laulu). Lisaksi teoksessa esiintyivat Antti Rissanen (pasuuna), Ville Vannemaa,
lImari Ronka ja Markus Eermann (puupuhaltimet), seka lauluyhtye: Karmen
Roivasepp, Anett Tamm, Marianne Leibur, Norman Salumae, Karl Erik Paasuke
ja Aapo-Matti Puhakka. Orkesteria johti Valter Soosalu.

Moral Paradox Suite on neliosainen teos, jonka keskeisena teemana on moraa-
linen ristiriita. Teos kasittelee sita, kuinka ihmisen moraaliset valinnat, anteeksi-
anto ja identiteetin muutos voivat kietoutua toisiinsa. Aihe tarjoaa savellyksel-
lista likkumatilaa erityisesti kontrastien ja vastakohtien nakokulmasta. Moraali-
set dilemmat ovat ajankohtaisempia kuin koskaan — sodat, tekoalyn kehittymi-
nen ja menneiden sukupolvien traumaattisten kokemusten vaikutukset nakyvat
valinnoissamme ja peloissamme. Yksi teoksen keskeisista kysymyksista on:
"Jos luopuu omista arvoista jatkuvasti antaakseen anteeksi — itselleen, toiselle
ihmiselle tai elaméntilanteelle — kadottaako samalla jotakin omasta identiteetis-

taan?"

Suite kertoo matkasta naiivista toiveikkuudesta kohti eksistentiaalista kriisia ja

lopulta anteeksiantoon. Jokaisella osalla on oma tekstuaalinen teemansa:



-_

. Vbimalusest véimatusse (Mahdollisuudesta mahdottomuuteen)

N

Defektne siidametunnistus (Rikkinainen omatunto)
3. Pééstan Sinu kaotan enda (Pelastan sinut, kadotan itseni)
4. Hinge hind/Hingelind (Sielun hinta/Sielulintu)

Teksti on keskeinen osa teosta. Jokainen osa sisaltaa lyyrisen tai runollisen si-
sallon, joka toimii lahtokohtana myods musiikilliselle muotokielelle. Tekstin ja mu-
siikin vuorovaikutus rakentaa teoksen dramaturgista kaarta ja syventaa sen

merkityksellista ulottuvuutta.

1.1 Tutkimuskysymykset ja tavoitteet

Tassa opinnaytetyossa tarkastelen Moral Paradox Suite -teoksen savellyspro-
sessia, rakennetta ja teemallista sisaltoa. Pyrin avaamaan, miten moraalinen
paradoksi heijastuu savellyksellisissa ratkaisuissa, ja miten teksti ja musiikki
keskustelevat teoksen sisalla. Analyysin kohteena ovat seka musiikilliset keinot,
etta teoksen ilmaisemat merkitykset.

1.2 Menetelmat

Tyoni on luonteeltaan musiikki- ja tekstianalyysiin perustuva taiteellinen opin-
naytety0. Lahestyn aihetta reflektiivisesti oman savellysprosessini kautta, yhdis-
taen savellyksellisten ratkaisujen tarkastelun, tekstien ja musiikin vuorovaikutuk-

sen analyysin seka taiteellisen ajattelun pohdinnan.

Moral Paradox Suite toimii seka tutkimuksen kohteena etta Iahtokohtana. Mene-
telmani nojaavat taiteellisen tutkimuksen viitekehykseen, jossa saveltajan oma
kokemus ja toiminta muodostavat keskeisen aineiston. Kuvaan taiteellisen tutki-
muksen viitekehysta tarkemmin luvussa 3. Reflektoin niita esteettisia, emotio-

naalisia ja kaytanndllisia valintoja, jotka ohjasivat savellystyota.



Tydssani hyodynnan analyysin tukena myos vaikutteiden ja tyylien tarkastelua,
erityisesti suhteessa teoksen muotorakenteeseen, tekstin ja musiikin suhtee-
seen seka moraalisten teemojen kasittelyyn taiteen kontekstissa. Lahteet, jotka
liittyvat muun muassa suite-savellysmuotoon, taiteelliseen tutkimukseen ja teks-

tin seka musiikin vuorovaikutukseen, kasitellaan tarkemmin tietoperustassa.

2 Suite teosmuotona jazzin ja klassisen musiikin kon-
tekstissa

Suite on moniosainen savellysmuoto, jonka juuret ulottuvat barokin ajan tanssi-
sarjoihin (Taruskin, 2005). Alun perin suite tarkoitti eri tanssien yhdistelmaa,
mutta 1900-luvun kuluessa sen kaytto laajeni myos abstraktimpaan muotoon:
teossarjaan, joka koostuu itsenaisista mutta temaattisesti tai tyylillisesti toisiinsa
liittyvista osista. Suitessa voi olla vaihteleva maara osia, mutta yleisesti teos ra-
kentuu vahintaan neljasta osasta, mika on muodostunut eraanlaiseksi raken-
teelliseksi standardiksi. Klassisen musiikin puolella esimerkiksi J. S. Bachin, Ed-
vard Griegin ja Claude Debussyn suitet ovat merkittavia esimerkkeja tasta muo-
dosta. Lisaksi jo 1800-luvun jalkipuoliskolla monet saveltajat, kuten Brahms,
Saint-Saéns ja TSaikovski, alkoivat elvyttaa suitemuotoa uusklassistisen ajatte-
lun hengessa. Naita savellyksia voidaan pitaa uusklassisismin varhaisina ilmen-

tymina ennen 1900-luvun varsinaista nousua (Morris, 1998).

Jazzissa suite-muoto yleistyi 1900-luvun puolivalissa erityisesti suurille kokoon-
panoille savelletyissa teoksissa (Hasse, 2011; Tucker, 1993). Erityisen mielen-
kiintoinen esimerkki on Duke Ellingtonin ja Billy Strayhornin teos Such Sweet
Thunder (1957), jossa muoto ja karakteri eivat toimi erillaan, vaan yhdessa. Te-
oksen kahdentoista instrumentaalikappaleen sarja pyrkii esittamaan Shake-
spearen hahmoja kohtauksissaan — ei pelkastaan teemojen tai luonteenpiirtei-
den, vaan my0s dramaturgisen kontekstin ja rakenteen kautta (Buhler, 2005).
Tama osoittaa, kuinka jazzsuite voi yhdistaa musiikillisen muodon ja tarinallisen
ilmaisun vaikuttavaksi kokonaisuudeksi. Saveltajat kuten Duke Ellington (Such
Sweet Thunder, 1957), Mary Lou Williams (Zodiac Suite, 1945) ja Gil Evans



(Sketches of Spain, 1960) loivat kokonaisuuksia, joissa yksittaiset osat kasitte-
levat yhta teemaa eri nakokulmista tai tunnelmista. Tallaisissa teoksissa yhdis-

tyvat formaalin rakenteen lisaksi improvisatoriset ja ilmaisulliset elementit.

My0Os nykypaivan jazzsaveltajat ovat hydodyntaneet suite-muotoa rakentaakseen
laajoja, dramaturgisesti yhtenaisia kokonaisuuksia (Nicholson, 2014). Suite-
muoto antaa saveltajalle mahdollisuuden kasitella monivaiheisia teemoja tai

kertoa tarinan musiikin keinoin, ilman etta se rajoitu yhteen muotorakenteeseen.

Moral Paradox Suite -teos asettuu tahan jatkumoon hyodyntaen seka klassisen
suiten muotorakenteellista ideaa, etta jazzmusiikin ilmaisullista vapautta. Teok-
sen nelja osaa muodostavat ehyen kokonaisuuden, jossa jokaisella osalla on
oma luonteensa ja tekstuaalinen lahtokohtansa, mutta joissa toistuvat savellyk-
selliset ja temaattiset motiivit rakentavat sisaista jatkuvuutta.

3 Taiteellinen tutkimus ja saveltajan oma kokemus

Taiteellinen tutkimus on lahestymistapa, jossa taiteellinen prosessi itsessaan
toimii seka tutkimuksen kohteena etta sen tuottajana. Siina yhdistyvat tekemi-
nen, ajattelu ja kirjoittaminen tavoilla, jotka eivat noudata perinteisia tieteellisen
tutkimuksen kaavoja. Tallaiseen tutkimukseen liittyy usein vaikeasti sanallistet-
tavia ilmioita, joissa taiteen kokemuksellinen ulottuvuus ja sen moniselitteisyys
ovat keskeisia. Tama tuo mukanaan seka mahdollisuuksia etta haasteita:
kuinka kirjoittaa savellyksesta tavalla, joka ei irrota teosta sen tekoprosessista,
vaan toimii osana sita — rikastuttaen ymmarrysta ja tarjoten oivalluksia ilman
etta kaventaa teoksen moniulotteisuutta, jattaen tilaa myos luovuudelle, avoi-

melle tulkinnalle ja uusille kysymyksille?

Kuten Hannula, Suoranta ja Vadén (2014, s. 27) huomauttavat:



Kuinka hyvin taidehistorioitsijoiden tai filosofien, jotka ovat kasitelleet
teksteja koko elamansa, voitaisiin odottaa visualisoivan tutkimustuloksi-
aan vaikkapa dokumenttielokuvan muodossa?’

llImaisumuodon vaihtaminen on luova haaste. Kun saveltaja kirjoittaa omasta
prosessistaan, han ei ainoastaan dokumentoi, vaan tulkitsee ja rekonstruoi
tyonsa merkityksia. Tassa mielessa kirjoittaminen ei ole tutkimuksen rinnakkai-
nen osa, vaan sen orgaaninen jatke. Jokainen Kirjoitus on osittain uusi savellyk-

sellinen teko — tapa sanoittaa jotain, mika ei alun perin syntynyt sanojen kautta.

Tassa opinnaytetydssani toimin seka saveltajana etta tutkijana. Tyoni rakentuu
omaan savellykseeni Moral Paradox Suite, joka on osa taiteellista identiteettiani
ja tuotantoani. Savellyksen kautta avautuu mahdollisuus tutkia, kuinka omat
henkilokohtaiset kokemukset, esteettiset valinnat ja eettiset pohdinnat rakentu-
vat osaksi taiteellista prosessia — ja milla tavoin ne ovat myos tutkimuksellisesti

merkityksellisia.

Olen suomalais-virolainen saveltaja ja muusikko. Tyoskentelen paaasiassa jaz-
zin kentalla, mutta taustani sisaltdéd myds koulutusta klassisessa musiikissa
seka populaarimusiikin tuotannossa. Aiempi yhteistyoni muun muassa Jukka
Eskolan (flyygelitorvi) kanssa ja jazzkamariorkesterille saveltamani levyn tuotta-
minen loivat perustan sille, etta halusin kirjoittaa myos taman teoksen laajalle ja

monikerroksiselle kokoonpanolle.

Kokoonpanon valinta oli olennainen osa savellysprosessia. Valitsin muusikoita,
joiden ilmaisulliset vahvuudet ja persoonat tunsin entuudestaan. Heidan kaut-
taan savellyksesta tuli myos kollektiivinen ele: teos syntyi vuorovaikutuksessa,
ei tyhjiossa. Esimerkiksi puhallinsoittajien tunnistettava oma savy ja tekninen
osaaminen ohjasivat muotoratkaisuja ja mahdollistivat rajojen kokeilemisen.
Kuusihenkinen lauluyhtye tarjosi mahdollisuuden kirjoittaa musiikkia, joka liikkui

herkan ja dramaattisen ilmaisun valilla.

How well would art historians or philosophers, who have been dealing with texts all their lives,
be expected to visualize their findings in, say, a documentary movie?'
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Inspiroidun erityisesti Gil Evansin tavasta kayttaa vareja, tilaa ja muotoa. Hanen
tyonsa, esimerkiksi hanen saveltamansa teokset Miles Davisille, esim. Sketches
of Spain, opettivat minulle, ettd saveltaminen voi olla my0s ajattelua toisen ihmi-
sen kautta. Tama on erityisen kiehtovaa jazzin ja orkesteriajattelun yhdistami-
sessa: siina ei luoda vain lapi kirjoitettua musiikkia, vaan jatetaan tilaa ainutker-
taisille kohtaamisille. Siina saveltgja voi “lainata toisen aivoja”, eli kirjoittaa siten,

etta jattaa tilaa muusikon omalle tulkinnalle ja elamantarinalle.

Nykyisessa tyossani yhdistan jazzia, klassista ja populaarimusiikkia. Uudet ko-
keelliset yhteisot, tilausteokset ja kollektiivit luovat tilaa tallaisille projekteille -
haetaan merkityksellisyytta ja estetiikkaa massaviihteen rinnalle. Olen sita
mielta, ettd musiikissa ei ole enaa valttamatta mahdollista tehda mitaan “uutta” -
uutuus syntyy siind, kuinka savelletty materiaali ja kaytetyt soittotekniikat yhdis-

tyvat inmisyyteen.

Kirjoittaminen tasta prosessista ei ole ollut vain selittdmista, vaan myos oivalta-
mista. Moni intuitiivisesti syntynyt ratkaisu on kirjoittamisen kautta saanut uuden
merkityksen. Kirjoittaessa huomaan asioita, joita en saveltaessani viela tiennyt:
miksi jokin savelkulku tuntui oikealta, miksi jokin rytminen rakenne heijasti si-
saista jannitysta.

Kirjoittaminen taiteellisessa tutkimuksessa on my6s — ja parhaimmillaan —
matka itseen ja omaan sosiaaliseen ymparistoon taideteoksen nakokul-
masta. (Hannula, Suoranta & Vadén, 2014, s. 30)

Tassa hengessa kirjoittaminen ei ole vain valine muiden vakuuttamiseksi, vaan
tapa ymmartaa itsed — seka taiteilijana etta ajattelevana inmisena. Se on matka,
jossa taide ei ainoastaan puhu itsestaan, vaan oppii puhumaan myds sanojen
kautta. Tama opinnaytetyo pyrkii avaamaan prosessia, jossa savellys ei ole vain
lopputulos, vaan tutkimuskysymys itsessaan. Mita tapahtuu, kun saveltgja kir-
joittaa itsestaan tutkijana — ja tutkija kirjoittaa saveltamisestaan taiteilijana?

2 Writing in artistic research is also, and at best, a voyage into oneself and one’s social sur-
roundings from the point of view of one’s art work.



4 Tekstin ja musiikin valinen vuorovaikutus savellyk-
sessa

Tekstin ja musiikin valinen suhde on ollut merkittava osa savellyshistoriaa, eri-
tyisesti laulumusiikissa. Saveltaja voi lahestya tekstia eri tavoin: se voi toimia in-
spiraation lahteena, rakenteellisena perustana tai ilmaisun sisalldllisena vali-
neena. Jo klassisessa lied-musiikissa seka kuoroteoksissa tekstin rytmi, savy ja

merkitys ovat ohjanneet melodisia, harmonisia ja muotorakenteellisia ratkaisuja.

Jazzin kontekstissa tekstin ja musiikin suhde on usein korostunut erityisesti lau-
lullisessa ilmaisussa, mutta myos modernimmissa savellyksissa tekstilla voi olla
syvempi rooli kokonaisilmaisun rakentajana. Improvisaatio, rytminen joustavuus
ja sointivarien moninaisuus mahdollistavat sen, etta teksti voi toimia lahtokoh-
tana my0Os abstraktimmalle savellykselliselle tyoskentelylle. Lewis Porter (1997)
huomauttaa, ettda modernissa jazzissa tekstin ei tarvitse muodostaa lineaarista
kertomusta — sen rooli voi olla assosiatiivinen, tunnelmallinen tai jopa kasitteelli-
nen. Tama laajentaa mahdollisuuksia kayttaa kieltd musiikillisena rakennusai-

neena sen semanttisen sisallon lisaksi.

Esimerkiksi teoksen toisessa ja kolmannessa osassa toistuva fraasi “Paastan
Sinu, kaotan enda, paastan enda, kaotan Sinu” (suom. Pelastan sinut, kadotan
itseni — pelastan itseni, kadotan sinut) toimii ainoana tekstina, mutta sen eri ryt-
milliset ja melodiset muunnelmat ja kertaukset rakentavat moniulotteisen ja het-
kellisen tarinallisen kaaren heijastaen siina toivottomuutta. Juuri tallaiset ratkai-
sut korostavat, miten yksittainen lause voi muuttua musiikillisesti merkityksel-
liseksi ja kerronnallisesti syvaksi elementiksi ilman, etta tarvitaan pitkaa tekstia

tai lineaarista narratiivia.

Moral Paradox Suite -teoksessa teksti on Iasna kaikissa neljassa osassa. Se ei
ole ainoastaan laulun sanoitusta, vaan toimii myos teoksen dramaturgisena run-
kona. Jokainen osa saa merkityksensa paitsi musiikillisesta materiaalistaan
myo0s tekstuaalisesta sisallostdan — sanojen merkitykset, kieli ja runollinen
muoto vaikuttavat savellyksellisiin valintoihin. Esimerkiksi rytmi, melodinen kul-
jetus ja dynamiikka rakentuvat usein tekstin painotusten ja tunnelman ymparille.
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Tekstin ja musiikin vuorovaikutus luo savellykseen monikerroksisuutta: merkitys
ei vality vain sanoista tai aanista erikseen, vaan niiden yhteisvaikutuksesta.
Tassa teoksessa juuri tuo yhteispinta on ollut keskeinen saveltgjana tyoskente-
lyn lahtokohta.

Koska kirjoitin tekstin viron kielella, sen aanteellinen ja merkityksellinen moni-
kerroksisuus vaikutti vahvasti savellysprosessiin. Virossa on paljon sanoja, joilla
on useita merkityksia, ja monet lauseet tai fraasit ovat moniselitteisia tai tulkin-
nallisia. Tama mahdollisti sen, etta saatoin kayttaa tekstissa kielellisia kerrostu-
mia, jotka tukivat musiikin ilmaisullista moniulotteisuutta. Kuten Hannula, Suo-
ranta ja Vadén (2014) muistuttavat, sanat ovat myos tekoja — ne muokkaavat
kokemusta ja toimintaa. Tassa savellyksessa sanojen valinta ja painotus eivat
ole ainoastaan kerronnallisia ratkaisuja, vaan myos savellyksellisia impulsseja,

jotka ohjaavat muotoa ja rakennetta.

Esimerkiksi ilmaisu “llus—valus—vaike elu” (suom. kaunis—kivulias—pieni elama)
luo runollisen kolmiportaisen rytmin ja merkityksen, joka toimii myos savellyksel-
lisessa rakenteessa. Samoin sanaleikki “Vdimalusest voimetuks jaid” (suom.
Mahdollisuudesta lamaannuit) yhdistaa teoksen ensimmaisen osan tematiikkaa

musiikilliseen hiljentymiseen ja pysahtyneisyyteen.

Michael Chanan (2013) tuo esiin, ettda musiikki ei toimi samalla tavalla kuin luon-
nollinen kieli: sen lahettajien maara on pieni, mutta vastaanottajia on valtavasti.
Tama aiheuttaa eraanlaisen kdantamisen ongelman — musiikkia ei voi muuttaa
kokonaan puheeksi tai kirjoitetuksi tekstiksi, koska nailla ilmaisumuodoilla ei ole
samoja valitysvalineita. Musiikin merkitys rakentuu aanen, rytmin, savyn ja soin-
nin kautta, joita sanat eivat voi taysin tavoittaa. Siksi saman idean voi valittaa
vain toisenlaisella musiikillisella tavalla — ikaan kuin kaantamalla musiikkia
toiseksi musiikiksi. Kuitenkin musiikki ja teksti voivat kohdata toisiaan ei kaan-
noksena vaan intersemiottisena dialogina, jossa kumpikin muoto resonoi toisen
kanssa. Helen Julia Minorsin (2013) mukaan juuri tallainen siirtyma — ei pelkas-
taan merkityksessa vaan myos ilmaisun keinoissa — on keskeinen osa musiikin

ja tekstin valista vuorovaikutusta.
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Tassa teoksessa tekstin ja musiikin suhde ei ole alisteinen toinen toiselle, vaan
ne muodostavat kokonaisuuden, jossa merkitys syntyy niiden valisesta dynamii-
kasta. Teksti ei siis ole savellykselle vain lahtokohta tai selitys, vaan sen sisai-
nen vuorovaikutuskumppani — tdydentava ja samaan aikaan erillinen. Tama tuo
savellysprosessiin paitsi kielellista kerrostuneisuutta myds filosofista pohdintaa

siitd, miten merkitys syntyy, ja kenelle.

Kirjoittaminen tasta suhteesta on osa teoksen jalkikateen tapahtuvaa reflektoin-
tia — myos tama teksti toimii kdannoksena, jossa kokemuksellinen ilmaisu muut-
tuu sanoiksi. Tekstin ja musiikin suhde ei siten ole vain saveltamisen kysymys,

vaan keskeinen osa taiteellista tutkimusta.

5 Moraalinen paradoksi ja identiteetti taiteellisena tee-
mana

Moraalinen paradoksi tarkoittaa tilannetta, jossa kaikki vaihtoehdot sisaltavat
seka hyvaa etta pahaa, ja lopullinen oikea valinta on vaikea tai mahdoton
nahda. Tallaiset tilanteet voivat synnyttaa ristiriitaa, syyllisyytta tai eksistentiaa-
lista pohdintaa — mik& on oikein, mika vaarin, ja kenelle? Moraaliset dilemmat
ovat osa ihmisyyden ydinta, ja ne heijastuvat seka yksilon etta yhteiskunnan ta-

solla.

Taiteessa moraalisia paradokseja voidaan kasitella monin tavoin. Ne voivat toi-
mia tarinoiden rakenteellisina moottoreina, teemallisina vastakkainasetteluina
tai symbolisina elementteina, jotka haastavat kuulijan tai katsojan kokemusta.
Musiikissa naita teemoja ei valttamatta ilmaista sanoina, vaan rakenteen, dyna-
miikan, harmonian tai rytmin kautta — ristiriidat voivat elaa savelkulussa, muo-

dossa tai soitinnuksessa.

Moral Paradox Suite -teoksen taustalla on ajatus siita, etta “vaarin” ei ole aina
yksiselitteista — etta valhe voi joskus pelastaa, etta lojaliteetti voi kaantya ristirii-
daksi ja etta anteeksianto ei aina tarkoita vapautumista. Sama ajatus tiivistyy

my0s konsertissa ennen suitea esitetyn lauluni Valed vérvid sanoissa:
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Vale, see on suhteline, vale olla vbib ka truu, elu paasta vdib valge vale,
olla kallim kui kéik muu.®

Halusin tutkia savellyksen keinoin sita, milloin ihmisen on pakko tehda valintoja,
joiden seurauksia ei voi viela tietaa — ja mita tapahtuu identiteetille, kun jatku-
vasti mukautuu ja antaa anteeksi. Kuinka paljon ihminen voi muuttua menetta-

matta itsedan? Missa kulkee raja anteeksiannon ja itsensa unohtamisen valilla?

Teoksessa moraalinen paradoksi ei esiinny vain sanoissa, vaan myos soin-
nissa, kontrasteissa ja hiljaisuudessa. Identiteettia koskevat kysymykset naky-
vat teoksen kaarirakenteessa: se alkaa toiveikkaasta ja uteliaasta tunnelmasta,
kulkee syvempien ristiriitojen ja luopumisten 1api ja paattyy hyvaksyntaan ja
lempeyteen. Taman matkan aikana myos saveltgjan sisainen nakokulma muut-

tuu — ei vain muodon tasolla, vaan myds sisallollisesti.

Suite huipentuu viimeiseen osaan Hingelind (Sielulintu), jossa tarinan kertoja
puhuttelee koko teoksen ajan lasna ollutta sielunlintua — toivon ja elaman peilia.
Viimeisessa osassa han tajuaa, etta sielunlintu on kuollut. Tama oivallus avaa
teoksen emotionaalisen ytimen: anteeksianto ei kohdistu ainoastaan toiseen,
vaan myo0s omaan sisimpaan — siihen, etta osa itsesta on murtunut, muuttunut
tai kuollut. Sielunlinnun on taytynyt kuolla, jotta kertojalla olisi mahdollisuus kas-

vaa ihmiseksi, joka 16ytaa merkityksen itsestaan — ei ihanteesta.

Tassa taustalla resonoi Saul Smilanskyn (2007) esittama moraalisen arvon pa-
radoksi: moraalinen kayttaytyminen voi tuottaa syvaa inmisarvoa, mutta se on
mahdollista vain silloin, kun todellinen moraalinen ongelma on olemassa. Ha-

nen mukaansa:

Moraalisen kayttadytymisen arvo riippuu siita, ettd moraalille on tarvetta —
mutta tama tarve ei voi perustua siihen, etta se tuottaa arvoa. Se kaan-
taisi asiat nurinpain. (Smilansky, 2007, s. 221). *

3 Suom. Valhe on suhteellista, valhe voi myos olla uskollinen. Valkoinen valhe voi pelastaa ela-
man, olla kalliimpi kuin mikdan muu.

4 The value of moral behavior depends on there being a need for morality, but this need cannot
consist in providing such value. That would get things backwards.
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Moraalinen arvo ei siis voi olla oma tarkoituksensa, vaan se syntyy vasta, kun
kohtaamme tilanteita, joissa joudumme aidosti punnitsemaan oikean ja vaaran

rajoja.

Toisaalta Smilansky toteaa, etta hyvin jarjestetyissa yhteiskunnissa tallaiset ti-
lanteet ovat harvinaisia. Han kutsuu tata “bad moral luck” -termilla: eettinen san-
karuus ei voi syntya, jos ymparisto ei pakota ihmista vaikeisiin valintoihin (Smi-
lansky, 2007, s. 218). Tama heijastuu myos teokseni henkiloon: identiteetti
muovautuu juuri kohtaamisten ja moraalisten kompromissien kautta, ei teori-

assa vaan kaytannon valinnoissa.

Smilansky kuvaa, kuinka moraalinen kayttaytyminen voi olla jopa este omalle

vapaudelle, mutta samalla se luo ainutlaatuista arvoa ihmisyydelle:

Todellisesta moraalisesta kayttaytymisesta kumpuaa suurta ja ehka ainut-
laatuistakin arvoa, mutta tarvetta moraalille tulisi rajoittaa niin paljon kuin
mahdollista. (Smilansky, 2007, s. 224). °

Tama ristiriita — halu minimoida karsimysta, mutta samalla ymmartaa, etta juuri
siitd syntyy eettinen syvyys — on ollut keskeinen savellyksellinen Iahtokohta

my0s taman teoksen kirjoittamisessa.

6 Moral Paradox Suite -teoksen analyysi

Moral Paradox Suite on neliosainen savellys, joka yhdistaa jazzin ja kamarimu-
siikin elementteja tekstilliseen ja temaattiseen ilmaisuun. Teos on savelletty sin-
foniettalle, jazzyhtyeelle ja lauluyhtyeelle, ja sen keskiossa ovat moraalisen va-
linnan, identiteetin ristiriidan ja anteeksiannon teemat. Savellyksessa keskeista
on tekstin ja musiikin vuorovaikutus: jokainen osa rakentuu seka runollisen kie-
len etta savelkielen varaan, muodostaen kokonaisuuden, jossa eri musiikilliset

maailmat limittyvat toisiinsa.

5 Great and perhaps unique value emerges from true moral behavior, but the need for morality
should be limited as much as possible.
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Sarja etenee narratiivisesti ja musiikillisesti kohti sisaista muutosta — jokaisessa
osassa nakokulma ja tunnelma muuttuvat, mutta aiemmat elementit jaavat
osaksi kokonaisuutta. Savellyksessa toistuvat motiivit, rytmiset jannitteet ja to-
naaliset ristiriidat luovat rakenteen, joka tukee tekstin kantavia ajatuksia. Ana-
lyysissa tarkastellaan kunkin osan tekstillista ja sisallollista ilmaisua seka erik-

seen musiikillisia ratkaisuja ja rakenteita.

Teoksen partituuri seka tallenne esityksesta (video ja audio) I6ytyvat taman tyon
liitteista (Liite 1 ja Liite 2), ja niitd voi hyodyntaa analyysin seuraamisen tukena.

7 Osa l: Voimalusest voimatusse

Tama luku tarkastelee Moral Paradox Suite -sarjan ensimmaista osaa, Vbéima-
lusest véimatusse (suom. Mahdollisuudesta mahdottomuuteen), kahdesta nako-
kulmasta: sanallisen sisallon merkityksesta savellysprosessissa ja musiikillisen
rakenteen analyysin kautta. Teos toimii johdantona koko sarjan tematiikkaan,
esittelemalla moraalisen paradoksin paamotiivin — tilanteen, jossa mahdollinen

muuttuu mahdottomaksi sisaisen ristiriidan tai ulkoisen paineen vuoksi.

Tekstin ja sisallon analyysi -osiossa tarkastellaan, miten virolainen kieli, runolli-
nen moniselitteisyys ja kielellinen rytmi ohjasivat savellyksellisia valintoja. Sa-
malla syvennytaan sanojen merkitykseen teoksen filosofisena perustana:
kuinka kieli voi toimia seka symbolina ettd dramaturgisena valineena moraalis-

ten jannitteiden kasittelyssa.

Musiikin analyysi -osiossa analysoidaan savellyksen muotorakennetta, harmo-
niaa, orkestrointia ja melodisia prosesseja. Tavoitteena on avata, kuinka savel-
taja rakensi musiikillisen muodon, joka ilmentaa paradoksaalisuutta ja sisaista
ristiriitaa paitsi sisallollisesti myds muodollisesti. Erityista huomiota kiinnitetaan
jannitteiden ja hiljaisuuden kayttoon seka siihen, miten sointivari ja rytminen ke-

hittely ilmentavat siirtymaa toivosta luopumiseen.
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Yhdessa nama alaluvut valottavat sita, miten tekstin ja musiikin valinen vuoro-

vaikutus rakentaa teokselle sen syvimman merkityksellisen ytimen — kokemuk-

sen moraalisesta epavarmuudesta ja identiteetin murroksesta.

7.1 Tekstin ja sisallon analyysi:

Taulukko 1 - Véimalusest vbimatusse — teksti ja suomennokset

VIRONKIELINEN TEKSTI

SUOMENNOS

Voéimalusest Sa algasid

Nii hea, puhas kui valge kangas.

Naid oled Sa enam,

nuud vajad Sa rohkemat.
"Tee mind terveks,”

Sa ihkasid.

Aina kaugemaks jaab avalugu -
vBimalusest vdimetuks jaid.
Soov on sul olla keegi teine -
keegi, kel vastused on leitud.
Ei peidetud armid peidus pusi,
kui aeg saabub tdsta esiriie.
Joobusid suli turvatundest,

matad kdéik vaevad tema rippe.

Mahdollisuudesta sait alkusi -

niin vilpitdn, puhdas, kuin valkoinen kan-

gas.
Nyt olet enemman,

nyt tarvitset jotain suurempaa.

"Tee minut ehjaksi”

sina kaipasit.

Yha kauemmas jaa avauskappale -
mahdollisuudesta lamaannuit.
Toivot olevasi joku toinen -

joku, joka on jo I6ytanyt vastaukset.
Katketyt arvet eivat pysy piilossa,
kun aika koittaa nostaa esiriipun.
Juovuit sylin turvasta,

hautasit kaikki vaivasi sen syliin.
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Ensimmaisen osan otsikko Véimalusest véimatusse (suom. Mahdollisuudesta
mahdottomaan) asettaa teoksen alkuun vahvan symbolisen kaaren: siirtyman
viattomuudesta ja toiveikkuudesta kohti ristiriitoja ja lamaantumista. Teksti on
introspektiivinen ja metaforinen — se ei kuvaa ulkoisia tapahtumia, vaan sisaista

liiketta ja kasvavaa ahdistusta.

Musiikillisesti osan alkupuoli rakentuu minimalistiselle ilmaisulle: siina on staatti-
nen pohja, ja solistilla herkat mutta laaja-alaiset intervallit. Kappaleessa on pal-
jon pysahdyksia ja “miettimistaukoja”, ja tempo elaa tekstin rytmin ja merkitys-

ten mukana.

Jo ensimmaiset sakeet Mahdollisuudesta sait alkusi ja niin vilpitén, puhdas,
kuin valkoinen kangas maalaavat kuvan syntymisesta ja toivosta — mahdollisuu-
desta, joka on viela puhdas ja muovaamaton. Kertojan aani muuttuu sakeen nyt
tarvitset jotain suurempaa kohdalla; halu saada enemman, tulla ehjaksi “Tee mi-
nut ehjéksi”, nostaa esiin riittamattomyyden tunteen. Tassa kohdassa myos mu-
siikki muuttuu: tempo kiihtyy ja dynamiikka kasvaa, heijastaen kaipuuta ja si-
saista kiihtymysta.

Tekstin jannite rakentuu asteittain: rivien myota puheenvuoro etenee viatto-
masta alkuhetkesta kohti yha suurempaa ristiriitaa. Esimerkiksi lause Hetki het-
keltd kauemmas jaa avauskappale kuvaa tietoisuuden muutosta — se, mika oli
alussa totta tai mahdollista, on nyt hamartymassa. Musiikillisesti tama heijastuu
hetkellisessa savellajin halvenemisessa tai “lipeamisessa” toiseen savelkent-
taan. Fraasi mahdollisuudesta lamaannuit kiteyttaa siirtyman: ei vain pettymys,
vaan kyvyttomyys toimia. Tassa kohdassa myos musiikki pysahtyy hetkeksi —

se “lamaantuu’”.

Myohemmat sakeet kuten Toivo on sulla olla joku muu ja kétketyt arvet eivét
pysy piilossa viittaavat haluun muuttua, mutta myos pelkoon kohdata itsensa.
Musiikillisesti tassa alkaa tyylillinen vaihdos: haaveileva ja romanttinen savy,
jopa ironinen, rakentaa kohtaa kuin hitaaksi jazzballadiksi — ikaan kuin “yrittaen

olla joku muu”. Nama sakeet toimivat keskeisina dramaturgisina kohtina, joiden
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ymparille savellyksellista rakennetta on mahdollista rakentaa — esimerkiksi tois-

ton, kontrastin tai dynaamisen kasvun kautta.

Kun teksti etenee sakeeseen, kun aika saapuu nostaa esiriipu, kappale moduloi
ylemmas — musiikillinen muutos heijastaa esiriipun kohoamista ja sisaisen to-
tuuden paljastumista. Osan lopun sakeet, Juovuit sylin turvasta, hautasit kaikki
epdvarmuudet sinne, kuvaavat hetkellista lohtua, mutta myos itsensa hukutta-
mista toisen syliin. Musiikissa tama nakyy epavarmuutena ja jatkuukin instru-
mentaalisena osuutena, jossa liu’'utaan epavarmuuteen ja synkkenevaan tun-
nelmaan. Tama kohta luo yhteyden myos koko suiten ydinaiheeseen: missa kul-

kee raja anteeksiannon ja itsensa unohtamisen valilla?

Kielellisesti teksti rakentuu viron kielen soinnillisuuteen ja moniulotteisuuteen,
joka mahdollistaa useita tulkintatasoja. Rytmisesti sakeet ovat vapaita ja runolli-
sia, mika antoi saveltajalle likkumatilaa myds musiikillisen muodon ja frasee-
rauksen suunnittelussa. Koska tekstissa ei ole saannollista mittaa tai sakeisto-
muotoa, musiikin rakenne on rakentunut ennemmin dramaturgisten kaanteiden

kuin muotorakenteellisten toistojen varaan.

Tekstin runollinen rytmi ja kaksoismerkitykset (kuten “véimalus” = mahdollisuus
ja “vbimetus” = voimattomuus / lamaantuminen) mahdollistavat sen, etta sama
fraasi voi saada savellyksessa useita eri merkityksia riippuen kontekstista. Tal-
laiset kielelliset kerrostumat ovat vaikuttaneet myos musiikilliseen ilmaisuun: sa-
maa tekstijaksoa voidaan kasitella eri tavoin — toistamalla, muuttamalla rytmia,
vaihtamalla sointivaria tai kirjoittamalla se eri danialalle — jolloin sen tulkinnalli-

nen paino siirtyy.

7.2 Musiikin analyysi:

Ensimmainen osa Vbéimalusest véimatusse rakentuu neliosaiseen kaareen (A—
B-C-D) ja ilmentaa minimalistista, lainehtivaa, pohdiskelevaa ja haaveilevaa
savelkielta. Osa asettaa koko suiten emotionaalisen Iahtokohdan: se alkaa si-

saanpainkaantyneesti ja rakentaa asteittain kohti kasvavaa jannitetta.
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A-osa alkaa paateemalla (kuva 1), joka rakentuu kahden tahdin laskevista inter-
vallihypyista. Teoksen savellaji on g-molli. Tempo on hidas mutta elava ja mu-
kautuu tekstin rytmiin. Motiivista kehitetdan koko osan keskeinen materiaali.
Lauluyhtye tuo harmoniaa ja myohemmin kellomaisia (bell effect) rytmisia ker-
rostumia, jotka taydentavat paamelodiaa. Jouset aloittavat huiluaanilla ja liittyvat

mukaan vahitellen sivulinjoilla.

Free interpretation
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Kuva 1 Osa I: paamelodia (g-molli)

Noin kymmenen tahdin kohdalla (tahti 12, ks. partituuri) motiivia kehitetaan uu-
teen suuntaan. Musiikki kohoaa yl0s korostaen tekstin rivia sé kaipasit, jossa
paamelodia nousee samalla kun jouset liikkkuvat kromaattisesti alaspain, tuoden
mukaan kaipuuta ja intensiteettia. Tahdeissa 13—14 (kuva 2) esitellaan ensim-
maista kertaa teoksen viimeisen osan (Hingelind) kertosakeen melodia — las-
keva, neljan savelen fraasi, joka seuraa sointuharmoniaa mutta moduloi. Melo-

dia esiintyy tassa vaiheessa lauluyhtyeen kautta, ikdan kuin varjona tulevasta.
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Kuva 2 Osa I: viittaus "Hingelind" kertosakeen melodiaan (g-molli)

B-osassa (Eb-duuri) siirrytaan uuteen savyyn. Paafraasi (kuva 3) on jazzballadi-
mainen ja hyodyntaa kromatiikkaa.
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Kuva 3 Osa I: B-osan paafraasi (Eb-duuri)

Paafraasi toistuu ja moduloi kahdeksan tahdin kuluttua korkeammalle, heijas-
taen tekstissa ilmenevia “mahdottomia odotuksia”. Harmonia kasvaa kohti hui-

pennusta.

Tahdissa 20 (kuva 4) kuullaan pianossa, kitarassa, lauluyhtyeessa ja jousissa
viittaus teoksen toisen osan (Defektne siidametunnistus) sivumotiiviin. Tassa se
ilmenee paljon hitaammin ja rytmisesti siirtyneena (displacement), ikdan kuin

muistona jostain tulevasta.
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Kuva 4 Osa I: viittaus toisen osan "Defektne sidametunnistus" sivumotiiviin

Tahdissa 24 moduloidaan kromaattisesti ja aanikuljetuksella Ab-duuriin. Sa-
malla intensiteetti kasvaa seka dynamiikan etta tempon osalta. Tama kehitys
paattyy pysahdykseen Abmaj7(#11) -soinnulle, joka luo jannitettd ennen C-osan

alkua.

C-osa alkaa jousilla (kuva 5), jotka soittavat tremolona vahennettyja sointuja.
Taman paalle rakentuu kysymys—vastaus -maotiivi eri instrumenteilla: nousevat
triolit matalilla (kysymys) ja laskevat kahdeksasosat korkeimmilla soittimilla

(vastaus).
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Kuva 5 Osa I: kysymys-vastaus motiivi ja tahdin 34 viittaus kolmanteen osaan

Tahdissa 34 viitataan teoksen kolmannen osan (Pé&éstan Sinu...) paateemaan
kuudestoistasosa-rytmissa. Tahdit 35—-37 rakentuvat harmonisesti saman osan
materiaaliin — alemmat instrumentit laskeutuvat samalla kun ylemmat nousevat

kaanonimaisesti. Jakso paattyy dramaattisiin sointuiskuihin.

Seuraavat viisi tahtia jatkavat vastaavalla rakenteella nopeammin. Kysymys—
vastaus-jakso huipentuu uudelleen iskeviin sointuihin (tahti 43). Sen jalkeen te-
oksen neljanneen osan (Hingelind) paamotiivi palaa pasuunalla ja ensimmai-
sella viululla — sama melodia, joka esiteltiin aiemmin, mutta nyt se paattyy Bb-
duuri-kadenssiin. Trumpetti (kuva 6) tuo esiin tarkean sivumotiivin, joka tullaan

kuulemaan myo0s (Hingelind) osan alussa ja lopussa.

}

Kuva 6 Osa I: Viittaus trumpetilla suiten viimeisen osan sivumotiiviin (Bb-duuri,
transponoitu)

D-osa toimii kehittelyjaksona ja pohjautuu A-osan paateemaan, mutta nyt duu-
risavellajissa ja torvisektion soittamana. Mukaan sulautuu myos B-osan teemaa.
Tahdissa 57 siirrytaan G-duurin kontekstiin (vaikka fraasi alkaa e-mollista).
Loppu rakentuu laskevilla asteikoilla ja paattyy Cmaj7-sointuun — avoimeen,
mutta rauhoittavaan paatokseen.
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Kuva 7 Osa I: kehittelyjakso torvisektion soittamana (D-osa)

8 Osa ll: Defektne siidametunnistus

Teoksen toinen osa, “Defektne siidametunnistus” (suom. Viallinen omatunto),
rakentuu ilman varsinaista laulutekstia. Tassa osassa tarina ei synny sanoista,
vaan hiljaisuudesta, katkonaisuudesta ja soinnillisesta epavarmuudesta. Moraa-
linen paradoksi on lasna, mutta sen ilmenemismuoto on viety syvalle alitajun-
taan: musiikki toimii sisdisen hapean, hammentyneisyyden ja epaeettisen tietoi-
suuden aanellisena kuvana. Hiljaisuus nousee tassa osassa tekstin asemaan —

se toimii sanattomana todistajana omatunnon sarkyneelle aanelle.

Tarinalinjan analyysissa keskitytaan siihen, kuinka merkitys syntyy ilman lausut-
tuja sanoja. Teos rakentaa kuvitteellisen sisaisen monologin, jossa hahmo koh-
taa oman toimintansa moraalisen arvottomuuden, mutta ei pysty muotoilemaan
sita kieleksi. Tassa mielessa hiljaisuus ei ole tyhjyytta, vaan painava lasnaolo —
teksti, jota ei voida enaa sanoa aaneen. Tarinallinen kaari piirtyy soinnin, elei-
den ja jannitteen kautta.

Musiikillisessa analyysissa tarkastellaan, miten savellykselliset elementit — ku-

ten rytmit, horjuvat harmoniset kentat ja jannitteen purkautumiset (tai ei-purkau-
tumiset) — ilmentavat viallisen omantunnon tematiikkaa. Rakenteellisesti osa ra-
kentuu kuin eksynyt dialogi, jossa ei ole vastakaikua. Soittimien aanensavyilla ja

niiden valisilla kontrasteilla kuvataan sisdisen eettisen suunnan menettamista.

Tassa osassa saveltajan kerronnallinen lahestymistapa muuttuu: teksti on lasna

poissaolollaan. Tama korostaa savellyksen temaattista ydinta — ettd moraalinen
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kriisi ei ole aina nakyva tai sanallinen, vaan voi ilmeta juuri siina, etta puhe ky-
vyttomyys korostaa sisaista murtumista. Tasta nakokulmasta osa toimii savelta-
jan filosofisen tutkimuksen ytimessa: missa vaiheessa hiljaisuus kertoo enem-

man kuin sanat?

8.1 Tarinalinjan analyysi:

Toinen osa Defektne siidametunnistus ei sisalla laulettua tekstia, mutta sen il-
maisu perustuu vahvasti teemalliseen ja soinnilliseen narratiiviin. Osan nimi vi-
roksi tarkoittaa suoraan kaannettyna rikkinéisté syddmentunnustusta — sana-
pari, joka resonoi seka emotionaalisesti etta rytmisesti. Vaikka suomenkielinen
vastine rikkindinen omatunto/rikkindinen moraalinen kompassi ovat sisallollisesti

lahelld, mutta eivat tavoita samaa runollista ja henkilokohtaista savya

Tassa osassa savellykselliset elementit — kuten hajanaiset fraasit ja kontrastiset
soitinyhdistelmat— toimivat kuin sisaisen aanen heijastuksia, yrityksia tunnustaa
jotakin rikkinaista, mutta kokonaan sanoittamatta. Tama tukee ajatusta siita,
etta myos hiljaisuus, epavakaus ja tauko voivat olla osa tunnustusta — tai sen

mahdottomuutta.

8.2 Musiikin analyysi:

Toinen osa rakentuu laajassa mittakaavassa neliosaiseen kaareen: A—-B—C-D.
Teoksen savellyksellinen idea perustuu yksinkertaisen motiivin systemaattiseen
hairitsemiseen rytmisin ja harmonisin keinoin, mika luo vaikutelman moraalisen
kompassin rikkoutumisesta. Aina kun jokin melodia vaikuttaa loogiselta tai suo-
raviivaiselta, sen suuntaa hairitdan — aivan kuin jokin sisainen aani yrittaisi joh-

dattaa harhaan.

A-osa alkaa (kuva 8) pianolla 3/4-tahtilajissa rytmisella kahdeksasosamotiivilla
(matiivi A), joka liikkuu kromaattisesti ylos ja alas.
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Kuva 8 Osa II: A-osan paamotiivi (A)

Viidennessa tahdissa tahan liittyy huilujen soittama ensimmainen paateema.

Kahdeksan tahdin jalkeen torvet taydentavat tekstuuria tiiviissa aanihajoituk-

sessa.
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Kuva 9 Osa ll: A-osan ensimmainen paateema

Tahdissa 21 (kuva 10) pianon kromaattinen matiivi jatkuu, vasket toistavat tee-

maa, mutta tahtilaji muuttuu 5/4:aan. Rummut sailyttavat kuitenkin 4/4-jakson,

luoden polymetrista jannitetta.

Kuva 10 Osa II: A-osan paateema ja paamotiivi 5/4 tahtilajissa

Taman jalkeen jouset ja kitara tuovat mukaan harmonian, jossa pianon kro-
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maattinen motiivi sailyy keskiossa. Torvet vihjaavat seuraavan osan teemaan
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pisteellisilla rytmeilla ja nousevalla-laskevalla melodiafragmentilla. Rummut jat-
kavat edelleen 4/4:ssa, mutta basso ja piano pohjustuvat 5/8-jakoon, eri clave-
rytmeilla®: piano 2+3+2+3, basso 3+3+2+2 (kuva 11). Osa paattyy kasvuun, jota

seuraa yhden tahdin rumpufilli, joka johdattaa B-osaan (ks. partituuri).
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Kuva 11 Osa IlI: Siirtymaosuuden melodia torvilla ja clavekuviot pianolla, bas-
solla

B-osan paamelodia on kaksisavelinen ja kayttaa pisteellisia rytmeja. Melodia al-
kaa helposti, mutta epavakaat intervallit rikkovat sen loogisen paatoksen - kuin
johdattaen vaaraan suuntaan. Tahan liittyy matala trumpettimelodia, joka nou-
dattaa samaa periaatetta (kuva 12).

Kuva 12 Osa II: katkelma B-osan paamelodiasta ja matalasta trumpetin melodi-
asta

6 Clave on afrokuubalaisen musiikin perusrytmi, joka toimii koko saestyksen rytmisena selkaran-
kana.
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Tahdissa 54 palataan 5/4-tahtilajiin, ja piano toistaa A-osan rytmia, mutta uuden

harmonian kanssa. Kaikkia sointuja yhdistaa nuotti C, jota myos trumpetti tois-

taa ja varioi erilaisin efektein (kuva 13).
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Kuva 13 Osa II: B-osan C-nuotti keskeinen harmoninen kuvio (trumpetti on

transponoitu)

Kasvatuksen jalkeen siirrytaan kahdeksaksi tahdiksi 12/8-feel osioon (kuva 14).

Tama rikkoo rytmista rakennetta ja viittaa seka tulevaan trumpettisooloon etta

sarjan kolmanteen osaan. Harmonia on epavakaa ja sekoittaa kolmejakoisia ja

suoria rytmeja. Viimeiset kaksi tahtia sisaltavat trumpetilla kromaattisesti nouse-

van linjan, joka johdattaa eteenpain (ks. partituuri).

Kuva 14 Osa II: B-osan 12/8-feel osion rytminen ja harmoninen esimerkki
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Tahdissa 70 B-osan paamelodia palaa entista hektisempana. Piano ja huilut
hammentavat kuviota laskevilla kuudestoistaosilla, samalla kun trumpetti,
basso, kitara ja pianon vasen kasi toistavat aiempia fraaseja (ks partituuri). Tah-
dissa 77 kuullaan sekava piano-filli, jota seuraa lyhyt tauko — hiljaisuus ennen
jatkoa (ks partituuri).

Trumpetti palaa paamelodiaansa, nyt yhdessa tenorisaksofonin kanssa, soitet-
tuna intervallissa (kuva 15).
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Kuva 15 Osa II: B-osan trumpetti paamelodian paluu tenorisaksofonin kanssa ja
huilujien hammentavat kuudestoistaosa kuviot

Tahdissa 80 palataan jalleen 5/4-tahtilajiin, jossa piano ja jouset soittavat soin-
tuja — jalleen yhdistavana elementtina nuotti C (ks. partituuri).

C-osa alkaa tahdissa 94: trumpettisoolo rakentuu neljasosa trioli-basso-pedaa-
lin paalle. Rytmiikka vaihtelee 12/8:n ja 4/4:n valilla. Harmonia rakentuu
maj7(#11)-sointujen varaan. Osuus kasvaa asteittain seuraavien 24 tahdin ai-
kana kohti intensiivisempaa ilmaisua. Lopuksi palataan tuttuun ja hektiseen 5/4-
osioon, joka kuultiin A-osan lopussa. Soolo paattyy tahdissa 126, josta alkaa D-
osa (ks partituuri).

D-osassa palaa 3/4-tahtilaji. Piano soittaa sointuja, joissa yhdistavana savelena
on edelleen C. Tahdissa 133 sama harmonia periaate jatkuu 4/4-tahtilajissa,
mukaan liittyy bassorumpu ja jouset tuovat mukaan kuudestoistaosia ja trioleja
— liikkeen ja kasvun vaikutelma syntyy (ks. partituuri).
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Tahdissa 141 alkaa siirtyma, jossa jouset, piano ja basso toistavat kahden lyon-
nin harmonia kuvioita kahden tahdin valein. Samaan aikaan torvet ja kitara esit-
tavat kolmesta kuudestoistaosasta koostuvaa motiivia, jonka rytminen rakenne

(1+1+3) rikkoo odotusta ja johdattaa tulevaan osaan (kuva 16).
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Kuva 16 Osa lI: Tahdissa 141 alkava siirtyma seuraavaan osaan

Nama elementit vaihtelevat instrumentaatioltaan ja toistuvat tahtiin 149 asti,
missa tapahtuu metrinen modulaatio: kolme perakkaista kuudestoistaosaa
muuntuvat seuraavan osan kolmeksi kahdeksasosaksi ja tahtilaji muuttuu

12/8:aan — siirtyma kolmanteen osaan on valmis (kuva 17).
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Kuva 17 Osa lI: Metrinen modulaatio ennen osaa Il
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9 Osa lll: Paastan Sinu kaotan enda...

Teoksen kolmas osa rakentuu lahes mantramaiselle lauseelle P&&stan Sinu,
kaotan enda — pééstan enda, kaotan Sinu (suom. Pelastan sinut, kadotan itseni
— pelastan itseni, kadotan sinut). Tama fraasi toimii paitsi tekstina myos savel-
lyksellisena rungon ytimessa. Se ei kehity lineaariseksi tarinaksi, vaan asettuu
kerronnalliseksi silmukaksi — kuin sisainen ristiriita, jota ei voi ratkaista, mutta

jota taytyy toistaa yha uudelleen.

Tekstin ja sisallon analyysissa tutkitaan, miten tama yksittainen lause kantaa
moraalista paradoksia. Fraasi kuvaa kahden aarimmaisen valinnan valista
kamppailua, jossa kumpikaan vaihtoehto ei johda puhtaaseen voittoon. Ky-
seessa on eksistentiaalinen valintatilanne, jollaisista Smilansky (2007) kirjoittaa
puhuessaan tilanteista, joissa moraalinen arvo syntyy vaikean valinnan kohtaa-
misesta. Toistamalla lauseen eri tavoin teos luo vaikutelman siita, ettd moraali-
nen paatos ei ole kertaluonteinen, vaan jatkuva, sisaisesti uusiutuva prosessi

heijastaen epatoivoa.

Musiikillisessa analyysissa keskitytaan siihen, kuinka fraasin erilaiset kontekstit
ja harmoniset ymparistot muuntavat sen merkitysta. Melodiset fragmentit kierty-
vat lauseen ympairille kuin kehollinen muistijalki, ja soitinnus tukee tata toistu-
vuutta tekstuurin tiivistymisella ja hajoamisella. Jazzin kontekstissa tallainen va-
riaation ja toiston vuoropuhelu liittyy myos improvisaation ideaan: kuinka pieni
idea voi kantaa suurta tunnepainoa ja merkitysta, kun sita tarkastellaan eri kul-

mista.

Tassa osassa tekstin ja musiikin suhde saavuttaa erityisen tiiviin symbioosin.

Teksti ei vain resonoi musiikissa — se on musiikkia. Jokainen savel, hiljaisuus ja
painotus rakentaa tata kaksijakoista sanomaa, joka heijastaa moraalisen identi-
teetin ristiriitaa: voiko toisen pelastaa ilman itsensad menettamista — tai painvas-
toin? Tama kysymys jaa auki, ja juuri se tekee kolmannesta osasta yhden teok-

sen emotionaalisista keskuksista.
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9.1 Tekstin ja sisallon analyysi:

Kolmannen osan koko teksti koostuu yhdesta toistuvasta fraasista (osan ot-
sikko). Vaikka teksti on lyhyt, sen sisainen ristiriita on syva ja monitasoinen.
Fraasin rakenteellinen symmetria luo illuusion tasapainosta, mutta merkityssi-
salto on kaikkea muuta: se puhuu jatkuvasta valintojen pakosta, identiteetin sir-

paloitumisesta ja moraalisesta paineesta.

Savellyksellisesti tama osa rakentuu fraasin variaatioon. Tekstin yksinkertaisuus
saa kontrastikseen kompleksin melodisen ja harmonisen kehityksen, joka alkaa
kuin lastenlaulumaisena kuviona, mutta muuntuu nopeasti kohti ristiritaisempaa
ja emotionaalisesti ladatumpaa ilmaisua. Fraasia toistetaan useasti moduloiden,

jolloin yksinkertainen lause kasvaa monikerroksiseksi sisadiseksi draamaksi.

Teos jatkuu saumattomasti edellisesta osasta Defektne siidametunnistus, mutta
kolmannessa osassa tapahtuu metrinen modulaatio ja tahtilaji vaihtuu kolmi-
muunteiseksi (12/8). Savellyksen jazzestetiikkaan sekoittuvat funkahtavat ele-
mentit antavat osalle fyysisen, likkuvan energian, joka korostaa sisaista epava-

kautta — kuin yritys selvita kaaoksesta rytmin ja toiston avulla.

Kappale rakentuu vaiheittain pysahdysten ja nousujen kautta kohti yha kaootti-
sempaa ilmaisua. Yksi huippukohta saavutetaan folkattavassa osuudessa,

jossa toiveikkuus ja koominen epatoivo sekoittuvat — kuin ylikasvaneena yrityk-
sena ratkaista tilanne, jota ei voi ratkaista. Tama osuus kuvastaa lahes parodi-
sesti sita, kuinka joskus toistamme toivomme aaneen, vaikka jo tiedamme sen

toivottamaksi.

Lopussa teos moduloi tahtikaupalla yl6spain — painetta kasvatetaan, aivan kuin
paatoksenteon hetki olisi vaistamatta edessa. Musiikki pysahtyy lopulta soin-
tuun, joka antaa kuulijalle tunteen, etta jokin paatos on tehty, jokin vaihe ylitetty.
Tama pysahdys ei kuitenkaan ole ratkaisun juhlaa, vaan hiljainen oivallus: ehka
kasvua tapahtui juuri siind, kun vaihtoehtojen loputtua oli vain pakko valita.
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9.2 Musiikin analyysi:

Kolmas osa avautuu ironisella ja intensiivisella energialla, jossa kevyen lasten-
laulumainen motiivi kohtaa pentatonisen harmonian ja shuffleen-pohjautuvan

rytmisen kudelman. Savellyksellinen Iahtokohta heijastaa osan tekstin sisaista
ristiriitaa: yksinkertainen fraasi toistuu yha uudelleen eri muodoissa, kunnes se
hajoaa, kasvaa ja pakottaa kohtaamaan valinnan mahdottomuuden. Rytmiikka
nojaa 12/8-metriikkaan, jonka kolmiomuunteinen groove luo svengaavan mutta

epavakaan perustan.

Osa alkaa F-mollista, jossa lauluyhtye esittda kovaaanisen m7 -soinnun, liukuen
glissandolla alaspain. Rytmisektio aloittaa kolmiomuunteisen groove-kuvion

(kuva 18), jossa basso ja kitara liikkuvat unisonissa, ja piano korostaa sointuja

triolirytmeilla.
Fmll 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
PSR s e e e s s e e e e e s e e e e e e O o
39 N D N S0 5 5 A 9 I B S R SR B
@Jvfﬂ _— Jffidfriifﬂ'id .'idflﬂffidfﬂ'idfﬂ'iif"i.fﬂ'idf.'iif,7P7.'idfridfrid .Ldf.'fif"*df
m
Pno. f
-
7
Fmll
0 = N -
— . \ : . .
E.Gtr. % } bo—F f - i t 7 —1 — t 1 %o}/ f -
= === . = = = = —r .
— T 4 Ve —F— — f 14
mf' —3 = 3
Fmll
— 3 " —3I— |
- — X 5 — .
EB. |=F I he—®—1; = s T T I I T I Hhe—®—1) >
] b o) E = i ——— i o) E
™~ Ld = be — Ld L& i ¥ =
mf' =

Kuva 18 Osa lll: Groove-motiivi A

Kahdeksan tahdin jalkeen komppi siirtyy nouseviin kvartti intervalleihin trioliryt-
missa (kuva 19), josta muodostuu keskeinen elementti taman osan kehityk-
sessa.
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Kuva 19 Osa lll: Melodinen motiivi A
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Lauluyhtye liittyy taas mukaan yldsnousevalla glissandolla ja laskee sen jalkeen
pentatonisesti alas kahdeksan tahdin aikana. Samalla pohjakerros jatkaa aiem-
paa materiaalia, mutta jouset liittyvat mukaan triooliiskuilla (ks. partituuri). Tah-
dissa 171 orkesteri soittaa polysointuja svengaavissa iskuissa (kuva 20) ja glis-
sando-efekteja kuullaan seka jousilla etta pianolla.
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Kuva 20 Osa lll: Groove-motiivi B

Kaksi viimeista tahtia sisaltda kromaattisesti laskevia 13 -sointuja, jotka valmis-

televat siirtymaa (ks. partituuri).

Taman jalkeen groove-motiivit A ja B vuorottelevat. Niiden paalle torvet, kitara
ja laulajat esittavat osion paamelodian, joka perustuu yksinkertaiseen, lahes
lastenlaulumaiseen savelkulkuun Eb-duurissa. Melodiaan on kuitenkin lisatty

#9- ja #5-savelia, jotka tuovat siihen hammentavaa savya (kuva 21).
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Kuva 21 Osa lll: Paamelodia

Tahdissa 187 tama melodia jatkuu groove-motiivi B:n paalla, mutta neljan tah-
din jalkeen moduloidaan pienen terssin verran ylospain. Osio paattyy nouseviin
kvartti intervalleihin ja pitkdan unison-nuottiin. Pohja tukee lopetusta kromaatti-

sesti nousevilla /V/V-soinnuilla (ks. partituuri).

Tahdissa 195 tunnelma rauhoittuu: harmonia kohoaa pitkina sointuina, samalla
kun bassolinja liikkuu laskevasti — tama kuultiin aikaisemmin myos osana suiten
ensimmaisen osion tekstuuria, mutta nopeutetussa muodossa. Torvet maalaa-
vat yksittaisia sivumelodioita ja bell-efekteja. Tama johtaa kasvuun ja huipentuu

D13sus-sointuun (ks. partituuri).
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Taman jalkeen piano toistaa kahden tahdin ajan groove-motiivi A:ta, mika luo
vaikutelman paluusta aiempaan, mutta sen sijaan teos siirtyy uuteen folkahta-
vaan osioon. Tama kaynnistyy E-duurissa, jossa komppi ja torvet iskevat ensim-
maiselle lyonnille, ja jouset esittavat koomista, E-miksolyydista trioli pohjaista

melodiaa (kuva 22).
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Kuva 22 Osa llI: Folkahtava jousien trioli pohjainen melodia

Neljan tahdin jalkeen kaikki siirtyy ylos F-molliin, jossa jouset jatkavat samaa
kuviota F-dooriassa, ja komppi palaa groove-motiivi A:han. Jokaisen neljan tah-

din lopussa jouset toistavat melodista motiivia A (ks. partituuri).

Tahdissa 221 melodia jatkuu kitaralla seka viulu I- ja alttoviulusektioilla. Melodia
muuntuu F-miksolyydiseksi, myohemmin F-eoliseksi (lapimenevalla duuri-ters-
silld), ja jatkaa samaa kuviota kayttaen kromaattisesti nousevana kahden tahdin
valein. Viulu Il ja sello soittavat pitkia, kannattelevia aania. Tahdissa 229 melo-
dia loppuu ja komppi jatkaa kovaaanisilla 13(#11)-soinnuilla, jousilla kuullaan ly-
hyt sivumelodia (ks. partituuri).

Tahdissa 236 torvet ja komppi soittavat nousevaa kromaattista melodialinjaa
neljasosa-triolirytmissa, joka johtaa takaisin F-molliin ja taman osan huipennuk-
seen (ks. partituuri). Laulajat ja torvet vuorottelevat paamelodiaa, tahdeissa
241-243 kerrataan paamelodian ensimmaista tahtia, ja samalla moduloidaan
kromaattisesti ylospain joka tahdissa (kuva 23). Lopuksi paadytaan paamelo-
dian toiseen tahdin kautta lopetukseen ja pysahdytaan pitkaan nuottiin.



Kuva 23 Osa lll: Moduloiva loppuhuipentuma (paamelodia)

Fermaatin jalkeen piano soittaa matalan D-oktaavin, ja siirtyma suiten viimei-

seen osaan on valmis (ks. partituuri).

10 Osa IV: Hingelind/Hinge Hind

Teoksen neljas osa Hingelind/Hinge hind (suom. Sielulintu/Sielun hinta) toimii
seka dramaturgisena huipentumana etta sisaisen eheytymisen kuvana. Se
paattaa teoksen moraalisen matkan hyvaksynnan ja lempeyden savyyn, mutta
ei tarjoa ratkaisua ilman menetysta. Sielulintu — kertojan mukana kulkenut toi-
von ja elaman symboli — on kuollut. Taman oivalluksen kautta osan teksti ja mu-
siikki kietoutuvat lopullisesti yhteen: anteeksianto kohdistuu paitsi toiseen, myos

omaan sisimpaan — siihen, mika on muuttunut, murtunut tai jaanyt taakse.

Sisallon analyysi keskittyy sielulintu-symbolin monitulkintaisuuteen. Se edustaa
seka haavoittuvaa toivoa etta kadotettua identiteettia. Teksti ei ole laajamuo-
toista kertomusta, vaan poeettinen puhuttelu, jossa kertoja kohtaa oman sisai-
sen muutoksensa. Fraasit ovat lyhyita, lempeita ja hiljaisia — niissa kuuluu me-
netyksen jalkeinen levollisuus. Tarinassa ei ole enaa moraalista kamppailua,
vaan jaljelle jaa vain hyvaksyva katse: se, joka nakee itsensa keskeneraisena ja
silti arvokkaana.

Musiikillisessa analyysissa huomio kiinnittyy dynamiikan ja rekisterin avautumi-
seen: aiemmissa osissa kuultu kontrasti ja jannite halvenee, ja tilalle tulee lapi-
kuultava soitinnus, avoimet soinnut ja yksinkertaisemmat harmoniat. Osan alku
on lahes hiljainen — ikdan kuin kysyva, kuin ei uskaltaisi viela sanoa aaneen.
Hiljaisuus toimii tassa jalleen sisallon kantajana: kuten teoksen toisessa osassa,
my0s tassa hiljaisuus on “tekstia”, joka kommunikoi sanojen ulkopuolella. Teos
paattyy savellyksellisesti yksinkertaiseen mutta symbolisesti painavaan elee-
seen, jossa aiemmin kuultu materiaali palaa kertaavana ja muuntuneena —

ikaan kuin kertojan sisainen muisto olisi muuttunut osaksi uutta identiteettia.
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Tassa osassa moraalinen paradoksi on saavuttanut loppupisteensa: enaa ei ole

valintaa hyvan ja pahan valilla, vaan hyvaksynta siita, ettd molemmat voivat

elaad samassa ihmisessa. Sielulinnun kuolema ei ole tragedia, vaan mahdolli-

suus kasvuun — kuten Smilansky (2007) kuvaa, moraalisessa muutoksessa voi

syntya arvoa, joka ei olisi mahdollinen ilman ristiriitoja ja uhrauksia. Teoksen

paatos on hiljainen, mutta siina lepaa koko savellyksen eetos.

10.1Tekstin ja sisallon analyysi:

Taulukko 2 - Hingelind/Hinge hind vapaa suomennos.

Vironkielinen teksti

Suomennos

Kuule-kuule, hingelind,

Kuule-kuule sielulintu,

mis on Sinu hinge hind?

mika on sun sielun hinta?

Mida Sa ootad?

Mita sa odotat?

Tule, tule hingelind

Tule, tule sielunlintu

I6puks tais on saanud ring -

lopulta ympyra on tullut paatokseen -

mida Sa pelgad?

mita sa pelkaat?

Millest tehtud inimese

Mista on tehty ihmisen

ilus—valus vaike elu?

kaunis—kivulias pieni elama?
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Milleks meid loodi?

Mita varten meidat luotiin?

Utle mulle hingelind,

Kerro mulle, sielunlintu,

kas on laenuks Sinu hing?

onko sielusi lainattavissa?

Kas taita saad soovi?

Voisitko tayttaa toiveen?

Mis on see hetk, mis defineerib?

Mika on se hetki, joka maarittaa?

Katki teeb vdi inspireerib?

mika hajottaa tai inspiroi?

Kust "Sina” algad?

Missa "Sina” alat?

Valu jéuab ikka katte,

Kipu saavuttaa meidat joka tapauksessa,

aastate varjus tdusnud tema hind
on korgele lakke.

vuosien varjossa sen hinta on noussut korke-

alle.

Kas andeks anda

Saanko antaa anteeksi

pimeduse saan, mis varjutanud on

su maailma?

sen pimeyden, joka on varjostanut sun maa-

ilma?

Kas andeks saan

Saisinko anteeksi
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selle tuhja, tumeda valguse eest,

mis mu osaks saand?

sen tyhjan, tumman valon, mika on muuttu-

nut osaksi minua?

Miks mulle tundub nii —

Miksi minusta tuntuu silta —

et Sa hingelind mul ei vastagi?

ettet sina, sielunlintu, enda vastaa mulle?

Miks mulle tundub nii —

Miksi minusta tuntuu silta —

et vdimalusest véimatusse ara up-

pusid?

ettd mahdollisuudesta upposit mahdottomuu-

teen?

Miks mulle tundub nii —

Miksi minusta tuntuu silta —

et mingi osa kaotsi laind on siin?

etta jokin osa on kadonnut taalta?

Miks mulle tundub nii —

Miksi minusta tuntuu silta —

et mingi valgus kustus siin?

etta sinun valo sammui taalla?

Paastan sinu, kaotan enda, paas-

tan enda, kaotan sinu.

Pelastan sinut, kadotan itseni — pelastan it-

seni, kadotan sinut.

Paastan sinu, kaotan enda, paas-

tan enda, kaotan sinu.

Pelastan sinut, kadotan itseni — pelastan it-

seni, kadotan sinut.

Kas andeks anda

Pystynkd antamaan anteeksi
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pimeduse saan, mis varjutanud on | sen pimeyden, joka oli varjostanut sun maail-
su maailma? man?

Kas andeks saan Saisinko anteeksi

selle tuhja, pimeda valguse eest, sen tyhjan, sokean/valottoman valon, mika
mis mu osaks saand? on muuttunut osaksi minua?

Viimeisen osan nimi Hingelind (suom. Sielulintu) on symbolinen ja runollinen —
se viittaa johonkin sisdiseen, puhtaaseen, haavoittuvaiseen ja samalla johdatte-
levaan. Tekstin kertoja puhuttelee sielunlintua koko osan ajan. Alussa savy on
kysyva, jopa hella: Kuule, kuule sielulintu, mikd on sun sielun hinta? Kysymys-
ten kautta rakentuu intiimi suhde, jossa kertoja etsii vastauksia — merkityksia,

anteeksiantoa ja ehka& myos hyvaksyntaa.

Savellys tukee osan alussa tata tunnelmaa: melodinen materiaali on yksinker-
taista, lahes lastenmielistd, ja rakentuu kansanlaulunomaiselle muotokielelle.
Musiikki kulkee tekstin mukana rauhallisesti, hieman haikeasti — kuin hapuillen

kohti jotakin menetettya. Osan perusrakenne heijastaa silti toivoa.

Kertosakeessa Saanko antaa anteeksi sen pimeyden... musiikki laajenee: me-
lodiset hypyt kasvavat, dynamiikka voimistuu ja savy muuttuu kaipaavammaksi.
Tassa kohtaa teksti ja musiikki kulkevat yhdessa kohti emotionaalista ydinta —
anteeksiannon mahdollisuutta ja sen vaikeutta. Kertoja kysyy, voiko han antaa
anteeksi sielunlinnulle hanen kontrolloivan aseman ja sita kautta oman identi-
teetin halvenemisen — ja samalla han kysyy, voiko antaa anteeksi itselleen, etta

on antanut sielunlinnun tehda nain.

Valiosassa tunnelma tummenee: Miksi tuntuu silta, etta siné, sielunlintu, et vas-
taa minulle? Sielunlinnun kuolemaa ei sanota suoraan, mutta rivien valista kay

ilmi, etta yhteys on katkennut. Musiikillisesti siirrytdan synkempaan maailmaan,
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mutta savy ei ole taysin lohduton — se on enemmankin surumielinen ja etsiva.
Tassa kohdassa lauluyhtye toistaa fraasia Pelastan Sinut, kadotan itseni... sa-
maan aikaan kun paasolisti pohtii sielunlinnun hiljaisuutta. Toistuva fraasi ei
enaa kanna samaa epatoivoa kuin aiemmassa osassa, vaan se toimii muistona

ja hyvaksyntana — osana kertojan sisaistd muutosta.

Savellys jatkuu kertosakeen sanoilla, mutta niiden merkitys on muuttunut. Tari-
nan kertoja pyytaa anteeksi, kun ymmartaa sielunlinnun menehtyneen osittain
hanen takiaan. Han toivoo saavansa anteeksi muilta — ja itseltaan — sen synk-
kyyden, joka on nyt muuttunut osaksi hanta. Taman jalkeen kappale paattyy yh-
teislaululliseen jaksoon, jossa sama melodia jatkuu, mutta moduloi jalleen.

Tama tuo mukanaan seka menetysta etta rauhaa.

Sielunlintu huipentaa koko suiten kaaren: se paattaa matkan, jossa moraaliset
valinnat, identiteetin hajoaminen ja toivo ovat olleet Iasna jokaisessa osassa.
Viimeinen osa ei tarjoa selkeaa vastausta — mutta se avaa tilan, jossa kysymyk-

sille on annettu aani, ja jossa hiljaisuuskin voi olla vastaus.

Virolaisessa kansantarussa sielulintu on olento, joka elaa ihmisen sisalla ja
paattaa, mita tama tuntee. Taman teoksen lopussa sielunlinnun taytyy kuolla,

jotta ihminen voisi oppia paattamaan itse omista tunteistaan.

10.2 Musiikin analyysi:

Viimeinen osa, Hingelind/Hinge Hind (suom. Sielulintu/Sielun Hinta), toimii koko
teoksen emotionaalisena huipennuksena ja paatoksena. Se rakentuu selkeasti
vaiheittain kehittyvasta rakenteesta: Intro — Verse | — Verse Il — Verse Ill — Cho-
rus | — Interlude — Bridge — Solo — Chorus Il — Chorus ll/IV — Outro. Musiikki
heijastaa teeman haavoittuvuutta, sisaista etsintaa ja hiljalleen kohti hyvaksyn-

taa etenevaa kaarta.

Kappale alkaa D-duurissa, rubato-introlla. Jouset soittavat Dmaj7-sointuun poh-
jautuvia huiluaania, ja piano esittelee motiivia A, jota se varioi vapaasti (kuva
24).
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Kuva 24 Osa IV: Motiivi A

Tahdissa 20 tempo asettuu, piano siirtyy toistamaan D-nuottia jokaisella lyon-
nilld. Jouset vetaytyvat ja lauluyhtye astuu esiin hiljaisella unisonilla (ks. parti-
tuuri). Ensimmainen sakeisto kaynnistyy solistin yksinkertaisella, kansanlaulu-
maisella melodialla (motiivi B, kuva 25), joka peilaa tekstin intiimia savya.

_ ) 4 ”
lead AR ——F—F—— !
& - Y
Q) ~—
Tu le tu le hin ge lind

Kuva 25 Osa IV: Motiivi B

Tahdissa 26 lauluyhtye liittyy mukaan sointuaanilla. Musiikki rakentaa asteittain
intensiteettia, kunnes tahdissa 32 saavutetaan hetkellinen pysahdys fraasilla
‘mita sa pelkaat?”. Tata seuraa siirtyma, jossa lauletaan “aa”-vokaalilla — ele-
mentti, joka saa merkityksellisen roolin teoksen lopussa yhteislaulu osuudessa.
Piano palaa motiiviin A ja siirtyy jalleen toistamaan D-nuottia. Kitara liittyy mu-

kaan (ks. partituuri).

Verse Il alkaa tahdissa 45. Solisti esittaa kysymyksia sielulinnulle, ja lauluyhtye
peilaa naita vastauksina, varioiden melodista rakennetta harmonian mukaisesti.
Tahdissa 51 jouset liittyvat mukaan laskevilla glissandoilla. Lauluyhtyeen kah-
deksasosa-tekstuurinen laulu luo liiketta ja dynaamista kasvua (ks. partituuri).
Tahdissa 57 jousilla kuullaan melodisia kuvioita, ja siirrytaan E7-soinnun kautta

A-duuriin, aloittaen Verse lll:n (kuva 26).
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Kuva 26 Osa IV: Jousien modulointi A-duuriin

Melodia alkaa talla kertaa asteikon toiselta savelelta, jolloin syntyy vaikutelma,

etta ollaan moduloitu ylospain, vaikka tama tapahtui todellisuudessa kvartti

alaspain. Alttoaani tukee solistia alkuperaisella perussavelesta alkavalla melodi-

alla. Rummut ja basso liittyvat mukaan, tuoden osaan rytmista vakautta. Matalat

jouset ja kontrabasso soittavat yhteistd bassolinjaa tahdeissa 65, 69 ja 71. Osa

paattyy kasvavaan intensiteettiin, jota seuraa tauko ja nopea juoksutus jousilla,

joka johtaa takaisin D-duuriin ja Chorus l:een (ks. partituuri.)

Kertosakeen paamelodia (motiivi C, kuva 27) kuullaan solistin esittamana, kitara

saestad kahdeksasosa-liikkeisilla sointukuvioilla, ja viulut soittavat terssissa las-

kevia pitkia aania.
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Kuva 27 Osa IV: Motiivi C
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Tahdissa 83 lauluyhtye liittyy mukaan kasvavalla liikkeella ja yhtyy melodiaan.

Tahdissa 91 alkaa interlude, joka moduloi Eb-duuriin ja kiihtyy hienovaraisesti

(ks. partituuri). Tassa osassa trumpetilla, sellolla ja alttoviuluilla kuullaan varioitu

versio motiivista A, ja huilut seka lauluyhtye viittaavat sarjan ensimmaisen osan

paamotiiviin (kuva 28).
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Kuva 28 Osa IV: Varioitu versio motiivi A-sta (ylempi) ja viittaus suiten ensim-
maisen osan paamoatiiviin (alempi)

Interlude huipentuu tuttuun laskevaan sointumotiiviin, jota seuraa hiljaisuus
(kuva 29).
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Kuva 29 Osa IV: Sarjan ensimmaisesta ja toisesta osasta tuttu laskeva
sointukuvio

Bridge-osuudessa solisti esittaa vapaasti tulkittavaa minoorista melodiaa pianon
saestyksella. Kahdeksan tahdin jalkeen liittyvat mukaan kitara, pasuuna pitkilla
savelilla, sopraanosaksofoni seka pizzicato-jouset, jotka toistavat paamotiivia A.
Tahdissa 128 alkaa dynaaminen kasvu, johon liittyvat naisaanet lauluyhtyeesta,
komppi ja jouset sivumelodialla. (ks. partituuri). Tahdissa 129 kaikki jouset liitty-
vat mukaan, ja lauluyhtye lausuu kolmannen osan keskeista tekstia: Pd&stan
Sinu, kaotan enda... Tama osuus huipentuu tahdissa 136, jonka jalkeen rauhoi-

tutaan laskevilla asteikoilla ja motiivilla B (kuva 30).
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Kuva 30 Osa IV: Lauluyhtyeen toistama motiivi B bridge-osuuden lopussa
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Seuraa sopraanosaksofonin soolo, joka pohjautuu maj7-sointivaritykseen. Sen

lempea mutta haikea savy luo tunteen toivon ja surun yhteiselosta. Soolon ai-
kana liittyvat mukaan jouset ja torvet, osio rakentuu asteittain huipennukseen
tahdissa 174 (ks. partituuri).

Lyhyen tauon jalkeen alkaa Chorus Il: solisti ja kitara jatkavat hiljaisella dynaa-

miikalla. 16 tahdin kuluttua melodia siirtyy “aa”-vokaalille, ja lauluyhtye seka
basso liittyvat mukaan, sopraano | ja altto esittavat osan b-motiivia (kuva 31).
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Kuva 31 Osa IV: Kertosakeen melodian siirtyminen "aa"-vokaalille

Tahdissa 200 liittyvat mukaan komppi ja torvet nopealla dynaamisella kasvulla

ja kuuden tahdin kuluttua liittyvat myos jouset mukaan juoksutuksilla. Tahdissa

208 koko orkesteri moduloituu sekunnin verran ylospain, ja dynamiikka jatkaa
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kasvua. Kuuden tahdin jalkeen modulointi toistuu — taas sekunnin verran ylos.
Tama huipentuu tahdissa 222 pitkaan Gmaj7(#11)-sointuun, ja laskee vahitellen

hiljaisuuteen, ollaan palattu D-duuriin (ks. partituuri).

Outro rakentuu viiden tahdin rubatosta, jossa piano toistaa motiivia a. Kappale
ja koko suite paattyy hiljaiseen, matalaan D-oktaaviin — rauhaan, jossa kysy-

mykset saavat jaada avoimiksi (ks. partituuri).
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11 Vastaanotto ja palaute

Moral Paradox -teoksen kantaesitys sai laajaa ja monipuolista huomiota virolai-
sessa mediassa, erityisesti Jazzkaar-festivaalin kontekstissa. Se heratti vahvoja
reaktioita niin kriitikoissa kuin yleisossakin, ja esitysta pidettiin seka savellyksel-
lisesti etta esityksellisesti poikkeuksellisena. Tahan lukuun on koottu kolme
otetta julkaistuista konserttiarvioista, jotka avaavat teoksen vastaanottoa eri na-
kokulmista.

Arvosteluissa korostuvat erityisesti teoksen monitasoinen savelkieli, tunteisiin
vetoava rakenne seka tekstin ja musiikin valinen vuorovaikutus. Moni kriitikko
nosti esiin teoksen filosofisen syvyyden ja sen kyvyn koskettaa kuulijaa seka
esteettisesti etta emotionaalisesti. Huomiota heratti myos saveltajan nuori ika
suhteessa teoksen taiteelliseen kypsyyteen.

Esitellyt otteet on alun perin julkaistu virolaisissa lehdissa tai kulttuuriaiheisilla
sivustoilla (mm. Sirp, ERR, Jazzkaar), ja suomennokset ovat lyhennettyja,
mutta sisallollisesti tarkkoja. Ne ovat omia suomennoksiani ja Google -kaanta-
jan avustuksella. Esimerkkikatkelmat on valittu tuomaan esiin arviot Moral Para-
dox Suitesta (konserttissa esitettiin myos aikaisempaa tuotantoani) ja ydinhuo-
miot musiikista — kuten kokonaistulkinta, yksittaisten osien luonne, muusikkojen
panos ja saveltajan tyyli. Viimeisen arvostelun (11.3) on kirjoittanut psykoana-
lyytikko Meelis Sutt. joka keskittyi syvallisesti tarinalliseen narratiiviin.

Teos on saanut myds laajempaa tunnustusta Virossa: minut nimettiin vuoden
Jazzséveltgjéksi vuoden 2025 Viron jazzpalkintogaalassa juuri taman savellyk-

sen ansiosta.

Seuraavat alaluvut (11.1-11.3) esittelevat otteita kolmesta keskeisesta arvoste-
lusta. Ne kuvaavat konsertin eri ulottuvuuksia: tunnelmaa, muusikoiden pa-

nosta, savellyksen rakennetta ja teeman ilmenemista.
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11.1 Ote konserttiarvostelusta: "Bianca Rantalan jarisyttava avaus
Jazzkaarin juhlafestivaalille” — Kristiina Malm-Olesk (2024)

Konsertti Moral Paradox sai kunnian avata Jazzkaar-festivaalin 35-vuotisjuhlan.
Juhlalliset avaussanat oli lausuttu, onnittelut ojennettu — ja alkoi Biancaversum.
Lavalle astuivat solistit Bianca Rantala ja Jukka Eskola, kapellimestari Valter

Soosalu seka jousiorkesteri, lauluyhtye ja yhdeksanhenkinen instrumentaaliyh-

tye.

Vasta 25-vuotias multitalentti Bianca Rantala on herattanyt laajaa huomiota
seka Virossa etta ulkomailla jazzin kentalla. Kun yhdessa kappaleessa Rantala
kysyy, mista ihminen on tehty, mietin itsekseni — kylmat vareet iholla — mista ha-
nen musiikkinsa oikein kumpuaa? Kaikki nama kiehtovat sointiyhdistelmat, ha-
nelle ominainen tapa yhdistaa vanhaa ja uutta big band -estetiikkaa taidokkaasti

ja hienovaraisesti, seka melodiat, jotka jaavat kummittelemaan kuulijaan.

Rantalan teos Moral Paradox on hanen uransa pisin tahan mennessa: neliosai-
nen savellys, joka kestaa perati 25 minuuttia. Teoksessa instrumentalistien ja
Rantalan lisaksi esiintyi myds lauluyhtye, joka toi esitykseen lisaa syvyytta ja

uusia soinnillisia vareja.

lllan ensimmaisessa osassa kuultiin Rantalan aiempaa tuotantoa, ja konsertti
huipentui Moral Paradox -teoksen kantaesitykseen. Teos tarjosi emotionaali-
sesti vahvan ja vaihtelevan kokonaisuuden, jossa leikittelevat ja valoisat melo-
diat vuorottelivat sotaisten tai kansanomaisempien motiivien kanssa — pinnalla
kaikui levottomuus ja epavarmuus. Teoksen nelja osaa oli sidottu niin sujuvasti

yhteen, etta valilla oli vaikea edes huomata, milloin osa vaihtui.

Erityisen vaikutuksen teki Jukka Eskolan flyygelitorvi- ja trumpettisoolot, jotka
olivat yksi konsertin kohokohdista. Arvion mukaan: “jos tama Jazzkaar ei saa

yleis6a rakastumaan trumpettiin, jokin on todella vialla.”

Kristiina Malm-Oleskin mukaan Rantala ei ole ainoastaan henkeasalpaavan lah-
jakas saveltaja, vaan myos “rikollisen hyva” laulaja. Soittajavalinta ei olisi voinut

olla parempi — muusikoiden yhteissointi kapellimestari Valter Soosalun johdolla
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oli vaivattoman nautinnollista. Esityksen aikana syntyi jatkuvasti kiinnostavia
sointiyhdistelmia, kuten puhaltimien ja kepeasti kimmeltavien jousien vuorovai-

kutus.

Yksi asia on varma — ei ole valia, mikd on kappaleen pituus, konteksti tai
esittdva kokoonpano, Rantala on aina hurmaavan erinomainen! (Kristiina
Malm-Olesk)

11.2 Ote konsertin arvostelusta: Joosep Sang — Sirp-lehti (2024)

Festivaalin avajaiskonsertti oli vaikuttava ja monipuolinen — seka kokoonpanol-
taan etta sisalloltaan. Saveltaja, sovittaja ja laulaja Bianca Rantala toi lavalle
kuusihenkisen yhtyeen, jousiorkesterin ja lauluyhtyeen, ja esitteli seka aiempaa
tuotantoaan etta neliosaista uutta teostaan Moral Paradox.

Koko ohjelma ansaitsisi laajemman tarkastelun, mutta erityisesti on kiitettava
savellysten kuvallisuutta, eriytynytta kudosta ja rytmistd monimuotoisuutta. Te-
osten sovitukset olivat mielikuvituksellisia, ja esitys kaikilta muusikoilta oli ensi-
luokkaista.

Suurin osa instrumentaaliyhtyeesta oli Suomesta, ja erityisesti esiin nousi trum-
petisti Jukka Eskola, joka oli Rantalan rinnalla konsertin toinen solisti sisallolli-

sessa mielessa.

Rantala maalaa suurelle kankaalle — kirkkailla vareilla ja sekatekniikalla. Tama

konsertti oli harvinaisen poikkeuksellinen.

11.3 Ote konsertin arvostelusta: Téeparase enesetunnetuse krutskili-
sed keerdkaigud Bianca Rantala autorikontserdi "Moral Para-
dox" ainetel — Meelis Sutt (2024) ("Todentuntuisen itsetunte-
muksen oikukkaat kiemurat Bianca Rantalan Moral Paradox -
konsertin pohjalta")

Bianca Rantalan Moral Paradox -savellyskonsertti oli vaikuttava musiikillinen ki-
teytys, joka tutki sielun syvyyksia ja sisaista tunnetta. Eri aikoina savelletyt teok-
set muodostivat konsertissa yllattavan puhuttelevaa ja yhtenaista kokonai-

suutta.
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Musiikillinen pohdinta ilmeni erityisen herkassa ja tasmallisessa savellystyossa
seka taidokkaassa esityksessa. Neliosainen uutuusteos Moral Paradox antoi
koko konsertin emotionaalisen kehyksen ja johti musiikilliseen ja ajatukselliseen
kulminaatiopisteeseen. Jokainen osa kasitteli ristiriitojen moniulotteisuutta eri ta-

voin:

"Voimalusest voimatusse" (Mahdollisuudesta mahdottomuuteen) — Jannite
syntyy seka sanojen vastakkainasettelussa etta korkeissa laulusavelissa, jotka
luovat mielikuvan nuorallakavelijasta syvan rotkon ylla. Mahdottomuus tasapai-

noilee kahden mahdollisuuden valilla.

"Defektne sidametunnistus" — Puhuu rikkinaisesta sisaisesta kompassista,
joka ohjaa suunnan hakemista sisaisessa maailmassa. Vaikka valinnat vaikutta-
vat jakautuvan eri suuntiin, syntyy oivallus siita, etta todellinen suunta on sisai-
nen — ja juuri siksi moraalisesti merkityksellinen. Nousee halu antautua, hajota
ja tulla kannatelluksi turvallisessa sylissa, kunnes kykenee jalleen kokoamaan

itsensa.

"Paastan sinu, kaotan enda" (Pelastan sinut, kadotan itseni) — Etenee va-
kaasti kohti seuraavia naennaisia ristiriitoja ja liittyy niihin kuin tanssiin, joka hui-
pentuu tuskalliseen mutta ekstaattiseen sulautumiseen mystiseen Toiseen — ja

samalla vapautumiseen menettamisen kautta.

"Hinge hind" (Sielun hinta) — Kasittelee anteeksiantoa: antaessaan jotakin it-
sestaan, avautuu tila anteeksiantamiselle. Kuulija paasee osaksi saveltajan ja
hanen sielunlintunsa valista vuoropuhelua, jossa halutaan tutkia pelkoa ja sen

syita.

Jaa epaselvaksi, mita tarkalleen on tapahtunut, mita rikkomusta yritetaan hyvit-
taa. Syyt ovat verhottuja katumukseen, josta puuttuvat selitykset. Voimme kuvi-
tella, kuinka anteeksiannon ja rangaistuksen rajat hamartyvat — molemmat voi-
vat tuottaa lohduttavaa tyyneytta menetyksen kautta. Musiikissa syntyy lammin

ja luottavainen lasnaolo esteettisesti ilmaistuille sisaisille kivuille.
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Tarkastellessaan ympardivaa maailmaa herkassa tunnekuohussa, voi todeta,
ettei kyse ole niinkaan syyllisyyden sisallosta, vaan koskettavasta kyvysta ylla-
pitda herkkaa sisaista vuoropuhelua — kestaakseen ja lievittaakseen kipua, kas-

vaakseen ihmisena.

Arvostelussa tunnistetaan viitteitéd hengelliseen valaistumiseen, jossa ei ole yk-
siselitteisia vastauksia, vaan tarkeinta on sietdd epavarmuutta — musiikillisena
rukouksena. Tietoisuus totuudellisuuden tavoittelusta nousee esiin moraalisena
tavoitteena, vaikka mahdollisen ja mahdottoman rajoja ei voida tarkasti maari-
tella.

Syyllisyyden, vaistamattomyyden ja anteeksiannon seuraukset ulottuvat laajalle.
Musiikillinen ja ajatuksellinen tila on ajallisesti rajattu konsertin puitteissa —

mutta jaa toivottavasti kuulijoiden mieleen avoimeksi.

12 Johtopaatokset ja pohdinta

Tama opinnaytetyd on avannut mahdollisuuden tarkastella savellysprosessia
kokonaisuutena — seka musiikillisena, taiteellisena etta tutkimuksellisena tapah-
tumana. Moral Paradox Suite -teoksen saveltaminen, analysointi ja sen esityk-
seen liittyva dokumentointi on osoittanut, miten monisyinen ja moniulotteinen
prosessi saveltaminen on erityisesti silloin, kun teema koskee ristiriitoja, moraa-

lia, identiteettia ja anteeksiantoa.

Taiteellisen prosessin nakokulmasta tyo on ollut ennen kaikkea henkilokohtai-
nen. Olen saveltanyt teoksen, jonka tematiikka on kietoutunut omaan ymmar-
rykseen eettisesta ristiriidasta ja sisaisesta kasvusta. Saveltajana olen joutunut
kasittelemaan paitsi musiikillisia valintoja, myds tarinankerronnallisia paatoksia:
milloin ohjata kuulijaa, milloin jattaa kysymykset avoimeksi. Kirjoittaminen savel-
lysprosessin rinnalla on paljastanut merkityksia, joita en saveltdessani viela tay-
sin tietoisesti hahmottanut. Tama osoittaa, kuinka taiteellinen tutkimus voi toi-

mia paitsi dokumentaationa, myos oivalluksen valineena.

Tutkimuksellisena tuloksena tyo tuo esiin sen, kuinka moraalinen paradoksi ei

ole vain filosofinen kasite, vaan myo0s taiteellisesti kasiteltava teema. Tekstin ja
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musiikin valinen vuorovaikutus on osoittautunut keskeiseksi elementiksi moraa-
lisen kokemuksen rakentamisessa. Kuten tydssa on kaynyt ilmi, yksittainen
fraasi — kuten Padstan Sinu, kaotan enda’... — voi kantaa valtavaa emotionaa-
lista ja rakenteellista painoa. Teksti ei ole ainoastaan sanoja, vaan savellykselli-
nen elementti, joka maarittaa kontekstia, dynamiikkaa ja savytysta. Tama ha-
vainto tukee laajempaa nakemysta siita, etta tekstin ja musiikin valinen suhde

voi olla toisiaan muovaava, ei alisteinen.

Musiikillisesti tyo on konkretisoinut sen, miten teeman monitulkintaisuus vaikut-
taa rakenteeseen, harmoniaan ja muotoon. Suite-muoto on tarjonnut dramatur-
gisen kehyksen, joka mahdollistaa kontrastien, toistojen ja motiivien kehittelyn.
Jokainen osa rakentaa edellisen varaan, mutta tuo siihen uuden nakokulman —
seka musiikillisesti etta tekstuaalisesti. Viittaukset eri osien valilla, kuten Hinge-
lindin motiivien esiintyminen jo ensimmaisessa osassa, luovat kaaren, joka hei-
jastaa teeman jatkuvuutta. Myos rytmin kaytto, hiljaisuuden dramaturgia ja mo-

dulaatiot ovat toimineet moraalisen jannitteen kantajina.

Pohdintaprosessin aikana on noussut esiin myds rajoituksia. Koska kyseessa
on yksittainen teos ja siihen liittyy vahvasti henkilokohtainen kokemus, tulosten
yleistettavyys on rajallista. Toisaalta juuri tama rajallisuus mahdollistaa samalla
syvyyden, jota laajemmassa analyysissa ei voisi saavuttaa. Moraalisten teemo-
jen kasittely savellyksessa edellyttaa valineita, joita ei voi taysin mallintaa eika
yksiselitteisesti ymmartaa: intuitio, kokemus ja estetiikka ovat tassa keskeisessa

roolissa.

Tyon myota on avautunut uusia tutkimuskysymyksia, erityisesti liittyen hiljaisuu-
den ja sanattoman viestin rooliin savellyksessa. Tulevaisuudessa olisi kiinnosta-
vaa tutkia laajemmin, miten tekstin ja musiikin vuoropuhelu toimii eri genreissa,
kielissa ja kulttuurisissa konteksteissa. My0s taiteellisen tutkimuksen kirjoittami-
sen tavat vaatisivat jatkossa kehittamista — erityisesti sen suhteen, miten intuitii-
vista prosessia voi sanoittaa ilman etta se kadottaa kokemuksellisen ytimensa.

7 Suom k&annos: Pelastan sinut, kadotan itseni
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LIITE 1 : Moral Paradox Suite partituuri
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LIITE 2. Tallenne

https://www.youtube.com/watch?v=S1YyqgewqSls&ab_channel=BackstageRecordsEs-
tonia



https://www.youtube.com/watch?v=S1YyqewqSls&ab_channel=BackstageRecordsEstonia
https://www.youtube.com/watch?v=S1YyqewqSls&ab_channel=BackstageRecordsEstonia

LIITE 3. Arvostelut

Tiit Lauk “Teater, Muusika, Kino” https://www.temuki.ee/archives/10127

Kristiina Malm-Olesk Jazzkaar” https://www.jazzkaar.ee/bianca-rantala-jalustrabav-
avalook-jazzkaare-juubelipidustustele/

Joosep Sang "Sirp” https://www.sirp.ee/jazzkaar-35-vaike-juubel-suur-pidu/

Meelis Sitt arvostelu https://www.face-
book.com/100059304493619/posts/t%C3%B5ep%C3%A4rase-enesetunnetuse-krutski-
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