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OpinnaytetyOossa tutkittin kuoleman elokuvausta pitkissa kotimaisissa draa-
maelokuvissa. Opinnaytety0 toteutettiin taidetekona sisaltaen kirjallisen osuuden
ja lyhytelokuvan Saarna (2023). Saarna on Tampereen ammattikorkeakoulun
opinnayteprojektina tehty lyhytelokuva ja osa tata opinnaytetyota. Tarkoituksena
oli tutkia millaisia elokuvallisia keinoja ja tapoja kotimaisissa draamaelokuvissa
kaytetaan kuolemaa kuvattaessa ja millaisilla tavoilla se valittyy myos katsojalle
ymmarrettavana.

Tutkimusmenetelmina opinnaytetyossa kaytettiin kvalitatiivista tutkimusta, puo-
listrukturoitua haastattelua ja teemoittelua. Naiden lisaksi havainnoitiin ja analy-
soitiin elokuvia seka kaytettiin kirjallisia lahteita ja opinnaytetyon tekijan omia ko-
kemuksia.

Tutkimuksen tuloksena on, etta elokuvien kuoleman kuvittamiseen vaikuttaa esi-
merkiksi tunnelma, valaistus, objektiivien valinta, kuvakoot ja resurssit. Erityisesti
kotimaisissa elokuvissa budjetti on isossa roolissa. Kaikki lahtee kuitenkin kasi-
kirjoituksesta, jossa maaritellaan tapa ja tunnelma. Katsojille on myds tutumpaa
olla sivustakatsojan roolissa ja samaistua siihen toisin kuin kuolevaan henkiloon.
Verrattuna Hollywood -elokuviin kotimaisissa elokuvissa kuolema on arkisempaa,
realistisempaa ja karumpaa.

Saarna kuvattiin ennen taman opinnaytetyon tekemista. Johtopaatoksena voi-
daan kuitenkin todeta, etta tavat, joita Saarnassa kaytettiin, ovat hyvin samankal-
taisia kuin kaytetyissa tutkimusmateriaaleissa todetut. Aihetta voisi tutkia lisaa
laajemmin esimerkiksi erittelemalla erityyppiset kuolemat omikseen teknisesti.
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The objective of this study was to gather information about cinematography of
death in full length Finnish drama films. The thesis was made as an art project
and includes a short film Saarna (2023) which was made as a final project of
Tampere University of Applied Sciences. The purpose of this thesis was to collect
information about cinematic means and methods of presenting death in the cine-
matography of Finnish drama films and how it is conveyed in an understandable
way to the viewer.

The data were gathered and analysed using qualitative content analysis, semi-
structured interviews as well as inductive thematising. In addition, a literature re-
view, observation and analysis of films, and the author’'s own experience were
utilised.

The results suggest that mood, lighting, lens choice, shot size and resources are
a significant factor in how death is presented in films. Especially budget plays an
important role in Finnish films. However, everything starts from a script which
defines the manner and mood of death. It is also more familiar for viewers to be
in the role of a bystander and identify with that as opposed to the dying person.
Compared to Hollywood films, Finnish films have more ordinary, realistic and raw
deaths.

Saarna was filmed before writing the thesis. The findings indicate that the meth-

ods used in Saarna were very similar to those found in the research. Further
research could specify different deaths into their own categories.
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1 JOHDANTO

Tassa opinnaytetyossa tarkastelen ja tutkin kuoleman esittamista elokuvissa.
Onko kuolema tabu? Ennen kuolemasta puhumista valteltiin, mutta nykyaan me-
dia on nostanut enemman kuolemia esille. Kuka vain voi jakaa muisteloita tai
uutisia kuolleista. Kuolema keskustelun aiheena on myo6s helpottunut elokuvien
kautta; niissa kuolemia tapahtuu yllattavan usein. Olen kuitenkin itse huomannut
kuolevan ja surevan kohtaamisen vaikeaksi monelle inmiselle. Aihetta valtellaan
kuolevan kohdatessa, jos hanet ylipaataan uskaltaa kohdata. Kuolevalla voidaan
my0s tarkoittaa parantumattomasti sairastunutta henkiloa. Kuoleman valttely on
yksi yleisimmista tavoista karsia kuoleman pelosta (Furer & Walker 2008, Nie-
miec & Schulenbergin 2011 mukaan) kun terveellinen tapa olisi kuoleman hyvak-
symien (Niemiec & Schulenberg 2011).

Opinnaytetyoni muoto on taideteko, joka muodostuu tasta tutkimuksesta seka
TAMKIin opinnayteprojektina tehdysta lyhytelokuvasta Saarna (2023). Tutkimuk-
seni on laadullinen eli kvalitatiivinen, ja tutkimusmenetelmina olen kayttanyt
haastattelua ja esimerkkielokuvien analysointia teemoittelun avulla. Tarkastelen
aihetta esimerkkielokuvien Harmé (2012), Olen suomalainen (2019) ja Paha maa
(2005) kautta. Keskeisessa roolissa ovat myos kuvaajien Pini Hellstedt, Jani
Kumpulainen ja Rauno Ronkainen haastattelut, jotka toteutin alkuvuodesta 2024.
Kiinnostuin aiheesta, koska toimin kuvaajana opinnaytetyona tehdyssa lyhytelo-
kuva Saarnassa, jonka tarinaan liittyy itsemurha. Aihe on myo6s henkilokohtainen,

silla kohtasin laheiseni kuoleman Saarnan tuotantoprosessin aikana.

Tassa opinnaytetyossa tarkoituksena on tutkia, millaisilla elokuvallisilla keinoilla
elokuvaajat kuvittavat kuolemaa ja antaa esimerkkeja, kuinka suomalaisia pitkia
draamaelokuvia kuvitetaan elokuvauksellisin keinoin kuoleman tapahtuessa. Ta-
voitteena on tuoda esille, millaisilla keinoilla kuolema voidaan nayttaa katsojalle
ja niin, ettd se on ymmarrettava. Tarkastelu on rajattu kotimaisiin pitkiin draa-
maelokuviin, ja tarkempana rajauksena kolmeen edella mainittuun esimerkkielo-
kuvaan ja kuvaajien haastatteluihin. Lyhytelokuva Saarna (2023) sisaltyy aiheen
rajaukseen osana taidetekoa. Rajaus jattaa aiheen ulkopuolelle muut genret kuin
draaman, esimerkiksi sotakuolemat ja yliluonnolliset kuolemat. Opinnaytety0 ei

myoOskaan kasittele eri ikarajoituksia elokuvissa, joissa kuolemia tapahtuu.



Luvussa 2 esittelen opinnaytetyoni tutkimuksellisia Iahtokohtia. Sen jalkeen ver-
tailen kuoleman kuvaamista suomalaisissa ja Hollywood-elokuvissa esimerk-
kielokuvien ja haastattelujen kautta. Luvussa 4 kasittelen kuoleman kuvaamiseen
liittyvia valintoja Saarnassa (2023). Lopuksi kayn lapi opinnaytetyoni tuloksia. Tu-
loksia voivat hyodyntaa mahdollisesti alalla olevat tai alaa opiskelevat elokuvaa-
jat, joiden elokuvissa tapahtuu kuolema. Opinnaytetyoni voi hyodyttaa myds

alalle hakeutuvia.



2 TUTKIMUSMENETELMAT

2.1 Laadullinen tutkimus

Tehdessamme opinnaytetydoelokuvaamme Saarnaa (2023), jonka aiheena oli
koulukiusaamisen sivustakatsominen ja katumus, isani menehtyi. Sen vuoksi
olen miettinyt paljon kuolemaa. Tuntuikin luonnolliselta, etta tutkisin kuoleman
kuvittamista elokuvallisin keinoin, koska lyhytelokuvan aiheeseen liittyi itsemurha
eli kuolema. Lyhytelokuva on kuvattu ennen taman opinnaytetyon kirjoittamista,
joten aihetta tutkiessani olen voinut ottaa huomioon siina tehtyja valintoja kuole-
man kuvaamiseksi. Haluan ymmartaa kuoleman kuvaamista ilmiona, mika sopii

lahtokohdaksi laadulliseen eli kvalitatiiviseen tutkimukseen.

Laadullinen tutkimus tavoittelee nimenomaan ymmarrysta mittaamisen sijaan,
mika puolestaan on maarallisen tutkimuksen tavoitteena. Kvalitatiivinen tutkimus
kattaa monia erilaisia perinteita, nakokulmia seka menetelmia, joita kaytetaan ih-
misen ja hanen elamansa tutkimiseen. Siksi se ei ole sidottu mihinkaan tiettyyn
tieteenalaan tai yhteen ainoaan tutkimusmenetelmaan. (Denzin & Lincoln 1998,
5-7; Eskola & Suoranta 2000; Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2004, 151-157;
Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006 mukaan.)

2.2 Aineiston hankinta ja analysointi

Tutkimustani varten olen kerannyt aineistoa elokuvista, haastatteluista ja kirjalli-
sista lahteistd. Elokuvat, joita kasittelen tassa opinnaytetydssa ovat: Harmé
(2012), Olen suomalainen (2019) ja Paha maa (2005). Elokuvat valikoituivat si-
ten, etta ne kasittivat kokopitkan elokuvan mitan eli vahintadan 60 minuuttia (Elo-
net n.d.), sisaltyivat draaman genreen ja sisalsivat henkildhahmon kuoleman,

joka naytetaan katsojalle jollakin tavalla. Kaikki elokuvat ovat 2000-luvulta.
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Valitsin toiseksi aineistonhankintamenetelmaksi haastattelun, silla aiheesta on
tehty hyvin vahan aiempia tutkimuksia ja halusin tietaa suoraan elokuvaajien ko-
kemuksia aiheesta. Haastattelussa tutkija ja haastateltava keskustelevat tutki-
musaiheeseen liittyvista asioista, ja keskustelun muoto vaihtelee sen mukaan,
onko kyseessa enemman vai vahemman suunniteltu ja jarjestelmallinen haastat-

telutyyppi (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006).

Haastattelumuotoja on useita, ja niita voidaan jaotella neljgan ryhmaan: struktu-
roitu, puolistrukturoitu, teema- ja avoin haastattelu. Strukturoitu haastattelu (tai
toiselta nimeltaan lomakehaastattelu) on kaikille haastateltaville sama, kysymyk-
set ja niiden jarjestys on sama. My0s vastausvaihtoedot ovat valmiina. Puolistruk-
turoidussa haastattelussa on vastaavasti samat kysymykset, mutta haastateltava
vastaa avoimesti kysymyksiin. Teemahaastattelussa aiheet ja teema on etuka-
teen maaritelty, mutta niiden jarjestys voi vaihdella haastatteluiden aikana. Avoin
haastattelu on enemman keskustelua tietysta aiheesta, mutta kaikkia teemoja ei
kayda lapi. (Eskola & Suoranta 1998, Haastattelu.)

Kaytin opinnaytetydssani puolistrukturoitua haastattelua. Haastateltavani Pini
Hellstedt, Jani Kumpulainen ja Rauno Ronkainen ovat elokuva-alalla arvostettuja
ja pitkaan toimineita elokuvaaijia, joista Ronkainen toimii myos Aalto-yliopistossa
elokuvataiteen laitoksen professorina. Esitin haastateltaville samat avoimet kysy-
mykset samassa jarjestyksessa, mutta jotkin kysymykset vaihtelivat elokuvien
perusteella. Kysymykset (liite 1) olivat avoimia, jotta niihin ei voinut vastata vain
kylla tai ei. Nain saatiin haastateltavan oma kuvaus aiheesta. Toteutin haastatte-
lut Zoom-ohjelmalla etayhteydella internetin valityksella, ja tallensin ne samalla

litterointia varten.

Aineiston analyysimenetelmana opinnaytetyossa kaytin teemoittelua. Saaranen-
Kauppinen ja Puusniekan (2006) mukaan teemoittelussa aineisto jarjestellaan
teemojen eli keskeisten aiheiden mukaan. Jokaisen teeman alle muodostetaan
teeman kohdat, joista esimerkiksi haastatteluissa puhutaan. Raportissa sitaattien
kaytto tulisi olla harkittua. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.) Sovelsin
teemoittelua haastatteluvastausten kasittelyssa ja esimerkkielokuvien havain-
noinnissa kokoamalla kuolemat eri teemoihin (liite 2). Kuolema voidaan jaotella

esimerkiksi luonnollisiin, tappoihin tai onnettomuuksiin.



OpinnaytetyOossa teemoittelua kaytetaan havaitsemaan esimerkkielokuvien kuo-
levat henkilot, kuoleman syy ja paikka, kuvakulmat, kuvakoot ja keta kuvataan
kuoleman tapahtuessa ja millainen tunnelma elokuvassa on silloin. Naihin tee-
moihin perustuu haastateltavien kysymykset ja vastaukset. Katsoin esimerkkielo-
kuvat ennen haastatteluiden tekemista. Elokuvien kautta sain luotua havainnoin-
titaulukon (lite 1), johon merkitsin jokaisesta elokuvasta kuolemaan liittyvat tie-
dot. Nain sain hahmoteltua haastattelukysymykset eri teemoihin liittyen. Teemoit-
telua kaytetaan haastatteluiden purkamisessa, esimerkkielokuvissa ja lopputyo-
lyhytelokuva Saarnan kasittelyssa.



10

3 KUOLEMA ELOKUVISSA: SUOMI VS. HOLLYWOOD

3.1 Suomi

Hakolan (2022) mukaan tyypillisin kuoleman muoto arkielamassa on luonnollinen
kuolema ja esimerkiksi Suomessa kuolemista luonnollisia on noin 95 %. Eloku-
vissa luonnollinen kuolema, sureminen seka menetyksen kasittely on marginali-
soitu. (Hakola 2022.) "Mediaesitysten tapaa muokata kuolemaan liittyvia kaytan-
teita ja rituaaleja on kutsuttu kuoleman mediatisaatioksi. Mediatisaation proses-
sia on pohdittu julkisen kuoleman ja suremisen kautta.” (Hakola 2022.) Laissa
kuoleman maaritelma on: "Ihminen on kuollut, kun kaikki hanen aivotoimintonsa
ovat pysyvasti loppuneet” (Laki ihmisen elimien, kudoksien ja solujen laaketie-

teellisesta kaytosta 101/2001). Nain kuolema myds maaraytyy elokuvissa.

Ronkaisen (2024) mukaan kuolevan tunnetilan valittymiseen katsojille on esimer-
kiksi kaytetty katseen kohdistamista johonkin niin sanottuun epaoleelliseen eli
kuoleman hetkella, kun elama muuttuu tai paattyy, kuolevan silma kohdistuu epa-
oleelliselta tuntuvaan asiaan, joka vain vie hanen huomionsa. Sitten on valtava
kirjo vaihtoehtoja kuvata kuolema: vaikkapa onko kuolema lahikuvassa vai yleis-
kuvassa: esimerkiksi vahva kontrasti kliimaksiin, kuolema olisi kuvattu nopeana
lahikuvana ja sen jalkeinen hetki laajana rauhallisena yksinaisena kuvana. Tama
kontrasti vie katsojan tunnetilasta toiseen. Sitten on tietenkin nippu kliseita, kuten
kirkas valo tai haikaistyminen tai erikoislahikuvat. Olisi kuitenkin toivottavaa, etta
kuoleman kuvaukset olisivat ideoiltaan jotenkin alkuperaisia ideoita, mutta meilla
on niin valtava kuvasto kuolemista, etta kaikki voi tuntua imitaatiolta. (Ronkainen
2024.)

Ronkainen (2024) toteaa, etta kotimainen ja pohjoismaalainen tyyli on muodos-
tunut osittain budjettisyista, taalla usein kuollaan arkisesti. Ei voida massailla kuo-
lemalla, vaan sen vaikuttavuus taytyy ratkaista draaman keinoin. Ehka kuolema
on jo tapahtunut ennen elokuvan alkua, sita ei naytetakaan. Elokuvat ovat fiktiota
ja se pitaisi pitaa mielessa, silla eihan suurin osa ihmisista koskaan nahnyt sotaa
eika tieda, milta sota nayttaa, mutta monet sanovat silti, ettd "naytti ihan aidolta

sodalta”. Sama siis kuolemassa. (Ronkainen 2024.)
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Kumpulainen (2024 ) kertoo my0s valaisun, linssivalintojen ja kuvakokojen olevan
merkityksellisia kuoleman kuvauksessa. Ne ovat hyvin tapauskohtaisia ja liittyvat
elokuvan kokonaistyyliin. Kohtaus, jossa henkilo kuolee, on kuitenkin mietittava
hyvin tarkkaan, kuten halutaanko olla Iahellad vai laajassa kuvassa ja kuinka to-

teavaksi se halutaan jattaa.

Kasikirjoitus on tarkea elementti, josta kaikki ratkaisut lahtevat. Kotimaisissa elo-
kuvissa on kuvattu kuolemaa myds komediallisin keinoin, esimerkiksi ihmisia ra-
jahtelee ja nauretaan ihmisen surulle ja kuolemalle. On myds elokuvia, joissa
kuolema on paatetty jattaa nayttamatta, ja siita kerrotaan eri tavalla, ollaan esi-
merkiksi kuolevan laheisen luona ja samaistutaan haneen. Ihmiselle on paljon
tutumpaa olla sivustakokija, kuin se kuoleva, silla ihminen kuolee vain kerran. On
helpompi samaistua surevaan ihmiseen ja rakentaa sita kautta kuvakerrontaa.
(Kumpulainen 2024.)

3.1.1 Esimerkkielokuva 1: Paha maa

Paha maa -elokuvan on ohjannut Aku Louhimies ja kuvannut Rauno Ronkainen
2005. Elokuvassa kuolemaan viitataan heti ensimmaisessa kohtauksessa. Elo-
kuva alkaa hautausmaalta, jossa on kaynnissa hautajaiset. Seuraavaksi siirry-
taan ajassa taaksepain tapahtumiin, jotka johtavat alun hautajaisiin.

Elokuvan ensimmainen kuolema tapahtuu hotellissa, jossa tapetaan kaksi hen-
kiloda. Tappo tapahtuu imurilla lydmalla. Nainen ja mies ovat rakastelemassa ho-
tellissa ja heidan seurassansa ollut mies, imurikauppias, on lahddssa pois, kun-
nes kaantyykin ja paattaa tappaa molemmat henkilot. Kamera viivyttelee mur-
haajan takana ja itse kuolemaa ei nayteta, vain murhaajan liike selan takaa ja
peilin kautta. Seuraavassa kohtauksessa, joka jatkuu tapettujen hotellihuo-
neessa, naytetdan tappajaa makaamassa sangyssa, ja kun han nousee, nah-
daan veristen jalkien menevan vessaan. Myohemmin kuolema varmistetaan viela

katsojalle, kun poliisi 10ytaa ruumiit, jotka naemme verisina.
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Ronkainen (2024) kertoo, etta polynimurimurha oli hyvin suunniteltu ja han ni-
menomaan halusi, ettd murhaaja lahtee ja menee kaytavaa pitkin niin sanottuun
"omaan tunneliinsa”, etta hanen paassaan napsahtaa. Kameran rytmi oli siina
tarkkaa. Siina jatetaan katsojalle enemman tilaa miettia, mita seuraavaksi tapah-
tuu ja mita tama odottaa nakevansa, koska silloin kuvaus vasta on dramaattinen.
Ei siis pelkastaan se, mita naytetaan, vaan se, mita katsoja odottaa nakevansa.
Mielenkiintoisempi hetki elokuvassa on jannitteen luominen eli se, mita tapahtuu
ennen ja miten mennaan kohti sita toimintaa, kuin itse toiminnan purkautuminen.
(Ronkainen 2024.)

Toinen kuolema on junaonnettomuus, jossa poliisi jahtaa miesta rautatiella. Po-
liisin ylittdessa raiteita, hanen jalkansa jaa jumiin rataan. Juna alkaa lahestya ja
poliisi on edelleen jumissa. Poliisi ei paase irti raiteesta, ja jaa junan alle. Eloku-
vassa naytetaan junan saapumista hyvin laajalla kuvalla ja voidaan nahda, etta
henkild on junan edessa. Kohtausta kuvitetaan myds alkuun nayttamalla junia ja
raiteita, joka ennakoi katsojalle, etta juna saattaa tulla pian. ltse kuolemaa ei nay-
tetd enempaa, vain siita seuranneita inmisten reaktioita. Kuolemaa seuraa hau-
tajaiset ja tuhkien lasku meren rannalle. Myos nama liittyvat kuoleman kuvittami-

seen.

Ronkaisen (2024) mukaan junaonnettomuudessa nimenomaan kasvatettiin odo-
tusta siita jostain, ja sitten se tulee yllattaen. Jannitteen luominen on useimmiten
sitd mielenkiintoisempaa aluetta, toteaa Ronkainen (2024). Junaonnettomuus
suunniteltiin tarkkaan, koska se oikeasti kuvattiin liikkuvien junien valissa ja oli

kiire lainsaadanndllisista syista. (Ronkainen 2024.)

Kolmantena kuolemana elokuvassa aiemmin kuolleen poliisin leskeksi jaanyt
mies vie epaillyn poliisin tuhkien laskupaikalle ja ampuu taman. Tama kuolema
on kuvattu eri lailla. Murhattu mies kaatuu maahan ja hanta kuvataan eri kuva-
kulmista ja eri kohdista. Kuvissa naytetaan kuolevan miehen karsimysta luodin
aiheuttamasta kivusta. Kuvataan haavasta valuvaa verta maassa ja kuolevan
miehen suuta, joka vaahtoaa. Sitten mies kuolee. Lopulta palataan elokuvan en-
simmaisena naytettyyn kohtaukseen, jossa vietettiin hautajaisia. Paljastuu, etta

ammutuksi tullut mies on han, jota haudataan. Ampumakohtauksessa kuolema
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tehtiin mahdollisimman piinaavaksi, "kituva kuolema”, etta katsoja tietda henkilon
lahestyvan kuolemaa ja hanta alkaa pelottamaan (Ronkainen 2024).

3.1.2 Esimerkkielokuva 2: Olen suomalainen

Olen suomalainen (2019) on elamankertaelokuva, jonka on ohjannut Aleksi Ma-
kela ja kuvannut Pini Hellstedt. Elokuva kertoo edesmenneen suomalaislaulaja
Kari Tapion elamasta ja urasta. Elokuva loppuu Kari Tapion kuolemaan, kun han
on taksissa matkalla kotiinsa. Han saa sairaskohtauksen ja kuolee taksiin. Koh-
tauksen kuolema on hyvin yksinkertainen ja kuvattu oikeastaan vain yhdella ku-
valla. Kohtaus kuoleman jalkeen, jossa nahdaan laheisen eli Kari Tapion vaimon,
Pian, reaktiot on sen sijaan kuvattu neljasta kamerapaikasta. Tunnelma on surul-

linen ja jarkyttynyt.

Hellstedtin (2024) mukaan kuoleman kuvaamisessa valaisu ja kamerakulmat
ovat tarkeita. ltse kohtaus kuitenkin syntyy kasikirjoituksesta ja keskusteluista oh-
jaajan kanssa, mika ohjaaja Makelan kanssa on hyvin intuitiivista, ja suunnittelua
ja paatoksia tehdaan paljon kuvauspaikalla. Olen suomalainen -elokuvan (2019)
kuolemalle oli tarkeaa tunnelma, joka syntyi nayttelijan sijainnista auton takapen-
killa, "ikdan kuin valtaistuimella”, katuvalojen loisteesta ja vastanayttelijan, vai-
mon, reaktiosta kuolemaan. Tarkeaa oli myos, ettd kuvakulma oli Kari Tapion
nakokulmakuva, vaikka tama olikin kuollut, ja ettd kasvot olivat suoraa kohti ka-
meraa. (Hellstedt 2024.) Hellstedt kertoi haastattelussa harmittelevansa jalkeen-
pain, ettd valaisu onnistui vahan huonosti, koska oli kiire ja pitka paiva takana.
Se oli hanen mukaansa liian lapivalaistun oloinen, se olisi saanut olla dramaatti-

sempi, mutta "ihan kelpo kuolema se oli”, han totesi haastattelussa.

Yleisesti kotimaisissa elokuvissa kuoleman kuvittamisesta Hellstedt (2024) sa-
noo, etta se riippuu elokuvasta ja kuolemasta. Kuoleman kuvaamiseen ei hanen
mukaansa tarvitse valmistautua millaan erityisella tavalla. Kohtauksen sijainti elo-
kuvassa maaraa suunnitelmat, minkalainen, missa kohtaa, mita on ennen ja mita
jalkeen, mita silla ajetaan takaa ja, miten kohtaus sopii muuhun elokuvaan ja mi-
ten se tehdaan parhaalla mahdollisella tavalla. (Hellstedt 2024.)
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3.1.3 Esimerkkielokuva 3: Hirma

H&rmé (2012) on JP Siilin ohjaama elokuva, jonka on kuvannut Jani Kumpulai-
nen. Elokuva sijoittuu 1800-luvulle puukkojunkkareiden ajalle. Elokuvan paahen-
kild Matti, on testamentattu perimaan Valitalon tila. Matin vanhempi veli, Esko, on
kuitenkin asiasta eri mielta ja ottaa vallan itselleen. Elokuvan alussa Esko hukut-
taa heidan isansa ja tuhoaa testamentit, jotta saa tilan itselleen.

Kumpulainen (2024) kertoo, etta elokuvan ohjaaja Siilille tuotetaan paljon kuva-
materiaalia, jotta olisi paljon eri vaihtoehtoja sille, miten kasata kohtaukset ja elo-
kuva rakentuukin paaosin leikkauspoydalla. Ohjaaja ja elokuvaaja keskustelivat
etukateen, siita, millainen tunnelma halutaan valittaa silla, miten kuolemaa kasi-
tellaan elokuvassa. Tarkoituksena oli 16ytaa jokin erilainen kuvakulma tai jotain,
mika poikkeaa peruskerronnasta. Elokuvan isan kuolema vaati esimerkiksi tekni-
set varokeinonsa, koska kameraa piti vieda haastaviin paikkoihin kuvakulman ta-
kia. Tarkoituksena oli myods katsojalle tulla yllatyksena, etta isa tosiaan kokee
loppunsa siina kohtauksessa.

Koska valaisu on tarkea elementti, oli tama kohtaus erityisen haastava, silla se
tapahtuu taysin paivanvalossa, joten valolle ei ollut juuri mitaan tehtavissa. Oh-
jaaja ja elokuvaaja kuitenkin miettivat, etta julmuus ja tylyys tuli sita kautta ilmi,

kun valaisu on hyvin tasainen.

Testamentin tehnyt lakimies on viimeinen todistaja, josta elokuvassa on myos
paastava eroon, jotta tila pysyisi Eskolla. Puukkojunkkarit kaappaavat lakimiehen
ja hirttavat taman, ja lavastavat sen itsemurhaksi. (Kumpulainen 2024.)

Matin hyva ystava, Kalle, menee vihapaissaan uhkailemaan Eskoa ja puukko-
junkkareita, jolloin syntyy tappelu Eskon ja Kallen valilla. Tappelun lopuksi Esko
tyontaa Kallen seinassa olevaan seipaaseen, joka lavistaa Kallen. Kalle jaa kitu-
maan ja kuolemaan. Lopulta koko kyla on Matin puolella ja viimeinen tappelu
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kaydaan veljesten, Matin ja Eskon valilla. Tappelun paatteeksi Esko lavistetaan

seipaalla, johon tama kuolee.

Kumpulaisen (2024) mukaan loppukohtauksesta oli tarkoitus tehda hyvin brutaali,
silla elokuva sijoittuu 1800-luvulle. Tarkoituksena oli luoda sellaista tunnelmaa,
etta sitten kun vakivaltaa tapahtuu, niin sita ei peitella, vaan etta elaman rankkuus
nakyy ja kuolema kulminoituu kohtauksessa pihaan ja tappeluun. Tahan kohtauk-
seen satsattin enemman ja sita kuvattiin jopa kaksi paivaa, mika on aika poik-
keuksellista yhdelle kohtaukselle. Kohtauksessa on myos verta, minka takia koh-
tausta on kuvattu hyvin kronologisesti; on vaikea peruuttaa sotkua, joka veresta
tulee. (Kumpulainen 2024.)

3.2 Hollywood

Robert A. Clark (1999) kertoo tutkimuksessaan Reel Oncology: How Hollywood
Films Portray Cancer, etta Hollywood harvoin kuvaa yleisempia syopia elokuvis-
saan. Harvinaisemmat syovat, kuten leukemia ja aivokasvain hallitsevat eloku-
vien syopia, koska ne ovat niin sanotusti puhtaita syopia. Tarkeat kliiniset onko-
logiset ongelmat, mukaan lukien hoito, oireiden hallinta, sivuvaikutusten lievitta-

minen ja kuoleman helpottaminen, ovat nakyneet elokuvissa. (Clark 1999.)

Ned W. Schultzin ja Lisa Huetin (2000) tutkimuksessa, joka kasittelee kuolemia
amerikkalaisissa elokuvissa, todetaan, etta 65 elokuvassa on 857 kuolemaa ka-
sittelevaa kohtausta, joissa on 1432 toimintaa ja 2149 reaktiota. Hallitsevin kuo-
leman kuvaus on aseellinen hyokkays, uhkailut, riskit ja keskustelut. Yleisimmat
reaktiot kuolemakohtauksiin ovat pelko, shokki, protestointi ja aggressiivisuus.
Amerikkalaisissa elokuvissa kuolema on vaaristynyt sensaatiomaiseksi miesten
vakivaltaisten hyokkaysten virraksi, johon liittyy pelkoa, loukkaantumisia, aggres-
siota ja tavallisten surureaktioiden puuttuminen. Schultz ja Huet my0ds toteavat
tutkimuksessaan, etta kuolema saattaa olla kaikista yleisin elementti elokuvissa.
Sensaatiomainen ja vakivaltainen kuolema, joko esitettyna tai vihjattuna, uhkana
tai riskinda, dominoi kaikkia muita kuoleman muotoja. (Schultz & Huet 2000.)
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Hellstedtin (2024) pohdintojen mukaan Hollywood-elokuvia tehdaan samalla ta-
valla kuin kotimaisiakin, resurssien mukaan. Yleensa elokuvat ovat kuitenkin ha-
nen mielestaan sentimentaalisempia, mutta niita on niin paljon ja erilaisia, etta
jokainen kuolemakin on erilainen. Ronkaisen (2024) mielesta suurimassa osassa
Hollywood-elokuvia ihmiset eivat kuole millaan, lentokone putoaa taivaalta tai ra-
jahtaa tulipallo tai uhria ammutaan moneen paikkaan. Oikeassa elamassa olisi

harvinaista olla elossa viela naiden jalkeen.

Toisaalta monessa Hollywood-elokuvassa on esitelty, kuinka kuollaan sankarilli-
sesti, ja uljaasti ja vaikka aina tiedetaan, etta se on naurettavaa, niin siina taytyy
olla jotain todella kiehtovaa, eihan niita elokuvia muuten katsottaisi. Viime vuo-
sina on nakynyt valtavasti kohtauksia, joissa kylmasti vedetaan uhrin kurkku auki.
Tata voisi kutsua kuolemapornoksi. (Ronkainen 2024.) Kumpulainen (2024) puo-
lestaan miettii, ettd Hollywoodissa on tarkeaa yrittaa nayttaa kuolema todella
emotionaalisesti ja luoda tunne siita, etta elama jatkuu viela. Hollywoodissa yri-
tetaan miellyttaa katsojia enemman kuin kotimaassa. Hollywood-elokuvien kuo-
lemat eivat ole yhtd maanlaheisia kuin kotimaassa, ja siella fantasioidaan paljon
enemman. (Kumpulainen 2024.)
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4 LYHYTELOKUVA SAARNA

4.1 Saarna

Saarna on 2023 valmistunut lyhytelokuva, jonka on ohjannut Akseli Koskinen ja
kuvannut Kaisa Andersson. Saarna kertoo liturgina toimivasta papista, Hannek-
sesta, joka on pitamassa messua. Messun aiheena on kiusaaminen ja Hannes
kasittelee siina omia kokemuksiaan lukioajalta, kun han oli kiusaamistilanteiden
sivustakatsoja. Hanneksen ystava Olli oli kiusattu ja Hannes ei koskaan puuttunut
asiaan ja katuu sita nyt. Hannes nakee Ollin lThaamun” messussa ja kuvakerron-
nassa nahdaan takaumia lukioaikaan, kun kiusaaminen tapahtui. Lopulta Olli te-

kee itsemurhan koulun vessassa.

ltsemurha on itseaiheutettu kuolema, joka on seka inhimillinen arvoitus etta kult-
tuurinen ilmio. ltsemurhan ymmartaminen ja maarittaminen riippuvat yhteiskun-
nan arvoista ja asenteista ja sen merkitys vaihtelee kulttuurisesti. (Kosonen
2021.) Itsemurhaa pidetaan usein itsekkdana tekona, joka aiheuttaa valtavaa su-
rua ja tuskaa laheisille samalla poistaen oman pahan olon kuolemalla. Itsemur-
han tekevan ihmisen pahaa oloa ei kuitenkaan kukaan voi ymmartaa. Suomessa

kuolee vuosittain noin 800 ihmista itsemurhan kautta (Suomen virallinen tilasto).

Elokuvissa itsemurhat esitetdan usein vakivaltaisina, graafisesti kuvattuina, tar-
koituksena herattaa voimakkaita tunteita katsojissa (Kosonen 2021, 29). Nama
ovat tyypillisia piirteita erityisesti ruumisgenre kauhun itsemurhakuvauksille (Wil-
liams 1991, Kososen 2021, 29 mukaan).

Saarnassa (2023) itsemurhaa ei nayteta, vaan tekoon viitataan graafisilla kuvilla.
Paatos olla nayttamatta kuolemaa oli selked. Emme halunneet laittaa ketaan
nuorta nayttelijaa nayttelemaan kuolemista. Myos analysoimassani Paha maa -
elokuvassa (2005) itse kuoleman nayttaminen on jatetty pois yhta lukuun otta-
matta, kun taas elokuvissa Hdrmé (2012) ja Olen suomalainen (2019) kuolemat
naytetaan (liite 2).
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Halusimme aiheuttaa katsojille voimakkaan tunnereaktion, kayttamalla graafisia
kuvia. Kuvia, joita otimme ja kaytimme Saarnassa, olivat esimerkiksi veren valu-

minen Ollin kadesta niin, etta vain kasi nakyy, veren valuminen vessakopin alitse

ja Hanneksen reaktio, kun han lIoytaa Ollin vessasta (kuvat 1-3).

KUVA 1: Hannes kurkistaa suljetun oven alta ja nakee itsemurhan tehneen Ollin
(Saarna 2023, 00:07:56)

KUVA 2: Lahikuva itsemurhan tehneen Ollin kadesta (Saarna 2023, 00:08:01)
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KUVA 3: Hanneksen reaktio hanen loytaessaan Ollin (Saarna 2023, 00:08:38)

Saarnassa (2023) pappi, Hannes, ja suntio keskustelevat rotasta, jota suntio yrit-
taa pyydystaa, mutta Hannes yrittda suojella. Rotta on samalla vertauskuva Ol-
lista. Hannes |0ytaa rotan ja antaa talle juustoa, mutta ei lopulta pysty pelasta-
maan rotan joutumista suntion pyydykseen. Lyhytelokuvassa nahdaan leikkausta
nykypaivan ja takauman valilla, kun Hannes I0ytaa Ollin kuolleena vessasta ja
rotan kuolleena loukusta (kuvat 4-5).

KUVA 4: Rotta kuolleena loukussa kirkossa (Saarna 2023, 00:07:03)
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KUVA 5: Hanneksen reaktio hanen loytaessaan rotan kuolleena (Saarna 2023,
00:09:01)

4.2 Kuvauksen tekniset valinnat

Saarnassa (2023) kuolemaan liittyvassa kuvaamisessa on kaytetty paaasiassa
tilviimpia kuvakokoja ja kohtisuoria kuvakulmia. Nailla valinnoilla pyrittiin minimoi-
maan naytettavia asioita ja pysymaan lahella tarinan paahenkiloa nayttamatta
muita henkil6ita. Lisaksi haettiin intensiivista katuvaa tunnelmaa. Vastaavia ku-
vakokoja ja -kulmia on kaytetty analysoimissani elokuvissa Paha maa (2005) ku-
ten liitteesta 2 ilmenee. Havainnoin esimerkkielokuvista myos sita, millainen tun-
nelma niissa kuvatuista kuolemista itselleni valittyi. Pahassa maassa kuoleman
tunnelma on yllattava, traaginen ja kostonhimoinen. Hdrmé paattyy kuolemaan ja
tunnelma on haikea, kun taas Olen suomalainen -elokuvassa se on haikea mutta

valinpitamaton. (Liite 2.)

Saarnassa kaytimme kuvauskalustona Sony FX6 -kameraa. Objektiiveiksi vali-
koitui nykypaivan kohtauksiin Zeiss Super Speed Mk1 50mm ja 85mm, jotka ra-
jattuina ovat 60mm ja 85mm. Zeiss-objektiivit ovat suunniteltu Super 35 -kennolle
ja Sonyn FX6 -kamera on tayskenno, joten 50mm objektiivin piirto ei taysin tayt-
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tanyt koko kuva-alaa. Sdadimme kamerasta asetuksia niin, etta objektiivit taytti-
vat koko kuva-alan, jolloin objektiivit vastasivat tayskennolla 60mm ja 85mm ob-
jektiiveja. Lisaksi kaytimme Canon 70-200mm /2.8 ja Canon 300mm f/2.8 objek-

tilveja, jotta saimme enemman pitkanpolttovalin kuvia.

Pidempi polttovali eristéa henkilon ymparistostaan vahentamalla syvyytta ja suu-
rentaa kuvattavaa kohdetta. Kirkossa Hannes nakee Ollin eristaytyneena muusta
ymparistosta. Tapahtumat kaydaan heidan valillaan. Ymparilla on myos muita,
mutta he eivat ole tarinan kannalta merkityksellisia. Pitka polttovali sumentaa
taustan ja nain muut henkilot eivat nay liian selvasti. Pitka polttovali tuo myos
tunteen, ettd henkiloiden valissa on etaisyytta, niin kuin onkin. Hannes kirkon
edustalla, Olli kirkon takana ja etaisyytta myos heidan suhteessaan toisiinsa.

Takaumat kuvattiin Iron Glassin Rehoused 28mm, 37mm, 58mm, 85mm objektii-
veilla. Iron Glass -objektiiveja testasimme ja vertailimme kalustovuokraamossa,
jotta saimme valituksi meidan mielestamme parhaimman ja sopivimman objektii-
visetin takaumiin. Halusimme erotella nykypaivan ja takaumat erilaisilla objektii-

vivalinnoilla.

Kaytossamme oli Glimmer Glass 1 -filtteri, joka antoi kuvalle pehmeytta ja Rota-
ting Polarizer, jonka avulla saimme poistettua mahdolliset heijastukset. Naita filt-
tereitd pyrimme pitamaan joka kuvassa, koska filtterit lisdavat oman variefektin,
joka vaikuttaa myohemmin varimaarittelyssa. Valtimme varimaarittelyn lisatyon
pitamalla samat filtterit koko lyhytelokuvan ajan. Lisaksi meilla oli kaytossa kaan-
tofiltteri 85B, jotta pystyimme pitdmaan saman valkotasapainon koko lyhyteloku-
van ajan. Kaantofiltteria kaytettiin paaasiassa ulkokuvissa eli paivanvalossa, jol-
loin se kaansi kylman valon Iampimaksi. Valkotasapainon maaritteli Sony FX6 -
kameran oma paavalkotasapaino 3200K, jolloin ei syntynyt ylimaaraista punaisen
ja sinisen varin kohinaa. Valkotasapainoa olisi ollut mahdollista muuttaa kameran
asetuksista, mutta valitsimme yhden valkotasapainon ja kaantofiltterin sen sijaan.
Kameran asetuksissa osassa takaumissa kaytimme 5fps (kuvaa sekunnissa) ja
360° shutter angle (suljinkulmaa), jotta se korosti takaumissa tapahtuvan kiusaa-
misen karuutta ja muistelua. Saimme silla vield hajanaisempaa ja tyylitellympaa

ilmetta. Muuten asetuksina oli 25fps ja 180° shutter angle.
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Lyhytelokuvan kuvasuhde on 1.85:1, koska halusimme olla 1ahella henkil6ita ja
heidan tunnereaktioitaan. Taustalla olevilla ei ole isoa merkitysta tarinassa, ei-
vatka he vie huomiota paaasiasta. Lahikuvissa henkildiden kasvot peittavat kuva-
alaa enemman, jolloin se tuntuu intiimimmalta. 1.85:1 kuvasuhteessa katsoja tun-
tee tapahtumien olevan realistisempia, kuin esimerkiksi 2.39:1. Takaumien kuva-
suhde on 4:3, joka erottaa nykypaivan ja takaumat toisistaan. Se myos kuvastaa
aikaa, jolloin takaumat ovat tapahtuneet eli aikaa, jolloin yleinen kuvasuhde oli
4:3.

Olen tyytyvainen naihin valintoihin ja lopputulokseen. Jos olisi ollut enemman ai-
kaa ja budjettia, niin olisi ollut helpompi tyoskennella vain muutamalla objektiivi-
setilla. Toisaalta zoom-objektiivit olivat hyva valinta, silla se saasti aikaa objektii-
vien vaihtamisessa. Useammat vaihdot olisivat saattaneet vaikuttaa lopputulok-
seen, koska aika olisi ollut pois itse kuvaukselta. Olisi myos ollut kiinnostavaa
perehtya enemman erilaisiin kameravaihtoehtoihin, mutta myos tassa, aikataulun
ja budjetin takia paadyimme Sony FX6:een, joka oli mielestani kuitenkin hyva ja
sopiva kamera. Yhtena rajoittavana tekijana oli kaytettavissa ollut aika verrattuna
tyoryhman eli tekijoiden taitotasoon. Tama on mielestani hyvin ymmarrettavaa,

koska olemme opiskelijoita ja siihen verrattuna erittain hyva lopputulos.
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5 POHDINTA

Opinnaytetyon tarkoituksena oli tutkia, millaisilla elokuvallisilla keinoilla elokuvaa-
jat kuvittavat kuolemaa ja antaa esimerkkeja, kuinka suomalaisia pitkia draa-
maelokuvia kuvitetaan elokuvauksellisin keinoin kuoleman tapahtuessa. Opin-
naytetyon tavoitteena oli tutkia esimerkkielokuvien avulla, millaisilla elokuvallisilla

keinoilla elokuvaajat kuvittavat kuolemaa ymmarrettavasti.

Kuoleman kuvittaminen lahtee jo kasikirjoituksesta. Siihen vaikuttaa tunnelma,
valaistus, objektiivin valinta, kuvakoot ja resurssit. Kotimaisissa elokuvissa bud-
jetti on isoimpia vaikuttajia. Hollywood-elokuvissa on enemman rahaa, jolloin voi-
daan niin sanotusti massailla kuolemalla. Kotimaisissa elokuvissa kuolema on
enemman arkista. Kuolemaan samaistuminen on vaikeaa, siksi usein kuvataan
laheisia ja heidan tunnetilojaan. Haastattelin suomalaisia elokuvaajia heidan ku-
vaamiensa elokuvien avulla. Naiden tueksi kaytin kirjallisia lahteita. Haastattelut
olivat tutkimusta tukevia, silla paasi aiheen ja kokemuksen juurelle. Laajemman

tuloksen olisi saanut haastattelemalla useampaa eri elokuvaajaa.

Tutkimuksesta jai selvittamatta, kuinka yleisesti kuolemia esitetaan tai mitka ovat
yleisimpia kuoleman tapoja elokuvissa. Jatkotutkimukseksi opinnaytetyosta voisi
tutkia muiden elokuvagenrejen kuolemia ja laajemmin selvittda Hollywood-eloku-
vien tapaa kuvata kuolemaa. Ylipaatadan kuoleman kasittely elokuvissa myos

muilla tavoin kuin kuvaamisella olisi mahdollista ja kiinnostavaa.

Saarna-lyhytelokuvan kuvaaminen oli minulle henkilokohtaisesti hyvin vaikeaa
aikaa, joka vaikutti myoOs lopputulokseen. En muista ajasta paljoa, mutta olen hy-
vin Kiitollinen ohjaaja Koskiselle tuesta ja etta pysyin kasassa ja saimme tuotettua
hyvaa materiaalia. Opin opinnaytetyota tehdessani, etta tarkka suunnittelu ja ylos
kirjaaminen on hyvin tarkeaa tulevaisuutta ajatellen. Saarna-lyhytelokuvan ku-
vauksia edeltava suunnittelu helpottaa paljon kuvauksissa erityisesti yllattavien
ongelmien eteen tullessa tai rajallisen ajan vastaa tullessa. Oivalsin, etta kuole-
man kuvittamiselle on paljon rajoittavia tekijoita, eika kuvaajan paatettavissa ole
suoraan kuoleman kuvittaminen. Kuoleman tapa ja tyyli kerrotaan lahtokohtai-
sesti kasikirjoituksessa. Siihen vaikuttaa myos paljon muita tekijoita.
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Opinnaytety0ssa on noudatettu Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (TENK) tut-
kimuseettisia ohjeita. Opinnaytety0 sisaltaa kirjallisia lahteita, joihin on viitattu ra-
portointiohjeiden mukaisesti, kun niita on kaytetty. Tutkimusta varten kaytettiin
esimerkkielokuvia, joiden tekijat on ilmoitettu tekijanoikeuksien mukaisesti ja hei-
dan tyotaan on kunnioitettu ja arvostettu. OpinnaytetyOhon tehtyja haastatteluita
varten on tehty sopimukset haastatteluiden kaytosta ja noudatettu haastateltavan
pyyntoa lahettaa haastattelu tarkastettavaksi. Tutkimuksessa esiintyvasta lyhyt-

elokuvan materiaalista minulla on tekijanoikeudellinen oikeus.
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telu. Helsinki. Litteroitu.

Kuvalahteet

KUVA 1-5. Kuvakaappaus. Saarna. 2023. Lyhytelokuva, kesto 10min 30sek. Oh-

jaaja Akseli Koskinen, kuvaaja Kaisa Andersson. Tuotantoyhtio: TAMK, media-
alan tutkinto-ohjelma.



27

LITTEET

Liite 1. Haastattelukysymykset

Millaisilla keinoilla kuvaamissasi elokuvissa on toteutettu kuoleman kuvittamista?
Millaisilla kuvauksen keinoilla saadaan katsojalle valittymaan kuolevan tai lahei-
sen tunnetila?

Minkalaiset elementit tehostavat kuoleman esittamista?

Mitka tekijat vaikuttavat kuoleman kuvaamiseen/kuvittamiseen?

Miten valmistaudut kuoleman kuvaamiseen?

Miten syntyi tama kohtaus, jossa henkild x kuolee?

Miten kuolemaa kuvataan kotimaisissa elokuvissa?

Miten se eroaa esimerkiksi Hollywood-elokuvista?

Kuinka paljon paasit vaikuttamaan kuvaratkaisuihin?

Kaytettiinko kaikkia kuvia, jotka kuvattiin?

Jos ei, niin minka tyyppinen materiaali jai pois ja miksi?

Miten valmis lopputulos vastasi mielikuvaa, josta suunnitelma oli alunperin?



Liite 2. Havainnointitaulukko
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Elokuva Paha maa Olen suomalainen Harma
Isto Virtanen Isé
Nainen hotellissa T Kustaa
Kuoleva(t) Hannele Arhamo (poliisi) Kari Tapio Kalle
Tuomas Mikael Saraste Esko
sivurooli sivurooli
Hahmon rooli s!vurool! péaarooli s!vurool!
sivurooli sivurooli
sivurooli antagonisti
004720 002205
Elokuvan kohta / aikaleima 04 01.42.13 01.14.20
01.04.50 01.20.10
02.00.55 o
- - Hukuttaminen
imurilla lydmiseen x2 Kuristaminen
Mihin kuolee? junan alle Sydankohtaus . .
; istiminen
ampumiseen

seipaalla lavistaminen

Miten kuolee?

imurikauppias lyo heita
jalka jumissa, juna ajaa paalle
poliisin mies ampuu

Nukahtaa taksiin, luonnollisesti

Esko hukuttaa isén
Puukkojunkkarit kuristaa
Esko tyontaa Kallen seinan seipaaseen
Kylaldinen tyontaa seipaan Eskon lapi

Mitd kuvakulmia?

LPK
LPK

LK, ELK
LKK, LK, PLK, LK, ELK

edesta PLK / LKK, sivulta OTS, ylhaalta (aerial)

6 eri kuvapaikkaa, kasivaraa, hukuttajan POV, kuoleman/veden POV.

1 sivulta

LKK, LPK, LK
toiminnallinen kohtaus, paljon kuvia

Montako kuvaa keskimaarin?

(kuvat lasketaan kuoleman tapahtuessa
tai tajutessa, ettei voi enaa pelastua

ja se jatkuu yhden kohtauksen ajan.)

1 (oneshot)
1 (sama oneshot)
3 (4mustiin)
20 (leikattu ristiin)

1, jossa kuolee / 4 eri kuvapaikkaa

6 kuvapaikkaa, joita leikattu ristiin
n.3 leikattu ristiin
n.5 leikattu ristiin

10 kuvapaikkaa, joita leikattu ristiin

ei kylla
s ei . kylla
Néytetdanko kuolema? e kylla kylla
kylla kylla

Ketd kuvataan?

kulman takaa ly

peilin kautta ly:
poliisia ja musta ruutu

Tuomasta ja Anttia (poliisin mies)

Karia, vaimoa Piaa ja taksikuskia

Eskoa ja isaa
Hajyt, Kustaa
Kalle
Esko

Millainen tunnelma?

yllattava kuolema
traaginen, perheen johtaa seuraavaan kuolemaan
kostonhimon raukeaminen

Haikea, elokuva loppuu kuolemaan

Haikea, mutta valinpi

Laheisten tunnetila/seuraamus.

poliisin miehen kostonhimo
surullinen ja haikea

Surullinen

Kylma, jarkyttynyt, vihainen, toivoton, oikeuden tavoittelu
helpottunut




