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Tiivistelma

Instrumenttiopetus on toiminut aikojen saatossa monilla eri tavoilla, niin ryhmissa kuin yksildopetuksena-
kin. Useimmiten oppilaiden maara on vaihteleva, mutta kasvavissa maarin myos opettajien maara voi vaih-
della. Koulumaailmastakin tuttu yhteisopettajuus tai alanimeltdaan samanaikaisopettajuus tuo opetukseen
uusia nakokulmia ja parhaimmillaan opettaa myos opettajia.

Tutkimuksen tarkoituksena oli esitelld liedopetuksen asemaa Suomessa. Tutkittavana oli toimeksiantaja
Suomen Lied-akatemia ry:n jarjestamat mestarikurssit, joissa opetus toimi yhteisopetuksena. Aineistoksi
hankittiin kursseille osallistuneiden opiskelijoiden kokemuksia ja ajatuksia. Taman lisaksi tutkimukseen han-
kittiin asiantuntijalausuntoja Suomen Lied-akatemian perustajajdsenilta. Heiltad saatiin samalla my6s opetta-
jan nakokulma yhteisopetukseen. Tutkimuksellisena Iahestymistapana oli laadullinen tutkimus ja aineiston
hankintaan kaytettiin verkkokyselylomaketta, jonka kohderyhmana olivat kursseille osallistuneet opiskeli-
jat.

Tutkimuksen tulokset osoittivat, etta yhteisopettajuus koettiin toimivaksi tavaksi liedduon opetukseen. Yh-
teisopettajuus tuki seka opettajia etta opiskelijoita. Opettajat hyotyivat toistensa opetuksesta ja oppivat
samalla toisen instrumentista seka opettajaparin musiikillisesta nakékulmasta. Lisdksi oppilaat saivat varsin-
kin kamarimusiikillista nakemysta lisaa, kun he nakivat opettajaparin tyoskentelemassa yhdessa ja oppivat
lisda duoparin instrumentista.

Opiskelijoiden kommenteissa liittyen yhteisopettajuuteen liedkursseilla sanat laadukas ja innostava toistui-
vat useasti. Toisaalta opetuksen toteutus kerdsi myos kehitysehdotuksia paaosin liittyen opettajien valin-
taan seka opettajien yhteistyohon.
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Abstract

Teaching instruments has taken many forms over time, both in groups and as individual lessons. Often, the
number of students varies, but increasingly, the number of teachers may also vary. Co-teaching, also known
as team teaching and familiar from the school environment, brings new perspectives to instruction and, at
its best, also serves as a learning opportunity for the teachers themselves.

The aim of this study was to present the status of lied teaching in Finland. The subject of the study was the
masterclasses organized by the Finnish Lied Academy (Suomen Lied-akatemia ry), in which teaching was
implemented through co-teaching. The data consisted of experiences and reflections from students who
had participated in these courses. In addition, expert opinions were collected from the founding members
of the Finnish Lied Academy, providing also the teachers’ perspective on co-teaching. The research ap-
proach was qualitative, and data was collected using an online questionnaire targeted at students who had
attended the courses.

The results of the study indicated that co-teaching was perceived as an effective method for teaching lied
duos. Co-teaching supported both teachers and students. Teachers benefited from observing each other’s
teaching and simultaneously gained insight into the other instrument and their teaching partner’s musical
perspective. Additionally, students gained greater understanding of chamber music by observing the collab-
oration between the two teachers and learning more about the duo partner’s instrument.

In the students' comments regarding co-teaching on the lied courses, the words high-quality and inspiring
were frequently mentioned. On the other hand, the implementation of teaching also garnered suggestions
for improvement, mainly concerning the selection of teachers and their cooperation.
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1 Johdanto

Monet Suomen musiikkiopistot markkinoivat yhteismusisoinnin olevan “vahva osa musiikkiopiston
opetusta” (Yhteismusisointi n.d. a,b,c). Yksin puurtamisen lisaksi yhteismusisointi tuo oppilaalle
yhteisollisyytta ja uusia nakdkulmia musiikin tekemiseen, ja edistada motivaatiota omaan kehityk-
seen. Liedmusiikki on osa yhteismusisointia, jossa yhdistyvat laulajan, pianistin ja runon muodosta-
mat osuudet. Liedduotydskentelyssa seka pianisti etta laulaja padsevat tutustumaan perinpohjin

toisen instrumenttiin seka yhteisen sdvelen |6ytamiseen.

Liedin opetus on kasvattanut kannatustaan Suomessa jo useiden vuosien ajan. Kursseja jarjeste-
taan eri puolilla Suomea seka lukuvuoden aikana etta kesdkursseina. Lisaksi on kehitetty lapsille ja
nuorille suunnattu Lasten Lied tukemaan jo nuoresta idsta alkaen liedin opetusta. Tata kaikkea ke-
hitysta on ollut tukemassa ja ajamassa vuodesta 2014 ldhtien Suomen Lied-akatemia ry. Yhdistys
haluaa edistaa liedin asemaa Suomessa jarjestamalla opiskelijoiden budjettiin sopivia mestarikurs-
seja seka liedkoulutusta pedagogeille. 10-vuotisjuhlavuottaan vuonna 2025 viettava yhdistys on
jarjestanyt alusta alkaen kahden liedin ammattilaisen vetamia kursseja. Naissa opetettava liedduo

saa opetusta seka pianistilta etta laulajalta. (Suomen Lied-akatemia ry n.d.)

Instrumenttiopetus on toiminut mestari—kisalli-periaatteen mukaan jo vuosisatojen ajan, mutta
sen rinnalle on tullut erilaisia muita opetusmuotoja, kuten tassa tutkimuksessa tutkittu yhteisopet-
tajuus. Tutkimuksessani olin kiinnostunut yhteisopettajuuden kaytosta liedin opetuksessa. Tutki-
mus toteutettiin laadullisena tutkimuksena ja aineistoa tutkimukseen hankittiin kyselylomakkeella.
Opinnaytetyon toimeksiantajana toimi Suomen Lied-akatemia ry ja tutkittavana kohteena olivat
Lied-akatemian jarjestamat, kahden opettajan ohjaamat liedkurssit. Ndissa opettajat, pianisti ja
laulaja, ohjaavat yhdessa, samassa tilassa ja samaan aikaan liedduoa, joka koostuu myos pianis-

tista ja laulajasta.

Yhteisopettajuutta sanan laajassa merkityksessa on tutkittu paljon varsinkin koulumaailmassa,
mutta enemmissa maarin tutkimuksia alkaa 16ytya musiikkiinkin liittyen. Nivalaisen YAMK-
opinndytetyo (Nivalainen 2019.) listaa useita tutkimuksia, joissa yhteisopettajuutta on tutkittu, ja
tyossa itsessaankin on toimintatutkimuksena tutkittu yhteisopettajuuden toimimista musiikkiopis-

tossa. Nivalaisen tutkimuksessa instrumenttiopettajilta oli kysytty heiddan mieltymyksien mukaisia
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tapoja hyodyntaa yhteisopettajuutta. Jaettu opettajuus, jossa opettajat vastaavat omista vahvuus-
alueistaan tuli vahvasti esille. Tallaisen opetuksen hyddyiksi koettiin aikataulujen helpottuminen,
tydnkuvan monipuolistuminen seka yhteisollisyyden lisaantyminen. (Nivalainen 2019.) Omaa tutki-
mustani lahimpana opetustyylina Nivalaisen tydssa mainitaan tiimiopettajuus. Sen lisaksi Nivalai-
nen kaytti termia soittopariopetus, joka kaytannossa tarkoittaa samaa kuin taman tutkimuksen

maaritelma yhteisopettajuudesta. (Nivalainen 2019.)

Tutkimuksessani halusin selvittad, miten seka oppilaat ettd opettajat kokevat tdman yhteisopetta-
juuden liedin opetuksessa. Tuoko toinen opettaja jotain lisdd opetukseen vai nouseeko toinen
opettajista suurempaan auktoriteetin rooliin jyrdten toisen opettajan alleen? Opetustilanne on ly-
hyt ja tunteja on rajattu maara, joten otin lisaksi selvaa, olivatko opettajat pystyneet paneutumaan
eri duojen ohjelmistoon ja olivatko opettajat ehtineet tai halunneet suunnitella opetusta etuka-
teen. Haastattelemalla kursseilla toimivia opettajia toivoin saavani vastauksia myos siihen, miten
opettajapari valmistautuu yhteisopetukseen. Olin myds kiinnostunut tietdmaan, milla perusteella
opettajaparit valitaan. Onko pari toiminut itse liedduona vai etsitddnkd samantyylisia opettajia,
jotka jakavat samat ndkemykset musiikista? Kestavan kehityksen nakékulmasta yhteisopetuksen
tutkiminen on suotavaa, silld yhteisopetus lisda seka sosiaalista kestdvyytta kuin myods mahdolli-
sesti kontakteja ulkomaille. Lopuksi toivon, etta tutkimukseni herattdaa musiikkipedagogeissa kiin-

nostusta ja halua lisdta yhteisopettajuuden roolia sekd yhteis- ettd yksildopetuksessa.

2 Tutkimuksen tavoitteet ja menetelmat

Opinnaytetyon tarkoituksena on tuoda esiin liedmusiikin opetusta Suomessa ja keratd yhteen ko-
kemuksia ja ajatuksia toimeksiantajan Suomen Lied-akatemian jarjestamasta toiminnasta. Tutki-
mus on siis luotu tarpeeseen toimeksiantajan pyynnosta toiminnan kehittamiseksi. Samalla tyo toi-
mii pienena historiikkina Lied-akatemiasta. Tutkimuksessa aineistoksi kerattiin opiskelijoiden
kokemuksia koskien yhteisopettajuutta liedin opetuksessa. Saadut tulokset analysoitiin ja niista

muodostettiin kokonaisuus, jonka avulla vastatiin tutkimuskysymykseen.

Tutkimus on toteutettu laadullisena tutkimuksena, jotta lopputulos vastaa kysymyksiin millainen ja
miten. Laadullinen tutkimus sisdltdd monenlaisia |ldhestymistapoja ja analyysimenetelmia (Tietoar-
kisto n.d.). Laadullisessa tutkimuksessa ei haeta totuutta, vaan ihmisten kasitysta ja tulkintoja tut-

kittavasta aiheesta (Alasuutari 2004). Joitakin tunnusomaisia piirteitd laadulliselle tutkimukselle



ovat keskittyminen toiminnan tutkimiseen, kysymysten mita ja miten painottaminen seka tutkitta-
vien kohteiden omien merkitysten ja tulkintojen korostaminen (Tietoarkisto n.d.). Esimerkiksi tassa
tutkimuksessa haluttiin tietda, millainen kasitys musiikinopiskelijoilla ja -opettajilla on yhteisope-

tuksen roolista liedmusiikin opetuksessa.

Tutkimuksellani toivon edistavani liedkurssien toimivuutta ja etta tutkimuksestani saatavat tulok-
set innostavat esimerkiksi muita alan ammattilaisia tutkimaan aihetta syvemmin tai kdyttamaan

tutkimustuloksia myos muiden instrumenttien ja musiikkiryhmien opetuksessa.

2.1 Tutkimuskysymyksen asettelu

Tutkimuksessa haluttiin vastata seuraaviin kysymyksiin:

1. Millaiseksi koet kahden opettajan yhteisopetuksen liedmusiikissa?
2. Mita hyotyja tai haittoja koet yhteisopetuksessa olevan?
3. Miksi kahden opettajan opetusta on alun perin aloitettu hydédyntamaan Lied-akatemian opetuk-

sessa’?

2.2 Aineistonkeruu- ja analyysimenetelmat

Tutkimuksen aineistonkeruussa kaytettiin kyselylomaketta. Kyselylomakkeella kerattiin Suomen
Lied-akatemian mestarikursseille osallistuneiden opiskelijoiden nakékulmia yhteisopettajuudesta.
Lomakkeen kysymykset |6ytyvat liitteesta 2. (Liite 2) Taman lisdksi jarjestin asiantuntijahaastatte-
lun, jossa haastattelin Suomen Lied-akatemian perustajajdsenista Sibelius-Akatemian laulutaiteen
lehtori Ulla Raiskiota, Helsingin konservatorion liedmusiikin lehtori Heikki Pellistd sekad Centrian
sdestyksen lehtori Juho Alakdrppaa, jotka kertoivat omia kokemuksiaan niin Lied-akatemian histo-
riasta kuin myos opettajana olosta opettajaduon toisena jasenend. Kysymykset koskivat seka Lied-
akatemian historiaa etta erityisesti liedin opetusta yhteisopetuksena (Liite 3). Heidan lausuntojaan

kdytetaan tyossa asiantuntijalausuntoina.



2.2.1 Sahkoinen kyselylomake

Sahkoinen kyselylomake sopi tdhan tutkimukseen erinomaisesti, silla kohdehenkilot muodostivat
suhteellisen ison ryhman ja heidan henkil6llisyytensa haluttiin pitaa salassa. Internetin valityksella
jaettava lomake oli helppo |ldhettda toimeksiantajalle, joka pystyi markkinoimaan tutkimusta

omissa sosiaalisissa medioissaan, joissa kohderyhman jasenia oli tavoitettavissa.

Kyselylomaketta laatiessa on tarkeda kiinnittda huomiota seka lomakkeen pituuteen etta ulkona-
koon. Jos kysely on liian pitkd, vastaaja saattaa kyllastya tai arvioida jo ennen vastaamisen aloitta-
mista, ettei ehdi tayttda lomaketta kokonaan, jolloin vastaaminen keskeytyy ennen kuin se ehtii

alkaakaan. Toisena tarkedna kohtana on ottaa huomioon vastaajakunta ja heiddn tietamyksensa

aiheesta kysymyksia asetellessa. Kysymyksia laatiessa on tarkeda huomioida myos yksinkertainen
kysymyksen muotoilu seka se, ettei kysymys ole liian laaja. Muutoin vastauksia analysoidessa on-
gelmia voi tulla vastausten luokittelussa, jos jokainen vastaaja on vastannut hieman eri tavalla tai

todella laajasti/suppeasti yhteen kysymykseen. (Kyselylomakkeen laatiminen n.d.)

Kyselylomakkeeseen voi laittaa sekd vastausvaihtoehdollisia kysymyksia (strukturoitu kysymys) tai
avoimia kysymyksia. Avoimien kysymyksien hankaluus ja epdavarmuus tulee vastaajien aktiivisuu-
desta. Parhaimmillaan vastaaja haluaa ja jaksaa vastata tarkasti kysyttyyn kysymykseen, mutta pa-
himmillaan kohta jaa taysin tyhjaksi. Avoimia kysymyksia kannattaakin kayttaa siis varauksella.
Strukturoiduissa kysymyksissa vastaaminen on helpompaa, kun vastaajan ei tarvitse itse luoda vas-
tausta vaan vastaus on helppo poimia esimerkiksi numerovalikosta. Néama ovat myos kyselyn ana-
lysoijalle helpompi vaihtoehto, kun vastaukset ovat etukdateen maariteltyja. (Kyselylomakkeen laa-

timinen n.d.)

Omassa lomakkeessani (Liite 2) hyodynsin seka strukturoituja, puolistrukturoituja etta avoimia ky-
symyksia. Strukturoiduilla kysymyksilla kerdsin taustatietoja vastaajista, esimerkiksi liedkursseille
osallistumisten maaria seka vastaajan instrumenttia, ja avoimilla kysymyksilld sain vapaampaa tie-
toa vastaajien ajatuksista ja kokemuksista. Kyselylomake alkoi strukturoiduilla kysymyksilla, jonka
jalkeen kysymykset muuttuivat enemmissa maarin avoimiksi. Rakenne oli muodostettu niin, ettd
alussa kysyttiin taustatietoja keraavat kysymykset ja vastaamisen edetessa kysymykset lahestyivat
enemman avoimia, mielipiteita vaativia kysymyksid, jotka olivat kyselylomakkeen tarkeimmat ky-

symykset.



2.3 Analyysimenetelmat

Kyselylomakkeen analysointiin kaytettiin tilastollisia menetelmia sekd hieman teemoittelua. Tilas-
tollisten menetelmien avulla saaduista tiedoista tehddaan merkityksellisid. Talldin aineistosta laske-
taan tiettyja tunnuslukuja ja saadut luvut esitetdan esimerkiksi taulukoimalla, jolloin tuloksista saa-
daan helppolukuisempia. Kyselyyn vastanneiden iat voidaan ilmoittaa prosenttiluvuilla seuraavaan
tapaan: 25 % kyselyyn vastanneista oli 20—30-vuotiaita ja 75 % yli 30-vuotiaita. Erilaiset kaaviot ja
kuviot saaduista tuloksista tekevat tuloksien ymmartamisesta helpompaa ja tieto myds l6ytyy no-

peammin. (Tilastokeskus n.d.)

Teemoittelulla tarkoitetaan nimensa mukaisesti aineiston jakamista eri teemoihin. Sen avulla voi-
daan I6ytaa tutkimusongelman kannalta tarkeimmat kokonaisuudet seka piirteet. Yleisimmin tee-
moittelua kaytetdaan haastattelun analyysimenetelmana. Teemoittelua saatetaan joissain tapauk-
sissa kayttda synonyymina myos toiselle analysointimenetelmalle, laadulliselle sisdllénanalyysille.
Teemoittelussa tarkedd on muistaa, ettei haastattelun teemat (teemahaastattelu) ole sama asia
kuin analyysissa syntyvat teemat. Analyysissa syntyvat teemat pohjautuvat siis analyysin aikana

loydettyihin teemoihin, ei tutkijan ennaltamaarittelemiin luokkiin. (Juhila 2021.)

2.4 Eettisyys ja luotettavuus

Eettisyys opinndytetydssa tarkoittaa huolehtimista tarvittavista luvista, tutkimukseen osallistuvien
kunnioituksesta ja varsinkin yksityisyyden ja mahdollisen anonyymiuden arvostuksesta sekda muun
muassa yhdessa muiden tutkimukseen osallistuvien kanssa sovituista yhteisistd sdannoistd esimer-
kiksi aineiston hallintaan liittyen (Hyva tieteellinen kaytanto ja sen loukkausepadilyjen kasittelemi-

nen Suomessa 2023).

Noudattaakseen eettisyyden periaatteita pidettiin haastatteluista ja kyselyista saadut vastaukset
omassa, tietoturvallisessa paikassa seka huolehdittiin kyselyyn vastanneiden anonymiteetistd, silla

henkilotiedot opiskelijoilta eivat ole olleet tutkimuksessa tarpeellisia.

Tassa tyossa lahteita on kdytetty asianmukaisesti ja oikein viitaten valttadkseen syyllistymisen vilp-

piin tai plagiointiin. Kyselyista saadut tiedot esitetdan niin kuin ne ovat vastauksissa esitetty. Ennen
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tutkimuksen aloittamista selvitettiin myos lupa-asioihin liittyvat kysymykset, kuten aineiston salas-
sapito seka aineistonkdyttd. Taman lisaksi haastatteluihin on kysytty lupa ja asiantuntijat ovat lu-

keneet kirjoittamani lausunnot etukateen ja hyvaksyneet sanomansa.

3 Lied kasitteena

Kasitteena lied (suom. \'laulu\') on laaja. Yleisesti se kasittaa kaiken pianolle ja laululle savelletyn
vokaalimusiikin (Tarpila 2013). Seppo Nummin sanoin (Pullinen n.d.) lied erotetaan omaksi kasit-
teekseen, silld toisin kuin muussa vokaalimusiikissa, liedissa pianisti ja laulaja ovat tasa-arvoisia.
Kuten esimerkiksi viulu-pianosonaatissa, myos liedlaulussa pianisti ja laulaja ovat toistensa veroi-
sia, kun taas toisenlaisessa yksinlaulussa pianisti toimii laulajan saestdjana. (Pullinen n.d.) Liedpari

tulkitsee kappaletta sen runon, ajatusten ja tarinoiden kautta (Suomen Lied-akatemia n.d.).

Lied eroaa muista savelletyista toista, silla siina teksti on ennen savellysta ollut oma, itsendinen
tyonsa (Stein 1971, 1). Ideaalissa tilanteessa musiikki korostaa runon ydinta ja luo toisen, jopa
vield upeamman taideteoksen kuin alkuperdinen runo itsendan (Stein 1971). Kuuluisimpia runoili-
joita, joiden runoihin saveltdjat alkoivat pohjata liedejs, olivat esimerkiksi Goethe, Heine ja Schiller

(Ursachi 2021).

Liedien pohjautuessa runoihin laulujen teemat ovat usein rakkauteen, ikdvaan ja luonnon kauneu-
teen liittyvid. Runoissa tunteita kasitelldan suhteessa edellda mainittuihin kohteisiin ja ndin syntyy
samalla suureellista mutta intiimiad runoutta. Runoilijat ovat ajan saatossa menneet pidemmalle ja
pidemmalle tunteiden sanoittamisessa ja ndin ollen sdveltdjat ovat saaneet entistda ahkerammin

etsia keinoja naiden runojen tunteiden tulkitsemisiin. (Sams 2001.)

Liedmusiikki juurrutti itsensa omaksi taiteenmuodoksi viimeistaan 1800-luvun romantiikan aikana.
Joissain lahteissa romantiikan ajan ensimmaisena liedina pidetdan Franz Schubertin liedid ‘Gret-
chen am Spinnrade’, joka on sdvelletty 19. lokakuuta vuonna 1814 (Sams 2001). Liedin tyypilliset
piirteet vakiintuivat saksalaisten saveltdjien toimesta. Kuuluisimpia saksalaisia liedsaveltdjia ovat
esimerkiksi Schubert, Schumann, Wolf, Wagner ja Brahms. Heistd Schubertia yli 600 liedilldan on
yhdistetty ja tullaan yhdistamaan padosin aina liediin (Ursachi 2021). Saksalaisesta liedista puhut-

taessa ollaankin liedin ytimessa (Tarpila 2013). My6s romantiikan liediksi kutsuttu aikakausi kulmi-



noitui 1800-luvulle paastessa, kun laulujen saveltdjat harkitusti tahtadsivat tekstin ja musiikin tasa-
painoon (Stein 1971, 2). Liedissa tarkeda on yhteisymmarrys siitd, ettd musiikki kumpuaa runon
sanoista ja etta esittdjilla on seka tekniikka etta taito ja vdlineet taman yhteyden ilmaisemiseen

(Sams 2001).

Liedit jaetaan kahteen luokkaan rakenteensa mukaan: joko ldpisavellettyihin tai sékeistomuotoi-
siin. Naista voidaan kuitenkin muokata viela alaluokkia. Rakenne maaraytyy usein runon mukaan.
Lapisavelletty laulu on kirjaimellisesti savelletty lapi alusta loppuun eli toistoa kappaleessa ei oike-
astaan tapahdu. Sékeistdomuotoinen kappale toistaa samaa sakeist6d, mutta esimerkiksi muunnel-

lussa sdkeistomuodossa savellaji voi muuttua. (Murtomaki 2005.)

Koska liedkappale koostuu runosta eli tekstistd sekd musiikista, on tarkeaa tuntea niistd molem-
mat perin pohjin. Jotta pianisti tietdd, mita laulussa sanotaan, vieraskieliset laulut pitaa kaantaa
omalle kielelleen, jotta laulua pystyy tulkitsemaan tarkoitetulla tavalla. Kdidnnos kannattaa tehda
seka runollisessa ettd sanasta sanaan -muodossa. Pianistina on my®os erittdin tarkeaa merkita tai
ainakin muistaa laulajan hengityspaikat, silla ne muotoilevat fraasit luonnollisiksi. Yleisid hengitys-
paikkoja ovat valimerkit, kuten pilkut ja pisteet. Taman lisaksi pianistin taytyy kuunnella myos teks-

tin lausuntaa, konsonantteja ja vokaaleja ja niiden pituuksia. (Lanners 2010.)

Liedissa molempien osapuolien kannattaa tutustua sekd omaan etta parin osuuteen. Kuten aiem-
min jo mainittiin, pianistille on erityisen hyodyllista kdyda laulajan stemma eli osuus lapi ymmar-
tadkseen kappaleen fraseerauksen ja tulkinnan. Sen lisdksi pianistin kannattaa kiinnittdaa huomiota
oman stemmansa melodiaan seka laulajan melodiaan. Soolopianistina pianisti korostaa omaa me-
lodiaan, mutta jos pianon ja laulun melodia ovat samat tai esimerkiksi samalta korkeudelta, kan-
nattaa pianistin pehmentdaa omaa melodiaansa ja korostaa sen sijaan bassoa ja harmoniaa. (Lan-

ners 2010.)

Samoin kuin yhteismusisoinnissa, myos liedissa niin kutsutuiden vihjeiden (englanniksi ”cue”) seu-
raaminen on tarkedssa roolissa. Nyokkaykset, hengitykset tai muut pienet vihjeet kertovat esimer-
kiksi, milloin Iahdetaan liikkeelle. Nama vihjeiden annot kannattaa harjoitella kunnolla etukateen

ja opettaja voi ohjeistaa niiden antamisessa. (Lanners 2010.) Esimerkiksi edelld mainitut vihjeiden
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annot ovat yksi syy, miksi liedmusiikin esittdminen vaatii pidempaa paneutumista seka duoparin

tuntemusta. Seuraavassa luvussa paneudutaankin liediin yhteismusisoinnin nakékulmasta.

4 Yhteismusisointi

Kamarimusiikissa tarkedssa roolissa on ryhman ohjaaja. Hyva ohjaaja kuvaillaan usein taitavaksi
sekd kdytannossa ettd tietopohjaltaan. Paraskaan muusikko ei valttdmatta ole hyva opettaja, vaan
hyvan opettajan tunnusmerkkeihin kuuluu seka pedagogisia taitoja ja tietoja etta kdaytannon tai-
toja. Ohjaajan tai opettajan tyonkuvaan kuuluu opettamisen lisdksi myos hyvan oppimisymparis-
ton luominen. Siihen lukeutuu esimerkiksi turvallinen opetustila, motivointi ja kuulluksi tuleminen.
Talléin kokoonpanon jokainen jasen uskaltaa olla oma itsensa ja yhdessa tekeminen vahvistuu ja
parantuu. Aho (2009, 56) lisdakin, etta turvalliseen ilmapiiriin tarvitaan hyva luottamus seka yh-
tyejaseniin kuin myos ohjaajaan. Tunnilla pitda pystya puhumaan henkilokohtaisistakin asioista il-

man pelkoa, etta kerrotut asiat levidvat tunnin ulkopuolelle.

Aho (2009, 21) jakaa ohjaajan kayttaytymisen joko ryhméakeskeiseen tai ohjaavaan kayttaytymi-
seen. Ryhmakeskeisen kayttaytymisen tunnuspiirteend on muusikoiden suhteisiin ja emotionaali-
suuteen keskittyva kehitys, kun taas ohjaavassa kdyttaytymisessa opettaja keskittyy soittoteknisiin

ja kaytannon asioihin, kuten ohjelmiston valintaan.

Opettajan ohjaustapa vaihtelee usein riippuen ohjattavasta ryhmasta. Esimerkiksi aloittelijoiden
kanssa ohjaustavan taytyy olla niin sanotusti maarailevampi, sillda nuoremmilla ei ole niin paljoa
omia mielipiteitd ja taitoa ohjata omaa soittoa eteenpain kuin esimerkiksi ammattimuusikoilla.
(Aho 2009, 22.) Ohjaustyyli voi vaihdella myds esimerkiksi opetuspaikan ja tydnantajan mukaan.
Ohjaajille voi kasaantua paineita erilaisten odotusten takia: tydnantaja saattaa haluta hienoja kon-
sertteja, itse ohjaaja haluaisi ehkapa teknisesti ndyttavaa tekemista. Stressin sietdminen saattaa
helpottua, kun miettii riittdvan kauas tavoitteisiin ja omiin sekd ohjattavan yhtyeen tuleviin koitok-

siin. Kuten Aho toteaa, kaikille ei voi olla mieliksi. (Aho 2009, 57.)

Kamarimusiikissa on hyodyksi, jos ryhmaéa ohjaa vastuuohjaaja. Talldin ohjaaja on tullut tutuksi

ryhman kanssa ja kokoonpanon identiteetti voi selkeytyda nopeammin kuin vaihtuvien ohjaajien
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kanssa. Vierailevat opettajat ovat kuitenkin hyoédyksi, jos ryhma kaipaa uutta nakékulmaa ohjel-
mistoonsa. Esimerkiksi mestarikurssit ja muut lyhytkestoiset kurssit ovat hyva tapa viimeistella

vastuuohjaajan tuella kasattuja kappaleita.

Liedpari voidaan luokitella samalla tavalla kamarimusiikkiyhtyeeksi kuin esimerkiksi jousikvartetti.
Talloin liedparin syntymiseen, eldmiseen ja hajoamiseen vaikuttavat samat aspektit kuin kamari-
musiikkiyhtyeeseen. Aho (2009, 31-35) lainaa tekstisséan mm. llpo Vuorista kirjassaan Tuhat ta-
paa opettaa ja kertoo kamarimusiikkiyhtyeen elinkaaresta. Se voidaan jakaa viiteen osaan, joita
ovat yhtyeen muodostuminen, kapinointivaihe, yhdenmukaisuusvaihe, tyoskentelyvaihe ja yhty-

een hajoaminen.

Yhtyeen muodostumisessa pianisti ja laulaja |0ytavat toisensa ja paattavat perustaa liedduon.
Muotoutuminen sisdltda usein nimen valinnan ja esimerkiksi tavoitteiden asettamista. Kapinointi-
vaiheessa duo kokee ensimmadiset ristiriidat, joita saattavat aiheuttaa esimerkiksi aikataulutus tai

ohjelmiston valinta.

Yhdenmukaisuusvaiheessa pianisti ja laulaja ovat |0ytdneet yhteisen sdvelen ja duon oma identi-
teetti on alkanut muodostua. Tassa vaiheessa asioista ja mielipiteista keskusteleminen on tarkeaa.
(Aho 2009, 31.) Jordan-Kilkki ja Pruuki (2013, 23) puhuvatkin dialogista, jota kdydaan osapuolten
valilla. Talléin vaihdellaan eri nakemyksia ja merkityksia, ja luodaan niiden avulla yhteinen, molem-

pia miellyttava ndkokulma. (Jordan-Kilkki & Pruuki 2013, 23.)

Tyoskentelyvaiheen tavoittaminen on tarkeaa, silla silloin duo on saavuttanut toimivan ja yhteen-
sopivan yhteisen tydskentelytavan. Kyseinen vaihe on pisin ja kestda, kunnes yhtye hajoaa syysta

tai toisesta. (Aho 2009, 35.)

5 Yhteisopettajuus

Yhteisopettajuus on kasvattanut kiinnostusta opettajien keskuudessa. Malinen ja Palmu (Malinen
& Palmu 2017) ovat jarjestdneet tilaisuuksia yhteisopettajuudesta kiinnostuneille ja sita kokeile-

ville koulujen opettajille. Tilaisuuksissa opettajat ovat paasseet jakamaan omia kokemuksiaan ja
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jasentamaan tietoaan aiheesta muiden kollegoiden kanssa. (Malinen & Palmu 2017.) Kasite yhteis-
opettajuus kuvastaa parhaiten englanninkielisen sanan co-teaching merkitysta. Tassa tutkimuk-
sessa kasite yhteisopettajuus on rajattu kdsittdmaan opetuksen, joka tapahtuu kahden opettajan
johdolla samassa paikassa yhta aikaa opettaen. Ndin ollen opetustavasta voidaan kayttaa myos yh-

teisopettajuuden alakasitetta samanaikaisopettajuus.

Pulkkisen ja Rytivaaran tutkimuksessa (Pulkkinen & Rytivaara 2015) liittyen yhteisopetukseen kou-
lumaailmassa monet opettajista kokivat tarkedna, etta tyoparin kasitys opettamisesta ja oppimi-
sesta olivat samat. Opettajapariin on myds pystyttava luottamaan seka opetuksen suunnitellussa
ettd toteutuksessa. Yksi tdrked ominaisuus yhteisopettajuudessa on myds opettajan kykenevaisyys
kompromisseihin. Toisen kanssa tyoskennellessa ei pysty aina menemaan omien rutiinien mukai-
sesti vaan on pystyttava mukautumaan yhteiseen opetustyyliin. Varsinkin alussa yhteistyo on jar-
kevinta suunnitella melko perinpohjaisesti, kuka hoitaa mitdkin. Yhteistyon syventyessa toiseen on
helpompi luottaa ja toiminta alkaa sujumaan luontevammin eika kaikkea tarvitse suunnitella etu-

kateen. (Pulkkinen & Rytivaara 2015.)

Yhteisopettajuutta aloittaessa onkin tarkeda pohtia, mihin yhteisopettajuutta haluaa hyddyntaa ja
mihin yhteisopetuksella pyritdan. Tyoparia valitessa omien intressien taytyy olla selvét, jotta tyon
suunnittelu onnistuu sulavasti. Kommunikointi tydparin kanssa on avainasemassa: keskustelu tyo-

parin tyoskentely- sekd opetustavoista on erityisen tarkeda. (Pulkkinen & Rytivaara 2015.)

Koulumaailmassa yhteisopettajuuden on koettu lisddvan yhteisollisyytta sekad tydon mielekkyytta.
Oppilaiden ndakdkulmasta kahden opettajan lasndolo on lisdnnyt opetustilanteen rauhallisuutta
sekd opetuksen yksilollisyytta, kun opettajilla on enemman aikaa oppilaille. (Pulkkinen & Rytivaara

2015.)

5.1 Yhteisopettajuus musiikissa

Musiikin yksildbopetuksessa kasitetta yhteisopetus on kaytetty usein kuvaamaan opetusta, jossa
oppilas kay eri opettajien luona eri aikaan, ilman yhteista tilaa ja aikaa (Sillanpaa & Turunen 2017).
Talloin kyseessa on ennemminkin opetustapa, jossa opettajat panostavat esimerkiksi eri aihealuei-
siin. Sillanpdan ja Turusen haastatteluissa kavi ilmi, ettd tdman tyylinen yhteisopettajuus toimii,

kun opettajien ndkdkulmat eivat eroa liikaa ja oppilaalla on aikaa sisdistada molempien opetus ja
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ohjeet. Kahden erillisen opettajan opetus koettiin hyvéaksi varsinkin silloin, kun haluttiin saada
uutta nakdkulmaa tai taysin uutta tietoa, jota sen hetkiselta opettajalta ei I6ytynyt. (Sillanpaa &
Turunen 2017.) My6s Wollner ja Ginsborg (Wéllner & Ginsborg 2011) kertovat, ettd parhaimmil-

laan yhteisopettajuus altisti uusille ideoille ja lisdsi palautteen saamista.

Yhteisopettajuus voi olla myos hyodyllista opettajille itselleen. Opettamalla yhdessa eri instrumen-
tin opettajan kanssa, opettaja oppii my0s toisesta instrumentista ja sen soittamisesta. Eri instru-
menteilla on monia yhteisia piirteitd niin soittotavoissa kuin soittajan ergonomiassa, jolloin opetta-
jat voivat jakaa keskendan naihin liittyvia vinkkeja. (Lanners 2020.) Esimerkiksi pianisti voi hyotya
laulajan hengittamisen tarpeesta saamalla omaan soittoon ilmavuutta ja liikkuvuutta. Opettajapa-

rilta voi saada myos uusia ideoita sekd jaksamista opetustyohon (Pulkkinen & Rytivaara 2015).

Toisen instrumentin opettaja voi myos inspiroida toista seka musiikillisesti etta opettajuuden suh-
teen. T4t opettajuuden jakamista ja toiselta oppimista kutsutaan jaetuksi asiantuntijuudeksi. Se
on osa yhteisopettajuutta. Musiikin ndkékulmasta molemmat opettajat ovat oman instrument-
tinsa ammattilaisia ja mahdollisesti hallitsevat myos toistensa instrumentit. Tall6in molemmat asi-
antuntijat pystyvat parhaimmillaan opettamaan opiskelijoiden lisaksi my®6s toisiaan. Yhteisopetta-

juuteen kuuluu vahvasti myos ryhmassa tai tassa tapauksessa parina toimiminen. (Edwards 2010.)

Toisaalta opettajat voivat peldta eri instrumentin kommentoimista esimerkiksi instrumentin tunte-
mattomuuden vuoksi. Yksi syy on my0s eri instrumentin sanaston vahaisyys ja demonstroimisen
vaikeus. Muut kuin lauluopettajat voivat taas vieroksua laulajan kommentointia, silla laulu koetaan

niin erilaisena instrumenttina sen sisdisen luonteen takia. (Lanners 2020.)

6 Lied Suomessa

Suomessa liedin opetusta tarjoavat paitsi ammattioppilaitokset mutta enenevissd maarin myos
musiikkiopistot. Tarjolla on myos esimerkiksi kesakursseja eri paikkakunnilla, joista mainittakoon
Joutsenon taidekesa (Joutsenon Taidekesa n.d.) sekd Kalajoen laulukurssi (Kalajoen laulukurssi
n.d.). Edella mainittujen lisdksi Suomen Lied-akatemia ry jarjestaa mestarikursseja seka kursseja
musiikkiopistoille. Opetuksen lisdksi liedid padsee tekemaan myds esimerkiksi Helsinki Lied -kilpai-

lussa.



14
6.1 Opetus musiikkioppilaitoksissa

Liedin opetusta jarjestetdan nykydan useassa oppilaitoksessa, joista mainittakoon esimerkiksi Kuo-
pion konservatorio seka Helsingin konservatorio. Esimerkiksi Helsingin konservatoriolla on kevatlu-
kukaudella 2025 Nuori Lied! -yhteismusisointiryhma, jossa 6—16-vuotiaat laulajat ja pianistit tutki-
vat ja tutustuvat yhdessa ryhmassa liediin tekstilahtdisesti ja tulkintoja pohtien (Helsingin
konservatorio n.d.). Kuopion konservatoriossa liedid opetetaan ryhmaopetuksena lapsille, ja nuo-

rille liedpareille tarjotaan lisdksi yksildopetusta. (Kuopion konservatorio n.d.)

6.2 Lasten Lied

Uusimpana liedin aluevaltauksena on Lasten Lied, joka tuo liedia myds nuorten ja lasten keskuu-
teen. Lasten Lied on laulunopettaja Saara-Maija Strandmanin ja pianonsoiton opettaja Marjukka
Eskelisen kehittama tapa opettaa liedia myos lapsille ja nuorille. Tarkoituksena on lisata yhteismu-
sisointia pianisteille ja avata uutta nakokulmaa laulajille. Strandman ja Eskelinen ovat koonneet
my0s Lasten Lied -ohjelmiston, josta |0ytyy esimerkiksi tuttuja lasten lauluja sovitettuina liedin
muotoon. Kappaleihin sukelletaan teksti edelld ja haetaan runon ja leikin kautta omaa tulkintaa.

(Lasten Lied n.d.)

Osana Lasten Liedid vuosina 2023—-2024 jarjestettiin myos Lied-savellyskilpailu. Kilpailun tarkoitus
oli laajentaa lapsille suunnattua liedohjelmistoa. Kilpailuun osallistuneet teokset kilpailivat kol-
messa eri sarjassa: vahintdadn kolmeosainen liedsarja, yksittdinen lied sekd suomenkielinen, luon-
toaiheinen alle 10-vuotiaiden esitettavaksi sopiva lied. Viimeisin sarja oli Luontoliiton sponsoroima

sarja. (Lasten Lied n.d.)

6.3 Liedkilpailut

Vuonna 2017 Yrjo Kilpinen -saatio jarjesti lied-savellyskilpailun saveltdjan 125-vuotisjuhlan kunni-
aksi. Kilpailuun saapui jopa 85 teosta, joka ylitti kilpailun jarjestdjien odotukset. (Yrjo Kilpinen -

seura 2017.)
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Helsinki Lied -kilpailu on ensimmaisen kerran vuonna 2015 jarjestetty Suomen ainoa liedkilpailu.
Sen jdrjestamisestd vastaa Helsingin Konservatorion Saatio. Osallistumisoikeus on Suomen oppilai-

toksissa opiskelevilla pianoa tai laulua harrastavilla nuorilla. (Helsinki Lied n.d.)

Pentti Koskimies —liedkilpailu oli nelja kertaa jarjestetty liedkilpailu Kokkolassa, ensin Suomen op-
pilaitoksissa opiskeleville ja myéhemmin Pohjoismaissa opiskeleville muusikoille. Ensimmaisen ker-

ran kilpailu jarjestettiin vuonna 1993. (Heikinheimo 1993.)

Kangasniemen musiikkiviikoilla on vuosien 1993—-2008 valilla jarjestetty liedpianisti-kilpailuja. Kil-
pailut olivat kutsukilpailuja Kangasniemen Laulun kesdakatemian laulukurssien sdestdjina toimiville

nuorille, jotka asuivat Suomessa. (Majander 1993.)

Kansainvalista liedid on paassyt kuulemaan tdna vuonna ensimmaista kertaa jarjestetyssa kansain-
valisessa Sibelius Laulukilpailussa (Sibelius Singing), joka on Jarvenpaan Sibeliusviikot ry:n jarjes-
tama kilpailu. Kilpailu on jarjestetty tdhan mennessa nelja kertaa, laulukilpailuna vuosina 2007,
2011, 2015 ja liedduokilpailuna huhtikuussa 2025. Vuonna 2020 kilpailu peruuntui koronapande-

mian takia. (Sibelius Singing n.d.)

7 Suomen Lied-akatemia ry

Suomen Lied-akatemia ry on suomalainen yhdistys, joka tavoittelee liedin aseman parantamista
Suomessa. Se on perustettu vuoden 2014 syksylla, rekisterdity vuoden 2015 alussa ja vuonna 2025
onkin luvassa 10-vuotisjuhlavuosi. Perustajajdsenina olivat liedin parissa edelleen toimivat Aarne
Pelkonen, Ulla Raiskio, Heikki Pellinen ja Juho Alakdrppa. (Suomen Lied-akatemia ry n.d.) Idea yh-
distyksen perustamiseen nousi, kun Raiskio ja Pellinen olivat pohtineet liedkoulutuksen tilaa ja tul-
leet siihen lopputulokseen, ettei Suomesta silla hetkella 16ytynyt liedin opettamiseen panostavaa
koulutusta. Tuohon aikaan eri soitinakatemiat olivat aloitelleet toimintaansa ja kysymys kuuluikin,

miksi liedissa ei tehtéisi samaa. (Pellinen 2024.)

Yhdistyksen tavoitteen saavuttamiseksi akatemia jarjestaa korkeatasoista liedin opetusta seka

konsertteja niin opiskelijoille kuin ammattilaisillekin. Opettajina kursseilla toimivat pianistit ja lau-
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lajat Suomesta, joista mainittakoon perustajajdsenien lisdksi esimerkiksi Soile Isokoski, llkka Paana-
nen, Helena Juntunen ja Gustav Djupsjobacka (Suomen Lied-akatemia ry 2024.) Vuodesta 2016 al-
kaen Lied-akatemia on tarjonnut liedkursseja myos musiikkiopistoille, joilla yllapidetédan liedin ope-
tusta. Opistokursseja on tarjottu varsinkin niihin opistoihin, joissa liedin opetus ei ole vield alkanut.
Naita kursseja on jarjestetty jo 14 eri paikkakunnalla. Liedkurssien lisdksi yhdistys tarjoaa myds
koulutusta. Suomen ensimmainen Liedkouluttajien paiva jarjestettiin syksylla 2016, jolloin osallis-
tujia oli jopa 80 eri puolilta Suomea. Koulutuspaivissa liedmusiikin asiantuntijat luennoivat eri ai-
heista ja esiintyvat konserteissa. (Suomen Lied-akatemia ry n.d. ja Toimintakertomukset 2015—

2023.)

Suomen Lied-akatemia ry toimii yhteistyokumppaneiden, apurahojen ja jasenmaksujen voimalla.
Mestarikurssit ovat halpoja ja joskus myds tdysin ilmaisia, jolloin osallistumismaksuna on ollut kon-

sertissa esiintyminen. (Toimintakertomukset 2015-2023.)

7.1 Mestarikurssit

Suomen Lied-akatemia ry on tdhan paivaan mennessa (21.2.2025) jarjestanyt jo kymmenen mesta-
rikurssia ympari Suomea. Ensimmainen kurssi jarjestettiin vuoden 2015 alussa Helsingin konserva-
toriolla, jossa opettajina toimivat perustajajasenet. Kurssille osallistui jopa 16 liedduoa. Tuolloin
Lied-akatemia toimi vield tydryhmana ja sai rahallista tukea esimerkiksi Wihurin saatiélta. Seu-
raava mestarikurssi jarjestettiin heti saman vuoden loppupuolella Jyvaskylan ammattikorkeakou-
lussa ja kurssi oli suunnattu ensimmaiseen Helsinki Lied —kilpailuun osallistuville duoille. Talléin yh-
distys oli juuri perustettu, mutta apurahoja ei ollut vield saatu ja opettajat kurssille hankittiinkin
myodntamalla, ettei rahaa vield ole, mutta palkkio maksetaan heti, kun apurahoja saadaan. (Toi-

mintakertomukset 2015-2023.)

Ensimmaisten kurssien jalkeen kursseja on jarjestetty kerran vuodessa, poikkeuksena vain korona-
vuosi 2020, jolloin kurssin korvasi online-luento venaladisesta laulumusiikista. Kyseinen kurssi oli

suunnattu myos liedkouluttajille. (Suomen Lied-akatemia ry n.d.)

Mestarikurssit ovat suunnattu kaiken tasoisille liedduoille ympari Suomen. Helsinki Lied —vuosina
etusijalla ovat kilpailuun osallistuvat parit, mutta muuten osallistujia tulee kaikkialta Suomesta niin

taiteen perusopetuksesta kuin myds korkeakouluista. (Suomen Lied-akatemia ry n.d.)
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7.2 Liedkouluttajien paivat

Liedkouluttajien paiva jarjestettiin ensimmaista kertaa vuonna 2016 Helsingissa, Sibelius-Akatemi-
alla. Koulutus oli kehitetty tarpeeseen, silla samanlaista ei Suomesta tuolloin I6ytynyt. Pdivien tar-
koitus on luoda Suomeen uusia liedmusiikin asiantuntijoita, jotka voivat jatkaa liedmusiikin levitta-

mista eri puolille Suomea. (Suomen Lied-akatemia ry n.d.)

Tahan mennessa liedkouluttajien paivid on jarjestetty nelja kertaa: kolme kertaa Helsingissa ja ker-

ran Tampereella. (Suomen Lied-akatemia ry n.d.)

Koulutus sisdltdaa luentoja liediin liittyvista aiheista esim. pianismin nakékulma liedissa (H. Pellinen
6.4.2019) tai eri kielien fonetiikka. Taman lisdksi paiva voi sisaltda esimerkiksi liedopetuksen seu-
raamista demotunnilla seka eri liedsaveltdjien esittelyd. Taman lisdksi esimerkiksi viimeisin, vuo-

den 2022 koulutuspaiva paattyi kahden liedduon konserttiin. (Suomen Lied-akatemia ry n.d.)

7.3 Musiikkiopistokurssit

Lied-akatemia tarjoaa Suomen musiikkioppilaitoksille viikonlopun kestavia kursseja. Kurssit ovat
suunnattu niille opistoille, joissa liedia jo opetetaan. Oppilaitos voi ostaa kurssin ja Lied-akatemia
tarjoaa kaksi opettajaa (pianistin ja laulajan) pitdmaan kurssia. Jos opisto osallistuu akatemian
matka- ja asumiskustannuksiin, ne saavat oppilailleen viela enemman opetusta. (Raiskio 2024.)
Tarkoituksena on tukea oppilaitosten liedopetusta ja vahvistaa néin liedin opetusta kaikkialla Suo-
messa. Hanke alkoi vuonna 2016, kun Suomen kulttuurirahasto myoénsi Lied-akatemialle apurahan
hankkeen aloitukseen. Tahan mennessa opetusta on jarjestetty 13 eri oppilaitoksessa. (Suomen

Lied-akatemia ry n.d.)

7.4 Laulun Valo

Vuoden 2019 marraskuussa ensimmaisen kerran jarjestetty Laulun Valo —festivaali toi Helsinkiin
paljon erilaisia liedkonsertteja esiintyjindan niin ammattilaisia kuin esimerkiksi Lied-akatemian
mestarikursseille osallistuneita liedpareja. Festivaalin taiteellisina johtajina toimivat Aarne Pelko-

nen ja Juho Alakadrppa. Laulun Valo — The Light of the Lied jarjestettiin yhteistydssd Suomalaisen
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Laulumusiikin Akatemia ry:n ja Taideyliopisto Sibelius-Akatemian kanssa. (Suomen Lied-akatemia

n.d.)

Uusimpana lisdyksena Lied-akatemian toimintaan on Laulun Valo —liedkilpailu. Kilpailusta ilmoitet-
tiin Suomen Lied-akatemian Facebook-sivulla toukokuussa 2024. Kilpailu oli suunnattu jo musiikin
ammattiopintonsa paattaneille ja musiikin parissa tyoskenteleville liedduoille. Ikarajaa kilpailussa
ei ollut. Kilpailun ideana oli tuoda esille omaperaisia lied-konserttikokonaisuuksia seka nadiden esit-
tajia, jotka palkittiin esiintymisellad Laulun Valo -festivaalin juhlakonsertissa sekd 2000 € rahapalkin-

nolla. (Laulun Valo n.d.)

Kilpailun erikoisuutena oli sen anonyymius. Tuomaristo valitsi kokonaisuudet pelkan ldhetetyn aa-
nitteen perusteella tietdmatta esittdjista mitdan. Ensimmaisen Laulun Valo —kilpailun tuomaris-
tona toimivat Kirsi Tiihonen, Pauliina Tukiainen ja Juhani Koivisto. Heidan tehtavanaan oli valita
kilpailuun hakeneista konserttikokonaisuuksista parhaimmat sekd monipuolisuudeltaan etta esi-
tettavyydeltaan. Haku kilpailuun oli vuoden 2024 aikana ja tulokset julkistettiin helmikuussa 2025.
Hakemuksia kilpailuun tuli 24, joista tuomaristo valitsi nelja. Festivaali jarjestetadn Helsingin kon-
servatorion konserttisalissa lauantaina 22.11.2025. Taman lisdksi tuomaristo valitsee myds muuta-

man liedduon, joille tarjotaan esiintymismahdollisuuksia muille festivaaleille. (Laulun Valo n.d.)

8 Lied-akatemian asiantuntijoiden kokemukset yhteisopettajuudesta

Saadakseni lisda informaatiota Lied-akatemian toiminnasta ja erityisesti mestarikurssien yhteis-
opetuksesta, jarjestin haastattelun, jossa haastattelin kolmea Lied-akatemian perustajajasenta:
Juho Alakarppaa, Heikki Pellista ja Ulla Raiskiota. Videopuheluna jarjestetty asiantuntijahaastattelu
toteutettiin ryhmahaastatteluna, joka synnytti sulavaa keskustelua haastattelijan pohjakysymysten
(Liite 3) avulla, ja aiheet kasittelivat esimerkiksi Lied-akatemian syntyd, opettajaparien valintaa

seka yleisesti liedmusiikin merkitysta.

8.1 Lied-akatemian perustaminen ja paapiirteet

Lied-akatemia perustettiin vuonna 2014 ensin tyéryhmana, kunnes vuonna 2015 se rekisterdgitiin
vhdistykseksi. Akatemian toimintatapana on antaa liedin opetusta liedduoille opettajaparien ope-

tuksena. Akatemian periaatteena on se, etta opetustilanteessa paikalla on aina opettajaduo, kun
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oppilaatkin ovat parina. Ndin opetuksesta saataisiin tehokasta. Toisen instrumentin asiantuntija
pystyy talléin auttamaan, kun toiselle tulee ns. yli-instrumentaalisia ajatuksia. (Alakdrppa 2024.)
Akatemian yhtena tarkedna agendana on myos se, ettd yhdistyksen johtokunnassa taytyy myos

aina olla seka laulajia etta pianisteja (Raiskio 2024).

Opetuksen lisdksi Akatemia pitaa ylla myos Suomen liedkulttuuria. Pellinen muistuttaakin, etta
tydssa on myds suuri vastuu. Suomestakin [6ytyy suunnaton kansallisaarre maan omassa liedkirjal-

lisuudessa. “Kuka siita pitaa huolen, jollei me?” (Pellinen 2024.)

Kulttuurin yllapitamisessa tarkeda on tuoda lied kaikkien saavutettavaksi. Pellinen toteaa, ettd mo-
nille liedin aloittaminen ja sen opettamisen esteend on voinut olla sukupolvikokemus siita, ettei
liedid tehda, ennen kuin osataan kaikki. Taman ajatuksen hyvana vastapainona onkin nykyaan esi-
merkiksi Lasten ja nuorten lied, joka tuo liedin jo musiikin vasta-alkajien pariin. Lied-akatemian toi-
minnan suurin merkitys tahan asti onkin ollut se, kuinka nopeasti ja syvélle liedkoulutus on saatu
juurrutettua Suomessa. (Pellinen 2024.) Raiskio mainitseekin, miten onnellinen on, etta lied on oi-
keasti menossa seuraavalle (sukupolvelle) ja ettei liedin aseman vahvistaminen jadnyt vain Lied-
akatemian perustajajasenten omaksi ideaksi muiden todetessa ettd "puuhaatkoos keskenansa”.

(Raiskio 2024.)

Tulevaisuuden suunnitelmista Raiskio toteaa, etta nykyisissakin hankkeissa on joka kerta paljon
tekemistd, mutta tarkeinta yhdistykselle on, etta vaikka tekijat ja jasenet vaihtuvat ja toiminta

muuttuu, niin toiminta ei silti lopu (Raiskio 2024).

8.2 Yhteisopettajuuden valitseminen

Pellinen ja Raiskio olivat jo ennen Lied-akatemian perustamista opettaneet liedseminaareja pa-
riopetuksena ja olivat kokeneet sen hyvana ja hedelmallisena tyoskentelytapana. Raiskio toteaa,
ettd he olivat padsseet neuvomaan instrumenttejaan ristiin ja ndin yhteinen opetus kehittyi hyvin,

kun aina oli paikalla kummankin instrumentin taitaja (Raiskio 2024).

Koska kaikesta ei voi tietdid yhtd paljon, niin tuota tota oppii niité asioita, mistd se

toinen tietdd paljon (Raiskio).
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Opettajiksi kursseille valitaan yleensa valmis liedduo. My0s kahden eri temperamentin tai esimer-
kiksi opetustyylin omaavat opettajat muodostavat hedelmallisen tyoparin. Talldin my6s opettajat
voivat oppia toisiltaan. Eri ndkokulmasta katsottaessa opiskelijat saavat antoisaa opetusta, ja va-
lilla opettajien ristiriitojen ja eri nakemysten kautta myds oppilaat saavat sen kokemuksen, ettei

eriavia mielipiteita tarvitse katkea vaan taiteesta saa ja pitda ajatella omalla tavallaan.

Yksiselitteista, parasta ratkaisua opettajaparin valintaan ei ole. Toisilleen tuttujen ja tuntematto-
mien parien yhdistelemisessd on molemmissa omat hyvat puolensa. Kun opettajapari on tehnyt
aiemmin jo yhteisty6ta esimerkiksi olemalla valmis liedduo, on heidan tydskentelynsa molemmille
tuttua ja turvallista, ja opetustilanne ldhtenee liikkeelle vaivattomasti. Toisaalta tavat ja opetus
voivat olla jo niin tuttuja, etta tilanne liikkuu niin automaattisesti eteenpain, ettei spontaaneille
muutoksille ja huomioille jaa tilaa. Onkin tarkeda, etta tilanteet eivat toteutuisi ennalta sovittujen
raamien mukaan, vaan opettajat ovat valmiita reagoimaan juuri kasilla olevaan tilanteeseen (Ala-

kdrppa 2024).

Opettajaparin valinnassa mestarikursseille tarkeda on ottaa huomioon myos se, etta opiskelijat tu-
levat kursseille todella monenlaisista lahtdkohdista. Opiskelijoita on taiteen perusopetuksesta am-
mattiopiskelijoihin, joten vahintdan toisella opettajalla on oltava taito ja kokemus sanoittaa asi-

ansa nuorillekin ihmisille. (Raiskio 2024.)

Tuntemattoman opettajaparin kanssa yhteista dynamiikkaa pitda miettig, jolloin myds avoimuus
eri kdaanteille ja ajatuksille on todella tarkeda. Parhaimmillaan tilanteesta muodostuukin “avoi-
mesti virtaava, dynaaminen tilanne” (Alakdrppa 2024). “Mita valjemmin uskaltaa paastaa toista
omalle tontille, sitd enemman se tilanne paasee niinku kehittymaan ja niinku nopeasti enemman

eteenpain.” (Raiskio 2024).

Esimerkki huonosta vaihtoehdosta tunnin etenemiseksi on opettajan tai opettajien omat monolo-
git aiheesta. Pahimmillaan mestarikurssitunti menee siihen, etta aluksi duo soittaa kappaleensa,
josta opettaja aloittaa oman monologinsa ja siihen paille vield toinen opettaja oman monologinsa,
jonka jalkeen tunnin lopuksi duo soittaa vield saman uudestaan, eikad nadin tunnilla ole saatu mitadan

kehitysta. “Musiikkia tehddan musisoimalla” (Raiskio 2024).
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8.3 Liedmusiikista

”Lied on ihan uskomattoman monimutkainen varkki niin kuin itsessdan, kun siind yhdistyy sana-
taide ja siind yhdistyy saveltaide.” Liedin parissa tyoskentelevat nuoret ja vanhemmatkin saavat
olla etuoikeutettuja tutustuessaan Eino Leinon kaltaisiin runoilijoihin, kun runo kulttuurin sekto-
rissa ei ole nykymaailmassa enaa niin vahva. Mutta liedin parissa runo elaa taas “teidan (nuorten)

kanssa”. (Pellinen 2024.)

Liedin tekemisessa on tarkeda kiinnittaa ainakin seuraaviin asioihin. Pianistin melodioiden taytyy
synkronoida tekstin kanssa ja samoin laulajan taytyy tietdd, mika sointu seuraavan sanan kanssa
tulee. Liedid opettaessa on pystyttava aistimaan kappaleen esittamisen aikana, mihin suuntaan

musiikin tekoa lahtee viemaan. (Raiskio 2024.) Kamarimusiikillisen aspektin tajuaminen on myds

erittdin keskeisessa asemassa liedia tehdessa.

Me ei ollakaan niinku 2 eri instrumenttia vaan, ettd me ollaan nimenomaan yks. (Pel-

linen 2024)

Liedin pariin tullaan todella monista eri taustoista ja kulmista. Joillekin motivaatio liediin haetaan
duotyoskentelystd, toisille sanataiteen ilmaisusta. Jos virtuoosipianisti sekd oopperaorientoitunut
laulaja yhdistyvat liedduoksi, taytyy koukuttamisen tapahtua aivan eri suunnalta kuin esimerkiksi
kahden yhteistydskentelyyn tottuneen muusikon kohdalla. (Pellinen 2024.) Oopperaorientoidulla
laulajalla haasteita voi syntya myos tajutessa, ettd liedissd myos laulaja saa paattaa taiteen sisal-

|6sta. Laulajan lahes kaikista muista toista poiketen liedissa laulaja voi ja saa ottaa vastuun musii-
kin tekemisesta. Lied onkin "ihan fantastinen mahdollisuus olla pdattamassa taiteen sisallosta!”

(Raiskio 2024).

8.4 Liedkouluttajien koulutus

Mestarikurssien lisdksi Lied-akatemian ainutlaatuisuutta lisaa liedkouluttajien koulutus. Kollegan
kysyessa, missa paasisi kouluttautumaan ja kehittymaan liedkouluttajana, Raiskio oli alkanut pohti-
maan, onko missdadan maailmassa pohdittu, mita liedkouluttajien kouluttaminen olisi ja pitdisi sisal-

[3dn. Nain yhdistys paatti panostaa myos liedin kouluttajiin. Ensimmaiseen koulutuspaivaan tuli
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huimat 80 osallistujaa, joka osoitti, etta kyseiselle koulutukselle todellakin oli tarvetta. (Raiskio

2024)

9 Aineiston keruu ja sisalto

Tutkimuksella haluttiin tavoittaa Lied-akatemian mestarikursseille osallistuneita opiskelijoita, jotta
saataisiin konkreettinen kokemus sekd ns. puolueeton mielipide opiskelijoilta. Aineiston hankinta

suoritettiin kyselytutkimuksen avulla.

Kyselytutkimus valittiin aineistonkeruumenetelmaksi, jotta tutkimus tavoittaisi kursseille osallistu-
neet opiskelijat. Tarkkaa tietoa mahdollisesta maksimaalisesta kyselyyn osallistuvien maarasta ei
ollut, mutta karkeasti laskettuna kymmenelle kurssille on voinut osallistua noin 260 opiskelijaa, jos
jokainen olisi osallistunut kursseille vain kerran. Taten realistinen tavoite vastauksille oli jotakin
20-50 valilta. Anonymiteetin sdilyttamiseksi kysely toteutettiin verkkokyselynd Webropol-alustalla

eika kysymyksissa kysytty mitaan henkilollisyytta paljastavaa (liite 2).

9.1 Kohderyhmait ja suunnittelu

Aineiston hankintaa varten suunniteltiin kyselylomake, joka oli osoitettu Lied-akatemian jarjesta-
mille mestarikursseille osallistuville opiskelijoille. Opiskelijat tavoitettiin Lied-akatemian jasenkir-
jeen ja sosiaalisen median avulla. Linkkid jaettiin myos erilaisissa Facebook- ja WhatsApp-ryhmissa,
joissa tiedettiin olevan kohderyhmaan kuuluvia jasenid. Kyselylomakkeen saateteksti johdatteli
vastaajan aiheeseen ja esitteli tutkimuksen tarkoituksen (Liite 1). Alkuun kyselyyn vastanneita oli
vahan, mutta muistuttamalla kyselyyn vastaamisesta esimerkiksi Lied-akatemian Facebook-sivulla
kyselyyn saatiin riittavasti vastauksia. Kysely testattiin musiikin ammattiopiskelijoilla, joilla oli ko-
kemusta yhteisopetuksesta liedissa omissa opinnoissaan. Heidan antamien kehitysehdotusten

pohjalta kysely viimeisteltiin ja saateteksti lisattiin.

9.2 Kyselyn tulokset

Seuraavissa alaluvuissa kdaydaan lapi kyselylomakkeen kautta saatuja vastauksia seka tuloksia. Tu-

lokset on jaettu kuuteen eri kategoriaan, tilastollisista tuloksista kehittdamisehdotuksiin.
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9.2.1 Tilastollisia tuloksia

Vastauksia kyselyyn tuli lopulta 13. Vastaajista 8 kuului ikdluokkaan 18-30 ja loput viisi vastaajaa
ikdaluokkaan yli 30-vuotiaat. Laulajia oli 8 ja pianisteja 5. Vain yhdella osallistujalla ei ollut musiikin
ammattiopintoja taustalla. Jokainen oli osallistunut vahintaan kerran Lied-akatemian mestarikurs-
seille ja yksi vastanneista jopa neljdlle mestarikurssille. Kyselyyn vastanneista 9 oli saanut yhteis-

opetusta myds muissa opinnoissaan Lied-akatemian ulkopuolella, padosin liedin parissa.

61,5 % vastanneista koki saaneensa opetusta molemmilta opettajilta riippumatta instrumenteis-

taan. Vain 1 vastaajista ei ollut kokenut saaneensa opetusta molemmilta.

Kuvaile numeroasteikon avulla s i opetusta (1 = heikko, 5 = todella hyva)

Vastaajien maara: 13

| Kesklarvo

|
Molemmat opettajat antoivat kehitysehdotuksia 42
|
Kehitysehdotukset olivat laadukkaita “ 38% 44
I
o1 @2 @3 04 @5

Kuvio 1: Arvosana opetuksen laadulle, kysymys nro. 14 (Liite 2)

9.2.2 Vastaajien lied-tausta

Kyselyyn vastanneilla opiskelijoilla oli keskenaan vaihtelevia ja eri pituisia opiskelu- ja harrastusko-
kemuksia liedin parissa. Pisimmilldan pari vastaajista oli toiminut liedin parissa jo yli 10 vuotta.
Myds vasta-alkaja 16ytyi vastaajien joukosta: vastaaja oli osallistunut kerran liedkurssille, jota var-
ten yhteistyota oli tehty muutama kuukausi. Suurin osa vastaajista oli kuitenkin tehnyt liedia noin

3—6 vuotta.

Kokoonpanojen maara vaihteli myos suuresti. Esimerkiksi noin 4 vuotta liedia tehnyt oli pysynyt
koko ajan saman parin kanssa, kun taas toisella saman verran liedin parissa viihtyneelld vastaajalla
kokoonpanoja oli kertynyt jo kuusi. Eniten kokoonpanoja, noin 10-20 kappaletta, oli kertynyt noin

15 vuotta epasaannollisen saanndllisesti liedia tehneelle vastaajalle.
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Kyselyyn oli paatynyt myos vastaamaan opettaja, iimeisesti pianonsoitonopettaja, joka oli seuran-
nut liedin mestarikurssia opettajan roolissa. Hanella oli omaa liedtaustaa omien opintojensa ajalta

noin kuusi vuotta.

# Rooli Liedkokemus Kokoonpanot Erityista
i Pianisti 6 vuotta, monia kokoonpanoja Useita —
2 Laulaja / Pianisti Liedopintoja korkeakouluissa, mestarikursseilla jne. 3 vakituista (eri aikoina) Laulajana ja pianistina
3 Laulaja 3 vuotta toisella asteella 1 Oppilaitoksen kurssit
4 Laulaja 15 vuotta epasaannollisesti 10-20 —
5 Laulaja 2 vuotta (AMK) 3 —
6 Laulaja 15 vuotta 5-6 —
i Pianisti Ammattiopinnoista lahtien Useita, 1 vakipari Tyoskentely useiden laulajien kanssa
8 Pianisti (opettaja n. 6 vuotta ammattiopinnoissa — Opettajan roolissa
9 Laulaja Yli 10 vuotta Ainakin 6 Liedkilpailut kahden eri pianistin kanssa
10 Pianisti Liedkurssi + muutama kuukausi yhteistyota — Lyhytkestoinen kokemus
11 Pianisti 4 vuotta 6 —
12 Laulaja 3,5 vuotta 1 —_
1) Laulaja 6 vuotta liedopintoja 4 (viimeisin aktiivinen 4 vuotta) Pitka yhteistyo viimeisimmassa kokoonpanoss:

Kuvio 2: Taustatiedot kyselyyn vastanneista

9.2.3 Yhteisopetuksen hyodyt

Kommentit koskien Lied-akatemian kurssien opetusta olivat paaosin positiivisia ja toistuvia sanoja
olivatkin laadukas, asiantunteva ja inspiroiva. Jotkut vastaajista olivat kokeneet opettajaparin ol-
leen toisilleen tuntemattomia, jolloin toinen opettajista oli jdanyt enemman toisen opettajan var-

joon eika tasapainoa ollut 16ytynyt.

Eniten kiitosta kahden opettajan opetuksessa sai se, ettd molempien instrumenttien asiantuntijat
olivat edustettuina, jolloin kumpikin opiskelijoista sai seka teknistd opetusta oman instrumenttinsa
asiantuntijalta ettd myos yhteistd palautetta molemmilta asiantuntijoilta. Kun esimerkiksi pianisti
neuvoi laulajaa, sai laulajaopiskelija uutta ndkékulmaa partituurinsa lukemiseen pianistin nakokul-
masta. Opetuksen koettiin myo6s laajentavan opiskelijoiden nakemysta liedkokonaisuudesta, kun

molempien instrumenttien asiantuntijat jakoivat nakemyksiaan.

Laadukkaasta opetuksesta ja kurssien tarkeydesta kertoo se, ettd kysymyksessa numero yhdeksan
(Liite 2) kolmestatoista vastaajasta 12 ilmoitti osallistuvansa uudelleen kahden opettajan jarjesta-
malle kurssille, jos mahdollisuus tulisi ja jaljelle jaanyt vastaaja vastasi en osaa sanoa, mutta perus-
teli osallistuvansa luultavasti uudestaan, jos olisi osallistumassa lied-kilpailuun, jolloin molemmat

duon jasenet saisivat opetusta samassa tilanteessa.
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Molemmat instrumentit saavat tarvittaessa konkreettisia vinkkejd esim. vaikeisiin
teknisiin paikkoihin. Tulee myés esille useampia ajatuksia ja ideoita, joita jakaa. (Vas-

taaja 1, pianisti)

Kolme kertaa mestarikursseille osallistunut totesi kokeneensa toisen instrumentin asiantuntijan
kommentit hyodyllisiksi, silld niiden avulla oppii ymmartamaan toista instrumenttia ja paranta-

maan kommunikaatiota. (Vastaaja 6, laulaja)

Parhaimmillaan opettajien keskindinen vuorovaikutus tdydensi opetusta ja laajensi

myés opiskelijoiden ndkékulmia. (Vastaaja 7, pianisti)

“Loistava konsepti!” Kiitosta saavat ainakin seuraavat asiat: “Kursseilla on kayty lapi kaikkea pie-
nistd musiikillista yksityiskohdista suurempiin tulkinnallisiin kokonaisuuksiin. Laulajana olen saanut
neuvoja tekstin kasittelyyn, artikulointiin ja fraseeraukseen seka erilaisten savyjen kdyttamiseen.
Toisaalta olen oppinut paljon myos tyoparini instrumentista, pianosta.” “Tdssa (yhteisopetuksessa)
on nimenomaan hyodyllista se, etta opit ajattelemaan musiikkia erilaisesta nakokulmasta” (Vas-

taaja 9, laulaja).

Yhteisopettajuus vaatii mielestdni opettajilta suunnitelmallisuutta ja erittéin hyvié
vuorovaikutustaitoja. Uskon itse, ettd kokenut ja yhdessd tydskentelyyn tottunut lied-
pari voisi olla esimerkiksi toimiva pari myds yhteisopettajuuteen. (Vastaaja 7, pia-

nisti)

Kyselyn perusteella melko alussa liedmusiikin parissa oleva vastaaja kertoo, etta kun itse ei saanut
ohjeita pianistilta, oli antoisaa kuunnella lauluopettajan vinkkeja laulajalle ja ndista sai myds apua
omaan soittoon ja siihen, mita pianistilta kappaleessa toivotaan. Laulajan ohjeet pianistille olivat
valilla hieman vaikeita muuttaa konkreettisesti soitettavaksi, silla laulajan puhetapa musiikista
poikkesi pianistisesta puheesta jonkun verran. Taman takia on myos hyva, ettd piano-opettaja on
apuna, jolloin han pystyy selkeyttdamaan laulajan toiveet pianistin toteutettavaksi (Vastaaja 10,

pianisti).

“Yhteistyon kannalta tarkea avaus!” Laulaja saa harvoin palautetta pianistilta (Vastaaja 5, laulaja).
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Laulajan on yhtd tdrkedd oppia huomioimaan pianistisia asioita kuin pianistin laululli-

sia. (Vastaaja 13, laulaja)

9.2.4 Opettajaparin opetuksen haasteet ja ongelmat

Suurin haaste yhteisopetuksessa koettiin olevan ns. yhteisopetuksen perimmaisen tarkoituksen
puuttuminen eli opetustilanne toimi kuten yksildopetuskin, pianisti opetti pianistia ja laulaja laula-

jaa. My0s opettajien yhteistyon heikkolaatuisuus hankaloitti oppimistilannetta.

Pianistina kurssille osallistunut vastaaja 1 naki kurssilla yhteisopetuksen haasteena opetuksen eriy-
tymisen eli sen, etta pianisti puhuu pianistille ja laulaja laulajalle, jolloin “kamarimusiikillinen yh-

teistyo jaa taka-alalle".

Jopa nelja kertaa Lied-akatemian mestarikurssille osallistunut vastaaja oli huomannut, etta valilla
joidenkin opettajaparien toinen osapuoli saattoi jadada liilkaa taka-alalle eika yhteista savelta ope-

tukseen loytynyt (Vastaaja 3, pianisti seka laulaja).

Muutamalta vastaajalta tuli hyvaa pohdintaa liittyen opettajaparin yhteistyohon: Yksi vastaajista
pohti, etta yhteisopettajuus toimii varmasti parhaiten silloin, kun opettajilla on yhteisty6ta muu-
tenkin takana esimerkiksi liedparina (Vastaaja 12, laulaja). Haasteita yhteisopetuksessa voi tulla,
jos toinen osapuoli opettajista on todella paljon epdaktiivisempi, jolloin opetuksesta tulee yksipuo-

lista (Vastaaja 13, laulaja).

9.2.5 Tiedon vastaanotto riippuen instrumentista

Moni koki, ettda oman instrumentin ohjaajalta sai hyvia vinkkeja instrumentin teknisiin asioihin ja
toinen opettaja sitten keskittyi yhteismusisoinnillisiin asioihin. Toisen instrumentin asiantuntija
osasi my06s ohjata musiikkia eri ndkdkulmasta ja antaa neuvoja, joita oman instrumentin ohjaaja ei
ehka antanut. Koska lahes kaikilla on oma kasityksensa tyon alla olevasta kappaleesta, voivat neu-
vot olla joskus my®0s ristiriidoissa opettajien kesken. Parhaimmassa tapauksessa tallainen ristiriita-
tilanne kuitenkin kehittaa ja innostaa oppilastakin luomaan omaa kasitystaan ja mielipidettaan

musiikin tulkinnasta.
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Myés opettajien eridvit mielipiteet saattoivat olla omanlainen innoituksen IGhde.
Toisaalta: Ristiriitaiset ohjeet ja tulkinnat voivat joskus hankaloittaa oppimista. (Vas-

taaja 7, pianisti)

9.2.6 Kehitysehdotuksia kursseille

Muutamalta vastaajalta tuli kehitysehdotuksia. Yhden mielestd kommentteja voisi antaa viela
enemmankin ristiin. Toinen vastaaja ehdotti, ettd kun kyseessa on lyhyt kurssi, jossa opettaja ei
tunne opiskelijan taustoja, ei tarvitsisi keskittya laulajan lauludaneen vaan taysin yhteiseen tekemi-
seen ja kappaleen rakentamiseen. Ylipdansa opettajaparin jasenien valinta mietitytti useampaa
vastaajaa: pystyisiko opettajia valikoimaan jotenkin tarkemmin niin, etta yhteistyo olisi vieldkin

luontevampaa ja toimivampaa?

My0s yksi vaarinymmarrys mahtui kyselyn vastauksiin: kysymyksessa ”Oletko saanut yhteisope-
tusta muissa opinnoissa” vastaaja oli vastannut, ettd laulunopettaja oli kdynyt ohjaamassa

liedduoa, mika ei vastaa kyselyssa tutkittua yhteisopettajuutta.

10 Pohdinta ja johtopaatokset

Tutkimusta tehdessa huomasin, kuinka tarkeda tyota Suomen Lied-akatemia on tehnyt Suomen
musiikkikentalla. Talla hetkellad liedin asema ndyttaa oikein hyvalta ja jopa kasvavalta. Monien op-
pilaitosten opetussuunnitelmassa tai kurssitarjonnassa lied mainitaan omanaan ja liedia tuodaan

enemmissa maarin jo nuorten musiikkiharrastajien pariin.

Yhteisopettajuus samanaikaisopettajuutena oli itselleni uusi tuttavuus ennen kuin itsekin osallis-
tuin vuonna 2023 Suomen Lied-akatemian liedmestarikurssille. Tutkimuksen tiimoilta asiaan sy-
ventyessa kiinnostuin enemman ja enemman yhteisopettajuuden toimimisesta niin liedissa kuin

muussakin kamarimusiikissa.

Taman tutkimuksen otannalla uskallan todeta, etta kahden opettajan opetus on ainakin liedope-

tuksessa todella tervetullut opetusmuoto. Toivonkin, etta jos joku alalla tyoskenteleva taman opin-
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nadytetyon lukee, hdn innostuisi ja ottaisi ainakin kokeiluun yhteisopettajuuden. Yhteisopettajuu-
den tuomat edut niin opettajalle kuin oppilaillekin ovat yhteistydon kokeilemisen arvoisia. Oppilai-

tokset voisivat tukea yhteisopettajuuden aloittamista

Kyselyn vastaajakunta oli suppeahko, joten suuria johtopaatdksia ei kaikesta voida vetdaa, mutta
tulokset antavat paljon suuntaa antavia paatelmia liedin opetuksesta oppilaan nakdkulmasta. Ky-
selylomakkeen avoimissa vastauskentissa toistuivat laadukkuutta ja innostavuutta kuvaavat sanat.
Erityisesti kamarimusiikillisen yhteistydn ymmartaminen ja sen merkityksen tajuaminen oli koettu
parantuneen ja kehittyneen opettajaparin opetuksessa. Hyotyjen lisdksi kyselyyn vastanneet antoi-
vat myds jonkin verran kehitysehdotuksia: opettajaparien kemioihin toivottiin kiinnitettavan

enemmadn huomiota, jotta opetus olisi mahdollisimman tasapainoista ja toimivaa.

Saadut tulokset vastaavat suurilta osin myos tietoperustani lahteitd ja tutkimuksia aiheesta. Kuten
Nivalainen (Nivalainen 2019.) oli omassa tutkimuksessaan todennut, myds omassa tutkimukses-
sani opetustydon monipuolistuminen seka opettajan kehittyminen omassa tydssaan olivat suuria
vhteisopetuksen kayton hyotyja. Samoin haitat olivat suurelta osin samat: kuinka jakaa tyo tasai-
sesti opettajien kesken ja kuinka |6ytaa opettajapari, johon luottaa ja jonka kanssa yhteistydsta saa
laadukasta ja luontevaa sekd oma tyo etta oppilaat huomioon ottaen. Kuten Lanners (Lanners
2020.) tekstissdan kertoo, eri instrumenttien asiantuntijat voivat myds oppia paljon sekd omasta
ettd toisen instrumentista yhteisopetuksen avulla. Tama tuli ilmi myds omassa tutkimuksessani,

seka oppilaiden etta opettajien puolelta.

Korjattavaa ja taydennettdvaa tutkimuksesta loytyi jonkin verran. Kyselylomakkeen struktu-
roiduissa kysymyksissa olisin voinut olla tarkempi. Esimerkiksi vastaajan ikaa kysyttdessa en ollut
tarkentanut, kysyinko ikaa kyselyyn vastaamisen hetkelld vai ikda kurssille osallistuessa. Tutkimuk-
sen kannalta jalkimmainen olisi ollut kiinnostavampi, mutta nyt joukossa voi olla molemmilla ta-

voilla vastanneita.

Tutkimusta aloittaessa kirjoitin ylos lisakysymyksia, johon toivoin saavani tutkimuskysymysten li-
saksi vastauksia. Esimerkiksi johdannossa esitetty kysymys toisen opettajan roolista opetuksessa
oli yksi mielenkiintoisimmista. Kuten tutkimuksessa selvisi, parhaimmillaan toinen opettaja tuo ai-

van valtavasti lisaa seka yhteisollisyytta, tietoa ja taitoa etta tukea opetustilanteeseen. Opettajan
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rooli riippuu silti paljon myds omasta sekd opettajaparin auktoriteetista. Pahimmillaan toinen
opettaja pdasee jyradmaan parin alleen ja opetustilanteesta muodostuu yhden opettajan opetus.
Taman valttamiseksi olisikin hienoa saada lisaa tutkimusmateriaalia opettajien temperamenteista

ja muista opetukseen liittyvista asioista yhteisopettajuuden sujuvoittamisen nakdkulmasta.

Lyhyilla mestarikursseilla opettajaparin piti toimia luontevasti ja melko nopeasti aistiessaan ope-
tustilannetta, jotta tunti olisi mahdollisimman tehokas ja tuottelias oppilasduolle. Lyhyilla viikon-
loppuperiodeilla opettajat saavat kylld ohjelmistolistan kdsiinsd ennen kurssia, mutta yksi kappale
voi kuulostaa tdysin erilaiselta toisen duon kasissa, joten etukdteen opetustilanteeseen ei liikaa
pysty valmistautumaan. Siksi onkin tarkeds, ettad opettajapari toimii hyvin yhteen ja on kykenevai-

nen improvisoimaan ja hyppaamaan mukaan, milloin minkalaisiin tilanteisiin.

Jatkotutkimusta aiheesta voisi tehda esimerkiksi tutkimalla eri temperamentin omaavia opettaja-
pareja verrattuna samanlaiset temperamentit omaaviin opettajiin. Myos eri opetustyylilld opetta-
vaa opettajaparia voitaisiin verrata samalla tyylilla opettavaan pariin. Opettajaparien kaytt6a voi-

taisiin tutkia myos lisdd muussa yhteismusisoinnissa ja juuri samanaikaisessa opetuksessa.

Yhteisopettajuuden tutkimisen lisdksi myos Lied-akatemian toimintaan voisi perehtya viela lisaa.
Omassa tyossani paneuduin erityisesti mestarikurssien yhteisopettajuuteen, silla se oli pedagogi-
sesta nakdkulmasta mielenkiintoisin ja tarkein, mutta yhdistyksen toiminnasta voisi I6ytya paljon
muutakin tutkittavaa. Tallaisia aiheita voisivat olla esimerkiksi kurssien musiikillinen puoli: mita
tyokaluja opetuksessa kaytetaan musiikillisen ymmarryksen lisaamiseksi, miten eri musiikillisia na-
kemyksia yhdistetaan? Myds liedkursseilla valmistettavien ohjelmistojen tutkiminen voisi olla mie-
lenkiintoista. Minkalaista ohjelmaa kursseille tuodaan, tuleeko yhdistykselta toiveita kappalevalin-
tojen suhteen, vaikuttaako ohjelmisto opettajien suhtautumiseen opetettavaan duoon? Jo ndista
aiheista uskoisin kertyvan paljon mielenkiintoista dataa, jota tassa tutkimuksessa ei paadytty tar-
kastelemaan. Nama useat jatkotutkimusaiheet osoittavatkin sen, miten laaja aihe lied on ja miksi

esimerkiksi tassdkin tutkimuksessa aihe taytyi rajata melko suppeasti.

Taman tyon tarkoituksena oli tutkimuksen lisdaksi tuoda esiin Suomen Lied-akatemian toimintaa ja

merkitystd Suomen musiikkikentalla. Taydellista historiikkia tyosta ei tullut, mutta tyo esittelee



paapiirteittadn Lied-akatemian pedagogista puolta. Jatkotutkimusaiheiden lisdksi taydellisesta

Lied-akatemian historiasta saisi varmasti hyvan tutkimuksen ja kokonaisuuden.

30
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Liitteet

Liite 1: Aineistonkeruuseen liittyva saatekirje

Hei! Olen lida Pekonen, pianopedagogiopiskelija Jyvaskylan ammattikorkeakoulusta ja olen teke-
massa opinnaytetyotdni toimeksiantona Suomen Lied-akatemialle.

Aiheenani on tutkia, mita mielta opiskelijat ja opettajat ovat opettajaparin yhteisopetuksesta Lied-
akatemian mestarikursseilla.

Kysely on suunnattu kaikille, jotka ovat Lied-akatemian historian aikana osallistuneet kahden opet-
tajan vetamille mestarikursseille.

Kyselyn vastaukset ovat anonyymeja ja niita kdytetaan vain taman tutkimuksen aineistona. Ai-
neisto havitetdaan tutkimuksen valmistumisen jalkeen.

Kyselyyn vastaaminen vie noin 15min. Aikaa kyselyn vastaamiseen on 30.4.2024 saakka.
Ota yhteytta tarvittaessa:

lida Pekonen

AB7217 @student.jamk.fi

Liite 2: Kyselylomake
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Liite 3: Asiantuntijahaastattelun runko

Lied-akatemiasta

aluksi historiaa akatemiasta

miksi perustettu?

mita tavoitteita

miten paadytty yhteisopettajuuteen



- miten opettajat valitaan? onko esim. liedduo vai vain pianisti ja laulaja, samat kasitykset ja ar-
vot?

Liedkursseista ja opetuksesta

- kuinka monta kertaa olet osallistunut opettajana Lied-akatemian kursseille?

- oletko tydskennellyt kursseilla eri opettajien kanssa?

- tunsitko opettajaparisi aikaisemmin (oletteko tyoskennelleet aiemmin yhdessa?)
- oletko muussa yhteydessa tyoskennellyt opettajaparin kanssa

- minkalaista tyoskennella opettajan ndkokulmasta

- mita kaksi opettajaa tuo lisda opetukseen

- pitaako opettajaparin olla ns. samaa tyylia ja opetustyylid edustava

- syntyyko erimielisyyksia musiikin tekemisesta

- suunnitteletteko mestarikurssien opetusta? esim. kuka kiinnittda mihinkin huomiota yms.
- listaa hyvia ja huonoja puolia kahden opettajan opetuksessa

- opettaako omaa instrumenttia vai ristiin, vai heitelladnko ideoita, kun niita tulee
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