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Opinnaytetyossani tutkin discotanssin ja suomalaisen polkan liikekielien yhdis-
tamista kilpailuihin tahtaavassa muodostelmakoreografiassa. Tavoitteena ol
saada discotanssikoreografiaan vahva teema suomalaisen polkan avulla.

Tyon taiteellinen osa toteutettiin syyskuun 2014 ja helmikuun 2015 valisena ai-
kana Oulussa Tanssikeskus Citydancessa. Teoksessa tanssivat Citydancen
CityDiscoDancers-kilpailuryhman 24 tanssijaa. Kilivan kannalla koriasti-
tanssiteos esitettiin Oulun Ammattikorkeakoulun tanssinopettajakoulutusohjel-
man jarjestamassa Tanssia! -naytoksessa helmikuussa 2015, jonka jalkeen har-
joitukset viela jatkuivat. Ryhman paatavoitteena olivat kevaalla 2015 Oulussa
jarjestettavat discotanssin suomenmestaruuskilpailut. Tanssinopettajakollega
Lotta Kylldnen toimi yhdessa minun kanssani ryhman opettajana ja koreografi-
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saatuun palautteeseen.

Suomalaisen polkan liikekieli ja karaktaarisyys yhdistettyna discotanssiin toimi-
vat kilpailukoreografiassa erinomaisesti. Suomalaisen polkan avulla koreografi-
aan saatiin merkityksellisyytta. Kilpailukoreografian tarkeimmat elementit el
teema, koreografia ja visuaalinen ilme muodostuivat tassa teoksessa ehjaksi
kokonaisuudeksi.

Opinnaytetyoni on suunnattu tanssinopettajan ja koreografin tyon avuksi. Tyoni
tavoitteena on avata nakokulmia discotanssikoreografioiden laadintaan seka
kannustaa kehittamaan ja kokeilemaan rohkeasti yleensa koreografisia mahdol-
lisuuksia ilman rajoja.
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In my thesis | study disco dance combined with Finnish polka moves. The aim
of my thesis was to create a strong theme into synchronized disco dance cho-
reography by the means of the Finnish polka.

The artistic part of the work was carried out in Dance Center Citydance in Oulu
between September 2014 and February 2015 with a group of 24 dancers from
CityDiscoDancers- competitive dance group.

"Kilivan kannalta koriasti" dance act had its premiere in OAMK Tanssia! dance
show in February 2015. The goal was set to compete with this performance in
the Finnish disco dance championships in Oulu in May 2015. Ms Lotta Kyllonen
dance teacher and a colleague of mine was my co-teacher and co-
choreographer.

This study is a choreographic experiment. In the written part of my thesis | ana-
lyze the artistic process and artistic output. The conclusions are based on my
training a diary | kept during the experiment, the completed performance and on
the comparison of two other synchronized disco dance performances and on
the analysis during the presentation as well as to the feedback | have received.

The combination of the Finnish polka moves and disco dance in a competition
choreography works well together. Finnish polka gives relevance to the disco
dance choreography. Theme, choreography and the visual appearance, the
three most important elements of the choreography, created an harmonious
entity.

My thesis aims to be a tool for dance teachers and choreographers. My goal
was to open new views for creating disco dance choreographies and to encour-
age developing and bravely experimenting choreographic possibilities without
boundaries.

Keywords:

Choreography, competition choreography, disco dance, folk dance, Finnish polka
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1 JOHDANTO

Opinnaytetydssani tutkin discotanssin ja suomalaisen polkan mahdollisuuksia
kilpailukoreografiassa. Taiteellisena tuotoksena olen valmistanut discomuodos-
telmakoreografian, joka tahtaa suomenmestaruuskisoihin kevaalla 2015. Kirjal-
lisessa tydssani pohdin ja analysoin discotanssikilpailukoreografiani suunnitte-
lua, prosessia ja lopputulosta. Tyoni tavoitteena on hakea uutta nakdkulmaa
discotanssimuodostelman teemallisuuteen. Paatavoitteena on saada aikaan
koreografia, jossa kaikki kolme mielestani tarkeinta kilpailukoreografiaelement-

tia eli teema, koreografia ja visuaalinen ilme toimivat saumattomasti yhdessa.

|dea discotanssin ja kansantanssin liikekielien yhdistamisesta syntyi kevaalla
2014 eraan toisen tanssiproduktion harjoituksissa yhdessa luokkatovereitteni ja
opettajani kanssa. Se syntyi kuin vahingossa sivulauseessa vitsina, joka silloin
jai elamaan mieleeni. Myohemmin se kehittyi selkedksi visioksi, jonka sain nyt
toteuttaa. Tama opinnaytety6 on tehty rakkaudesta discotanssiin ja palavasta
halusta olla mukana seka lajissa etta sen jatkuvassa kehityksessa.

Opinnaytetyoni on koreografinen kokeilu ja sen analyysi. Analyysin ja pohdin-
nan tarkoitus on avata nakokulmia discotanssikoreografioiden laadintaan tule-
vaisuudessa ja toisaalta I10ytaa vaihtoehtoisia Iahtokohtia opinnaytetyon koreo-
grafiseen osioon. Taman tyon avulla haluan rohkaista ja inspiroida koreografeja

tutkimaan tanssia uudenlaisesta nakokulmasta seka rikkomaan tanssin rajoja.

OpinnaytetyOdssani tanssijoina toimivat tanssikeskus Citydancen aikuisten disco-
tanssimuodostelmaryhma CityDiscoDancers, johon kuului yhteensa 24 tanssi-
jaa. Opettajakollega Lotta Kyllonen toimi tasavertaisesti yhdessa minun kans-

sani taman kilparyhman opettajana ja koreografina.

Finnish dance organization eli FDO maarittaa lajin nimeksi disco dance mutta
tassa opinnaytetyossa kaytan lajista kasitenimea discotanssi koska se taipuu

sulavammin suomen kieleen.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

Discotanssi on minulle niin opettajana kuin tanssijana laji lahella sydanta. Tahto
jakaa discotanssin kautta kokemaani iloa ja seka henkista etta fyysista hyvin-
vointia on minulle tanssinopettajana erityisen tarkeaa. Tanssikasvattajana halu-
an painottaa jokaisen mahdollisuuksia toteuttaa itseaan tanssin keinojen kautta.
Koreografina haluan olla mukana kehittdmassa lajia ja pysya sen kehityksen

karjessa.

Innostuin suomalaisen polkan ja discotanssin liikekielen yhdistamisesta. Vaikka
tanssilajit ovat keskenaan hyvin erilaisia, 10ytyy niistd myos paljon yhtalaisyyk-
sia. Lisaksi koin, ettd suomalaista polkkaa ja discotanssia yhdistamalla olisi
mahdollista luoda jotakin koreografisesti uutta, nayttavaa ja erilaista. Suomalai-
sen polkan avulla liikkeille, kuvioille, tanssin suunnalle ja ilmaisulle oli mahdollis-
ta rakentaa vahva merkitys. Nailla aineksilla koreografiaan ja teokseen oli mie-

lestani mahdollista saadaan paksu punainen lanka.

Discotanssi on laji, jonka liikekieli kehittyy vuosi vuodelta vauhdikkaammaksi ja
fyysisesti haastavammaksi. Kilpailusaantoéihin maaritellyt temporajat ovat kiris-
taneet lajin tanssittavaa tempoa useaan otteeseen viime vuosikymmenen aika-
na. Kilpailuissa nahtavat liikkeet ja niiden yhdistelmat ovat kehittyneet entista
nopeammiksi, teknisesti haastavimmiksi ja nayttavammiksi. Discotanssissa
tanssiliikkeet ja visuaalisuus ovat tarkeimmissa osissa tarinankerronnan tai
muun syvemman merkityksen sijaan. Soolo, duo ja pienryhmasarjoissa ei ole
omavalintaista musiikkia. Musiikin naille kilpailijoille paattaa sattumanvaraisesti
kilpailutilanteessa kilpailujarjestajan DJ. Vain muodostelmasarjoissa jokaisella
ryhmalla on oma musiikkinsa. Ennalta valittu musiikki antaa tiettyja vapauksia ja
mahdollisuuksia tanssin teemalle ja draamankaarelle. Kuitenkin saannét, kuten
rajattu kesto, tanssijoiden maara ja rekvisiitan kielletty kaytto, asettavat selkeat
rajat koreografialle ja sen mahdollisuuksille.

Discokilpailuissa tekemieni havaintojeni perusteella muodostelmissa nakyy ta-

vallisesti jokin teema, jota iimennetaan esimerkiksi esityksen nimella, musiikki-
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valinnoilla, tanssiliikkeilla tai puvustuksella. Teema jaa kuitenkin usein selkeasti
toissijaiseksi liikkeen, koreografisten tehokeinojen, visuaalisen nayttavyyden ja
korkean intensiteetin rinnalla. Kilpailusaannoét vaikuttavat discotanssin teemaal-
lisuuteen. Teemaa tai tanssin kokonaisuutta ei painoteta mitenkaan lajin kilpai-
lusdanndissa, toisin kuin esimerkiksi Performing Arts-kisasaannoissa show-
tanssin lajisaantojen kohdalla (FDO — Finnish dance organization 2014, viitattu
27.11.2014).

2.1 Tutkimuskysymykset ja -menetelmat

Opinnaytetyoni tutkimuskysymykset ovat: Onko discotanssikilpailukoreografiaan
mahdollista rakentaa koreografian lapi kulkeva toimiva teema? Onnistuuko

teeman rakentaminen suomalaisen polkan avulla? Kuinka uudenlaiseksi ja kek-
selidaksi koreografian voi rakentaa uusien elementtien esimerkiksi polkan aske-

leen avulla kuitenkaan kadottamatta discotanssin peruselementteja?

Tyoni tutkimusmenetelmana olen kayttanyt videoanalyysia. Kilivan kannalla ko-
riasti -teoksen lisaksi analysoin kaksi vuoden 2014 discotanssin suomenmesta-
ruuskisoihin osallistunutta discomuodostelmakoreorafiaa, jotka menestyivat si-
joittuen kilpailussa ensimmaiseksi ja toiseksi. Analysoitujen muodostelmakore-
ografioiden avulla selvitin, millaiset koreografiset keinot ovat yleisesti kaytettyja
ja mita itse haluaisin tuoda omaan koreografiaan lisaa. Analyysin tarkoituksena
oli hakea perspektiivia omaan taiteelliseen opinnaytetydohoni. Videoanalyysin
lisdksi toteutin nelja haastattelua, joissa kartoitin eri tanssialojen ammattilaisten
havaintoja ja mielipiteita eri koreografian lajeista. Kaksi heista tapasin henkilo-
kohtaisesti helmikuussa Oulussa 2015. Toiset kaksi vastasivat haastatteluuni
kirjallisesti (liittet 1 ja 2). Videoanalyysin ja haastattelujen lisdksi olen tehnyt ko-
reografia-analyysin omasta taiteellisesta teoksesta seka pitanyt tyopaivakirjaa

prosessin kulusta.



2.2 Koreografia

Koreografia voi olla yksiselitteinen askelkuvio tai valja improvisaatio, jonka taus-
talla on yleensa joitakin tanssijan asettamia periaatteita tai tanssijoiden valisia
sopimuksia (Sarje, Halonen & Pakkanen 1998, 15). Discotanssi on kehittynyt
sosiaalisesta tanssin muodosta yksil6a korostavaksi ja kilpailukeskeiseksi lajik-
si. Ennen discotanssi sisalsi improvisaation. Vaikka lajilla oli ominaisia liikkeita,
niitd varioitiin ja yhdisteltiin improvisoiden. Nykypaivan discotanssissa on poik-
keuksetta ennalta tarkasti koreografioiudut tanssiaskeleet ja -likkeet. Ennalta
suunniteltujen liikke kombinaatioiden periaatteena on nayttavat tanssiliikeyhdis-

telmat, joiden avulla pyritaan vaikuttamaan seka tuomarit etta yleiso.

Marjo Kuusela toteaa artikkelissaan, etta koreografia on tanssiliikkeiden ja inhi-
millisen lasnadolon luovaa jarjestelya. Instrumenttina on ihmiskeho, jonka liik-
keella toteutetaan asioita monista muistakin syista kuin tanssin tarpeista. Sen
lisdksi tanssilla voidaan ilmaista tunteita ja tarpeita, tehostaa puhetta, liikkua
paikasta toiseen, tehda tyota ja rakastella. (Kuusela 1998, 24.) Rajahtavan ja
vauhdikkaan luonteensa ansiosta discotanssi tarjoaa tanssijalle oivan keinon
ilmaista tunteita (iloa, flirttailua, intensiteettia, uhmaa). Discotanssi tarjoaa mah-
dollisuuden tanssijalleen kokeilla rajojaan ja heittaytya. Se haastaa tanssijansa
fyysiseen ja monimuotoiseen suoritukseen. Sari Lievonen maarittaa, etta ko-
reografia on fysikaalista, ruumiillistunutta kirjoittamista. Koreografia on moni-
muotoinen prosessi, jossa yhdistyvat kulttuurillinen, intellektuaalinen ja esteetti-
nen sisalto. (Lievonen 1998, 33-34.)

Opinnaytetyoni keskeinen tarkastelun kohde on tekemani koreografia. Pohdin
koreografiaan sisallytettya suomalaista polkkaa ja sen avulla rakennetun tee-
man toimivuutta discotanssikilpailukoreografiassa. Vertaan teosta tyypillisiin

discotanssikoreografioihin, joissa yleisesti liike on teemaa merkityksellisempaa.



3 TANSSILAJIEN MAARITTELY

Tassa luvussa esittelen opinnaytetyoni taiteellisessa osiossa kayttamani tanssi-
lajit discotanssin ja suomalaisen polkan. Avaan molempien tanssilajien historiaa
seka nykypaivana ilmenevaa tanssimuotoa. Lisaksi kirjoitan molempien lajien
visuaalisuudesta ja puvustuksesta. Lopuksi viela vertailen tanssilajien liikkeelli-

sia samankaltaisuuksia ja eroavaisuuksia.

3.1 Discotanssi

Discotanssin ja koko discoilmion juuret ovat lujasti 1970-luvulla syntyneessa
discomusiikissa. Discomusiikki oli alun perin soul- ja funk-musiikista syntynytta
rytmikasta ja mukaansatempaavaa musiikkia, jonka tahdissa ihmiset tanssivat
pareittain, soolona tai ryhmassa. Discotanssin liikekieli sai vaikutteita ympari
maailmaa: latinalaisesta tanssista, afrikkalaisesta tanssista ja jopa Ranskan
renessanssiaatelisilta (Kallio 1998, 5). Liikkeet olivat pienia ja pysyivat lahes
paikallaan. Tanssiliikkeet suoritettiin tyylikkaasti ja hillitysti, jottei hiki nousisi
pintaan. Discotanssi syntyi discomusiikin rinnalle ihmisten sosiaalisesta tar-
peesta (Morgan 2011, 6). Discotanssi luotiin iloittelua varten. Tanssittiin rajatus-

sa tilassa muiden ihmisten kanssa (Uimi 2014, 9).

Discotanssin suosio kasvoi huippuunsa 1970-luvun puolivalin jalkeen, ja disco-
tanssikilpailuja alettiin jarjestamaan discoissa ympari maailman. Ensimmaiset
discotanssin maailmanmestaruuskilpailut jarjestettiin Englannissa kesalla vuon-
na 1978 (Kallio 1998, 10).

Discon tyyli ja kulttuuri, niin musiikillisesti kuin tanssillisesti, ovat muuttuneet niin
paljon, ettd alkuperainen tyyli on l&hes tunnistamattomissa. Discokulttuurin pe-
ruselementit ovat edelleen musiikki-, tanssi- ja pukeutumistyylit. Tyyli on muut-
tunut visuaalisesti nayttavaksi ja tanssin fokus on siirtynyt tanssijoiden keskelta

kohtisuoraan yleisdlle ja tanssituomareille.
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Nykypaivan discotanssi on hyvin vauhdikas ja energinen tanssin laji joka haas-
taa nopeudellaan. 1970- ja 1980-lukujen letkeat discobiitit ovat lajin kehittyessa
vaihtuneet vahvarytmiseen ja vauhdikkaaseen dance- ja pop-musiikkiin (FDO —
Finnish Dance Organization 2014, viitattu 24.11.2014).

Nykypaivana kilpasaantoihin on kirjattu tempomaaritelma 134-140 bpm (iskua
minuutissa). Nopeuden lisaksi laji vaatii voimaa, notkeutta ja hyvaa koordinaa-

tiokykya.

Discotanssille ei ole kirjoitettuja liikkeita tai tekniikoita, joita tulee noudattaa. La-
jille on kehittynyt kuitenkin ajan my6ta leimallinen tyyli ja tyypillinen perusliike-
materiaali. Lajille ominaisia liikkeita ovat nopeat ojennukset, pyorahdykset ja
voimakkaat iskut seka erilaiset poseerausasennot eli poosat. Koreografioissa
kaytetaan usein myds muista lajeista tuttuja elementteja esimerkiksi balettiin ja
jazz-tanssiin pohjautuvia askelikkoja ja hyppyja seka showtanssille ominaisia
piruetteja ja pydrahdyksia. Discotanssi muistuttaa fyysisten ominaisuuksiensa,
kuten nopeutta ja notkeutta vaativien liikkeiden, vuoksi paljon voimistelua ja kil-
pa-aerobickia. (FDO — Finnish dance organization 2014, viitattu 24.11.2014.)

Vaikka discotanssin sosiaaliset arvot ovat muuttuneet, ovat ne edelleen vahvas

ti osana lajia. Discotanssi on kehittynyt kilpailukeskeiseksi lajiksi, ja siita syysta
laji on muuttunut myos yksilokeskeisemmaksi yhteisollisyyden sijaan. Disco-
tanssikilpailun eteneminen kertoo omalla tavallaan lajin historiasta. Alkusarjois-
sa soolo, duo seka pienryhmat kilpailevat lavalla yhta aikaa. Kilpailun edetessa
lavalla yhta aikaa kilpailevien tanssijoiden maara vahenee, kunnes finaaleissa
tanssitaan yksilo tai ryhma kerrallaan. Voisi ajatella, etta kilpailutilanne kuvaa

lajin kehitysta sosiaalisesta kulttuurista nayttavaksi yksiloa korostavaksi lajiksi.

Discotanssille ominainen vaatetustyyli on erittain nayttava. Kilpailuasut ovat va-
rikkaita ja strasseista kimaltavia. Puvuissa nahdaan usein myds muita koristeita
kuten sulkia, hapsuja, royheloita, pitsia ja paljetteja. Varikas ja nayttava kilpai-
luasu auttaa tanssijaa erottumaan muista ja nain lisaa tanssijan nakyvyytta la-
valla. (FDO - Finnish dance organization 2014, viitattu 24.11.2014.)
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Ihoon pyritdan saamaan vahvasti ruskettunut vaikutelma esimerkiksi erilaisten
rusketusaineiden avulla. Tanssijoilla on yleensa pitkat hiukset tai tarvittaessa
oman hiuksen pituuteen haetaan lisapituutta hiuslisdkkeiden avulla. Hiukset
kiinnitetdan tiukasti korkealle paan takaosaan. Vapaaksi jaaneet hiukset muo-
toillaan usein kreppiraudalla, jotta hiuksiin saataisiin mahdollisimman massiivi-
nen vaikutelma. Nykypaivana discotanssissa kaytetaan paljon erilaisia paan
likkeita kuten esimerkiksi nopeita nyokkayksia ja paan pyorityksia. Pitkat hiuk-
set ja heiluva ponihanta lisaavat vauhdin vaikutelmaa ja korostavat liikkeita.

Myds vahva meikki kuuluu ehdottomasti asiaan.

3.2 Polkka

Pulka eli polkka sai alkunsa Suur-Saksan alueella Boomissa 1830-luvun alussa
ja nousi sielld suureen suosioon saman vuosikymmenen lopulla (Komulainen,
1989). TSekkilainen tanssinopettaja vei polkan Pariisiin nayttamolle 1840-
luvulla, ja myos sieltd suuren suosion saavuttamana polkka levisi ympari Eu-

rooppaa aina Yhdysvaltoihin asti (Niemelainen 1983, 40).

Polkka rantautui Helsinkiin vuonna 1844 Venalaisten mukana (Asplund, Hoppu,
Laitinen, Leistd, Saha & Westerholm 2006, 353). Sen suosio oli niin suuri, etta
se kehittyi koko kansan muotitanssiksi (Makela, Paivarinta & Salonen 1990, 35).
Polkka liittyi moniin muihin tansseihin valssin tavoin. Polkan suosiota osoitti se,
etta kontratansseissa alettiin kayttaa polkka-askelikkoja vanhempien polska-
askelikkojen sijaan (Asplund ym. 2006, 353). Noin neljannesosa tanhuistamme
sisaltaa edelleen polkan askelikkoja (Milad 2002, 54). Polkka kehittyi Suomessa
hyppelevaksi. 1900-luvun alussa kansantanssin harrastajat vakiinnuttivat nykyi-
sin yleisimmin tanssitun polkka-askelikon, jossa liike alkaa tasahypylla. (Asp-
lund ym. 2006, 353.)

Polkka on tasajakoinen (2/4) hyppypohjainen kansantanssi. Nopeutensa vuoksi
tama tanssin muoto vaatii ja kehittaa seka kuntoa etta napparyytta. Tanssikan-
san keskuudessa polkkaa pidetdaan haastavana tanssinlajina. Erilaisia polkan

askelvariaatioita on kymmenia, muun muassa vinhapolkka, kantapolkka, tupla-
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polkka ja bakmespolkka seka erilaiset kantakdannodsvariaatiot (Milad 2002, 57—
63 ). Perusmuoto polkan askelkuviosta on tasahyppy. Sita seuraa kaksi hypah-
tavaa juoksuaskelta, joista jalkimmainen on ensimmaista selkeasti lennok-
kaampi ja pidempikestoinen. Lavatanssijoilla ja kansantanssijoilla on erilaiset
polkan tanssimisen tyylinsa. Tyypillisimmillaan polkkaa tanssitaan pareittain

tanssiotteessa pyodrien. Polkkaa voidaan tanssia myds soolona tai ryhmassa.

Suomalaisessa perinteessa ei ole selkedsti maariteltya tanssipukua. Kuitenkin
kansallispukuja pidettiin sopivina esiintymisasuina puvun edustamien kansallis-
ten ja perinteisten arvojen, kuten esiaitien taidokkaiden kasityotaitojen ja sen

aikaisten muotipiirteiden, takia (Niemelainen 1983, 61-62).

3.3 Discotanssin ja suomalaisen polkan liikekielien yhtenevaisyydet ja

erot

Tietoa suomalaisen polkan liikemateriaalista olen saanut Oulun ammattikorkea-
koulusta osallistuessani kansantanssikursseille seka erilaisista videomateriaa-
leista, kirjalahteista ja kansantanssiopiskelijoilta. Discotanssin nakdkulma tulee

omasta tanssi- ja kilpailuhistoriastani.

Discotanssissa liikkeen suunta on kehosta voimakkaasti ulospain. Nopeat jalko-
jen ja kasien ojennukset korostavat lajin rajahtavaa vaikutelmaa. Lajille on omi-
naista, varsinkin tdman hetken trendin mukaan, etta tiettyjen liikkeiden aikana
tapahtuu voimakasta niin sanottua lattian tamppausta. Sen tarkoituksena on
korostaa liikkeen dynamiikkaa, voimaa ja vaikuttavuutta. Tallaisia liikkeita ovat
esimerkiksi erilaiset hypahtelevat askeleet, joiden alastulon seurauksena kehon
paine saadaan voimakkaasti kohti lattiaa. Vaikka discotanssille ominaiset liik-
keet ovat voimakkaita, tavoitellaan tanssissa keveyden ja helppouden illuusiota.
Discotanssille ominaista on, etta jousto tapahtuu seka nilkan etta polven alueel-

ta.

Polkassa liikkeen suunta on kehossa yhta aikaa voimakkaasti seka ylos etta

alas. Vaikka paine halutaan alavartalosta kohti lattiaa, on tarkoituksena saada
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saman aikaisesti aktiivinen venytys ylavartalosta ylospain eli vedolta tuntuva
pidennys ja kannatus. Polkan askeleessa kantapaat pysyvat irti lattiasta lahes
koko ajan. Polkalle on ominaista, etta jousto tapahtuu paaosin vain nilkan alu-

eelta.

Discotanssia ja suomalaista polkkaa yhdistavat tekijat ovat niiden nopea tempo,
askelikkojen dynaamisuus ja kehon hytke. Molemmat lajit vaativat tanssijalta
hyvaa fyysista kuntoa ja koordinaatiokykya. Polkassa painopiste on pakialla. Se
yhdessa hyppyaskelikkojen kanssa saa aikaan vaikutelman keveydesta. Disco-
tanssissa painopiste on myos pakialla, mutta kantapaat kayvat lattiassa lahes
poikkeuksetta. Silla tavoin discotanssiin saadaan keveyden lisaksi myods voi-
makkuuden vaikutelma. Tanssilajien suurimmat erot ovat lilkkkeen ja kehon pai-

neen suunnissa.

Lisaksi lajeille yhtenaista on vartalon hytke. Hytke on vartalossa tapahtuva ta-
sainen, joustava hytkynta joka on enemman tanssijan sisainen kuin tanssin kat-
sojalle nakyva ulkoinen liike. Vaikka hytke ei itsessaan ole ulospain nakyvaa,
vaikuttaa se kuitenkin liikkeen rentouteen ja sita kautta sen voimakkuuteen.
Hytkeen avulla kehoon saavutetaan joustava tila, jossa lihasten aktiivisuus ja
rentous ovat optimaalisessa tasapainossa. Sen avulla tanssiliikkeet voidaan
toteuttaa kevyesti ja nopeasti. Discotanssissa hytke saattaa olla paikoin naky-
vampaa. Joihinkin lajille ominaisiin kasiliikkeisiin yhdistetdan rintakehan pump-
paava liike, joka korostaa hytketta rintakehan pumpatessa rytmissa eteen ja
taakse etusuuntaa korostaen. Esimerkiksi kun kadet avataan vauhdikkaasti
suoraan sivulle, myds rintakeha ojentuu eteen. Lajin kehityksen myo6ta tanssin
temporajat ovat kasvaneet, ja sen seurauksena liikelaajuus on pienentynyt.
Esimerkiksi nykyaan, kun kadet ojennetaan vauhdikkaasti sivulle, ei rintakehan
ojennusta tai pumppausta kayteta valttamatta ollenkaan. Kyseessa on lajin mur-

rosvaihe, mika nakyy tanssin sisalla naissa pienissa yksityiskohdissa.
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4 HAASTATTELUIDEN VALOSSA

Haastattelin tanssilajien ammattilaisia, joilla on laajasti kokemusta eri tanssikil-
pailujen kentilta. Haastatteluihin vastasivat Outi Rasanen, show- ja nykytanssi,
Pia Erkko, discotanssi, Marjukka Koivuniemi, kilpatanssi, seka slovenialainen
kansainvalisesti menestynyt huippukoreografi Mitja Popovski, moderni tanssi.
Haastattelujen avulla pyrin selvittamaan kilpailukoreografian ja esittavan taide-
tanssin eroja. Vertailun kautta halusin selvittaa kilpailukoreografian luonnetta ja

tarpeita oman tyoni analyysia varten.

4.1 Esittavan taidetanssin maaritelma

Niemi kirjoittaa esityksen funktiota maarittelevassa artikkelissaan, etta esittami-
nen edellyttaa sosiaalista kontaktia ja intentiota eli tarkoitusta. Lisaksi Niemi
maarittaa, etta esityksen tarkoituksena on vaikuttaa ja esitys on aina ennalta

suunniteltu ja tehty toiminto. (Niemi 1995, 11.)

Haastattelussa Rasanen jakaa taidetanssin kahteen maaritelmaan: taide ja sub-
jektiivinen kokemus. Taiteen maaritelma tulee usein jonkin instituution kautta
mutta sen maaritelman lisaksi on ihmisen oma subjektiivinen kokemus. Rasa-
nen toteaa taiteen subjektiivisesta kokemuksesta seuraavaa: "Jos sina koet,

etta tama on taidetta, niin se on silloin taidetta.”

Popovski maarittelee taidetanssikoreografian seuraavalla tavalla: "Hyva koreo-
grafia haastaa katsojan ajattelemaan. Teoksen pitaa jaada mieleen, niin kuin
hyvan kirjan.” Esittdvan taidetanssin avulla koreografi pyrkii tuomaan sisaisen
maailman nakyvaksi. Padmaarana ei ole katsojan miellyttdminen vaan tuntei-
den ja ajatusten herattdminen. Esittavassa taidetanssissa keskeisissa rooleissa

ovat seka itse esityksen valittaja etta sen vastaanottaja.
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4.2 Esittavan taidetanssin ja kilpailukoreografian yhtenevaisyydet ja erot

Kun haastattelun aikana kysyin Rasaselta, mitka ovat hanen mielestaan suu-
rimmat erot esittavan taidetanssin ja kilpailukoreografian valilla, esille nousivat
aikakasite, miljoo, paineet, esittdmisen suunta, liikkeenlaadulliset vaihtelut seka
likkeen fokus. Myos Koivuniemen haastattelussa esittdmisen suunta ja aikaka-
site nousivat esille. Popovski tarttuu samoihin asioihin. Lisaksi Popovski mainit-
see yleison merkittavana tekijana. Han kuvaa kilpailuyleis6a epaterveeksi ja
esittavan taidetanssin yleisda terveeksi yleisoksi. Kilpailuyleisé koostuu hermos-
tuneista koreografeista ja tanssijoista, jannittyneistd vanhemmista ja tyotaan
tekevista kilpailutuomareista, jotka luovat esiintymistilaan jannittyneen ilmapiirin.
Esittavan taidetanssin koreografian yleisd on puolestaan tullut nauttimaan tai-
dekokemuksesta ja luo silla tavoin positiivisemman ilmapiirin. Erkko tarttuu ko-
reografian lajien paamaariin: Kilpailukoreografian ja esittavaan esittavan taiteen
koreografiat pyrkivat keskenaan erilaisiin vaikutuksiin. Kilpailukoreografia pyrkii
miellyttdmaan ja vastaamaan tiettyihin kriteereihin, kun taas esittavan taiteen

koreografiaa ohjaa se jokin ajatus tai tunnelma, joka halutaan valittaa.

Kilpailukoreografian paamaarana on menestyksen tavoittelu. Sen avulla tanssija
tai tanssijat pyrkivat vakuuttamaan seka tuomarin etta yleison erilaisin tanssin ja
tunteen tehokeinoin maaratyssa ajassa. "Kuin lyhytelokuvataidetta”, Rasanen
vertaa. Popovski puolestaan toteaa kilpailukoreografiasta seuraavaa: "Kuin pi-
karuokaa. Nopeaa, lyhytta ja intensiivista”. Tavoitteena on toteuttaa savayttava,
miellyttava ja persoonallinen koreografia, joka tayttaa kirjoitetut ja kirjoittamat-
tomat oletukset huomioiden sita koskevat saadokset ja rajoitteet. Esittavan tai-
detanssin koreografia puolestaan pyrkii vaikuttamaan erilaisin keinoin. Niemi
Kirjoittaa, etta esityksen taidetanssin pituus on yhteydessa sen kokonaisraken-
teeseen. Paamaarana on, etta esitys saadaan vietya lapi ilman, etta esityksen

kestolla on sen suurempaa itseisarvoa. (Niemi 1995, 15.)

Kilpailusaannot yleensa ovat valittdmassa vuorovaikutuksessa lajin kanssa. Ko-

kemuksesta Erkko kertoo, etta saantéjen muutoksella pyritaan yleensa ratkai-
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semaan kisoissa syntyneita ongelmia. Sdannét muokkautuvat vuosi vuodelta
yhdessa lajin kehityksen kanssa, ja on tavallista, ettd saannot tulevat lajin kehi-
tyksesta hieman jaljessa. Erkko sanoo haastattelussa, etta saantdjen avulla
kilpailuteoksille saadaan selkeat reunaehdot. Kilpailusaantdjen ja niiden aset-
tamien maaritteiden avulla koreografioista pyritdan saamaan tietyiltd osin mah-
dollisimman saman arvoisia. Esittavan taidetanssin koreografiassa ei oletusar-
voisesti ole ennalta maarattyja saantoja tai rajoitteita, ja se on siten paljon va-
paampaa. Taidetanssin koreografian ei tarvitse olla tasa-arvoisesti verrattavissa
mihinkaan, eika sita tarvitse asettaa tiettyyn asemaan erilaisten sdannodsten tai

rajoituksien avulla.

Kirjoitettujen saantojen lisaksi tanssilajeihin liittyy vahvasti myos selkeita kirjoit-
tamattomia saantdja ja oletuksia. Esimerkiksi jo useissa eri discotanssikilpai-
luissa kaydessani olen huomannut, etta etenkin muodostelmakoreografioilla on
kirjoittamattomia oletuksia. Naita ovat esimerkiksi lapi ohjelman kulkeva koreo-
grafian korkea intensiteetti, kuvioiden ja koreografian sdannénmukaisuus ja
symmetrisyys seka discotanssille ominaiset nayttavat, teknisesti haastavat liik-

keet kuten hypyt, piruetit ja jalanheitot.

Kirjoitettujen ja kirjoittamattomien saantdjen lisaksi koreografiaan vaikuttavat
mahdollisesti myos sen ajan koreografiset trendit. Rasasen ja Popovskin mie-
lesta trendien asettajina toimivat koreografit, edellisvuoden kilpailukoreografioi-
den ja tanssijoiden sijoitukset seka omalta osaltaan kilpailun tuomarit, jotka pis-
teyttamalla vaikuttavat koreografioiden sijoituksiin. Myos Koivuniemi ja Erkko
ovat sita mielta, etta kilpailumenestys trendiyttaa asioita. Koivuniemi kertoo, etta
esimerkiksi paritanssissa karkiparien maneereja ja huippuvalmentajien tunnis-
tettavia tuotemerkkeja, kuten tietynlaisia kasien liikkeita, kopioidaan melko va-
paasti. Toisaalta taas Rasanen kertoo, ettd han on tietoisesti tehnyt vastoin ko-

reografiasia trendeja ja siten luonut taas uudenlaisia trendeja.

Haastatteluiden pohjalta voidaan todeta, etta kilpailukoreografian ja esittavan
taidetanssin selkeimmat erot ovat niiden Iahtokohdat ja paamaarat. Vaikka mo-

lemmista koreografian lajeista 10ytyy myos yhtalaisyyksia, ovat niiden arvomaa-
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ilmat keskenaan kovin erilaiset. Haastattelut vahvistivat kasitystani siita, etta
kilpailukoreografian korkeimpana paamaarana on menestyksen tavoittelu, kun

taas esittava taidetanssi keskittyy viestin valittdmiseen ja vaikuttamiseen.
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5 KILIVAN KANNALLA KORIASTI -TEOKSEN PROSESSI

Tassa luvussa kirjoitan teoksen prosessista aina alkuvaiheista sen esitykseen
saakka. Projektin toteutumisen kannalta oleellisimmat tekijat olivat ideointi ja

suunnittelu, tanssijat, harjoitusprosessi, puvustus seka musiikki.

5.1 Prosessin suunnittelu

Yhta aikaa muodostelman idean kanssa syntyi myos ajatus opinnaytetydsta.
Ensimmaista kertaa tuntui silta, etta olin 16ytanyt aiheen, jota halusin tutkia ai-
dolla mielenkiinnolla. Kerroin muodostelman ideasta myods Kylloselle. Olimme
saaneet yhteisen tyotarjouksen, jossa meita pyydettiin koreografioimaan disco-
tanssimuodostelma kaudelle 2014—2015. Asiat tuntuivat loksahtavan paikoilleen

kuin itsestaan.

Alusta alkaen minulla oli suurpiirteinen mielikuva siitd, mita koreografia pitaisi
sisallaan. Keskustelimme mielikuvistamme yhdessa Kylldsen kanssa ennen
koreografisen prosessin alkua. Ajatuksemme koreografiasta olivat keskenaan
samansuuntaiset. Mielikuva koreografiasta sisalsi kansantanssille tyypillisia as-
keleita ja kehon kayttéa nokkelasti yhdistettyna discotanssin liikekieleen. Suun-
nittelimme kayttavamme paritydskentelya ja tanssijoiden valista katsekontaktia.
Koreografisia visioita oli myos paljon: kuvioita ja liikkumisia seka selkeita yksit-
taisia liikkeita, hypahtelyita, taputuksia seka aanen kayttda yhdistettyna liikkee-
seen. Pohtiessamme koreografista prosessia tulimme yhdessa siihen tulok-
seen, etta toisenlaisen likemateriaalin yhdistaminen discotanssiin vaatii kokei-
lua ja muokkausta. Vaikka meillda molemmilla oli paljon kokemusta yleensa kil-
pailuihin tahtaavien discotanssikoreografioiden luomisesta, oli kyseessa kuiten-
kin nyt hieman erilainen projekti. Halusimme tuoda uutta discotanssin vakiintu-

neeseen liikekieleen.

Selkeista kuvitelmista huolimatta haastetta projektiin toi muodostelman koreo-

grafioiminen suurelle tanssiryhmalle. Ennen projektia itsellani oli kokemusta
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erilaisten discotanssikoreografioiden luomisesta sooloille, duoille ja pienryhmil-

le. Kyllésella oli kokemusta myds muodostelman koreografioimisesta.

5.2 Tanssijat ja teoksen harjoitusprosessi

Muodostelmaan haettiin tanssijoita koetanssin kautta. Paatimme yhdessa Kyll6-
sen kanssa, etta tanssijoiden valintaperusteena oli ian ja taidon lisaksi innok-
kuuden ja motivaation taso seka kokemus lajista ja kilpailuista. Paatimme, etta
haluamme parillisen maaran tanssijoita muodostelmakuvioiden ja teeman vuok-
si. Lisaksi toiveenamme oli saada mahdollisimman monta tanssijaa, jotta muo-

dostelmasta saataisiin mahdollisimman massiivinen.

Citydancen aikuisten discomuodotelman, eli CityDiscoDancersien, valintakoeti-
laisuus jarjestettiin maanantaina 18.8.2014 Tanssikeskus Citydancen tiloissa.
Valintatilaisuus pidettiin tanssitunnin muodossa, joka kesti yhteensa 90 minuut-
tia. Seka mina etta Kylldbnen opetimme molemmat valintakoetilaisuudessa. Mei-
dan lisaksemme valintakokeen arvioitsijana toimi tanssinopettajakollega Jenni
Jokikokko-Jakkula. Ryhmaan valittiin yhteensa kilpailusaantdjen mukainen
enimmaismaara, joka on 24 tanssijaa. Kaikki tanssijat olivat naispuolisia ja ial-
taan 13—-29-vuotiaita. Kuusi valituista tanssijoista olivat viela juniori-ikaisia, eli
kisavuonna enintaan 15 vuotta tayttavia, mutta pystyivat silti osallistumaan
muodostelmaan saantdjen puitteissa. Kilpailusaantdjen mukaan 50 % tanssi-
joista voi olla ikaryhmasaannoksia nuorempia, mutta korkeintaan kaksi vuotta
(FDO - Finnish dance organization 2014, viitattu 11.2014).

Ryhma harijoitteli kerran viikossa perjantaisin 90 minuuttia. Vaikka muodostel-
man paatavoite oli kevaan 2015 discotanssin suomenmestaruuskisat, teos esi-
tettiin myds kolmessa tanssinopettajakoulutusohjelman jarjestdmassa Tanssial
-naytoksessa. Naytokset jarjestettiin Oulun ammattikorkeakoulun konserttisalis-
sa keskiviikkona ja torstaina 25. ja 26.2.2015. Ennen naytdsta harjoituksia pi-
dettiin 14 kertaa syksylla 2014 ja 12 kertaa kevattalvella 2015. Lisaksi Kilivan
kannalla koriasti —tanssiteos tuli valituksi Arktiset askeleet-tanssikatselmukseen,

joka jarjestettiin maaliskuussa 2015. Teos palkittiin kunniamaininnalla seuraavin
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perustein: "Teos on huolellisesti mietitty kokonaisuus, joka rajayttaa salin kuin
salin. Omaperainen ja hienolla tavalla toteutettu idea, jossa nahdaan vauhtia ja
hienoja hyppyja”. Harjoitukset jatkuvat 9.—-10.5.2015 saakka, jolloin ryhma osal-

listuu Oulussa jarjestettaviin discotanssin suomenmestaruuskilpailuihin.

5.3 Puvustus ja musiikki

Koreografisten keinojen ja tanssijoiden ilmaisun lisaksi puvustus ja esityksessa
kaytettdva musiikki ovat keskeisia tanssin teeman ilmentamisen keinoja. Kilivan
kannalla koriasti-teoksessa molemmilla nailla osa-alueilla pyrittiin tuomaan

tanssin teemaa selkeasti esille.

Discotanssissa puvustus ja visuaalinen ilme ovat tarkea osa discotanssia. Pu-
vustuksen avulla pyritaan erottumaan joukosta. Puvuilla ja visuaalisella ilmeella
iimennetaan mahdollista tanssin teemaa pyrkien samalla nayttavyyteen. Saan-
noét maarittelevat, etta kilpailupuvun on oltava hyvan maun mukainen, riittavan
peittava ja ikaryhmalle sopiva. Varsinaista pukukoodia ei ole olemassa. Kilivan

kannalla koriasti-tanssiryhman puvustus ilmensi vahvasti tanssin teemaa.

Esiintymisasuun haettiin vaikutteita kansantanssin esiintymistoiminnassa aika
ajoin kaytettavista kansallispuvuista. Pukujen ompelijoina toimivat kahden ryh-
man tanssijan aidit, ja muutama tanssija ompeli puvun itse. Esiintymispuvun
ylaosa oli valkoinen lyhytmittainen T-paita. Paidan hihansuihin oli ommeltu kak-
sikerroksiset kellomaiset kangasosat valkoisesta ja varikkaasta kankaasta.
Esiintymispuvun alaosaksi suunniteltiin musta, lyhyt hame, jonka paalla oli pieni
valkoinen esiliina. Hameessa oli suuret halkiot molemmilla sivuilla ja hameen
alla yhtamittaiset shortsit. Yksityiskohdiksi pukuun oli lisatty punaista, vihreaa ja
sinistd metallinhohtoista kangasta. Naista varikkaista kankaista tehtiin nauhoja
ja nauhoista ommeltiin ristikkainen kuvio paidan etuosaan. Lisaksi hiukset kiin-
nitettiin korkealle poninhannalle ja sen ymparille solmittiin nauha, joka jai roik-
kumaan ponihannasta alaspain pitkin tanssijan hiuksia. Varikkaista nauhoista
tehtiin myos nilkkakorut. Puvustuksen oli kokonaisuudessaan tarkoitus nayttaa

discotanssityyliin paivitetyltd kansallispuvulta. (Katso kuva 1)
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Kuva 1. CityDiscoDancers Tanssia! -naytoksessa helmikuussa 2015. Kuva Mik-
ko-Pekka Karlin.

Koreografian musiikkina kaytimme suomalaista polkkaa ja discotanssissa usein
kaytettya rytmikasta tekno musiikkia. Ensimmainen kappale oli Arttu Suuntalan
versio vanhasta suomalaisesta kappaleesta levan polkka. Musiikkivalinta oli
mielestani nerokas, discotanssin nakokulmasta erilainen ja hieman humoristi-
nen erilaisuutensa ja ennalta arvaamattomuutensa vuoksi. Tama musiikkivalinta
heti tanssin alussa toi tanssin teeman selkeasti esille. Toinen musiikkikappale
oli rytmikas discotanssille ominainen vauhdikas Basshunter yhtyeen tekema
remix versio levan polkka-kappaleesta. Musiikkikappaleet oli valittu tukemaan
koreografian teemaa seka koreografian sisaltamia tanssilajeja discotanssia ja

polkkaa.
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6 KOREOGRAFIA-ANALYYSI

Analysoin opinnaytetyoni koreografista tuotosta ja siihen liittyvia koreografisia
valintoja. Lopuksi vertailen teosta kahteen muuhun vuonna 2014 discotanssin
suomenmestaruuskisoihin osallistuneisiin discotanssimuodostelmakoreografioi-
hin. Vertailun avulla pohdin, mita uutta perinteinen discotanssi sai suomalaisella

polkalla.

6.1 Kilivan kannalla koriasti -teoksen koreografiset valinnat

Koreografian teeman rakentamisessa kaytimme apuna kansantanssille tyypilli-
sia koreografisia elementteja. Suomalaisen polkan karakterisuus seka kansan-
tanssille ominaiset kuviot, vakio-osat eli tanssijoiden yhtenaiset ja muuttumat-
tomat liikejaksot, kasien otteet ja askelikot seka parikontakti toimivat liikemateri-
aalin lahteena ja inspiraationa koreografiassa (Bergholm, Hukkanen & Raus-
maa 2012, 7). Hyddynsimme valmiita elementteja sellaisenaan ja osan muok-
kasimme niista discotanssin viitekehykseen seka tahan teokseen sopiviksi. Si-
sallytimme koreografiaan myods muita kansantansseissa usein kaytettyja ele-
mentteja kuten aanenkayttda ja taputusta. Lisaksi kansantanssille ominaisen
kilvoitteluidean avulla tanssijoille haettiin leikkisaa ja kilpailuhenkista tunnelmaa,
joka nakyi tanssijoiden ilmaisussa seka keskindisessa kontaktissa ja sita kautta

valittyi myos yleisdlle.

6.1.1 Kuviot

Molemmille tanssilajeille ominaisia kuvioita ovat rivimuodostelmat, jonot ja piirit.
Discotanssissa on ominaista, etta lavalla on samaan aikaan erilaisia kuvioita.
Tassa teoksessa edella mainittuja kuvioita kaytetaan seka discotanssille perin-
teisesti ettd kansantanssin omaisesti. Kansantanssin omaisesti rivit avautuvat
soliksi, jonoista muodostuu porttien kaynti ja piirissa suoritetaan kattelyosio.
Lisaksi kilvoitteluideaa ilmennettiin kahdessa eri ryhmakilvoittelukohdassa ja

kolmessa parikilvoittelussa.
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Solakuviossa tanssijat ovat asettuneet kahteen vastakkaiseen riviin, jokainen
oman tanssiparinsa kohdalle. Tassa kuvioissa kaytamme parien valista katse-
kontaktia ja fyysista parikontaktia, joita discotanssimuodostelmakoreografioissa
kaytetaan yleensa hyvin vahan. Parit vaihtavat keskenaan paikkaa vauhdikkaal-
la askeleella samalla pitaen toisiaan kadesta kiinni. Discotanssin esityssuunta
on vahvasti en face eli tanssijan vartalon suunta kohti yleis6a (Ameican Ballet
Theatre 2015, viitattu 19.2.2015).

Tama kuvio antoi oivan mahdollisuuden toisenlaiselle esityssuunnalle. Kuvio oli
my0s parien valisen fyysisen parikontaktin seka katsekontaktin kannalta erin-

omainen.

Koreografiassa haluttiin korostaa ryhman keskinaista energiaa, teeman kilvoitte-
lunomaista tunnelmaa ja tanssijoiden valista kontaktia. Koreografiassa on kaksi
eri kilvoittelun tasoa: kolme kahden tanssijan valista kilvoittelua ja kaksi ryhmien
valista kilvoittelua (Ryhmakilvoittelu | ja Il, ks. alla). Ensimmainen kahden tans-
sijan valinen Kilvoittelu tapahtuu koreografian alussa lavan keskiosassa muiden
tanssiessa solakuviossa lavan sivuilla ja takaosassa. Toinen kilvoittelu tapahtuu
koreografian keskivaiheilla, jossa samat tanssijat kilvoittelevat keskenaan uu-
destaan asettumalla vastakkain lavan keskiosaan. Myds koko muu ryhma osal-
listuu kilvoitteluun (ks. Ryhmakilvoittelu I1). Viimeinen kahden tanssijan valinen

kilvoittelukohtaus paattaa koreografian.

Ryhmakilvoittelu | kohdassa tanssijoista muodostetaan kolme keskenaan eri-
laista kahdeksan tanssijan muodostamaa kuviota: sola kuvio, kolmio ja piiri. Jo-
kainen kuvio tanssii omaa koreografiaa. Ryhmien valille on koreografioitu yllat-
tavia, vain muutaman iskun kestavia vahvoja kaannoksia ja katsekontakteja.
Siina kahden eri kuvion tanssijat kdantavat vartalon suunnan ja katseen toisiaan
kohden.

Ryhmakilvoittelu Il osassa tanssijat puolestaan ovat kahdessa keskenaan
symmetrisessa muodostelmassa vartalon suunta kaannettyna kohti vastakkais-

ta ryhmaa. Tassa kuviossa tanssitaan vuoropuhelutyyppisesti kilvoitellen. Toi-
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nen ryhma tanssii ja toinen katsoo ja odottaa omaa vuoroaan. Kilvoittelukoh-
dassa kaytettiin aanen ja liikkeen vuoropuhelua. Koreografiassa ensin tanssival-
le ryhmalle on koreografioitu "Ei!” huuto, johon toinen ryhma puolestaan vastaa
omalla vuorollaan "Joo!”. Koreografian alussa olimme jo kayttaneet "Ei!” huutoa,

koska musiikissa lauletaan: "El meita silloin kiellot haittaa!”

6.1.2 Vakio-osat

Koreografiassa kaytetdan kansantanssille ominaisia vakio-osia. Ne tarkoittavat
tanssijoiden yhtenaisia liikejaksoja, joiden aikana askeleet eivat muutu. Tallaisia
koreografisia kohtia teoksessa ovat muun muassa piirissa tapahtuva kattely. Se
tapahtuu siten, etta aluksi tanssijat kaantyvat paritoveriaan vasten. Taman jal-
keen kaikki siirtyvat eteenpain katellen vastaantulevia alkaen oikealla kadella,
vasemmalta sivuuttaen, sitten vasemmalla kadella oikealta sivuuttaen, sitten
taas vasemmalta ja niin edelleen. (Bergholm ym. 2012, 7, 25.) Kattelyn avulla
saimme koreografiaan teeman kannalta tarkeaa fyysista parikontaktia. Sen li-
saksi kattely piirissa nayttaa myds koreografisesti mielenkiintoiselta, kun esitys-
suunta on kohti tanssiparia en face suunnan sijaan. Muita vakio-osista inspiraa-
tiota saaneita koreografisia kohtia ovat paikanvaihto, vastuu, soolo, piiripyorinta

ja porttien kaynti.

Koreografian kahdessa eri kohdassa tapahtuu tanssiparin valinen paikanvaihto.
Ensimmainen tanssiparin valinen paikanvaihto tanssitaan vastakkaispareilla
kasiotteessa ja mydhemmin uudestaan ristikkaispareilla. Parikontakti ja paikko-

jen vaihto tuo monipuolisuutta niin teemaan kuin koreografiseen sisaltoon.

Vastuunaskeleet tuottivat yksinkertaisuudestaan huolimatta hankaluuksia ja
jaivat usein melko laiskan nakoisiksi. Suurin ongelma tuntui olevan painopisteen
pudottamisen ja kehon kohottamisen oikean suhteen I0ytamisessa. Tassa ko-
reografiassa vastuu tanssitaan niin, etta vastakkaisparit askeltavat ensin kaksi
askelta toisiaan kohden, minka jalkeen he askeltavat kaksi askelta peruuttaen.
Ensimmaisen askeleen aikana jaloista tulee joustaa niin polven kuin nilkan koh-

dalta. Toisen askeleen aikana astutaan ensimmaisen askeleen viereen ja nous-
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taan kevyesti molempien jalkojen varaan pakidille. Sama askeljarjestys tanssi-
taan myOs peruuttaessa. Ensimmaisen askeleen aikana tarkoituksena on pu-
dottaa painopiste selkeasti alas ja toisen askeleen aikana kohota yl6s lattiasta
tydntaen. Askeleessa haettiin kevytta keinumaista liiketta, jota ei kuitenkaan

taysin saavutettu.

Koreografia sisaltda soolokohdan, jossa yksi tanssija suorittaa piirin keskella
taidonnayteosion. Osio sisaltaa yhden ison hypyn ja nayttavan piruetin. Samaan
aikaa seitseman tanssijaa muodostaa yhden ison piirin soolotanssijan ymparille.
Soolo-osiot ovat hyvin tavallista niin discotanssi- kuin kansantanssikoreografi-
oissakin. Soolo-osa tuo koreografiaan vaihtelevuutta, koska useinmiten koko
ryhma tai osa ryhmasta tanssii samaa koreografiaa. Ison piirin ja solistin lisaksi
lavalla on samaan aikaan nelja muuta piiria, kaksi lavan etukulmissa ja kaksi
takakulmissa. Nama nelja piiria suorittivat piiripyorintdosion. Kansantanssissa
piiripyorintaosiossa piiri liikkkuu joko myo6ta- tai vastapaivaan ja otteena on jokin
piiriote (Bergholm ym. 2012, 23). Tassa piiripyorinnassa ei ollut tanssijoiden

valista kasiotetta lainkaan. Piirit liikkuivat vauhdikkaasi vastapaivaan.

Porttien kdynnissa tanssijat ovat kuudessa neljan tanssijan muodostamissa vie-
rekkaisissa jonoissa. Jonot liikkuivat rinta rinnan koko ajan eteenpain. Kansan-
tansseissa portti muodostetaan tavallisesti niin, etta tanssiparit pitavat ylhaalla
tanssiparinsa kadesta kiinni. Tassa koreografiassa tanssijat nostavat molemmat
katensa etuylaviistoon suoraksi muodostaen portin kaltaisen kasiasennon yh-
dessa vierustoverinsa kanssa. Porttikuvion ensimmaiset tanssijat vaihtuvat jat-
kuvasti niin, etta jonon ensimmainen tanssija laskee katensa alas ja liikkkuu

vauhdikkaasti porttien valista taakse aina oman jononsa taaimmaiseksi.

6.1.3 Otteet ja askelikot

Kuvioiden ja vakio-osien liséksi koreografiassa on erilaisia yhden ja kahden
tanssijan muodostamia kasiotteita. Kasien perusasento lapi koreografian on
kadet vyotarolla eli kammen nyrkissa vyotaron sivuilla, kimmenselka eteenpain,

ranne suorana ja kyynarpaat suoraan sivuille. Muita kayttamiamme yhden tans-
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sijan kasiotteita olivat kadet ristissa rinnalla ja kadet vapaina. Kadet ristissa rin-
nalla-otteessa kasivarret ovat koukistettuna eteen ja nostettuna erilleen irti var-
talosta. Kadet vapaina-otteessa kadet riippuvat vartalon molemmilla puolilla.
Kahden tanssijan otteista kaytimme kattelyotetta ja peukalo-otetta. Kattelyote
muodostuu niin, ettd esimerkiksi oikeat kadet ovat kattelyn omaisesti yhdessa.
Peukalo-otteessa paritovereilla on esimerkiksi vasemmat kadet yhdessa siten,
etta peukalo on paritoverin peukalonahgassa, kadet olkapaan korkeudella.
(Bergholm ym. 2012, 11.)

Erilaisten kansantanssin askelikkojen avulla koreografiaan saadaan vahvasti
teemaa tukevia likesommitelmia. Tallaisia askelikkoja ovat polkan askel, vaih-
toaskelikko ja laputus. Naiden askelikkojen lisaksi koreografiassa kaytetaan
molemmille tanssilajeille ominaisia askelikkoja kavelya ja juoksua. Etenkin pol-
kan askel toimii koreografiassa hyvin sen rytmikkyyden ja lennokkuuden takia.
Toisaalta lennokkuus toi oman haasteensa koreografiaan. Taman askeleen
suorituksen aikana discotanssin ja suomalaisen polkan kehon paineen ero na-
kyi selvasti. Tanssijat eivat olleet tottuneet suorittamaan hypahtelevia askeleita

kansantanssin omaisesti.

Polkan askel tanssittiin koreografiassa seuraavanlaisesti: ensimmaisella iskulla
hypahdetaan tasajalkaa maahan, toisella iskulla toinen (esimerkiksi oikea) jalka
ottaa askeleen. Kolmannella iskulla vasen jalka ponnistaa ylos ja neljas isku on
hyppy ilmassa eli tauko. Tanhuvakan mukaan perinteisesti polkassa ensimmai-
sen iskun tasajalkaa putoaminen tapahtuu niin, etta oikea jalka putoaa aavis-
tuksen aikaisemmin maahan. Tassa teoksessa jalat pudotettiin maahan yhta
aikaa. (Bergholm ym. 2012, 18.)

Polkan askeleesta kaytimme kahta erilaista versiota. Versio | tanssitaan joko
kylki tai rintamasuunta edella. Ensimmainen tasajalka-askel tanssitaan jalat 1a-
hella toisiaan. Kun polkan askel tanssittaan kylki edelld, kolmannella iskulla
tanssittava hyppy tanssitaan kaantyen niin, etta toinen kylki vaihtuu menosuun-

taan aina vuorotellen edestakaisin kaantyen.
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Versio Il tanssitaan niin, ettd ensimmaisella iskulla tanssija hyppaa tasajalkaa
isoon haara-asentoon vasen kylki kohti esityssuuntaa. Toisella iskulla tanssija
hypahtaa oikean jalan varaan, kadantyy rintamasuunta kohti esityssuuntaa sa-
malla nostaen vasemman polven ylos. Kolmannella iskulla jalat vaihtavat osia
eli vasen jalka vaihtuu tukijalaksi ja oikea polvi nousee yl0s. Neljas isku tanssit-
taan hyppyna ilmassa samalla kaantaen oikea kylki kohti etusuuntaa, jotta taas
numerolla yksi voidaan tanssia jalat lattiaan haara-asentoon. Muodostelmalle
valittu musiikki on nopeatempoinen, ja sen vuoksi polkan askel tuottaa hanka-
luuksia tanssijoille. Askeleet ja niiden nopean rytmi pystytaan toteuttamaan,
mutta kolmannella iskulla tapahtuva ponnistus jaa usein liian ponnettomaksi ja
matalaksi. Kehon kannatus ja liikkeen suunta ovat ehdottomassa roolissa ky-
seisen askeleen aikana. Nakemani perusteella vartalon kannatus ja ylosveto
jaavat huomiotta. Askeleet suoritetaan discotanssille ominaiseen tapaan eli liik-

keen suunta ja paine vahvasti kohden lattiaa.

Vaihtoaskelikkoa kaytetdan kahdessa koreografian eri kohdassa yhdessa katte-
lyn kanssa. Vaihtoaskelikko tanssitaan koreografiassa taysin samalla tavalla
kuin se suoritetaan kansantanssissa. Ensimmaisella iskulla vasen jalka astuu
eteenpain. Toisella iskulla oikea astuu lyhyen askeleen vasemman kantapaan
viereen. Kolmannella iskulla vasen astuu uudestaan eteen ja neljannella iskulla
oikea jalka lahtee liikkeelle valmistautuen uuteen ykkdsiskuun, jonka jalkeen

vaihtoaskelikko alkaa alusta oikealla jalalla aloittaen. (Bergholm ym. 2012, 18.)

Laputusaskelikko tanssitaan koreografiassa niin, etta jalat olivat haara-
asennossa molemmat jalat samalla tasolla. Kantapaat ovat kiinni lattiassa ja
paino molemmilla jaloilla, kadet vyotarolla ja ylavartalosta kevyesti nojaten
eteenpain. Tahtia poljettiin vuoro pakidin. Ainut poikkeus koreografian ja tanhu-
vakassa kuvatun laputusaskelikon valilla on se, etta oikeaoppisessa laputuk-
sessa toinen jaloista on hieman edempana kuin toinen. (Bergholm ym. 2012,
21.) Laputus toi koreografiaan kansantanssille ominaista liikekielta ja kehon

kayttoa.
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6.2 Koreografioiden vertailu

Kilivan kannalla koriasti-teoksen rinnalla olen analysoinut kahden eri discotans-
simuodostelman koreografisia keinoja ja maneereja videomateriaalin pohjalta.
Valitsin vuoden 2014 discotanssin suomenmestaruuskisoissa parhaiten sijoittu-
neet muodostelmat niiden tuoreuden ja kilpailumenestyksen perusteella. Olen
kirjannut ylos muodostelmat, esittdmisen suunnat, tanssijoiden valisen fyysisen
pari- ja katsekontaktin, askel- ja liikesarjojen dynaamiset vaihtelut, koreografiset
ja musiikilliset keinot seka muodostelmien puvustuksen ja muun visuaalisen
ilmeen. Keskityn pohtimaan niitd koreografisia osa-alueita, joista I6ysin eniten

eroja Kilivan kannalla koriasti-teokseen.

Kilivan kannalla koriasti-teos on rakennettu perinteisen discomuodostelman ta-
voin. Discotanssin raamien sisapuolelta lajin koreografisia peruselementteja on
toteutettu uudella tavalla teemaa painottaen. Teeman mukaiset elementit seu-

raavat toinen toistaan lapi teoksen. Niiden avulla koreografiaan on saatu raken-

nettua selkea punainen lanka.

Teoksessa kayttamamme kuviot ovat discotanssille hyvin tavanomaisia. Kuvioi-
den koreografia, esimerkiksi rivin avautuminen solaksi, ja niiden funktiot ovat
kuitenkin erit. Koreografian teemaa on tuettu korostamalla tanssijoiden valista
kontaktia ja tuomaan esille kilvoitteluideaa. Lisaksi esittdmisen suunta on muu
kuin perinteinen en face. Symmetriset ja sdanndénmukaiset kuviot ovat koreo-
grafian kannalta edullisia ratkaisuja. Seka katsojan etta tanssijan on helppo

hahmottaa kuviot niiden sdanndnmukaisuuden ja jarjestelmallisyyden vuoksi.

Erilaiset polkalle ja kansantanssille ominaiset liikkkeet sopivat hyvin discotanssin
vauhdikkaaseen luonteeseen. Sopivia liikkeita olivat monet polkan askeleen
variaatiot, vastuun askeleet ja kasien otteet. Polkan ja vastuun askeleet tuovat
dynaamista vaihtelua koreografiaan. Vastuun askel on selkeasti tavallisia dis-
coaskelikkoja rauhallisempi. Polkan askel puolestaan tuo lisda lennokkuutta

askelikkoihin ja koreografiaan. Lisaksi sita pystytaan kayttamaan myos siirty-
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maaskelikkona tavallisesti kaytetyn juoksun sijaan. Naiden liikkeiden avulla ko-

reografiaan saadaan ennennakematonta ja toimivaa liikkemateriaalia.

Esittdmisen suunta on analysoiduissa muodostelmissa lahes poikkeuksetta en
face. Tassa teoksessa pyrimme tietoisesti rikkomaan tata esittdmisen suuntaa.
Kaytamme teoksessa paljon tanssijoiden keskinaista pari- ja ryhmakontaktia,
minka avulla esittamisen suunta saadaan tanssijalta toiselle en face suunnan
sijaan. Tanssijoiden valinen katsekontakti mahdollistuu naiden kuvioiden avulla,
ja niiden kautta intensiiviselle ja leikkisalle ilmaisulle saadaan merkitys. Video-
analyysien perustella tanssijoiden valista katsekontaktia kaytetaan yleisesti
melko vahan. Tassa teoksessa tanssijoiden valilla kaytetaan katsekontaktia
kymmenkunta kertaa. Katsekontaktin avulla haluamme edesauttaa tanssijoiden
keskinaista vuorovaikutusta ja energiaa tunnelman luomiseksi. Koska haluam-
me rikkoa tavallista esityssuuntaa, kaytamme vaihtelun vuoksi myds diagonaa-

lia, eli esimerkiksi rintamasuunta kohti lavan oikeaa etukulmaa.

Videoanalyysin perusteella fyysista parikontaktia kaytetaan koreografioissa jon-
kun verran. Tassa teoksessa parikontaktia kaytetaan useasti teeman ilmenta-
misen vuoksi. Lisaksi fyysinen parikontakti lisda koreografiaan yhteisollisyytta ja

toverillisuutta.

Discotanssimuodostelmille on tavanomaista, ettd musiikki vaihtuu useaan ker-
taan koreografian aikana. Analysoimissani koreografioissa kaytetaan yhteensa
neljaa ja viitta eri musiikkikappaletta. Musiikinvaihdoksilla pyritdan vaikuttamaan
koreografian draaman kaareen ja intensiteettiin. Toinen toistaan voimakkaam-
mat musiikkikappaleet nostavat vaihtuessaan myos koreografian uudelle tasol-
le. Kilivan kannalla koriasti -koreografian alkuun valittu suomalainen polkka
vaihtui vauhdikkaaseen saman kappaleen teknoversioon jo koreografian alku-
puolella. Teoksen koreografia alkukoreografiaa lukuun ottamatta on toteutettu
koreografisin keinoin musiikillisia tehokeinoja kayttamatta. Tama on tietoinen
riski, mink& haluamme Kyllésen kanssa kuitenkin ottaa. Oliko riski kannattava?

Tanssia! -naytdksessa nahdyn esityksen perusteella koen, ettd on. Musiikkiva-
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lintojen avulla teema kantaa koreografian alusta loppuun saakka samalla luo-

den koreografiaan intensiivisen ja mukaansatempaava tunnelman.

Kilivan kannalla koriasti-discomuodostelmateoksen raamien sisapuolelle on
pystytty rakentamaan merkittavasti tavallisesta poikkeavia koreografisia ratkai-
suja. Teoksen ja analysoitujen koreografioiden valilla suurimmet erot ovat muo-
dostelmat, askel- ja liikesarjojen dynaamiset vaihtelut, esittdmisen suunta, tans-

sijoiden valiset fyysiset pari- ja katsekontaktit seka musiikilliset keinot.
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7 PAATELMAT

Taman tutkimuksen tarkoituksena oli tutkia discotanssin ja suomalaisen polkan
koreografisia mahdollisuuksia discotanssikilpailukoreografiassa. Tekemani paa-
telmat perustuvat taiteellisen projektin harjoitusprosessista pitamaani tyopaiva-
kirjaan, valmiin tuotoksen analysointiin, esityksen aikana tekemiini havaintoihin

seka esityksen perusteella saatuun usean eri tahon palautteeseen.

Suomalaisen polkan liikekieli ja karaktaarisyys yhdistettyna discotanssiin toimi-
vat koreografiassa erinomaisesti. Suomalaisen polkan avulla koreografiaan saa-
tiin kaipaamaani merkityksellisyytta. Kilpailukoreografian tarkeimmat elementit
— teema, koreografia ja visuaalinen ilme — muodostuivat tdssa teoksessa ehjak-
si kokonaisuudeksi. Discotanssin ja suomalaisen polkan yhdistaminen toi ko-
reografiaan uusia nakdkulmia ja yllattavia elementteja. Ohjaava opettajani totesi
esityksen jalkeen sanallisessa palautteessaan, etta paasimme tavoitteeseen.
Kansantanssi virkisti discotanssia ja mahdollisti teeman sailymisen alusta lop-
puun saakka. Kansantanssiopiskelijat kommentoivat ilokseen havainneensa

kansantanssielementteja lapi teoksen.

Discotanssilla ja kansantanssilla on paljon yhteisia koreografisia elementteja:
juoksut, kavelyt, piirit, jonot ja rivit. Nama usein kaytetyt ja itsestaan selvat ele-
mentit varittyivat teeman mukaisiksi. Discotanssille tuttuina elementteina ne ta-
soittivat sopivasti erilaisuutta. Tarkoituksena oli maustaa perinteista discotans-
sia kansantanssilla. Molemmille lajeille ominaisista liikkeista ja elementeista
muokkaamalla ja yhdistamalla saimme rakennettua uudenlaisen, tuoreen ja
mielenkiintoisen kokonaisuuden, jossa kuitenkin sailyi discotanssin vahva omi-
nainen tyyli. Discotanssikoreografioissa on tavallista, etta liike nayttelee paaroo-
lia ja mahdollinen teema sivuroolia. Discotanssin liikekieli on niin voimakasta,
etta sen rinnalle on vaikea rakentaa mitaan tasavertaista. Suomalainen polkka
tarjosi vauhdikkuudellaan, fyysisyydellaan ja visuaalisuudellaan riittavan paljon
materiaalia kaikkiin kolmeen tarkeimpaan elementtiin ja mahdollisti teoksen ra-

kentumisen ehjaksi kokonaisuudeksi.
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Tassa teoksessa suomalainen polkka palautti discotanssin lahemmaksi sosiaa-
lisia juuriaan. Alunperin discomusiikin rinnalle sosiaalisesta tarpeesta syntynyt
discotanssi on kehittynyt ajan myo6ta yha yksilokeskeisemmaksi. Suomalaisen
polkan eri elementtien avulla koreografiaan saatiin taas tanssijoiden valille luon-

tevaa kontaktia.

Omaa oppimista tapahtui l1api prosessin. Tanssin ammattilaisten haastattelut
vahvistivat omia nakemyksiani ja ne toivat uusia ajatuksia tanssin tavoitteen
merkityksesta. Kilpailukoreografian ja lavakoreografian suurimmat erot johtuvat
siita, mita varten tanssi on tehty ja mika on sen esittamisen fokus. Koreografina
on otettava huomioon yleiso ja kunnioitettava myos sen odotuksia, vaikka taitei-
lijalla on aina oma vapaus toteuttaa visioitaan. Lisaksi sain kokemusta muodos-

telmakoregrafian tekemisesta ja sen toteuttamisesta.
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8 POHDINTA

Taman teoksen idea syntyi vitsista ja stereotyppisesta ajatuksesta, etta disco-
tanssilla ja suomalaisella polkalla ei ole mitdan yhteista. Kuitenkin tanssin am-
mattilaisena nain mahdollisuuden toteuttaa koreografisesti jotakin uutta. Jo pie-
nen perehtymisen jalkeen havaitsin yha enemman yhtalaisyyksia lajien valilla.
Prosessin edetessa opin erottamaan lajien valisten samanlaisuuksien eroavai-
suuksia. Tanssinopettajan nakemykseni ja osaamiseni on laajentunut sen myo-

ta.

Teos on mielestani onnistunut. Olen huojentunut. Usko oli valilla loppua kesken
teoksen harjoitusprosessin aikana ja usein mietinkin, olinko yrittdnyt haukata
liian suuren palan. Discotanssikoreografioissa on kaytetty teemallisuutta ennen-
kin, mutta kaipasin siihen syvyytta ja sita kautta koreografiaa l1ahdettiin toteut-
tamaan. Teoriassa tama tuntui selkealta, mutta kaytanndssa sen toteuttaminen
oli monimutkaisempaa kuin olin aluksi osannut kuvitella. Kaikista vaikeinta oli
pysya uskollisena koreografian teemalle kuitenkaan unohtamatta kilpailuaspek-

tia tai discotanssimuodostelman koreografisia perustarpeita.

Valilla prosessia hankaloitti se, ettd koreografisia mahdollisuuksia tuntui olevan
loputon maara. Miten olisimme osanneet valita varmasti sopivimmat ja toimi-
vimmat koreografiset ratkaisut juuri tata koreografiaa varten? Rakensimme ko-
reografiaa kokeilun kautta. Vaikka koreografiaa olisi suunnitellut ennalta kuinka
paljon tahansa, oli mahdotonta tietaa tai visualisoida mielessa, mika nayttaisi
miltakin. Koin, ettd kokeileminen ja muokkaaminen olivat ehdottoman tarkeita ja
valttamattomia koreografian rakennusvalineita. Keskustelimme naista jo pro-
sessin alkuvaiheessa yhdessa Kyllosen ja oppilaiden kanssa. Kuitenkin tama
tydskentelytapa alkoi projektin puolivalin tienoilla kayda seka oppilaiden etta
meidan opettajien voimille. Perjantai-iltojen harjoitukset tuntuivat ajallisesti
haastavilta ja harjoitusaika oli viikkoon ja kellonaikaan nahden myohainen.
Tanssijoiden ja meidan opettajien kehollinen ja mielellinen vireystaso eivat ol-

leet huipussaan enaa siina vaiheessa viikkoa. Kerran viikossa pidettavat harjoi-
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tukset olivat taman projektin kannalta maarallisesti liian vahan. Kaksi kertaa

pidimme intensiivisen viikonlopun, jolloin harjoittelimme useampana paivana
aamupaivasta tai aikaisin iltapaivasta. Silloin seka me opettajat etta tanssijat
pystyimme keskittymaan ja panostamaan harjoituksiin selvasti enemman niin

henkisesti kuin fyysisesti.

Teoksessa mukana ollut kilpailuaspekti rajasi ja ohjasi koreografisia valintoja
huomattavan paljon. Koreografiasta olisi luonnollisesti tullut erilainen, jos sen
fokus olisi ollut jokin muu kuin kilpailu. Etenkin esittdmisen suunta, koreografis-
ten kohtausten kesto seka liikedynaamiset vaihtelut olisivat ehdottomasti kai-
vanneet monipuolisuutta, jos kyseessa olisi ollut lavateos. Discotanssissa lahes
poikkeuksetta kaytetty en face-suunta, nopeat koreografiset kohtaukset seka
korkea liikkeellinen intensiteetti ovat lajin ominaispiirteita. Pystyimme kuitenkin
tekemaan uudenlaisia, onnistuneita ja monipuolisia koreografisia ratkaisuja

my0s nailla osa-alueilla.

Teoksessa kaytetyt musiikkikappaleet iimensivat tanssin teemaa hyvin. Jain
pohtimaan, oliko musiikkikappaleiden vaihdoksia lilan vahan. Olisiko teoksen
intensiteetti kasvanut useampien musiikinvaihdosten myo6ta? Pidin kuitenkin
tarkeampana pysya uskollisena teemalle. Kahden teeman mukaisen musiikki-

kappaleen valinta oli mielestani toimiva teoksen kokonaisuuden kannalta.

Kokemattomuuteni muodostelmakoreografina nakyi ja tuntui projektin ohjauk-
sessa ja suunnittelussa. Valilla tuntui mahdottomalta ajatella tarpeeksi yksinker-
taisesti. Onneksi Kyllésella oli kokemusta muodostelman koreografioimisesta ja
ohjauksesta. Siita oli suuri apu. Olemme tehneet yhteistyota Kylldsen kanssa
niin koreografeina kuin tanssijoina jo lukuisissa eri tanssiprojekteissa. Niiden
kautta yhteistybmme on muokkautunut saumattomaksi. Yhteistyon helppous ja
sen toimivuus olivat yksi merkittavimpia tekijoita tassa projektissa. Siita olen

suunnattoman kiitollinen.
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LIITE 1

LITTEET

Haastattelukysymykset, Pia Erkko

1.

2.

Ovatko kilpailusaannoét mielestasi tarkeat? Kerro miksi!

Mita mielta olet vaittamasta: kilpailusdannét maééarittelevét lajia? Tulisiko
vaittdaman kuulua toisinpain; laji mééarittelee kilpailusdéntéja? Mika on siis
mielestasi lajin suhde saantoihin ja/tai toisinpain?

Onko lajissa mielestasi trendeja (liikkeellisia, puvustuksellisia jne.)? Jos
on niin millaisia ja miten ne ilmenevat? Enta kuka niitd asettaa ja ohjai-
lee?

. Mitka tekijat vaikuttavat mielestasi lajisaantéjen muuttumiseen?

Onko discotanssikilpailuissa kirjoitettujen saantojen lisaksi kirjoittamat-
tomia saantoja? Esim. intensiteetti, puvustus, kuviot ja tanssijoiden suh-
de toisiinsa duoissa, pienryhmissa, muodostelmissa, saannénmukaisuus,
ennalta arvattavuus, tietyt teknisesti haastavat ja nayttavat tanssiliikkkeet?

Millainen on mielestasi hyva discotanssikoreografia?

Tarinankerronnallisuus

7.1

Miten koet discotanssin tarinankerronnallisuuden painoarvon? Esim.
muodostelmien teemat/tarinat, musiikin, puvun, idean, elaytymisen ja
likkeen yhdistaminen, onko talléa mielestasi painoarvoa?

7.2

FDO:n saannot eivat maarittele discotanssimuodostelmien tarinallisen si-
sallon tai teeman painoarvoa juuri mitenkaan, joten vaitan etta disco-
tanssissa paapainoarvo on enemman liikkessa kuin tanssin teemassa tai
tarinankerronnassa. Oletko samaa vai eri mielta?

7.3

Discotanssimuodostelmakategoriassa on mielestani eniten mahdolli-
suuksia rakentaa koreografiaan selked draamankaari ja ilmentaa koreo-
grafian teemaa koska, toisin kun muissa kategorioissa, musiikki on en-
nalta ryhmalle valittu. Miten koet discotanssimuodostelmien teemallisuu-
den? Mielestani discotanssimuodostelmien tarinankerronta jaa kevyem-
maksi kuin esimerkiksi performing arts muodostelmissa, monistakin syis-
ta. Mutta mitka ovat mielestasi syyt discotanssimuodostelmien tarinan-
kerronnalliseen keveyteen (esim. lajin luonne, painoarvo vahvasti liik-
keessa ja fyysisessa suorituksessa, tavallisesti korkea suoritusintensi-
teetti, tai tarkasti rajattu suoritusaika)? Vai oletko asiasta ylipaatansa eri
mielta? Kerro mielipiteesi!



8. Mielipiteesi yleensa koreografioista (ei siis pelkastdan discotanssin na-
kokulmasta): mitka ovat mielestasi suurimmat erot kilpailukoreografian ja
esittavan taidetanssin valilla?



LIITE 2

Haastattelukysymykset, Mitja Popovski

About competition choreography

1.

Do you think that there are some "trend” in competition choreo-
graphies? For example some kind of moves, turns, or jumps? Themes?
Formations? Or something else?

If you do think there are “trends”, who do you think are the trendsetters
(judges? Dancers? Choreographers?)? Who are the trendsetters and
how they do it (by ranking? By looking awesome, cool, new or something
else)?

If you think that there are some kind of “trends” and trendsetters in
competition choreographies, do you feel that they affect you in some
way? For example if you see some kind of trend, (of course it depends if
you like it or not) does that head you to some specific direction? Does it
give you this kind of feeling “Okay, this has been done already, | don’t
want to do this, | want to do something different and new”, or “this is cool,
| wan to be inspired by this” or do you feel like it does not affect you at
all?

You as a choreographer, how do You feel about competition rules? Do
you think that the rules set challenges or limits to your work (for example
because of time limits, how long can one solo or formation last. Or so-
mething else?) or do you think it easies your job by setting exact “fra-

mes".

If you think rules are limiting the choreography, what rules do you think
limits the most and why?

Is there some kind of theme or story you think that should not be per-
formed on competition stage or should not be choreographed to a certain
age group? Violence, abuse, drugs, politics? Or something else? And if
yes, why you think that?

Do you think that there are some useless rules? Or would you like to
add some kind of rules to the competition?

What kind of competition choreography you think is good? What it has
to include?

About stage choreography:

9.

Do you enjoy doing choreographies to stage only? If you do, why is
that?



10. What kind of stage choreography you think is good? What it has to in-
clude?

11. Is there some kind of theme or story you think that should not be per-
formed on competition stage or should not be choreographed to a certain
age group but should be made and performed in a stage choreography?

About both choreographies

12. What is the main difference between stage and competition choreo-
graphy?
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