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Sanasto

Diegeettinen:
Tarinanmaailman motivoiva elementti (Bacon 2000, 26-27).

Ei-diegeettinen:
Tarinanmaailman ulkopuolinen elementti (Bacon 2000, 26-27).

Ekstrapolointi:
Alkuperaisen tarinan elementtien johdattaminen ja laajentaminen niita uusiin
suuntiin logiikan ja esteettisten motiivien avulla (Hutcheon 2006, 3).

Kalevalamitta:
Nelipolvinen trokee runomitta (Oramo 2021).

Premissi:
Lyhyt elokuvan perusidean kuvaus (Vacklin & Rosenvall 2015, 296).

Runolaulanta:
Runon aantadminen melodian tukemana (Anttonen 1999, 21).

Runolausunta:
Runon &antaminen puheen muodossa (Oramo 2021)

Runosavelma:
Runolaulannan yhteydessa esiintyva savellys (Oramo 2021)

Sisallénanalyysi:
Aineiston systemaattinen tutkimusmenetelma (Tuomi & Sarajarvi, 2018 4.4).

Synopsis:
Elokuvan perusidean kuvaus tarinan alusta loppuun (Vacklin & Rosenvall 2015,
307).

Treatment:
Elokuvan yksityiskohtainen tapahtumaselostus tarinan alusta loppuun (Vacklin
& Rosenvall 2015, 323).



1 Johdanto

Opinnaytety6ssa pohditaan, kuinka Kalevala-vaikutelmaa voidaan yllapitaa
audiovisuaalisen kerronnan keinoin lainaustyypin lyhytelokuva-adaptaatiossa.
Lyhytelokuva lainaa Kalevalan neljannen runon tarinaa ja uudelleen kertoo sen
nykyaikaisessa kontekstissa. Lahdetarinan kontekstuaalisen muutoksen vuoksi
adaptaation assosiaatio Kalevalaan heikkenee. Adaptaation lahdetarinasta
eriavan tarina-asetelman vuoksi opinnaytetyon tehtavana on selvittaa Kalevalan
tunnistettavat ydinpiirteet ja miten niita voidaan yllapitaa lyhytelokuva-

adaptaatiossa visuaalisin ja auditiivisin keinoin.

Opinnaytetyon tavoitteena on avata adaptaatioprosessia: kuinka lahdeaineistoa
voidaan tulkita ja miten tulkinnan tuloksia voidaan kayttaa
adaptaatiolyhytelokuvan audiovisuaalisessa ilmaisussa, niin etta adaptaation
assosiaatio lahdeaineistoon sailyy. Opinnaytetydn toiminnallinen osuus
kasittelee Kalevala-aineiston tulkintaa ja kuinka tulkinnan tuloksia on
hyodynnetty lyhytelokuvan audiovisuaalisessa kerronnassa vahvistamaan
Kalevala-vaikutelmaa. Opinnaytetyd rajataan ainoastaan audiovisuaalisen

kerronnan alueisiin sivuuttaen kasikirjoituksen juonellisen adaptaatioprosessin.

2 Lahtokohdat

2.1 Kalevala-hanke

Opinnaytetyon toiminnallinen osuus pohjautuu toimeksiantoon lyhytelokuvaan
Haarautuvien oksien alla (liitteet 1 ja 2). Syksylla vuonna 2021 Kalevala —
Mytologiasta arvoa liiketoimintaan -hanke halusi luoda Kalevala-aiheisen ja
modernisoidun lyhytelokuvan, mika kayttaa lahteenaan Kalevalan runoa.
Adaptaation pyrkimys oli uudelleen kertoa Kalevalan tarina sijoittamalla se

nykyaikaiseen maailmaan (modernisointi). Muutetun tarina-asetelman vuoksi



my0s alkuperaisen runon tapahtumat, hahmot ja juoni joudutaan sovittamaan

nykyajan arvoihin sopivaksi, mika vahentaa adaptaation Kalevalahenkisyytta.

Lyhytelokuvan idean konseptointivaiheessa adaptaation tarinanasettelun
muutos synnytti kysymyksia siita, kuinka alkuperaisen teoksen piirteita saadaan
sailytettya lyhytelokuvan muodossa niin, etta yhteys lahdetarinaan ja muuhun
Kalevala-aineistoon olisi havaittavissa edes tiedostamattomalla tasolla. Tarina-
asettelun muutos, tarinan esitysformaatin muutoksen yhteydessa loi
adaptaatioprosessille olennaisen paradoksaalisen haasteen kuin myos
mahdollisuuden. Keskittymalla lyhytelokuvan visuaalisen ja auditiivisen ilmaisun
mahdollisuuksiin tarinaa voidaan myds kertoa tavoilla, jotka eivat olleet
kaytettavissa runon kirjoitetussa formaatissa. Lyhytelokuvan formaatin ansiosta
tarinaa voidaan korostaa ja kertoa vareilla, valoilla, leikkauksella, ymparistolla,
sommittelulla ja kameran liikkeelld, kuin myos aanella ja musiikilla. Vaikka
kaytdssamme on uuden audiovisuaalisen esitysformaatin edut, meidan taytyy
ensin selvittaa, mista Kalevala-vaikutelma koostuu ja miten voimme ilmaista sen

audiovisuaalisessa muodossa.

Kalevala vaikuttaa edelleen ihmisten mielleyhtymiin tavoin, joita on vaikea
tunnistaa. Asia voidaan helposti mieltaa Kalevala-henkiseksi, mutta perustelu
havainnolle jaa usein yleiselle tasolle. Henkilon ei ole koskaan tarvinnut lukea
Kalevalaa kokonaisuudessaan mieltdékseen jotain asiaa Kalevala-henkiseksi.
Mista assosiaatio Kalevalaan syntyy. IImi6 juontaa juurensa Kalevalan
inspiroimasta taiteesta eika itse kansalliseepoksesta. Vuosikymmenten ajan
Kalevala on inspiroinut lukemattomia teoksia eri taiteenaloilla. Kalevalasta
kumpuavat teokset vaikuttavat Kalevala-vaikutelmaan omalla olemassaolollaan
eri visuaalisten ja auditiivisten teosten muodossa, jotka koristavat suomalaista
kulttuuria ja jokapaivaista elamaa. Tarkastelemalla naita teoksia
intertekstuaalisena aineistona Kalevala-vaikutelmaa voidaan havainnoida

korreloivasti.

Kalevala-vaikutelma tarkoittaa opinnaytetydssa Kalevalan kulttuurillista,
esteettista ja tunnelmallista kokonaisvaikutelmaa. Kalevala-vaikutelman

selvittamiseksi tassa tyossa tarkastellaan Kalevalaa kokonaisuutena: Kalevalan



neljas runo, Kalevalan muu runosto ja Kalevalan intertekstuaalinen aineisto.
Kalevala itsessaan on adaptaatio ja silla on omat synnynnaiset vaikuttajansa,
jotka myds tulee huomioida perusteellisen Kalevala-vaikutelman tulkinnan

saavuttamiseksi.

2.2 Tietoperusta ja tutkimusmenetelmat

Opinnaytetyon tietoperusta rakennetaan adaptaatioprosessin ymparille.
Kalevalan-vaikutelman selvittamiseksi Kalevala-aineistoa havainnoidaan
kolmen eri teoria-alan yhteydessa: kirjallisuus-, elokuva- ja musiikinteoria.
Tietoperusta koostuu suurimmaksi osaksi kirja- ja verkkolahteista.
Kirjallisuusteoria kasittelee adaptaatioteoriaa, tekstilahtoisyytta, tulkintaa,
intertekstuaalisuutta ja tekstien valisia suhteita (Seger 1992; Hutcheon 2006).
Toisena teorianlahteenani kaytan elokuvateoriaa, mika kasittelee kaikkia
elokuvan ilmaisukeinoja (Ylikarjula 2014; Bacon 2000). Musiikin teoriaa
hyédynnetaan Kalevalarunoston tulkinnassa (Kuusi & Anttonen 1999; Aho
1985). Kalevala-aineistoa tulkitaan tietoperustan ja sisallonanalyysin avulla.
Tarkasteltaessa Kalevalaa visuaalisen ja auditiivisen ilmaisun inspiraation
lahteena, on perusteltua kayttaa sisallonanalyysia Kalevala-aineiston tulkintaan.
(Eskola & Suoranta 2014 luvut 4—4.7). Sisallénanalyysin avulla Kalevala-
aineistoa voidaan tulkita yhtenevaisyyksia, kuin myos eroavaisuuksia
systemaattisesti. Sisallonanalyysin havaintojen pohjalta luodaan kasitys
Kalevala-vaikutelmasta, mita voidaan soveltaa audiovisuaalisen kerrontaan

adaptaatio- ja elokuvateorian kasitteita kayttaen. (Bacon 2000; Hutcheon 2006.)

Lahteen adaptaatio tapahtuu usein taiteilijan intuition perusteella. Prosessi on
usein yksilo- ja projektikohtaista, eika siihen ole standardisoitua toimintamallia.
Prosessin voi pelkistaa sen aloitus- ja lopetusvaiheisiin; taiteilija kohtaa lahteen
ja taiteilija muuntaa lahteen. (Seger 1992, 3.) Opinnaytetyon toiminnallisessa
osuudessa havainnoidaan lahderunon adaptaatio kasikirjoitusprosessia Linda
Segerin adaptaatiomenetelmalla ja sisallonanalyysin avulla. Segerin menetelma
perustuu kysymyksien kayttoon, jonka tarkoitus on laajentaa ja tulkita

lahderunon tarinaa, jonka avulla tarina rakennetaan uudestaan adaptaationa.



Kysymysten kayttd auttaa havainnoimaan tarinanasettelua, kuin myos teemoja
seka symboliikkaa. (Seger 1992, 78-82.) Lahderunon ja Kalevala-aineiston
merkityksien tulkintaan kaytetaan Eskolan ja Suorannan sisallonanalyysin
mallia. Sisallénanalyysin avulla tunnistetaan Kalevalan ominaispiirteet etsimalla
tarinallisia, symbolisia ja temaattisia toistuvuuksia. (Eskola & Suoranta 2014,
luku 4.) Segerin menetelmaa kaytetaan lahderunon tulkintaan ja uudelleen
rakentamiseen (Seger 1992, 78-82). Sisallonanalyysia kaytetdan Kalevala-
aineiston havainnointiin (Eskola & Suoranta 2014). Menetelmien yhteiskayttd
mahdollistaa systemaattisen tulkinnan seurannan ja viitekehyksen, minka
tuloksia voidaan mahdollisesti kayttaa Kalevala-vaikutelman yllapitamiseen
lyhytelokuvassa, (kuvio 1). Elokuvailmaisu-osuudessa Segerin menetelman
avulla luodaan kasikirjoitus mihin sisallytetaan sisallonanalyysin havaintoja.
Kuvio 1 on pelkistetty adaptaatiomalli, jota kaytetaan opinnaytetyon

toiminnallisessa osuudessa.

Elokuvailmaisu

Lahderuno [ Linda Segerin menetelma >

Kalevalantarina Sisallénanalyysi

Kalevalan muu aineisto

Kuvio 1. Pelkistetty adaptaatiomalli.

Kuvio 1 kuvastaa opinnaytetyon toiminnallistaosuutta. Lahderuno,
Kalevalantarina ja Kalevalan muu intertekstuaalinen aineisto luovat Kalevala-
vaikutelman, mika on tulkinnan kohde. Linda Segerin menetelma ja
sisallonanalyysi ovat tulkinnan menetelma. Elokuvailmaisu on tulkinnan
tuloksista muodostettu toteutus. Elokuvailmaisun vaiheessa tulkinnan tulokset

ekstrapoloidaan audiovisuaaliseksikerronnaksi.

Opinnaytetyon luvut 3-5 kasittelevat teoriaa. Luvut 6-9 kasittelevat teoria- ja
toiminnallistaosuutta. Luku 8 kasittelee tulkinnan menetelmaa mita kaytetaan

opinnaytetydn teoria- ja toiminnallisessa osuudessa. Luvut 9-10 kasittelevat
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toiminnallistaosuutta. Luvuissa reflektoidaan lyhytelokuva-adaptaation

audiovisuaalisen kerronnan valintoja ja mahdollisuuksia. Luku 11 on pohdinta.

3 Kalevala

3.1 Kalevalan synty

Kalevala on suomalaista kansallisidentiteettia vahvistava teos, mika
ensipainostaan vuodesta 1835 lahtien synnytti historiallisen ja kulttuurillisen
aallon (Anttonen & Kuusi 1999, 167). Kalevala vetosi murtoajan suomalaisiin
tarjoamalla kansallistunteen. Vuosien 1809-1917 ajan Suomi oli osa Venajaa
autonomisena suuriruhtinaskuntana. Elias Lonnrot 16ysi runonkeruuretkillaan
tarinoita, mitkd monet olivat unohtaneet tai eivat olleet kuulleetkaan. Han
yhtenaisti ja muunsi tarinat kokonaisuudeksi ja suomalaista kansanidentiteettia.
Seurauksena Kalevala saavutti kansalliseepoksen statuksen, minka vaikutus
voidaan nahda myos Suomen itsenaistymisessa vuonna 1917. (Anttonen &
Kuusi 1999, 307-319.) Kalevalan kokonaisjuoni on Lonnrotin luoma. Han
muokkasi sita jokaisen lapiluvun yhteydessa ja keskusteli sen juonirakenteesta
kollegoidensa kanssa. Kalevalan luominen eepoksen muotoon ei ollut
mekaanista vaan pikemminkin rohkeaa ja luovaa muokkaamista alkuperaisista
tarinoista ja runoista (Piela, Knuutila & Laaksonen 2008, 364—365.) Lonnrot laati
runoista kokonaisuuden oman tulkintansa mukaan priorisoiden runojen valista

tapahtumajarjestysta (Anttonen & Kuusi 1999, 74).

Kalevala itsessaan on adaptaatio, minka lahteena kaytettiin Lonnrotin keraamaa
varhaista ja suullista kansanrunoutta. Runojen selostamat tarinat ovat
perimatietoa, mitka peilaavat oman aikansa maailmaa, kulttuuria ja elamaa.
Aikaa milloin suullinen tarinankerronta oli yksi ainoista tarinankerronnan
muodoista, ja shamaanit kayttivat viela loitsuja sairaiden parantamiseen. (Kaski
2015, 344.) Kansanrunouden saildminen mahdollistaa varhaisen suomalaisen
kansallisidentiteetin tutkimisen lisaksi Kalevalan kulttuurillisen syntyperan

tulkintaa (Anttonen & Kuusi 1999; Piela ym. 2008). Seuraamalla Lénnrotin



11

kulkemia runonkeruureitteja on mahdollista jaljittaa Kalevalan ymparistolliset ja

kulttuurilliset vaikutteet Vienan-Karjalaan, Karjalaan ja muille alueille.

3.2 Karjalasta Kalevalaan ja takaisin

Kalevalan tarina on kytkoksissa omiin alueellisiin ja kulttuurillisiin vaikuttajiinsa
(Ylimartimo 2008, 246). Ennen Kalevalan julkaisua Elias Lonnrot teki viisi
runonkeruuretkea (1828—1835) Etela-Suomen ja Pohjois-Karjalan alueella.
Matkojen tarkoitus oli kerata laulettua kansanrunoutta dokumentoitavaksi.
Neljannen runonkeruumatkan aikana Lonnrot sai idean eepokselle (Anttonen &
Kuusi 1999, 26). Runonkeruuretkillaan eniten aikaa Lonnrot vietti Karjalassa.
Karjalaisten heimo omasi erottuvan kansankulttuurin ja laajan kansanrunouden.
Lénnrot tapasi Karjalassa myos Arhippa Perttusen, kuka on yksi Suomen
tunnetuimmista runonlausujista. Lonnrot sai Perttuselta kayttoonsa 4 124 saetta
vanhaa runoa (Piela ym. 2008, 18). Karjalankulttuurillinen vaikutus Kalevalan on
perusteltavissa myods Lonnrotin omien muistiinpanojen ja tutkijoiden toimesta
(Anttonen 1999, 22). Osa Kalevalassa esiintyvista alueista voidaan rinnastaa
Karjalan lisaksi my6s Suomen muihin alueisiin sijainnin ja kansallisidentiteettiin
johdannaisten piirteiden perusteella kuten, murre, runousoppi ja loitsut. (Piela &
Siikala 2008, 324.) Esimerkiksi Kalevalan runossa 12 viitataan Lappiin sijaintina

"L&hen Pohjolan tuville, Lapin lasten tanterille.” (Kaski 2015, 79).

Karjalan vaikutus Kalevalan luomiseen on kiistaton. Karjalainenkulttuuri omasi
omat uskomukset ja perinteet, mita nahdaan myos edustettavan Kalevalassa
runomitan, loitsujen ja runouden muodossa. Kalevalan maailman luomiseen ja

tarinaan kaytettiin Karjalan lisaksi myds muita mystisia aineksia.

3.3 Inspiraation jaljilla

Kirjoittajana Lonnrot oli altis ulkoisille vaikutteille ja mielenkiinnon kohteille,

joiden symbolisia ja metaforallisia merkityksia han lainasi Kalevalaan (Piela, ym.
2008, 363-364). Christfried Gananderin Mythologia Fennica oli ensyklopedia el
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sanakirja, jota Lonnrot kaytti keskeisena osana Kalevalan tietoperustaa.
Mythologia Fennica (1789) tarjosi kattavaa tietoa suomalaisesta muinaisuskosta
kuten mytologiasta, kansanuskon ilmidista, historiasta ja sankareista. Teos oli
ensimmainen akateeminen yritys systematisoida suomalaista mytologiaa ja
kansanperinnetta. Mythologia Fennicassa munaisusko, mytologia ja usko
yhtenaistettiin kokonaiseksi tietoperustaksi. Teos auttoi kalevalaisen
muinaisosuuden laatimisessa ja se on oleellinen osa Kalevalan maailman
luomista. Esimerkiksi jumalahahmot Ukko, Tapio ja Ahti ovat peraisin
suomalaisesta muinaisuskosta. Tarinan rakentamiseen, ilmaisuun ja asetteluun
Lonnrotin uskotaan kayttaneen inspiraationaan antiikinkirjallisuuden llias ja
Odysseia -teosta (Anttonen 1999, 368). Eeppiset Sankaritarinat ja jumalallinen
mahti olivat tunnistettava osa antiikinkirjallisuuden tarinankerronnassa.
Vastaavaa dramaturgiaa on havaittavissa myos Kalevalan tarinassa.
Esimerkiksi Vainamoista kuvaillaan runoissa viisaana tietajana ja toisinaan
myOs sankarina. Hahmon kaikkivoipa olemus pitaa sisalladn myds inhimillisia

piirteita, mika tekee hahmosta taiteellisesti mielenkiintoisen ja joustavan.

Lonnrot yhtenaisti kansanperinteen tietoutta keréaamalla kansanrunoutta ja
muuntamalla ne yhteen muita tietolahteita hyvaksi kayttaen. Paikaten eepoksen
tarinnallista kokonaisuutta Ioytamillaan loitsuilla ja myyteilla, minka
lopputulemana syntyi kulttuurillisesti latautunut ja fantasiamainen Kalevala.
(Piela, ym. 2008; Anttonen 1999.)

3.4 Kalevala taiteilijoiden inspiraation lahteena

Kalevala synnytti ilmion, jota kutsutaan karelianismiksi (1880). [Imion keskiossa
Kalevalan ja Karjalaisuuden liitto nahdaan konkreettisena, historiallisena ja
kulttuurillisena ilmentymana. Karjalalla ja karjalaisuudella on suora
johdannainen yhteys Kalevalan luomisessa runomitan ja tarinoiden muodossa.
(Anttonen 1999, 168.) Taiteilijat tekivat pyhiinvaelluksia seuraten Lonnrotin
vanhoja reitteja. Taiteilija Akseli Gallen-Kallela, taiteilija Louis Sparre, saveltaja
Jean Sibelius ja kirjailija Juhani Aho 16ysivat inspiraation taiteelleen Karjalan
muinaishenkisistd maisemista (Ojanpera 2009, 13). Kalevala laajeni
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taiteilijoiden toimesta muihin taidemuotoihin ja esitysformaatteihin (Anttonen
1999 167-207). Taiteilijat tulkitsivat Kalevalaa eriavin keinoin ja muodoin, usein
kayttaen inspiraatiota vapaasti ilman sidonnaisuutta yksittaisiin runoihin (Piela
ym. 2008, 382). Karelianismin tapaan taiteilijat matkustivat teoksen inspiraation
lahteille. Kokemalla immersion Karjalan ymparistoon ja kulttuuriin, taiteilijan
luova prosessi latautuu vaikuttajista ja havainnoista, jotka valittyvat myos hanen
taiteensa kieleen. Prosessissa yhdistyvat tavoite, minuus ja vaikutteet, minka
ansiosta Kalevalan visuaaliset ja auditiiviset vaikutteet nakyvat myos
kuvataiteessa, musiikissa ja arkkitehtuurissa (Ojanpera ym. 2009; Ylimartimo
2015). Kalevalan omat vaikutteet kytkettyna runouden muotoon luovat laajan
pohjan tulkinnalle ja sisallonanalyysille. Opinnaytetydssa havainnoin valittuja
Kalevala-aiheisia teoksia ja kuinka niissa representoidaan Kalevalaa. Havainnot
toimivat perusteluina toimeksiannon lyhytelokuvan luovien ratkaisujen

audiovisuaalisille valinnoille (Seppa 2012, 128-164).

4 Visualisoitu Kalevala

4.1 Kansanrunouden kuvaavat sanat

Runojen kuvaavat sanat antavat taitelijalle laajan perustan tulkinnan
seuraamiseen ja visuaaliseen toteutukseen (Seppa 2012, 128). Eepoksessa
esiintyvia tapahtumia ja ymparistoja kuvaillaan monipuolisesti ja tunteiden
korostamana. Sanat tarjoavat tunnesavyja ja kuvausta, mika selkeyttaa runon
ilmaisua. Varien merkitykset rakentavat kulttuurillisia ja henkildkohtaisia
assosiaatioita, joilla voidaan vahvistaa teoksen tunnelmaa ja symboliikkaa
(Ylikarjula 2014, 5-6). Valaistuksella voidaan hallita tilan ja tunnelman ilmetta,
muotoja ja hahmoja (Pirila & Kivi 2005, 131). Ennen kaikkea taiteilijaa ohjaa
taidetyyli, jonka pyrkimys on korostaa tiettyja teoksen taiteellisia arvoja.
Kalevalaa on sovitettu usein eri taidetyylien mukaisiin arvoihin, minka vuoksi
sen visuaalinen tulkinta on hyvin laajaa ja monipuolista (Ylimartimo 2015, 16—
17.) Tunnetuimmat Kalevalan visuaaliset tulkinnat sijoittuvat realismin ja
kansallisromantiikan taidetyyleihin, minka vuoksi niilld on suora vaikutus

Kalevala-vaikutelman visuaaliseen mielleyhtymaan (Piela ym. 2008, 70.)
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Kalevalan inspiroima taide visualisoi lahdettdan monipuolisesti kuin myds
yhtenevasti. Nykypaivana Kalevalan hahmot ovat ikonisia ja selkeasti
tunnistettavia. Hahmojen tunnistettavuus tuli vasta Kalevalan julkaisun jalkeen.
Taiteessa Vainamaista koristaa usein leirilakki, paksu parta ja hanella on
kantele kasissaan. Kanteleella on merkityksellinen osa Kalevalan tarinassa
toisin, kuin Vainamaoisen paahineella mika ei esiinny lainkaan tarinassa.
(Lonnrot 2013, runo 1.) Vainamoisen paahine kalotti eli sinivalkoinen leirilakki
perustuu Erik Cainbergin omaan tulkintaan, minka kautta se on levinnyt myos
muihin taideteoksiin. Taiteilijoiden taiteellisten valintojen vuoksi Kalevalan
maailmaa voidaan luoda yhteyksia viittauksien muodossa. Kanteleen lisaksi
my0s kalotti on saavuttanut ikonisen statuksen ja suoran assosiaation

Kalevalaan taiteilijoiden ansiosta.

4.2 Kalevala kuvissa

Valitsin luvussa esiintyvat teokset siksi, etta ne eroavat toisistaan
tunnelmallisesti ja visuaalisesti synnyttaen tulkinnallista variaatiota. Korostan
teosten analyysissa niiden visuaalisia ja auditiivisia valintoja. Teosten
analyysissa asetan pienemmaksi tulkinnankohteeksi niissa esiintyvat hahmot ja
muun materiaalin, joka kantaa Kalevalan narratiivia. Tavoitteeni visuaalisten
Kalevala-aiheisten teosten tulkinnassa on 10ytaa temaattisia ja visuaalisia
yhtenevaisyyksia kuin myos eroavaisuuksia. Anita Sepan mukaan visuaalisen
kulttuurin tutkimuksessa tuotanto, visuaalisuus (representaatio), tekniikka ja
vastaanotto voidaan liittaa kaikenlaisten visuaalisten teknologioiden
kulttuuriseen analyysiin ei ainoastaan taideteosten tekemisen valineisiin (Seppa
2012, 14). On siis mahdollista, etta teosten tulkinnan tuloksia voidaan myoés

kayttaa Kalevala-vaikutelman visualisoinnissa.

Kansanrunoutta on visualisoitu jo ennen Kalevalan julkaisua. Vuonna 1814
Vainamaoinen visualisoitiin ensimmaista kertaa Erik Cainbergin toimesta
kohokuva veistoksen muodossa Turun akatemiatalon juhlasaliin. Vdindmdisen

Soitto -teos luotiin kansanrunojen sanojen pohjalta ja sen visuaaliset esikuvat
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ovat peraisin antiikin kuvamaailmasta. (Ojanpera 2009, 12; Ylimartimo 2015

16). Teos kuvastaa kanteletta soittavaa Vainamaista.

Kareliaani Akseli Gallen-Kallela on yksi Suomen tunnetuimmista Kalevalan
kuvittajista (Ylimartimo 2015). Gallen-Kallelan keskeisia teoksia ovat; Sammon
puolustus (1896), Kullervon Kirous (1899), Sammon taonta (1893) ja
Lemminkéisen &iti (1897). Myds Gallen-Kallela 16ysi inspiraation tyolleen
Karjalasta. Gallen-Kallelan Kalevala-teosten menestys perustuu taiteilijan
loistavaan sommitteluun, selviin aariviivoihin ja vakevaan tunneilmaisuun
(Itkonen 2009,128-131). Gallen-Kallelan kuvien realismissa esiintyvat, varit,

savyt ja valaistus luovat tunnistettavan tyylin.

Akseli Gallen-Kallelan opettajan Sigfrid August Keinasen (1841-1914) taiteessa
yhdistyi realistinen kansan kuvaus ja etnografiseen autenttisuuteen pyrkiva
kalevalaisuus (Ylimartimo 2015, 37). Keinanen nojaa tdissaan karjalaisuuden ja
kalevalaisuuden yhtenaiseen suhteeseen, niin kuin Lonnrotkin. 1870-luvulta
lahtien Keinanen kulki Karjalan kannaksella keraamassa kansallistieteellista
aineistoa, mita han hyodynsi taiteessaan. Hanen taiteessaan nakyvat Suomen
luonnonmukaiset maisemat ja myos hienovaraista mystiikkaa. (Ylimartimo
2015, 37). Keinasen Véaindmaoinen ja Aino (1896) teoksen tarina sijoittuu
luonnon keskella. Luonto on visualisoitu kauniisti kirkkaan vihreilla savyilla
auringon valaisemana. Maisema on elava ja sen keskella juttelevat

Vainamaoinen ja Aino. Runo sijoittuu Kalevalan 3-5 runoihin.

Kalevalan inspiroimassa taiteessa luonto esiintyy toistuvasti. Tapahtumat
sijoittuvat muinaiseen aikaan, missa ei ole nykymaailman teknologiaa.
Muinaisuus ja luonto synnyttavat yhteistyolla mystisen ilmapiirin. Vaikka luonto
olisi puettu vaaleaan tai tummaan savyyn, mystinen ilmapiiri sailyisi.
Lemminkéisen &iti eroaa muista teoksista synkkyydellaan variavaruutensa
vuoksi. Kuvan paavarit ovat tumman harmaa, musta ja punainen. Kaikki varit
symboloivat kuolemaa. Punaisen varin symboliikka kuvan kontekstissa voidaan
tulkita rakkaan kuolemaa symboloivana. Kuva on latautunut mystiikasta ja
menetyksen tunteesta. Teoksessa kuolemaa on symboloitu joen vierella olevilla

paakalloilla. Tunnelma spektrin toisessa paassa on Keinasen tuotanto.



16

Keindsen taide on arkisempaa enta Gallen-Kallelan, mutta siitd huolimatta siina
on mystiikan tuntua. Jos tulkinnasta sivutetaan hahmot, varsinaista Kalevala-

vaikutelmaa on hankala hahmottaa.

4.3 Kalevala elokuvissa

Tarkastelemalla Kalevalasta pohjautuvaa elokuvatuotantoa voimme
havainnoida Kalevala-vaikutelmaa ja miten se on sidoksissa audiovisuaaliseen
tarinankerrontaan. Kalevalan tarinaa ja symboliikkaa on tulkittu eriavin
lopputuloksin, esimerkiksi Jari Halosen elokuvassa Kalevala: Uusi Aika (2013).
Halonen otti merkittavia tulkinnallisia vapauksia ja perusteli ne oman
tutkimuksensa pohjalta elokuvan muodossa. Halosen mukaan elokuva kuvastaa
"oikeaa” Kalevalaa, eika ruotsinkielisen vahemmiston sensuroimaa ja
muuttamaa teosta. (Nummelin 2015, 81). Lahdekriittinen Kalevalan analysointi
ilmeni radikaalisti erottuvana elokuvan tarinassa. Juonellisesti elokuva on taysin
erilainen kuin lahteessaan ja se on tehty lainaustyypin adaptaation mukaan.
Elokuva visualisoi Kalevalaa lavasteilla ja asuvalinnoilla lahdemateriaaliin
assosioivalla tavalla. Elokuvan tunnusmusiikki on sekoitus vanhaa ja nykyaikaa

instrumenttivalinnoillaan.

Sampo (1959) on suomalaisten ja neuvostoliittolaisten yhteystyon avulla luotu
adaptaatioelokuva. Elokuva sai ristiriitaisen arvostelun. Ainoastaan
Vainamoisen nayttelija oli suomalainen Urho Somersalmi (Nummelin 2025, 80).
Elokuvan juoni oli sieluton ja pelkistetty, mihin vaikuttaa myos muinaisuskon ja
mystiikan vajaa juonellinen ja visuaalinen edustus (Ylimartimo 2015, 21). Vahva
vaikuttaja suomalaisen kansalliseepoksen pohjalta tehdyn elokuvan
vastaanotossa oli antineuvostoliittolainen mentaliteetti. Kalevalan visualisointi
elokuvassa on esimerkillistd. Elokuvaa kuvattiin Neuvostoliitossa ja Suomessa
mm. Kolilla ja Kuusamossa. (Elokuvauutiset 2025). Teosten valinen
luontoymparistd synnyttaa kansallisuuden tuntua ja assosiaatiota Kalevalaan.
Elokuvassa esiintyy myos visuaalisia lahdeviittauksia kuvataiteeseen.
Arvostelujen perusteella Sampo on Kalevalan visuaalisesti onnistunein

reinkarnaatio tdhan mennessa. (Elokuvauutiset 2025; Elitisti 2025.)
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Antti. A. Jokisen ohjaama Kullervon Tarina (2026) (ei viela julkaistu) on uusin
Kalevalaan pohjautuva elokuva. Elokuva pohjautuu J. R. R. Tolkienin Kullervon
tarinaan, mika on Kalevalan pohjalta tehty mukaelma (WSOY.fi 24.4). Elokuvan
traileri on latautunut kalevalahengella. Trailerissa kuullaan mystiikan
savayttamaa vokalisaatiota runolausunnan muodossa. Elokuvan ymparisto on

kuvattu kokonaan Suomessa Pohjois-Karjalassa.

Havainnointien pohjalta on selvaa, ettei Kalevala-vaikutelmaa voida rakentaa
ainoastaan yksinkertaisilla visuaalisenkerronnan menetelmilla, kuten varin tai
tekniikan kaytolla. Teos tarvitsee tarinallisen yhteyden, kuten hahmon tai
tapahtuman, mita voidaan korostaa audiovisuaalisesti. Kalevala-vaikutelma
syntyy tarinan motivoimasta kokonaisuudesta, mika yhdistaa eri visuaalisia tai

auditiivisia kerronnan piirteita.

4.4 Kalevala nykyajan kuvataiteessa

Elokuvien lisaksi Kalevalan vaikutteita voi nahda myos koruissa, veistoksissa,
installaatioissa, sarjakuvissa, graffiteissa ja levyjen kansitaiteessa. (Anttonen
1999; Piela 2008.) Kalevalan tunnistettavuuden ansiosta sita voidaan kayttaa
monipuolisesti markkinoinnissa visuaalisten ja auditiivisten tarinaviittauksien
muodossa. Tarinat omaavat teemoja ja symbolisia arvoja, joita voidaan kayttaa
voimavarana markkinoitavan tuotteen esille tuonnissa. Folk metalliyhtyeen
Korpiklaani — Manala (2012) albumin kannessa esiintyy yhtyeen maskotti Vaari,
joka edustaa Vainamaista. Vaaria pukee sinivalkoinen kalotti ja han soittaa
rumpua Tuonelan joutsenelle. Kuva viittaa Kalevalan 16:sta runoon, missa
Vainamoinen matkustaa Tuonelaan, paikkaan mika tunnetaan myos Manalana.
(Kaski 2015, 7.) Manala ja Tuonelan joutsen ovat peraisin muinaisuskosta ja
molemmat kantavat kuoleman teemaa. Manala on kuolleiden valtakunta ja jos
Tuonelan Joutsenen tappaa, myos itse metsastaja kuolee. Alkuperainen tarina
on tunneilmaisultaan hyvin synkka ja se omaa kuoleman teemaa. Albumin
kannessa yhtye lainasi Kalevalan 16:sta runoa ja yhdisti siihen omia arvojaan.

Tulkitsen kuvan edustavan elaman ja kuoleman harmoniaa. Toisin kuin
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Lemminkainen Vaari ei metsasta tai pyri tappamaan, vaan sen sijaan soittaa

joutsenelle kuoleman valtakunnassa.

Kalevala esiintyy myos suomalaisessa korutaiteessa. Kaikista koruvalmistajista
tunnetuin Kalevala Koru Oy aloitti korujen valmistuksen ja myynnin vuonna
1937 ja se jatkaa toimintaansa viela tanakin paivana. Kalevala koru sai alkunsa
Elsa Heporannan johdattamana. Elsa halusi vahvistaa suomalaistan
kansanidentiteettia ja tuoda arvoa Kalevalan naisille pystyttamalla patsaan
Helsinkiin. Hanke, joka rahoitettiin myymalla koruja. (Laatukoru 2025.) Kalevala
Oy:n korut jaljittelevat muotoilultaan rauta-ajalta |0ydettyja koruja ja niihin on
liitetty Kalevalan symboliikkaa. (Anttonen & Kuusi 1999). Kalevala Oy:n korut
ovat yhdistelma vanhaa ja nykyista kulttuuria, joka vahvistaa suomalaista

kansallisidentiteettia.

5 Musiikkia Kalevalasta

5.1 Kalevala nykyajan musiikissa

Kalevalalla on vahva asema suomalaisen musiikin vaikuttajana
kansanmusiikista sinfoniseen ja nykypaivan populaarimusiikkiin (Kuusi &
Anttonen 1999; Aho 1985). Kalevalan laajan intertekstuaalisen luonteen
ansiosta Kalevala-vaikutelman tulkinta ja havainnointi on monimuotoista.

Tarkastelen luvussa, kuinka Kalevala-vaikutelmaa yllapidetdan musiikissa.

Kalevalan vaikutteita on hyddynnetty ensimmaista kertaa Axel Ingeliuksen
toimesta neliosaisessa sinfoniassa (1847), jonka scherzo-osa on kirjoitettu
Kalevala runosévelméssé esiintyvaan 5/4 savellajiin (Anttonen Kuusi 1999,
186). Kansanrunon savellajin avulla voidaan sailyttaa yhteys Kalevalassa ja
kansanrunoudessa esiintyvaan runolaulantaan ja lyriikan runomittaan. Jean
Sibelius lahestyi omassa savellystydssaan Kalevalaa eri tavalla kuin Ingelius.
Sibeliuksen ensimmainen Kalevala-aiheinen savellys oli 5-osainen soitin- ja

vokaaliteos Kullervo (1892). Nykyisin teos tunnetaan nimelld Kullervo-sinfonia.
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Teoksessa on havaittavissa runolaulun vaikutusta tematiikassa ja lyriikkan
kalevalamitan asettelussa (Anttonen 1999,187). Sibeliuksen teoksen ja
Kalevalan yhteys sailyy epaaineellisena. Suoran assosioinnin Kalevalaan
synnyttaa Kullervo nimi (Anttonen 1999, 257-278).

Pehr Henrik Nordgrein teos Taivaanvalot (1985) heijastaa Kalevalan maailmaa
tunnelmallisesti ja temaattisesti, mutta sille ei voi asettaa yhden runon esikuvaa.
Teoksessa kaytetaan kansanmusiikissa esiintyvia soittimia: pukinsarvi,
ruokopilli, tuohihuilu, suhituspuu, lepenalauta, shamaanirumpu, kantele, ja
jouhikko. (Anttonen 1999, 190). Kantele esiintyy myds Kalevalan runoissa 40—
44 ja se on tarkea, seka symbolinen osa tarinaa (Kaski 2015, 10). Muinaiset
kansansoittimet ja erityisesti kantele jakavat saman itamerensuomalaisten
kulttuurillisen ja historiallisen syntyperan kuin Kalevala. Suomalaisessa

runoperinteessa soittimilla saestettiin runolauluja.

Saveltajat I0ysivat Kalevala-vaikutelman Karjalan ja muinaissuomen
kulttuurillisista vaikutteista. Karjalankulttuuri, jonka paalle Kalevala on
rakennettu, omaa rikkaan musiikillisen perinnetietouden kansansoittimien ja
runomitan muodossa. Taiteen kielend musiikki on vaikeammin hahmoteltavissa
kuin kuvataide, on kuitenkin selkeaa, etta myos musiikki voi sisaltaa Kalevala-

vaikutelman. (Oramo 2021.)

5.2 Kalevalamitta ja runolaulu

[tamerensuomalaisen kansanrunouden runolausunnassa ja -laulannassa yksi
ominaispiirre on siina kaytetty runomitta. Lonnrot asetti kaikki keraamansa runot
samaan runomittaan. Kalevalan ilmestymisen jalkeen siina kaytettya runomittaa
kutsutaan myos nimella kalevalamitta. (Oramo 2021.) Kalevalamitta on
nelipolvinen trokee. Runon yhteen sakeeseen mahtuu yleisesti 8 tavua,
toisinaan myos 9 tai 10 tavua. Sanojen painotus tapahtuu parittomilla luvuilla.
Runomitan ansiosta runot olivat helpommin muistettavissa ja sitda mukaan
dokumentoitavissa seuraaville sukupolville ja lopulta Kalevalan sivuille.
(Anttonen 1999, 21.)
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Kalevalamitan runolaulannan esittamisen yhteyteen ei ole vakiintunutta
melodiaa, mutta yleisesti sitd kuullaan Kalevala runosévelmén kanssa.
Kalevalaisen runosavelman perustyyppina Suomessa yleistyi viisi-iskuinen
savelma 5/4 kuin myos 3/4 ja 4/4 savellaji. (Oramo 2021.) Vanhakantaista
runosaetta saestettiin myos kanteleella ja jouhikolla (Anttonen 1999, 21).
Runosavelmasta on olemassa useita melodisia muunnoksia ja variaatioita
(Anttonen 1999, 22). Kalevala runosédvelma vakiintui savellystyypin nimeksi
Kalevalan julkaisun jalkeen. Ennen kansalliseepoksen syntya Kalevala
runosédvelma tunnettiin laulutapana eika savellyksena. Kalevala runosévelméa
tunnetaan yleisemmin monen kehtolaulun melodiana, jonka lyriikka on kirjoitettu

kalevalamittaan.

Tuu, Tuu, Tupakkarulla on vain yksi sanoitusmuunnoksista, joita esitetaan
Kalevala runosévelmén saestamana. Kehtolaulusta on useita muutoksia, mitka
vaihtelevat alueittain. Kalevala runosédvelmé -nimella tunnettu runosavelma ja
kalevalamitta ovat kulttuurillisesti tarked osa Suomalaisuutta. Runous on
tiedostamaton osa kansanperinnetta ja suomalaista kasvatusta. Melodia, mika
on saanut alkunsa tutkijoiden arvioinnin mukaan rauta-ajan muinaissuomesta
loitsuna, jatkaa elamaansa kehtolauluna tanakin paivana. (Oramo 2021.)
Perinnesoittimien, runomitan ja runolaulannan kayttd musiikissa synnyttaa
muinaisen ja mytologisen ilmapiirin teosten tunnelmassa ja tarinassa.
[tdmerensuomainen kansanperinteen vaikutteet ovat osa Kalevalan syntyperaa
ja luonnollinen tapa Kalevala-vaikutelman luomisessa. Kalevala-vaikutelma
muodostuu siis osittain muinaisen kulttuurin vaikutteista. Kalevalan tarinan
maailma on muinainen ja sen kulttuurilliset taustat sijoittuvat muinaiseen
historiallisiin ajanjaksoihin rauta- ja keskiajalle (Oramo 2021). Havainnon
pohjalta voidaan todeta, etta tarkea osa Kalevala-vaikutelmaa on muinaisuus ja

mytologia.

5.3 Kalevala nykyajan musiikissa
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Kalevala inspiroi muusikoita viela tanakin paivana. Erityisesti metallimusiikissa
Kalevalan tarina jatkaa elamaansa sovituksina ja inspiraation lahteena
(Makinen 2016). Amorfis-yhtyeen Tales from the Thousands Lakes (1994)
albumin kuudes kappale Drowned maid viittaa nimellaan Kalevalan neljanteen
runoon. Yhtyeen monet albumit ja kappaleet lainaavat Kalevalan tarinan
osuuksia. Yhtyeen sanoittajan Pekka Kainulaisen mukaan Kalevalan sanat
sopivat yhtyeen musiikkiin tunneilmaisuun Kalevalan runouden laajan
tunnespektrin ansiosta (Heikura & Kumpula 2016.) Tarinalainausten lisaksi
yhteen kappaleiden sanoituksissa on kaytetty myos Kalevalamittaa. Samaa
tarinalainausten ja Kalevalamitan kayttoa esiintyy myos muiden musiikki
yhtyeiden kaytdssa, kuten Ensiferum — Old man (2001) ja Korpiklaani — Rauta
(2012) (Makinen 2016.) Kalevalan vaikutteet eivat rajoitu ainoastaan yhteen
musiikin genreen, myds Karjalainen folk yhtye Varttina jakaa samoja
kulttuurillisia juuria Kalevalan kanssa. Varttinan musiikin instrumentaalinen
osuus koostuu kansanperinteen soittimista, kuten jouhikko, kantele, huiluista ja
lydomasoittimista. Yhtyneen kappaleiden sanoituksessa ja lauluosuudessa
kaytetaan itamerensuomaisen kansanperinteen runolaulanta muotoa kuin myos
Kalevalalle ominaisia sanavalintoja kuten alenevi, alittelen ja mielehistéa.
(Varttina 2020.)

Kalevalan vaikutus ei rajoitu ainoastaan edella mainittuihin intertekstuaalisiin
aineistoihin (4.4-5.2), mutta on kuitenkin havaittavissa, etta Kalevalla on
korostunut tunnettavuus juuri naissa aihepiireissa. Uskon etta Kalevalan
hyodyntaminen korutaiteessa, kuin myos metalli- ja folkmusiikissa juontuu siita,
etta Kalevalan semioottiset arvot resonoivat naiden teosten arvomaailman
kuvallisten ja esteettisten konventioiden kanssa joihin mytologiset elementit

ovat kytkeytyneet.

6 Adaptaatio

Lyhytelokuvan kasikirjoitus kayttaa lahdetarinanaan Kalevalan neljatta runoa

(liite 1). Adaptaatio on monitasoinen ja epalineaarisesti eteneva prosessi.
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Toimeksianto lyhytelokuva-adaptaation tarina-asettelun kompensoimiseksi
tarkein adaptaation vaihe oli Iahdemateriaalin tulkinta. Adaptaatio on Linda

Hutcheonin mukaan:

Kirjasta elokuvaksi adaptaatiossa tulkitaan, konseptoidaan,
yksinkertaistetaan, mutta myos ekstrapoloidaan eli johdatetaan
alkuperaisen tarinan elementteja ja laajennetaan niita uusiin suuntiin
loogisen ja esteettisen motiivin avulla, vaikka kyseiset elementit eivat
eksplisiittisesti esiinny alkuperaisessa lahteessa (Hutcheon 2006, 3).

Adaptaatioon sisaistetaan myos Kalevalan muun intertekstuaalisten aineistojen
tulkinnan tulokset. Intertekstuaalinen luenta on olennainen osa audiovisuaalista
adaptaatiota (Seppa 2012). Seuraamalla Hutcheonin adaptaatiomaaritelmaa
lahderunon tarinan piirteita voidaan ekstrapoloida eli johdattaa ja laajentaa
adaptaatiolyhytelokuvaan tavoin, joka seuraa esteettista motiivia.
Ekstrapolointia voidaan siis kayttaa visuaalisten ja auditiivisten esille tuonnin
perusteluna. Kasittelen ekstrapolointia sisallonanalyysin yhteydessa esimerkilla

luvussa 7.1.1.

Opinnaytety6 keskittyy ainoastaan Kalevalan piirteisiin, mitka voidaan ilmaista
audiovisuaalisesti. Lyhytelokuvan audiovisuaalisen toteutuksen mahdollisuudet
havainnoidaan lahdetarinan diegeettisten ja ei-diegeettisten elementtien
pohjalta (Seger 1992, 72). Adaptaation kasikirjoitus luodaan Kalevalan
neljannen runon tulkinnan pohjalta. Tarinan ydinpiirteet ja teemat I0ydetaan
havainnoimalla lahdeteoksen hahmoja, tarinaa ja maailmaa (Seger 1992, 78—
82). Kasikirjoitus toimii koko tuotannon pohjana, vaikuttaen kuvaustyyliin,
vareihin, valaistukseen ja leikkaukseen. Adaptaation muunnosprosessi seuraa
tilaajan toiveita, mutta ennen kaikkea adaptoijan tulkintaa yksilona (Ylimartimo
2015, 17).

Seuraamalla Dudley Andrew adaptaation kategorisointia lyhytelokuvan
adaptaatiotyyppi maaritettiin lainaavaksi adaptaatioksi (Andrew 1984, 12).
Lainaustyyppia kutsutaan myos vapaaksi tai loyhaksi adaptaatioksi. Lainaus ei
seuraa lahdettaan uskollisesti vaan se lainaa lahdetarinan osia, kuten teemoja
ja hahmoja ja ilmaisee ne oman tulkintansa mukaan (Andrew 1984, 98).

Adaptaatiotyypilla on taysvaltainen vaikutus lyhytelokuvan audiovisuaaliseen
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toteutukseen. Seuraamalla lainaustyypin mallia asetamme lyhytelokuva-
adaptaatiolle rajoituksia, joiden avulla laaditaan kasikirjoitus ja tarinallinen

kokonaisuus.

Elintarkea osa adaptaation kasikirjoittamisessa on alkuperaisen teoksen tulkinta
(Andrews 1984, 98). Adaptaation ydinrakenteellinen komponentti on
tulkinnallinen kysymys; modernisoitu Kalevala — Millainen Kalevalan neljas runo
olisi, jos se tapahtuisi nykypaivana? Kysymys luo tarinan asetelman, minka
avulla kasikirjoitusta laaditaan. (Seppa 2012, 216-229; Seger 1999, 77-82.)
Kasikirjoittaja havainnoi lahderunoa tarina-asettelulla ja tulkinnallisilla
kysymyksella (Seger 1992, 79). Kysymykset auttavat havainnollistamaan
audiovisuaalista tarinankerrontaa. Visuaalisen ja auditiivisen toteutuksen
kannalta oleellisia ovat kaikki lahdetarinan nakyvat ja kuuluvat diegeettiset
elementit, milld voidaan vaikuttaa kohtauksen sisaltoon ja tunnelmaan. Ei-
diegeettiset audiovisuaalisen kerronnan mahdollisuudet tulkitaan hahmoista ja
tarinasta. Tuotannollisen yhdenmukaisuuden ja Kalevala-vaikutelman
sailyttamiseksi lahderunon ydinpiirteita havainnoidaan kasikirjoitukseen
ydinteemoilla, mita esiintyy myos Kalevalan tarinassa. Ydinpiirteita tulkitaan
audiovisuaalisen toteutuksen nakdkulmasta ja tulkinta konkretisoituu
kasikirjoituksessa, joka valitetaan ohjaajalle, kuvaajalle, aanisuunnittelijalle ja
saveltajalle. (Hutcheon 2006; Andrews 1984.)

7 Haarautuvien oksien alla adaptaatio

7.1 Kasikirjoitus

7.1.1 ldean konseptointi

Lyhytelokuvan tuotannot aloitettiin vuonna 2021 yhteistydssa toimeksiantajan,

Karelia-ammattikorkeakoulun Kalevala-hankkeen kanssa. Toimin lyhytelokuvan

kasikirjoittajana ja ohjaajana. Susanna Hiiri toimi lyhytelokuvan tuottajana. Timo
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Rui edusti Kalevala-hanketta. Toimeksiantajan toive oli luoda nykyaikaan
sijoittuva Kalevalahenkinen lyhytelokuva. Lyhytelokuvaa kaytetaan osana

Kalevala-hankkeen mainontaa.

Tuotannon suurin haaste oli Kalevala-vaikutelman yllapitaminen adaptaation
nykyaikaisessa tarinan asettelussa. Ratkaisimme haasteen
adaptaatioasettelulla, mika tukee modernisoitua tarinan asettelua ja Kalevala-
vaikutelmaa. Yhteistyossa toimeksiantajan kanssa paatimme, ettei lyhytelokuva
seuraisi lahderunoa uskollisesti. Lyhytelokuva tulisi lainaamaan ainoastaan
lahderunon tarinaa ja hahmoja. Kalevala-vaikutelman yllapitamiseksi
korostaisimme Kalevalaan assosioitavia piirteita, mita voimme tuoda esiin
audiovisuaalisin keinoin lyhytelokuvassa. Kalevala lainaustyypin adaptaatio
lahteena synnyttaa luonnollisia ja johdannaisia teemoja, jota kaytetaan idean

konkretisoimiseen, luomiseen ja esittamiseen.

Tutustuimme tuottajan kanssa Kalevalaan ja sen muuhun intertekstuaaliseen
aineistoon. Aiheeseen tutustuminen auttoi hahmottamaan Kalevala-vaikutelmaa
konseptointi vaiheessa ja |I0ytamaan lahdetarinan adaptaatiolle. Kalevalan 3,4
ja 5. runot synnyttivat idean lyhytelokuvan tarinalle. Idean pohjalta luotiin
lyhytelokuvan logline ja synopsis, jota kaytettiin idean esittelyna
toimeksiantajalle (Hutcheon 2006, 3). Synopsis on tarinan tiivistelma alusta
loppuun ja sen tarkoitus on tarinan ja ydinpiirteiden konseptointi. Lyhytelokuvan
tarinaa demonstroitiin myos kuvilla, teemoilla ja hahmokuvauksilla ja
musiikkikappaleilla. Teemoilla tydoskentely ja demonstrointi varmistaa sen, etta
adaptaation idea sailyy johdonmukaisena (Seger 1992, 14). Konseptoinnin
prosessin on tarkoitus havainnollistaa, selkeyttaa, yhtenaistaa ja potentiaalisesti
synnyttaa ideoita toimeksiantajan ja tuotannon valilla. Konseptointia jatketaan
siihen asti, etta tarinan ydinpiirteet ovat selkeita kaikille osapuolille — tarinan
alku-, keski- ja loppuosa (Seger 1992, 82). Ennen lopullisen kasikirjoituksen
luomista lyhytelokuvalle asetettiin budijetilliset ja tuotannolliset rajat, seka
aikataulu. Rajat selkeyttavat ja nopeuttavat lyhytelokuvan tuotannollisia ja

tarinallisia realiteetteja suunnittelu- ja kasikirjoitusvaiheessa.
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7.1.2 Premissi

Tarinan konseptoinnissa tarinan juonesta luodaan lyhytkuvaus, jota kutsutaan
premissiksi. Premissi on lyhyt tarinan yleiskuvaus, jonka avulla tarinan oleelliset
ominaisuudet voidaan helposti ilmaista toimeksiantajalle ja muille mukana
toimijoille. (Vacklin & Rosenvall 2015, 296.)

Haarautuvien Oksien Alla premissi: Haarautuvien Oksien Alla on perhedraama.
Tarinan paahenkild Jouni kokee opittujen ja vanhojen arvojen ristiriidan
ajautuessaan riitaan siskonsa kanssa. Riita synnyttaa kasvutarinan, missa

vanhat ja uudet arvot kohtaavat.

Lyhytelokuvan premissi oli jatkuvan muutoksen kohteena. Toistuva
lahdemateriaalin tarkastelu synnytti uusia tarinallisia, kuin elokuvailmaisuun
sidonnaisia ideoita. Lopullinen lyhytelokuva on kokonaisuus, joka muodostui

kaikkien I0ydettyjen ideoiden pohjalta.

7.1.3 Synopsis

Jouni yrittaa olla perheensa paa perinteisen miehen mallin mukaan isansa
lahdettya pois kuvioista. Aino, Jounin sisko on rakastunut Vain6on, kenesta
Jouni ei pida. Han ei nae Vainoa sopivaksi Ainolle ja kieltaa Ainoa tapaamasta
Vainoa. Jounin kehotuksista huolimatta Aino ei aio muuttaa mieltdan. Jouni ja
Aino ajautuvat riitaan, mika toimii laukaisevana tekijana Jounin sisaiselle
konfliktille. Jouni katuu tekojaan ja haluaa hyvittaa ne. Han lahtee metsaan
etsimaan Ainolle tarkeaa korua, minka Jouni itse heitti riidan aikana. Jouni on
epatoivoinen eika tieda, mita tehda etsittyaan korua. Metsa ja yon synkkyys

vievat Jounin matkalle syvalle itseensa.

Jouni nakee surullisen Ainon, joka kavelee kohti jarvea kuuntelematta Jounin
epatoivoisia pyyntoja. Hetken kuluttua Aino katoaa ja Jouni kuulee jonkun
lahestyvan. Se on Jounin isa. Isa kurittaa Jounia sanoillaan, mika saa Jounin
muistamaan hetken lapsuudestaan. Hetkessa isa epailee Jounin aitia

pettamisesta ja yrittda saada Jounia vahvistamaan epailyksensa. Jouni
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kuitenkin onnistuu ndkemaan isansa harhaluulojen lapi ja vastaa kysymykseen
aggressiolla. Jouni nakee isansa todellisen minan. Isa on rikkindinen, huonon
itsetunnon omaava henkild, joka nostaa itseansa esille hyvan miehen arvojen
varjolla. Jouni ymmartaa, etta isan arvot ovat vaaria ja vanhanaikaisia. Han
myo0s nakee, ettei hanen tarvitse seurata poikana isansa jalanjalkia vaan han
itse voi maarittda suuntansa. Ymmarryksen jalkeen Jouni hyvaksyy itsensa ja
isansa. Han ottaa korun taskustaan ja menee pyytamaan anteeksi aidiltaan ja

siskoltaan.

7.1.4 Treatment

Treatment on kasikirjoituksen vapaa selostus, mika huomioi myos tarinan
diegeettisia ja ei-diegeettisia visuaalisia piirteita (Bacon 2002). Treatmenttiin

sisallytetaan kaikki tarinan elementit, mitka kasikirjoittaja kokee tarpeelliseksi.

Aamupaivalla Jouni saapuu rantaan ja nakee Ainon odottamassa hanta.
Jouni yrittdd puhua Ainolle, mutta puheen peittaa veden lotina. —"Aino”
Aino kaantyy kohti jarvea ja lahtee kavelemaan sita kohti. Sumu
sakenee Jounin ymparilla. Han yrittaa nostaa Jalkojaan, mutta ne ovat
jumissa sumun alla. Jouni yrittaa huutaa Ainon peraan, mutta Aino ei
vastaa (Haarautuvien Oksien Alla treatment).

Kasikirjoituksen treatment vaiheessa voidaan suunnitella Kalevala-vaikutelman
audiovisuaalista toteutusta sidonnaisena adaptaation tarinaan. Lainauksen
kohtaus tapahtuu sumuisen jarven rannalla aamupaivan aikaan. Kohtauksen
tapahtuma viittaa Kalevalan neljanteen runoon. Kohtauksessa esiintyva
maisema muistuttaa esteettiselta asettelultaan Keinasen Aino meren rannalla
teosta (1906). Keinasen teos on myos tehty Kalevalan neljannen runon
pohjalta. Viittaus toiseen Kalevala-aiheiseen teokseen, mika jakaa inspiraation

lahteen voidaan kayttaa yhtena Kalevala-vaikutelman yllapidon keinona.

7.2 Lyhytelokuva-adaptaation muutokset
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7.2.1 Runon ja lyhytelokuvan viliset erot

Adaptaatiossa Jouni rinnastaa runon Joukahaista. Alkuperaisessa runossa
Joukahainen on ylimielinen, kunnianhimoinen ja uhkarohkea miehenalku. Han
haluaa tunnustusta, mutta kyseenalaisista syista. Han on hahmo, joka ei viela
tieda paikkaansa ja se tekee hanesta epavarman. Uhkarohkeus ajaa
Joukahaisen haastamaan Vainamoisen, mutta han paatyy haviamaan.
Henkensa saastamiseksi han lupaa siskonsa Ainon Vainamoisen vaimoksi.

Lupauksen vuoksi Aino hukuttautuu ja Joukahainen lahtee kostoretkelle.

Lyhytelokuvan Jouni-hahmo on luotu alkuperaisen runon havaintojen pohjalta.
Lyhytelokuvan Jouni peilaa runon Joukahaisen valintoja. Lyhytelokuvassa
valinnat kdannettiin nykyaikaan sopivaksi. Tassa asettelussa Jouni ei voi luvata
Ainoa Vainon vaimoksi, mutta han voi yrittaa kieltda sen. Talla tavalla voimme
yha sailyttaa alkuperaisen runon valinnanvapauden teeman ja ydinhetken.
Runo ja lyhytelokuva eroavat merkittavasti ratkaisultaan. Jouni I0ysi vastauksen
sisaltaan. Runossa katuva Joukahainen sortuu kostoon ja hanen lopullinen
osuutensa Kalevalan tarinassa jaa abstraktiksi. (Kaski 2014, 6.)

Lyhytelokuvan ja runon tarinat omaavat yhdistavia juonellisia piirteitd. Hahmoilla
on sama asettelu ja merkitys tarinassa. Ainoastaan Vainamoinen asetetaan
pienempaan rooliosuuteen lyhytelokuvassa ja isan rooli on nostettu

taustahahmosta tarinan keskioon.
Adaptaation kasikirjoitus luotiin lahdetarinan tulkinnan pohjalta. Tulkintaan
kaytettiin Linda Segerin adaptaatiomenetelmaa ja Eskolan ja Suorannan

sisdllonanalyysia. Kasikirjoitukseen sisallytettiin myods havaintoja Kaleva-

aineiston sisallonanalyysista.

8 Lahdemateriaalin tulkinta

8.1 Sisallonanalyysi
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8.1.1 Runolainauksen siséllonanalyysi

Opinnaytetyon toimeksiannossa hyddynnetaan Kalevalan runojen 3, 4 ja 5
tulkintaa. Lahderunon tulkintaan kaytettiin Linda Segerin menetelmaa.
Menetelma havainnoi lahdetarinaa kysymyksilla, jotka luovat adaptaation
rakennetta ja sisaltoa (Seger 1992, 77—-82). Lahderunon ja muiden Kalevalan
runojen tulkintaan kaytettiin myos sisallonanalyysia (Seppa 2012, 128).
Sisallénanalyysin kayttd Kalevalan tulkinnassa helpottaa tunnistamaan sen
ominaispiirteita. Hyodyntamalla molempia menetelmia lahderunon tulkinnassa
luomme tarinallisen ja temaattisen kokonaisuuden. Runoista tulkitaan
symboliikkaa, metaforia ja tarinan sisaltoa. Sisallonanalyysi sopii erityisesti
dokumenttien analysointiin (Tuomi & Sarajarvi, 2018 4.4). Sisallénanalyysi ei ole
ainoa runojen analysoinnin menetelma, mutta se tarjoaa selkean

systemaattisen viitekehyksen.

Yleinen sisallonanalyysimalli:

1. Paata aineiston kiinnostuksen aihe.

2. Kay lapi aineisto. Erota ja merkitse oleelliset asiat koodiston avulla.

3. Luokittele, teemoita tai tyypittele aineisto.

4. Kirjoita yhteenveto. (Eskola & Suoranta 2014).

Analysoinnissa kaytetaan koodistoa, jonka henkild voi maarittaa itse tai
noudattaa valmista koodistoa. Kalevalan neljannen runon sisalldonanalyysissa
esimerkiksi ymparisto ja tunteet voivat toimia koodistona — luonto ja suru.
Koodiston tehtavat ovat 1. Ne ovat sisaankirjoitettuja muistiinpanoja, 2.
Jasennetaan tutkijan motiivin perusteella, 3. Ne toimivat tekstin kuvailun
apuvalineena, 4. Ne toimivat aineiston jasennyksen testivalineena seka 5.
Niiden avulla voidaan etsia ja tarkistaa tekstin eri kohtia eli ne toimivat
osoitteena. (Eskola & Suoranta 2014 luku 4.)

Kalevalan neljas runo kasittelee Ainon hukuttautumista.

Se oli surma nuoren neien,

Loppu kaunihin kanasen.

Kukas nyt sanan saatantahan,
Kieli-kerran kerrontahan

Neien kuuluhun kotihin,

Kaunihisen kartanohon? (Kaski 2014, 37.)
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Kaytan runon lainausta tulkinnan esimerkkina. Runoa kasitellaan
sisallonanalyysin mallia apuna kayttaen ja tutkimuskysymykseni on, mita

runossa tapahtuu ja mitka ovat sen teemat.

Sisallénanalyysi:

1. Se oli surma nuoren neien; Runon kuvaava kieli iimaisee surun hetkea.
Kuollut henkild oli nuori nainen. Loppu kaunihin kanasen; Kana nimitys
esiintyy usein Kalevalan runoudessa ja se kuvastaa hentoa ja
puolustuskyvytonta naista. Kukas nyt sanan saatantahan, Kieli-kerran
kerrontahan; Aino ei enaa ole viestin vieja tai keskustelija — Aino ei enaa
ole ja han jatti jalkeensa tyhjyyden. Neien kuuluhun kotihin, Kaunihisen
kartanohon; Aino ei enaa palaa tai Aino olisi ansainnut parempaa.

2. Ryhmittely (koodiston luominen): Kuolema, menetys, tyhjyys, nuori,
kaunis, viaton, suru, nainen

3. Abstraktio: Kuolema ja surun teemat.

4. Yhteenveto: Runolainauksen tarina kasittelee menetyksen kokemusta ja
sen ylin teema on menetys, mita tukevat surun, kuoleman ja tyhjyyden
alateemat.

8.1.2 Sisallonanalyysin tulkinnan audiovisuaaliset mahdollisuudet

Sisallénanalyysin tulkinnan tuloksia voidaan ekstrapoloida osaksi
audiovisuaalista kerrontaa, eli laajennamme tarinan piirteita mita ei
eksplisiittisesti esiinny lahdetarinassa, mutta ne ovat esteettisesti ja loogisesti

johdannaisia lahdetarinan kontekstissa (Hutcheon 2006, 3).

Runolainauksen teema on menetys ja sen yleinen tunnelma on melankolinen.
Menetyksesta syntynytta surua voidaan korostaa diegeettisesti tai ei-
diegeettisesti. Sininen vari symboloi surua (Ylikarjula 2014). Sinista varia
voidaan kayttaa ymparistossa tai kuvatyylissa. Auditiivisesti surua voidaan
korostaa mollipainotteisen musiikin avulla. Tyhjyytta voidaan korostaa myos
hiljaisuudella haalealla varikokonaisuudella. Elokuvassa menetyksen kokenut
hahmo voidaan tuoda esiin pienena sommittelemalla hahmo pieneksi kauas

paikoillaan olevasta kamerasta.

Kalevalan koko tarinaa voidaan tulkita sisallonanalyysin avulla. Prosessi olisi
kuitenkin hyvin pitka ja tyolas. Ajan saastamiseksi sisallonanalyysia



hyodynnetaan ainoastaan teoksien tulkintaan missa Kalevalan runostoa

kaytetaan lahteena seka luvuissa 4-5 esiintyviin teoksiin.

8.1.3 Kalevala-vaikutelman sisallonanalyysi ja yhteenveto

Sisallonanalyysilla tulkittiin tunnettuja Kalevala-aiheisia, mita kasiteltiin myos
opinnaytetyon aiemmissa luvuissa. Teoksia tulkittiin opinnaytetyon luvun 8

esimerkin mukaan. Aineisto koostuu seuraavista teoksista:

1. Kalevalan runot 3-5 (runo).
2. Véaindmdéisen Soitto (1814) (Kohokuvaveistos).
3. Leminkéisen &iti (1897) (Kuvataide).
4. Aino meren rannalla (1906) (Postikortti).
5. Sampo (1958) (Elokuva)
6. Kalevala: Uusi-aika (2013) (Elokuva)
7. Kullervo sinfonia (1892) (sinfonia)
8. Tuu, tuu, tupakkarulla (kehtolaulu).
Kalevalarunosto ‘ Neljas runo Intertekstuaalinen aineisto
Kantele ‘ Tapahtuma Visuaalinen
Kalevalamitta ‘ Ympéristd Auditiivinen
Runoséavelma ‘ Teemat Kalevalakoru
l ‘ Hahmot \
. . Y ; :
Ei-diegeettinen Diegeettinen
Ekstrapolaatio
/ v
Auditiivinen Visuaalinen
Lyhytelokuva

Kuvio 2. Adaptaation Kalevala-vaikutelman rakentaminen.
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Adaptaatio lyhytelokuvassa tehokkain tapa Kalevala-vaikutelman yllapitoon on

eri diegeettisten ja ei-diegeettisten viittauksien kerrostaminen. (Bacon 2000,

26-27.) (Kuvio 2) tietoa on mahdollista soveltaa mihin tahansa adaptaatioon.
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Kalevalan vaikuttajat: Kansanrunous, muinaisusko, karjalaisuus ja
Karjala.
Kalevalarunosto: Hahmot, tapahtumat, maailma, Kalevalamitta ja £
kantele.
k
Kalevalan neljas runo s
Hahmot: Ymparisto: Tapahtumat: Aino t
M| Aino, Joukahainen, | Merenranta, mékki | hukuttautuu, vapauden
o Véinamoinen ja Aiti. ja metsa. riisto ja kuolema, kosto. |T
Neljannen runon teemat: a
d| Kuolema, yliluonnollinen, mytologia, valinnan vapauden riisto, kosto,
e melankolia ja uudelleen syntyminen. p
Kalevalan intertekstuaalinen aineisto ja taide. o
r| Varien symboliikkaa, kansallismusiikin instrumentaaliset vaikutteet,
n kalevalamitta ja hahmojen representaatio. I
) o}
Haarautuvien oksien alla kasikirjoitus i
s
Auditiivisuus Leikkaus Visuaalinen n
o}
i | Musiikki, aaniefektit, | Rakenne ja rytmi. Kuvakulma ja -koko,
foley, psykoakustiset kompositio, sommittelu, |i
n tehosteet, kameran liike, varit,
ti| subjektiivinen &ani ja varimaailma, valo ja
aénikerrostaminen. varjo.
Lyhytelokuva
Diegeettinen; Tunnelma: Ei-diegeetfinen
. HahrT?t?Je‘r‘I nimet « Melankolinen . Tt-J‘n_nusk_alppale
e Ymparistot . e VVarimaailma
. e Mytologinen e i
e Kalevalariipus .. e danikerrostaminen
e Hyvé ja paha
* Vanha e Yliluonnollinen
* Foley
e Subjektiivinen
aani

Kuvio 3. Adaptaation Kalevala-vaikutelman yllapito

Yhteenvetona Kalevala-vaikutelma muodostuu diegeettisista ja ei-diegeettisista
tarinanosuuksista. Kalevalan hahmot, tapahtumat, esineet ja ymparistot ovat
diegeettistd materiaa, mita lainaamalla voidaan yllapitaa Kalevala-vaikutelmaa
uudessa tarinallisessa kontekstissa tarinaviittausten muodossa. Diegeettinen
materia motivoi ei-diegeettista materiaa, minka vuoksi tarinaviittaus synnyttaa
adaptaatiossa Kalevalaan assosioitavia temaattisia yhteyksia. Muinaisuus,
mytologia, kuolema ja luonto ovat toistuvia teemoja, jota esiintyy

Kalevalarunostossa. Taiteilijat visualisoivat naita teemoja myos omissa
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visuaalisissa ja auditiivisessa tuotannossaan. Lainaamalla tarinaviittauksia
Kalevalarunostosta ja muusta aineistosta vahvistaa Kalevala-vaikutelmaa.
Adaptaation muodon mukaan on mahdollista myds muuntaa lahdeaineiston
diegeettinen materia ja muuntaa se ei-diegeettiseksi materiaksi adaptaatiossa.
Havainnoin kuviossa 2 adaptaation Kalevala-vaikutelman yllapitoa. Kuvion
oranssivari tarkoittaa teosten valisia tarinaviittauksia. Nuolet havainnoivat
adaptaation rakentumista. Kuviossa esiintyy ainoastaan materiaali mita

kaytettiin adaptaatiossa.

9 Kalevala-vaikutelman yllapito lyhytelokuvassa

9.1 Ekstrapolointi visuaaliseksi

9.1.1 Lainaaminen lahteesta

Adaptaation visuaalisen ja auditiivisen tunnelman motiivina kaytetaan Kalevalan
neljatta runoa ja runon inspiroimia teoksia (liite 2). Runon tarina sisaltaa
teemoja, jotka ekstrapoloitiin lyhytelokuvaan diegeettisesti ja ei-diegeettisesti
viittauksina. Teemat syntyvat runon tarinan ydintapahtumista. Runon tarinan
tapahtumien valilla vallitseva hahmoasettelu muunnetaan modernin asettelun
arvoilla. Modernisoinnin arvot motivoivat adaptaation hahmojen valintoja, minka
vuoksi adaptaation ydintapahtumat kokevat myos kontekstuaalisen muutoksen
(Liite 1).

Hyva ja paha: valo ja pimeys ovat Kalevalan kaksi sisaista voimaa, mitka
ohjaavat sen estetiikkaa. Vastakkainasettelu elaa rauhan ja konfliktin valilla.
Kalevala voi olla lammin kesapaiva, jolloin juhlitaan rakkautta tai sota, jossa
taistellaan loitsuilla. Samaa tunneilmaisun kontrastia tavoitellaan myos

lyhytelokuvan audiovisuaalisessa tarinankerronnassa.
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9.1.2 Visuaalinen toteutus

Valon ja pimeyden kontrastia noudatettiin lyhytelokuvassa kahden tilan jaolla
arjen ja "toispuoleisen” valilla. Toispuoleisen maailman visuaalinen inspiraatio
pohjautuu mytologiasta ja muinaisuskosta. Lemminkaisen aiti (1897) teoksessa
visualisoidaan Tuonelan jokea, mika virtaa kuolleiden valtakuntaan Manalaan.
Manala, tuonela ja tuonelan joki visualisoidaan usein myyttisena pimeyden
tilana, mita asuttaa ainoastaan kuolema. Kalevalan tarinakokonaisuudessa
kuolema on yksi toistuvimmista teemoista, silla runot 4, 14-15 kasittelevat
kuolemaa ja menetysta. Myos Vainamoinen matkusti tuonelaan, mutta palaa
sielta elavana. (Kaski 2015, 7.) Kuoleman ja mytologian teemaa, seka tuonelan
visuaalista estetiikkaa tavoiteltiin lyhytelokuvassa yon avulla. Jouni I0ytaa
itsensa sumuisessa metsassa missa han kohtaa pelkonsa (kuva 1). Pimeyden
kaytto valaistuksen keinona motivoi diegeettisia, kuin myos diegeettisia ilmaisun
keinoja (Luku 9.2.1). Visuaalisena tehosteena silla vedotaan ihmisen

alkukantaiseen pelkoon tuntemattomasta. (Pirila 2005, 130-140.)

Metsaa kuvattiin myos paivaaikaan, minka vuoksi se tuntui taysin eri tilalta.
(Pirilda 2005, 131). Vastapainona mystiselle pimeydelle paivanvaloa kaytettiin
elokuvan arkisissa ja seesteisissa kohtauskokonaisuuksissa. Asettelu synnytti

laajan tunneilmaisun skaalan rauhan ja hektisyyden valille. (Kuva 1).

Kuva 1. Jouni etsii siskoaan.

Lyhytelokuvassa kaytettiin viittauksia lahderunon tapahtumien lainauksilla ja

Kalevalan intertekstuaalisen aineiston avulla. Esimerkiksi lyhytelokuvassa Vaino
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antaa Ainolle Kalevala-korun Euran sydéan -malliston riipuksen. (Laatukoru
2025). Alkuperaisessa runossa koru ei esiinny. Lyhytelokuvassa riipus symboloi
rakkautta. Tarinassa Vaino antaa riipuksen Ainolle, riipus minka Jouni heittaa
pois — Jouni heittaa pois Ainon rakkauden. Riipuksen avulla voidaan vahvistaa
Kalevala-vaikutelmaa viittaamalla intertekstuaaliseen aineistoon. Kalevala Koru
Oy on hyvin tunnettu Suomalainen yritys ja nimensa ansiosta se on

yhdistettavissa kansalliseepokseen (Anttonen & Kuusi 1999, 275).

9.1.3 Varimaarittely

Lyhytelokuvan kuvatyylin inspiraationa kaytettiin Akseli Gallen-Kallelan
Kalevala-aiheisia teoksia. Lemminkéisen &iti on tunnettu Kalevala-aiheinen
teos, minka vaikutteita kaytettiin lyhytelokuvan kalevala-vaikutelman
yllapidossa. Lainaamalla Gallen-Kallelan Lemminkéisen &iti teoksen valaistusta,
varipalettia ja savyja voitiin luoda teoksessa esiintyva varimaailma
lyhytelokuvaan kayttamalla Adobe Premieren Lumetri color -ominaisuutta (Kuva
2). Varimaaritys voidaan tallentaa pohjana, mitd voidaan kayttaa
esimaarityksena muiden kohtauksien varimaarityksessa — Lut (Look-up table).
Lutin avulla varimaarittely sailyy yhtenaisena lyhytelokuvan kaikissa
kohtauksissa (Adobe 2025).

Kuva 2. Gallen-Kallela, A. (1897). Lemminkéisen &iti. Ateneumin taidemuseo,
Helsingin taidemuseo.
Kuva 3. Ruokailukohtaus.
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Lyhytelokuvan varimaailma pyrkii jaljittelemaan Lemminkéisen &iti -teoksen
variavaruutta, mutta teknisten rajoitusten ja ei-diegeettisen luonteen vuoksi
vareilla toteutettu viittaus lahteeseen jai epaselvaksi. Monet Gallen-Kallelan
teokset sijoittuvat paivasaikaan, kun taas suurin osa lyhytelokuvan kohtauksista

kuvataan hamarassa.

9.1.4 Grafiikka

Lyhytelokuvan alussa kaytetdan vanhanaikaista fonttia. Otsikon tyyli omaa
tyylillisia ja symboloivia piirteitéd Kalevalassa esiintyviin fontteihin. Sen paalla on
myos puutekstuuri, joka sopii lyhytelokuvan nimen luontoteemaan. Fontin
suunnitteli Eveliina Kamarainen (Kuva 3). Han suunnitteli otsikon Kalevalassa
esiintyvien fonttien pohjalta ja yhdisti siihen luonnon mytologian teemaa.
Otsikon harmahtavan ruskea vari symboloi vanhaa, tomua, katumusta ja
epatoivoa (Ylikarjula 2014, 75).

Kuva 4. Lyhytelokuvan nimi.

Lyhytelokuvan lopputeksteissa kaytettiin myds vanhanaikaista ja selkeda Times
New Roman -fonttia. Fontti valittiin sen klassisen ulkoasun takia symboloimaan
vanhan ja nykypaivan valista suhdetta lopputeksteissa.
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9.1.5 Ymparistokerronta

Lyhytelokuva kuvattiin kevaalla vuonna 2022 Enossa. Kuvausalueet sijoitettiin
Pohjois-Karjalaan Enon laheisyyteen. Eno sijoittuu Lonnrotin kulkemalle
runonkeruureitille tai hyvin lahelle sita. (Anttonen & Kuusi 1999, 23.) Merkittava
osa lyhytelokuvan kohtauksista kuvattiin yli 100-vuotiaassa mokissa. Mokki
valittiin kuvauspaikaksi sen kaytannollisen sijainnin vuoksi ja se sopi
karjalaiseen estetiikkaan ja kansanperinteen piirteisiin, jota nahtiin
merkittavassa maarin edustettavan Kalevalassa ja Kalevalan inspiroimassa

taiteessa. Lyhytelokuvassa mokkia kaytetaan osana tarinan kerrontaa.

Kuvataiteessa Kalevala usein visualisoidaan muinaisena. Teknologia on
viimeinen asia, mitd nahdaan edustettavan Kalevalan maisemissa. (Ojanpera
2009, 15.) Lyhytelokuvassa jatimme kehityksen tuoman teknologian
mahdollisimman pieneen arvoon. Verrattuna nykyaikaiseen kotiin lyhytelokuvan
mokin estetiikka on vanhanaikainen, mutta ei muinainen. Mokissa kuvatussa
kohtauskokonaisuudessa esiintyy puhelin, joka rikkoo kohtauksen ympardivan
rytmityksen. Kohtauksessa puhelin symboloi muutosta, joka syrjayttaa vanhan.
Samaa uuden ja vanhan vastakkainasettelua esiintyy myds Kalevalassa.
(Anttonen & Kuusi 1999,108.) Lyhytelokuvan mokki on metsan ympardéima ja
vesiston laheisyydessa. Metsalla ja vedella on symbolinen ja juonellinen
merkitys Kalevalan maailmassa ja neljannessa runossa. Lyhytelokuvassa
vedella yritettiin luoda tarinaviittausta Ainon hukkumiseen, mutta kuvassa jarvea
tuskin erottaa. Kohtauskokonaisuuden visuaalinen estetiikka ja tunnelma paatyi

muistuttamaan Lemminkéisen &iti teosta (1897).

9.2 Lyhytelokuvan aanet

9.2.1 Musiikki

Tunnussavelen Tuu, Tuu, Tupakkarulla -kappaletta kaytetaan havainnollistavana
esimerkkind aanen ja musiikin suunnittelussa. Lyhytelokuvan tunnusmusiikki
Jounin Muistot savellettiin lyhytelokuvaa varten Aleksi Viitalan ja Eerikki

Korpelan yhteisvoimin. Lyhytelokuvan tunnuskappale Jounin Muistot lainaa
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kehtolaulun teemaa, 4/4-tahtilajia ja pentatonista asteikkoa. Kalevala-savelmaa
kuultiin usein 5/4 tahtilajissa, mutta yksinkertaisemmat sovitukset soitettiin myods
4/4 tahtilajissa (Aho 1985, 118). Piirteiden lainaaminen yllapitaa assosiaatiota
Kalevalaan ja palvelee lyhytelokuvan tunnelmaa. Kappaleen rytmi ohjaa myos
kohtauksensa leikkauksen rytmitysta (Pirila 2008, 78). Ohjaajana halusin
tunnusmusiikin heijastavan lyhytelokuvan tarinaa, Kalevalaa ja ennen kaikkea
Jounia. Jounin Muistot -kappaletta kaytetaan myos lyhytelokuvan jatkuvuuden

yllapidossa lyhyilla musikaalisilla variaatiokatkelmilla.

9.2.2 Aianisuunnittelu

Lyhytelokuvassa voidaan hyddyntaa Kalevalasta |0ydettyja vaikutteita
aanisuunnittelussa ja musiikissa. Aénisuunnittelun avulla rakennetaan
tunnelmia, teemoja ja kohtauksien valista dynamiikkaa, mitka tukevat tarinaa,
seka kalevala-vaikutelmaa. (Piela ym. 2008 82—-94). Lyhytelokuvan muoto
mahdollistaa audiovisuaalista tarinankerrontaa ja keinoja, mita ei voida toteuttaa
runomuodossa. Teemat ja hahmojen sisaiset tunteet voidaan ilmaista aanien ja
musiikin avulla. Lyhytelokuva-adaptaatiossa aanisuunnittelu ja musiikki on
Kalevalan mytologisen maailman inspiroimaa. Adniefektit vahvistavat elokuvan
maailman vaikutelmaa ja toimivat auditiivisina yksityiskohtina tarinan
kerronnassa (Pirila 2008). Lyhytelokuvan aanimaailma omaa inspiraationsa
luontoon ja mytologiaan. Aénisuunnittelu seuraa kansallismusiikin ja mystiikan
teemaa, mita tuodaan esiin jouhikoilla, kielisoittimilla ja symbaaleilla i ja ei-
diegeettisesti (Anttonen 1999, 190). Lyhytelokuvan ymparistdja korostetaan
luonnollisilla ympariston diegeettisilla aanilla korostettuna ja olemattomana.
Metsalla, vedella ja pimeydella on tarkea symbolinen merkitys lahderunossa,

mika tuodaan esiin aanitehosteiden painotuksella.

Mytologiasta ammennettua tuntemattoman pelon tunnereaktiota tavoitellaan
lyhytelokuvassa epaorgaanisella ja kaaoksen rytmittamien aanien sarjoina
(Pirila 2008). Kalevalan 4. runossa Aino hukuttautuu. Hetki on traaginen ja
merkittava tarinan kokonaisuudelle. Lyhytelokuvassa kohtaus toteutettiin unena
jattéen tulkinnallisen mahdollisuuden katsojalle. Kohtauksessa Jouni nakee

Ainon jarven rannalla. Aino puhuu Jounille, mutta hanen aanensa peittaa veden
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lorina. A&ni tayttaa tarinallisen merkityksen, mita lyhytelokuvassa ei voida
suoraan nayttaa kuvana (Pirila 2005). Kohtauksen lopussa Aino kavelee vetta
kohti. Jouni vilkaisee hetkeksi muualle, minka aikana Aino katoaa. Jouni nakee
ainoastaan jarven pimeydessa. Veden merkitys vaihtelee Kalevalassa, mutta
usein se symboloi jonkin rajaa tai muutosta. Viittaus alkuperaiseen runon
hetkeen halvenee, mutta kohtaus sailyttaa tarinallisen merkityksensa
kokonaisuudessa. Lyhytelokuvassa hetki korostaa Jounin sisaista konfliktia, kun

taas lahderunossa se aloittaa Joukahaisen kostoretken (Kaski 2015, 45).

Lyhytelokuvan hahmot puhuvat alueelle paikallista Enon kylan murretta.
Murteella vahvistetaan paikallista kansallisidentiteettia. Kalevalan runoaineistoa
kerattiin myds Pohjois-Karjalan alueella. Murteella on vaikutus Kalevalassa
esiintyvaan kieleen. Lyhytelokuvassa viittaus nojaa enemman karjalaiseen

identiteettiin kuin Kalevalaan.

10 Lyhytelokuvasta

Kalevalan ja lyhytelokuvan yhteytta olisi voitu vahvistaa useammilla ja
nakyvammilla viittauksilla. Lyhytelokuvan tarinaan olisi voitu sisallyttda runoutta
Kalevala-mitassa. Ajatus dialogin runomuodosta kavi mielessa, mutta se olisi
voinut olla tyylillisesti liian haastava sellaiselle, joka ei ole tottunut runouteen.
Vastaavaa runollista dialogia kuullaan Sampo-elokuvassa (1959). Runollinen
dialogityyli ainoastaan yhteen kohtaukseen sijoitettuna olisi voinut olla
merkittava ja yhdistava viittaus Kalevalaan. Se ei olisi tyylillisestikaan liian
eroava muusta lyhytelokuvan tyylista. Alun perin lyhytelokuvan musiikki oli
tarkoitus soittaa kanteleella, mutta budjettimme ei riittanyt muusikon
palkkaamiseen ja koronarajoitukset hankaloittivat muusikon I6ytamista.
Kansanmusiikissa esiintyvia soittimia ei useimmiten 16ydy aanen- ja
musiikintuotanto-ohjelmista digitaalisina instrumentteina. Aanisuunnittelija teki
luovia ratkaisuja aanien loytamiseksi. Kalevalan 4. runossa Vainamoinen laulaa
Joukahaisen suohon (Anttonen 1999, 114). Lyhytelokuvassa Jouni jai jumiin

suolle. Suon visualisointi epaonnistui teknillisista syista ja viittaus jai
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abstraktiksi. Suolla piti olla suurempi merkitys lyhytelokuvassa, mutta se rajautui

pois.

Haarautuvien Oksien Alla oli hyvin opettavainen ja merkittdva kokemus kaikille
mukana olleille. Tuotanto tarjosi teknillisia ja kaytanndllisia haasteita, joita
osattiin kohdata joustaen ja tyyneydella. Toimeksianto ja opinnaytetyo tekivat
minusta paremman Kirjoittajan akateemisessa ja luovassa tyoskentelyssa.
Kalevalan havainnointi ja jaljittaminen sen ydinpiirteisiin asti osoittautui hyvin
tyolaaksi, kuin myos haastavaksi. Prosessissa korostui tarkeaksi
systemaattinen tydskentely ja tekstin kasittely. Uskon kokemuksesta olevan
minulle hyotya erityisesti projekteissa, jotka pohjautuvat lahdemateriaalin

kanssa tyoskentelyyn.

11 Pohdinta

Lyhytelokuvan tuotannon ajan pohdin, mita kalevalahenkisyys tarkoittaa ja mika
sen merkitys on adaptaation kontekstissa. Imitaatioteoriaa tutkineen Platonin
mukaan taiteen jaljentaminen on harhaanjohtava jaljenndksen jaljennos, kun
taas Aristoteleen mukaan taiteen jaljentaminen on opettavaista, puhdistavaa ja
hyodyllista (Seppa 2012, 28). Jos Platonin mielipide olisi vallitseva kaytanto,
maailmassa olisi vain murto-osa taiteen maarasta. Kalevalassa esiintynyt
kansanrunous olisi jo hukkunut historiaan ja sita mukaan myds kaikki Kalevalan
innoittamat teokset. Nojaten Aristoteleen filosofiaan, Kalevalan hyddyntaminen
adaptaation lahteena ei ole valttamatta jaljennds, vaan uudelleen tulkinta, joka
mahdollistaa kulttuurillisen aineiston ylapitamisen ihmisten tietoisuudessa.
Lyhytelokuvan kasikirjoittaminen ja tuotanto naytti minulle, etta Kalevala on
pohjaton inspiraation kaivo ja sen tulkinnalliset mahdollisuudet ovat rajattomat.
Adaptaatio ei ole ainoastaan uudelleen tulkintaa vaan elavaa muuntamista.
Aloittaessani lyhytelokuvan kasikirjoittamista minua hermostutti kayttaa sita
adaptaation lahteena sen tarkean kulttuurillisen merkityksen vuoksi. Huomasin
nopeasti, etta kyseinen ajatus ei palvele adaptaatiota ja sen prosessia millaan

tavalla. Tiedan nyt, ettéd adaptaation onnistuminen on ainoastaan riippuvainen
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adaptoijan luovuudesta ja kyvysta ekstrapoloida lahdemateriaali uuteen
muotoon. (Hutcheon 2006, 20.)

Jokainen adaptaatio on erilainen muutokseltaan ja arvoiltaan. Havainnoimalla
Kalevalan inspiroimia teoksia uskon niiden luojien seuranneen Kalevalaa
johdonmukaisesti ja kunnioittaen, asettaen teoksiinsa myos osan itsestaan.
Teoksissa esiintynyt semiotiikka osoittaa, ettei Kalevalavaikutelma tai
Kalevalahenkisyys tarkoita yksiselitteisesti muinaisen ja mytologian
toisintamista, vaan hengen, tematiikan ja symboliikan siirtamista uusiin
muotoihin. Lyhytelokuvassa Kalevalahengen ja Kalevalan neljannen runon
tulkinta konkretisoitui sita korostavilla audiovisuaalisilla valinnoilla. Valinnat ovat

osoitus siita, kuinka mina koin Kalevalan kasikirjoittajana ja ohjaajana.
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1. EXT. MOKIN YMPARISTO JA MOKKI. KOLLAASI. ALKUTEKSTIT JA
INTROMUSIIKKI. TITLE - ALKUILTA

Jouni kdvelee metsidssd selkdkumaralla, silma&t tiukasti
maassa. Jouni kavelee kohti metsan reunaa laskien
askeleitaan ja samalla ottaen tasamittaisia harppauksia.
Jouni vilkaisee ymparilleen ja menee nelinkontin
ruochonjuuritasolle. Jouni nousee ylds katsellen
ymparilleen. Jouni seisoo paikoillaan, kunnes paastéaa
turhautumisensa ulos, potkien kivia ja risuja. - TITLE
REVEAL

2. INT. KAUPPA - ILTA / AUDIO TRANSITION CENSORED BEEP

Kassan takaa soivasta radiosta soi iskelma musiikki. Jouni
asettaa ostoksiaan kassan liukuhihnalle. Samaan aikaan
kaupan paadoven edessd seisoo kaksi mummoa ketka juoruavat
Jounista ja Jounin pahamaineisesta isasta.

KYLLIKKI
Tama on se saiturin poika

RITVA
Kenen?

KASSANETITTI
Se tekisi kaksikymmentd nelja euroa ja
viisikymmenta senttia.

KYLLIKKI
No se, joka ryyppasi ja riehui kylilla.
Pelasi perheen rahat, kunnes vaimo
potkaise pellolle.

Ritva
Ties vaikka pojasta kasvaa samanlainen

Jouni ojentaa kassaneidille kateista. Mummot vilkaisevat
Jounia. Kyllikki on juuri sanomassa jotain Ritvalle, mutta
yhtakkia Jouni saapuu heidan vierelleen. Mummot kangistuvat
ja Jouni jatkaa matkaansa autolle.

3. EXT. MOKINPIHA - ILTA
Jouni astuu ulos autostaan ja jaa hetkesi tuijottamaan

metsdad. Hadn jatkaa matkaansa mokiin. Metsdstad kuulee
raksahdus, mitd Jouni ei kuule.
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4. INT. MOKKI - ILTA

Jouni avaa mdékin ulko-oven ja laittaa valot paalle,
paljastaen mdékin sisdalldén. Jouni sulkee oven ja laskee
kauppakassin maahan. Ha&n hengahtaa.

5. INT. MOKKI - HETKEA MYOHEMMIN

Jouni juo kahvia ja avaa asunnon ikkunoiden verhoja.
Avattuaan viimeisen ikkunan verhon, han pysahtyy sen eteen.
Ikkunan lapi Jouni nadkee metsan ja uppoutuu tuijottamaan
sita. Yhtakkid Jounin aiti avaa mdkin oven ja samalla
hetkelld Jouni sdikahtda ja laikyttda kahvinsa. Aiti
sapsahtaa.

JOUNTI
Perkele

6. INT. MOKKI - ILTA

Jouni istuu podydan paadyssa ja aiti juomansa seisaaltaan.
Huoneessa on kiusallinen hiljaisuus, kunnes aiti muistaa
vierailunsa syyn.

AITI
Al niin

Aiti laskee kuppinsa maahan ja kdvelee toiseen huoneeseen.
Jouni seuraa aiti&dn huoneen sisdidnkaynnille. Aiti tulee
takaisin huoneesta. Jouni vaistaa aitia ahtaalta
sisdankaynnilta.

ATITI
Naitda Ainon romppeita tulin hakemaan

7. INT. MOKKI - ILTA

Aiti laskee kdsilaukun keittion podydidlle. Jouni siirtyy
uteliaisuudesta ldhemmids kdsilaukkua. Aiti Sinulla ei taida
ndille olla kayttod Aiti nadyttdd Jounille Ainon meikkirasiaa.
Jouni vilkaisee aitia tympeana.

ATITI
Eipd minulla muuta

Aiti ottaa kdsilaukun mukaansa ja kdvelee terassille. Jouni
laskee kahvikupin poydalle.
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8. EXT. TERASSI. - JATKUVA

Jouni seuraa aitid ulko-oven suulle. Aiti asettaa laukun
auton etupenkille kartanlukijan puolelle.

JOUNT
Olisihan se nyt voinut tulla tuon itsekin hakemaan.

Aiti kaantyy takaisin Jounia p&in.

AITI
Tiedat aivan hyvin, miksei tullut

JOUNI
Jaa-a

Aiti 1dimiisee auton oven kiinni.

Aiti
Kylla mind sinua viisaammaksi luulin,
mutta olen kylla sita viime aikoina
alkanut epailemdéan.

JOUNT
Aldpas nyt

) AITI
Aldpas nyt itse.

JOUNI
Se o0li sen omaksi parhaaksi.

ATTI
Et sina voi Jouni sita Ainon puolesta paattaa.

JOUNT
Kun et sind sita vainda tunne.

AITI
Eikd& minun tarvitse. Aino paattaa itse
mitd ja kenet han haluaa. Antaa tyton
tehda omat virheensa, oppiipahan
varomaan sitten tulevaisuudessa.
Ei sinun tarvitse hantad loppu elaméasi
olla vahtimassa.

JOUNI
Jonkunhan se pitda, kun te ette isan kanssa ikina.
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Aiti ja poika tuijottavat hetken toisiaan, kunnes &iti astuu
autoonsa Jja ajaa polis pihasta.
Jouni puristaa nyrkkidan ja lahtee ké&velemdan kohti rantaa.

9. TAKAUMA. INT. JOUNIN AUTO. - PAIVA

Jouni hakee Ainon parkkipaikalta ja nakee hanet juttelemassa
Vaindn kanssa. Jounin auton ikkuna on auki

Jouni ajaa auton Vaindn auton vierelle. Vaind nostaa paansa
auton ikkunasta.

VAINO
Mitapa Jouni

Jouni vilkaisee Vainda

JOUNI
Eipa tasa mittda. Aino lahetédan

ATNO
Joo joo

VAINO
Ootappa Aino hetki

Aino kyyristyy ladhemmds Vainda. Vaind ojentaa Ainolle korun.

ATINO
Sie oot Vaind kultanen

Aino pussaa Vainda poskelle ja vVaind hymyilee pirteéansa,
samalla vilkaisten Jounia keta tilanne ei huvita.

JOUNTI
Aino

Aino istuu Jounin autoon.

VAINO
Nii kai me aletaan ladhtea tasta ringille

Jouni ajaa pois pihasta.
10. INT. JOUNIN AUTO MAANTIELLA - CONTINUOUS

Sisarukset ajavat pois pihasta. Jouni vilkuilee korua,
sanotamatta mitéaan.

AINO
Pida katse tiessa
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11. EXT. MOKKI - ALKUILTA

Jouni ja Aino saapuvat mokille. Heti kun auto pysahtyy, Aino
nousee ulos juuri ennen kuin Jouni on sanomassa héanelle
jotain. Ainon puhelin soi, eikd& Jounin sana tavoita Ainoa.
Aino vastaa Vaindon puheluun.

AINO
Al tuliko sinulla eroahdistus?

Aino menee mokin sisalle.

Jouni jaa katsomaan autolta Ainon perdan noustessaan autosta,
minka jalkeen han sulkee autonsa oven.

12. INT. MOKKI - ILTA

Jouni ja Aiti istuvat keittidssid pdydan ddressa odottaen
Ainoa. Aino istuu huoneessaan puhelimen aarella.

AITI
No tulleeko se

ATINO
Syon mydhemmin

Aiti ja Jouni vilkaisevat toisiaan.

AITI
Aldpid nyt viitsi, v&han syot

Aino istahtaa pdytaan ilman suurempia vastalauseita ja asettaa
puhelimensa poydalle. Puhelimen viestiaani soi toistuvasti.

AITI
Onko siellad joku hata, kuka siella on?

AINO
Yksityista tietoa

AITI
Mikd se niin yksityistad on Aino ottaa puhelimen pois
poydalta.

JOUNTI
Se on Vainod
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Aiti innostuu hetkeksi, kunnes Aino suuttuu Jounille.

AINO
Noniin Aino nousee poydasta.

JOUNT
Poljad se on, itsekin tiedat. Luuletko ettd te tulette
eldmaan loppu elamanne yhdessa onnellisena.

ATINO
Mistd sind mitdadn tiedat ja mitd helvettid se sinulle kuuluu!

Jouni

Iso mies pikku tyttoja lirkuttelemassa
Aiti
Jouni!

Jouni
Aino kuuntele nyt, se jatka on lapi mata

ATINO
Et sind, sitd tunne. Uskot vaan kaikkia perattomid huhuja mita
kylilla liikkuu.

ATITI
Nyt rauhoitutte molemmat Hiljaisuus.

Puhelimesta kuuluu viestidadni. Jouni ja Aino kurottavat kohti
puhelinta, mutta Jouni onnistuu saamaan puhelimen, minka
jalkeen han pakenee toiseen huoneeseen Aino kannoillaan.

AINO
Anna tanne se

AITI
Jouni

13. INT. AINON HUONE

Jouni kavelee kohti huonetta samalla lukien viestid &aneen.
Aino kavelee Jounin kannoilla.

JOUNI
Se haluaa 1ahta Aino ajelulle!

Jouni kirjoittaa Vainolle viestid. Aino Lopeta Jouni lakkaa
kirjoittamasta ja on ojentamassa puhelinta Ainolle.

JOUNI
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No &la leikista suu..

Aino lapsayttaa Jounia kasvoille ja ottaa puhelimen. Jouni
jaad hieromaan poskeaan.

ATINO
Miten sind voit olla noin lapsellinen

AITI
Mit&d td&dlld tapahtuu Aino No kun se ei lopettanut Aiti Nyt
kayttaydytte molemmat. Pyydatte toisiltanne ja lopetatte
taman turhan kinastelun. Tekd muka aikuisia.

AINO
En varmana, ihme kontrollifriikki

AITI
Ensin Jouni ja sitten sina

Jouni vilkaisee huoneen poydalle ja ndkee Vaindn antaman
korun. Jouni ottaa Ainon korun poydalta.

AINO
Ala koske siihen

Jouni kavelee ulos Aino ja aiti kannoillaan. Jouni heittaa
korun metsaan.

JOUNTI
Sen siita saa

Jouni kaantyy Ainoa ja aitia kohti.

ATINO
Sind olet sairas

Aino kavelee tiehensa.
AITI
Aino!

Sina olet pahempi, kun isasi

Aiti kdvelee Ainon perddn. Jouni tuijottaa hetken pois
ryntaavaa Ainoa, kunnes kdantyy takaisin metsaan kohti

14. EXT. RANTA — ILTA

Jouni heittdad kiven metsdan samalta paikkaa mihin han
heitti korun. Jouni palaa suutuksissaan metsdan etsimaan
korua. Jouni toistaa itsekseen aitinsa sanoja ja toruu
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itsedan. Han huutaaja potkii turvetta. Jouni seisoco pitkaéan
paikoillaan, ennen kuin asettuu makuulle turpeelle.

15. EXT. METSA - ILTA
Jouni makaa turpeen paalla katsoen taivasta.

JOUNTI
Mika helvetti mua vaivaa

Jounin vieresta kavelee Aino valkoisessa kesadmekossa. Jouni
nostaa nopeasti paansa ja huomaa olevansa sumun ympardima.
Jouni nousee yl0s tarkastellen ymparistoaan. Kaunis,
ailahteleva melodia kaikuu pitkin metsaa.

JOUNTI
Aino?

Kukaan ei vastaa ja Jouni ottaa askeleen. Jouni nakee
vilahduksen Ainosta, joka tanssahtelee puiden valista kohti
Jjarvea.

JOUNI
Aino!

Jouni kavelee kiireesti Ainon peradan. Ainon sanat kulkeutuvat
Jounille, mutta ne jaavat epaselviksi.

JOUNI
Mie kyllad 1oyan sen Aino

Jouni saapuu rantaan ja nédkee Ainon odottamassa hanta. Jouni
yrittad puhua Ainolle, mutta puheen peittda veden lotina.

JOUNT
Aino?

Aino kaantyy kohti jarvea ja lahtee kavelemd@édn sita kohti.
Sumu sakenee Jounin ymparilla. Han yrittda nostaa Jalkojaan,
mutta ne ovat jumissa sumun alla. Jouni yrittda huutaa Ainon
perdan, mutta Aino ei vastaa. Aino katoaa. Jouni katsoo
sanattomana jarven rantaa, kunnes ha@nen takaansa alkaa
kuulumaan matalaa aanta, mika lahestyy hanta hiljalleen.

Jouni yrittaa katsoa metsdaa tihean sumun lapi, mutta ei saa
kunnolla selvaa. Tuntematon henkil® lahestyy, mutta han ei
nae kuka se on.
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Rahjédinen miehen daani laulaa metséasta

ISA
tuu, tuu tupakkirulla, mista tiesit tanne
tulla

Jouni tuijottaa metséaa.

ISA
Minuako se sind tuolta jarvesta etsit?

Jouni tuijottaa isdansa. Isa kaivaa taskustaan tupakka-askin.

ISA
Perkele vastaa, kun kysytaan Jouni nousee ylds.

Isd pitaa tupakkaa huulillaan ja yrittaa sytyttaa sita
sytkdrilld samalla hyraillen laulua.

ISA
Hae Jouni isalle tulitikut

Paljon nuorempi Jouni katsoo isada. Isa kyyristyy Jounin
lahelle.

ISA
Meidat on Jouni tehty samasta puusta. Me
ollaan isantia. Yhta pidetdan vaikka
mitd kavisi. Kertoisithan sina, jos
tdalla on kaynyt muita miehia?

Isd tarttuu Jounia hartioista, mutta Jouni tydntaa hénet
poispdain.

JOUNI
Sinulla ei ole tdnne mitdan asiaa

Isa peraantyy pari askelta ja Jouni palaa entiselleen.

JOUNI
Sina et tule minulle kertomaan millainen miehen pitaa olla.

Jouni kavelee lahemmas isaa.

JOUNI
Sekd se on tosi mies mika ryyppaa ja
rayhaa. ja suksii vittuun. Latelee
lakejansa ja ai helvetti sitten kun joku
sanoo vastaan. Siina tapauksessa minusta
ei ole mieheksi
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Jouni tarttuu isaansa rinnuksista.

JOUNTI
Sina oot rikki!

Isd ja poika katsovat pitkédan toisiaan. Jouni paastaa irti.

JOUNTI
Siksi siis lahdit

Isa haviaa. Jouni nostaa katseensa ja
ottaa korun taskustaan.

15. EXT. AIDIN TALO.

Jouni ajaa autolla ja koru roikkuu peilista. Jouni nostaa
kdsijarrun ja nousee autosta. Aiti tekee pihatditd, kunnes
huomaa Jounin. Jounin kadessad roikkuu koru, minka aiti
huomaa. Jouni kdvelee aitinsd luo ja pyytda hanelta
anteeksi. Aiti osoittaa Jounille suunnan. Jouni kavelee
Ainon huoneelle ja avaa oven.
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Haarautuvien oksien alla Youtube-linkki

https://youtu.be/12fGbWxStgY ?si=RJ6i7yBodbhJ eOl



https://youtu.be/12fGbWxStgY?si=RJ6i7yBodbhJ_eOl
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