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Tiivistelma

Opinnaytety6ssa tutkittiin vihertaidetta julkisen taiteen ilmaisumuotona ja pyrittiin
osoittamaan, etta vihertaide voi toimia julkisen taiteen kontekstissa yhta lailla kuin pe-
rinteisemmatkin taidemuodot. Sen vuoksi tutustuttiin vihertaidetta tekevien taiteilijoi-
den teoksiin ja erilaisiin ilmaisukeinoihin. Huomiota kiinnitettiin myos osallistavuuden
muotoihin, viljelytapojen valintaan seka teosten elinkaaren ja huollon kysymyksiin.

Lisaksi hypoteesina oli, etta vihertaidetta ei juurikaan hankita julkisen taiteen kilpai-
luissa ja portfoliohauissa. Taman vuoksi tarkasteltiin vuoden mittaista otosta julkisen
taiteen toteutuneista teoshankinnoista ja avautuneista taidehauista 2024-2025. Sen
avulla pyrittiin Ioytamaan teoshankintojen kriteereita ja nakemaan, voisiko vihertaide
vastata niihin.

Vihertaiteen ilmaisun kysymyksia ja kaytanndn ratkaisuja tutkittiin Sari Torvisen tai-
teellisen opinnaytetyon Matojen riemukaari moniammatilliseen yhteistyoprosessiin pa-
neutumalla. Verrokkitaiteilijoiden teosten tutkimisella laajennettiin kuvaa mahdolli-
suuksista. Lisaksi teosta asemoitiin taiteen kentalla esittelemalla muita siihen liittyvia
taidesuuntauksia.

Opinnaytteen teoreettinen viitekehys nojasi posthumanismiin ja sen piiriin kuuluviin
elainfilosofiaan ja kasvifilosofiaan. Naiden avulla tarkasteltiin erityisesti ihmisten ja ei-
inhimillisten valtasuhteita, affirmatiivista huolenpitoa ja lajien yhteenkietoutumista.

Julkisen taiteen teoshankintojen tarkeimpia kriteereitd otoksen mukaan olivat varik-
kyys, kolmiulotteisuus ja pysyvyys. Lisaksi tarkeita olivat kohdespesifien seikkojen
huomioiminen, tekninen laadukkuus, pitkaikaisyys, taiteellinen laatu ja yllapidon vai-
vattomuus. Yksikaan otoksen teos ei ollut vihertaidetta.

Opinnaytety0 toteaa, etta vihertaide pystyy vastaamaan hakujen toiveisiin pysyvyy-
destd ja taiteellisesta laadusta. Pysyvyys vain on ajateltava sellaisena, etta teos voi
muuttaa ajan kuluessa muotoaan. Taiteellinen laatu on kiinni teoksen ideasta ja toteu-
tuksesta, ei kaytetyista tekniikoista ja materiaaleista. Ekologisesti toteutettu vihertaide
voi olla myds osa kaupunkien kestavyysmurrosta. Silloin se vastaa teosten kestavyy-
den vaateeseen ekologiankin tasolla. Lisaksi teoksen tuoma kokonaishyoty taideko-
kemuksena, yhteisdllisena toimintana ja ekologisena tekona voi laajemmin tarkastel-
tuna ylittda hoitokulut.
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Abstract

The thesis explored green art as a form of public art expression and aimed to show
that green art can function in the context of public art just as well as more traditional
art forms. It therefore explored the works and different means of expression of green
art practitioners. Attention was also paid to forms of participation, the choice of culti-
vation methods and issues of life cycle and maintenance of the works.

In addition, it was hypothesised that green art is rarely acquired through public art
competitions and portfolio searches. Therefore, a one-year sample of public art acqui-
sitions and open art calls 2024—2025 was examined to identify criteria for art acquisi-
tions and to see if green art could meet them.

Issues of green art expression and practical solutions were explored by looking at the
multi-professional collaborative process of Sari Torvinen's art thesis Triumphal Arch
of Worms. By examining the works of peer artists, the picture of possibilities was
broadened. In addition, the work was positioned in the art field by introducing other
related art movements.

The theoretical framework of the thesis was based on posthumanism and the philoso-
phy of animals and plant philosophy within it. In particular, these were used to exam-
ine human—nonhuman power relations, affirmative care and the interconnectedness
of species.

According to the sample, the most important criteria for public art acquisitions were
colourfulness, three-dimensionality and permanence. Other important criteria were
consideration of site-specific issues, technical quality, longevity, artistic quality and
ease of maintenance. None of the works in the sample was green art.

The thesis concludes that green art can meet the criteria of durability and artistic qual-
ity. Permanence is simply to be thought of so, that a work can change its form over
time. Artistic quality depends on the idea and execution of the work, not on the tech-
niques and materials used. Ecologically realised green art can also be part of the ur-
ban sustainability revolution. In this case, it responds to the need for sustainability of
works at an ecological level as well. Moreover, the overall benefits of the work as an
artistic experience, a community activity and an ecological act can, in a broader
sense, exceed the management costs.
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1 Johdanto

Taiteen tekemisen ekologiset vaikutukset puhuttavat taiteilijoita entistda enemman ja viime
aikoina vaikutusten arvioimiseen on tullut uusia tydkaluja. Vastikaan julkaistu julkisen taide-
teoksen ymparistolaskuri tuottaa suuntaa antavan tuloksen teoksen hiilijalanjaljesta. Sita
taiteilija voi kayttaa paastojen ilmoitusta vaativissa kohteissa, mutta myos vertaillessaan
ylipdatdan kayttdmiensa eri tyétapojen vaikutusta ilmastoon. (Turun Ammattikorkeakoulu
2023.)

Vuodesta 2025 alkaen rakennushankkeiden, ja niissa toteutuvien julkisen taiteen teosten,
on Suomessa laskettava elinkaarensa aikainen hiilijalanjalki (Turun Ammattikorkeakoulu
2025). Teoksilla voi olla myds hiilikddenjalki, joka viittaa teoksesta syntyviin paastévahen-
nyksiin. Teokseen itseensa on voinut sitoutua jo sen syntyvaiheessa kasvihuonekaasu-

paastoja tai teos voi sitouttaa niité itseensa myéhemmin. (Korpela 2025, 6.)

Kaupunkisuunnittelussa korostuu tarve etsia ratkaisuja, joilla voidaan hillitd ilmastonmuu-
tosta ja luonnon monimuotoisuuden vahenemista. Viherrakentaminen, kuten esimerkiksi vi-
herkattojen kayttd, voi tarjota apua erilaisiin ymparistohaittoihin. Viherkatot imevat tulvave-
sia, viilentdvat kaupunkeja ja vaimentavat melua. Kaiken kaikkiaan tarvitaan uusia tapoja

suunnitella rakennettua ymparistéa. (Helsingin yliopisto 2021.)

Tata taustaa vasten ei olekaan ihme, etta taiteilijat ovat paitsi kasitelleet ymparistdaiheita
tuotannossaan, myds pyrkineet 16ytamaan taiteelleen ilmaisumuotoja, jotka rasittavat ym-
paristda vahemman kuin perinteiset materiaalit ja tyétavat. Omaa vastaustani kysymyksiin
tydstin, kun tein taiteellista opinnaytetyétani Matojen riemukaari. Opinnaytetyd on teoseh-
dotus julkisen taiteen kilpailuun ja teos koostuu kierratyspuusta valmistetusta veistoksesta
ja viljelylaatikoista seka permakulttuurisilla menetelmilla hyvinvoivassa maassa kasvate-

tuista ruokakasveista.

Madot ovat padosassa veistoksellisten elementtien aiheena ja pyytamattaan osallisia myos
teoksen toteutukseen, silla ne toimivat maan muokkaajina ja kasvun mahdollistajina. Kasvit
on valittu niin, etta ne tukevat ja hyodyttavat toisiaan. Teos tarjoaa ihmisille mahdollisuuden

osallistua kasvien hoitoon ja hyddyntaa niistd saatavaa satoa.

Kasittelen opinnaytetytraportissani vihertaidetta julkisen taiteen ilmaisumuotona. Pyrin
osoittamaan, etta vihertaide voi toimia julkisen taiteen kontekstissa yhta lailla kuin perintei-
semmatkin taidemuodot. Neljannessa luvussa teen katsauksen viimeisen vuoden aikana
valmistuneisiin julkisiin taideteoksiin ja avautuneisiin julkisen taiteen hakuihin Suomessa.

Hypoteesini on, etta vihertaidetta ei juurikaan hankita julkisiin kohteisiin.



Tarkastelen, millaisia hankitut teokset ovat, millaista taidetta nyt haetaan ja mitka ovat vi-
hertaiteen mahdollisuudet tdssa yhteydessa. Pohdiskelen lisdksi, miten julkisen taiteen ra-
hoitusta suunniteltaessa pystyttaisiin huomioimaan vihertaide nykyistd paremmin. Tutki-
mukseni tuottaa argumentteja vihertaiteen puolesta ja auttaa ndkemaan, miten kaupunkien

vihreytta ja kestavaa kehitysta voi lisata myos taiteen keinoin.

Toisessa luvussa avaan teokseeni liittyvia taidesuuntauksia, kun yritan |0ytaa maaritelmia,
jotka kuvaisivat teokseni eri puolia. Tutustun myds posthumanismin kasitykseen nykyajasta
ja siita, miten sen haasteisiin voisi parhaiten vastata. Mietin sita, miten affirmaation etiikasta
nousevat huolenpidon kaytannot liittyvat tyoskentelyyni. Posthumanismin kattokasitteen
alla vaikuttavat elainfilosofia ja kasvifilosofia kasittelevat ihmisten ja ei-inhimillisten valta-
suhteita, mutta myos eri lajien yhteenkietoutuneisuutta. Ajattelen, etta niihin tutustuminen

voi auttaa hahmottamaan oman teokseni valta-asetelmia entista selvemmin.

Posthumanistisen keskustelun sanastoon kuuluvat termit inhimillinen ja ei-inhimillinen elain
tai ihmiset (humans) ja ei-inhimilliset (nonhumans). Niilla pyritaan valttamaan lajihierarkioi-
den yllapitamistd. (Lummaa & Rojola 2020, 19-20). Totuttelen tdhan terminologiaan ja
kaytan tekstissani useissa yhteyksissa muotoja ihmiset ja ei-inhimilliset. Asiayhteydesta lu-
kija voi paatelld, millaisia lajeja silloin voi kuulua ei-inhimillisiin. Lisaksi kaytan sanaa kasvi
silloin, kun viittaan ainoastaan niihin ei-inhimillisiin, jotka kykenevat yhteyttamaan. Elainfi-
losofian ja kasvifilosofian yhteydessa kaytan myoés sanaa ei-inhimillinen eldin. Toivottavasti

lukija pysyy mukana huolimatta termien vaihtelusta.

Kolmannessa luvussa taustoitan teokseni keskeistd sanomaa ruokamullan vahenemisesta
ja valintaani kayttaa permakulttuurisia viljelymenetelmia. Esittelen samassa luvussa lisaksi

kaksi erilaista tapaa tuottaa ruokaa kaupunkiymparistoissa: sissiviljelyn ja kaupunkiviljelyn.

Viidennessa luvussa esittelen tarkemmin taiteellisen opinnaytetyoni luonnehtimalla sen eri
elementteja. Kuudennessa luvussa tutkin Egle Oddon ja SIMKA:n teosesimerkkien avulla
sita, miten elavia kasveja on julkisessa taiteessa kaytetty osana ilmaisua. Vertaan samalla
oman teokseni ratkaisuja esimerkkiteoksiin. Seitsemannessa luvussa esittelen Matojen rie-
mukaaren syntyprosessin, joka vaati monenlaista yhteisty6ta. Lopun yhteenvedossa palaan
esittamiini tutkimuskysymyksiin ja tarkastelen sita, miten olen niihin pystynyt vastaamaan

ja mita olen prosessissa oppinut.



2 Opinnaytteeseeni liittyvat tarkeimmat kasitteet taiteessa ja filosofiassa
2.1 Julkinen taide

Julkisen taiteen maarittely ei ole aivan yksinkertaista. Yleisissa mielikuvissa kasite liittyy
ensisijaisesti veistoksiin puistoissa ja aukioilla tai muraaleihin talojen julkisivuissa. Joku
saattaa muistaa, ettéd onhan graffitikin julkista taidetta. Vastikdan uutisoitiin, miten Vantaan
poliitikot puolustivat kaupunkikuvaan materiaalikustannuksilla ja talkootyénd syntyneita
graffiteja, mutta eivat olisi valmiita panostamaan verorahoja sisatiloihin tuotavalle graffitille
(Salomaa 2025). Julkisen taiteen teoksia naytetdan siis arvostettavan kovin eri tavalla riip-

puen tekotavasta ja siita, mihin tekijat asettuvat korkeakulttuurin ja alakulttuurin janalla.

Julkista taidetta voi lahtea kuvaamaan hyvin avoimena kasitteena, joka ei sulje pois min-
kaanlaista tekotapaa, materiaalia tai prosessia. Se voi olla teos, joka vaatii vuosien suun-
nittelun ja neuvotteluja tai tapahtua hetkellisend, spontaanisti, ilman lupaa ja 1dhes missa
tahansa — my0s gallerioissa ja museoissa. Julkisen taiteen teoksissa ei valttamatta haeta
sellaista yhteista nimittajaakaan, jota kaikki ymmartavat ja kannattavat. (Publicart.ie, 2025.)

Tallainen laaja kasitys julkisesta taiteesta korostaa taiteilijan vapautta.

Toisaalta julkiseksi taiteeksi kutsutaan useimmiten sellaista taidetta, joka on tehty tilaus-
tyona ulkopuolisella rahoituksella julkiseen tai puolijulkiseen tilaan (Julkinentaide.fi 2025).
Viittaan juuri tdhan maaritelmaan, kun kaytan jatkossa raportissani kasitetta julkinen taide.
Tastakin nakdkulmasta taide voi olla moninaista, mutta sita tehdaan tilaajan kanssa neuvo-

tellen.

Nain nahtyna julkisella taiteella on useimmiten joitakin yhteisia piirteita: Suurin osa teoksista
toteutuu julkisena tilauksena, johon liittyy kilpailuprosessi, pitkaaikainen suunnitteluvaihe,
neuvotteluja ja hyvaksyttaminen. Usein hankkeissa painotetaan teoksen ja yleisén suh-
detta, sita, etta teos tehdaan jollekin joukolle ihmisia ja joskus myds heidan kanssaan. Li-
saksi teos toteutuu aina jossain spesifissa tilanteessa. Tilanne kasittaa niin sijoituspaikan,
tilaavan tahon kuin asiayhteydenkin. Konteksti onkin aarimmaisen tarkeaa sille, miten teos

suunnitellaan, toteutetaan, sijoitetaan ja ymmarretaan. (Shaffrey 2018, 13—-14.)

Olemme julkisen taiteen asiantuntijan opinnoissa (kuvataiteilija, ylempi AMK-tutkinto, LAB-
ammattikorkeakoulu) paneutuneet tallaisessa kehyksessa toimivan julkisen taiteen toteu-
tukseen, prosesseihin ja reunaehtoihin. Julkinen taide on toimintaymparistd, jossa taiteilijan
pitaisi I6ytaa tasapaino taiteellisen vapauden, tilaajan toiveiden, ympariston rajoitteiden ja
yleisén kohtaamisen valilla. Lisaksi julkisen taiteen hankkeet ovat taiteilijoille merkittava ja

kilpailtu tulonlahde.



Julkinen taide nykyiselldan kattaa niin monia muotoja katoavasta taiteesta poliittiseen akti-
vismiin ja muistomerkeista maataiteeseen, ettd sen niputtaminen yhden kasitteen alle voi
tuntua hankalalta. Ehka julkinen taide on vain yksinkertaisesti taidetta? Julkinen taide ei
myoskaan ole mikaan uusi ilmio: Paleoliittiset luolamaalaukset ja keskiaikainen kirkollinen
taide ovat nekin julkista taidetta. (Shaffrey 2018, 9.)

Termina julkinen taide on kuitenkin uudempi. Se tuli kayttéon 1960-luvun loppupuolella
USA:n ja Iso-Britannian valtiollisten prosenttitaideohjelmien my6ta, jotka rahoittivat julkisen
rakentamisen, kuten teiden, julkisten rakennusten ja valtion vuokra-asuntotuotannon yhtey-
dessa toteutettavia taideteoksia. Pitkaan niilla hankittiin 1ahinna pysyvia paikkasidonnaisia
veistoksia. (Shaffrey 2018, 9-10.)

Suomessakin julkista taidetta rahoitetaan usein prosenttiperiaatteen mukaisesti. Se ohjaa
siihen sitoutuneita kuntia kayttdmaan osan rakennushankkeen maararahasta, esimerkiksi
yhden prosentin, taidehankintoihin. On myés monia muita tapoja, joilla julkiset ja yksityiset
rakennuttajat voivat tehda taidehankintoja uudisrakentamisessa, peruskorjauksessa, tay-
dennysrakentamisessa ja infrarakentamisessa. Esimerkiksi rahastomallissa rakennuttajat
ohjaavat rakennusoikeuden kerrosneliomaaran mukaan lasketun summan yhteiseen rahas-
toon, jolla toteutetaan taidehankkeita ja kulttuuritapahtumia alueella. Kunta voi myds tontin-
luovutusehdoissa velvoittaa rakennuttajan toteuttamaan taidehankintoja. Kunnan julkisen
taiteen periaatteet saatetaan lisaksi maaritella asiakirjaan, joihin kirjataan kaikki sen kayt-
tamat julkisen taiteen rahoituksen, toteutuksen ja yllapidon tavat seka niiden vaatimat poik-
kihallinnolliset prosessit. (Pulkkinen 2019, 4-7)

Julkisella tilalla tarkoitetaan kaikille avointa kaupunkitilaa, kuten katuja, toreja tai puistoja.
Puolijulkisesta tilasta puhutaan, kun tilan kaytto on yleisélle jollain tapaa rajoitettua. Tallaisia
tiloja ovat esimerkiksi piha-alueet, koulut ja sairaalat. (Julkinentaide.fi 2025.) Taiteilijan olla
vaikea ennakoida, millaiset yleisot kohtaavat teoksen julkisissa tiloissa. Puolijulkisissa ti-
loissa kayttajakunta on usein suppeampi, jolloin teoksen voi kohdentaa selkeammin jollekin

joukolle.

Oma teosideani on suunniteltu julkiseen tilaan kaikkien kohdattavaksi. Kuitenkin sijoitus-
paikkaa analysoidessani pystyin erottamaan joitakin odotettavissa olevia selkeita kayttaja-
ryhmia. Alueella on paljon paivakotiryhmia, leikkivia lapsia, lasten vanhempia ja kaupunki-

vilielya harrastavia ihmisia. Mietin erityisesti naita ryhmia teosta kehitellessani.

Jacob Dahlgrenin Early One Morning, Eternity Sculpture (Kuva 1) vuodelta 2019 on HAM:n
hallinnoimassa ja kuratoimassa Helsingin kaupungin taidekokoelmassa. Se on esimerkki

julkiseen tilaan tehdysta taideteoksesta. Teoksen alimmilla osilla saa istuakin, joten silla on



kohtaamispaikan ja kaupunkikalusteen piirteita. Teos on sijoitettu Helsingin Kalasatamaan.
(HAM Helsingin taidemuseo a.)

Elina Aution Sateenkaarikyné (Kuva 2) vuodelta 2022 kuuluu samaan kokoelmaan. Se on
sijoitelttu paivakoti Kumpupilveen Kumpulan kaupunginosassa Helsingissa. Paivakotitiloi-
hin on rajoitettu paasy ja teos on esimerkki puolijulkiseen tilaan tehdysta teoksesta. (HAM

Helsingin taidemuseo b.)
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Dahlgren: Eafly One Morning, Ez;ernity Sculpture, 2019 (HAM Helsingin tai-

Kuva 1. Jacob
demuseo a)
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Kuva 2. Elina Autio: Sateenkaarikynd, 2022 (HAM Helsingin taidemuseo b)

2.2 Paikkasidonnainen taide

Julkinen taide on usein jossain maarin, mutta ei valttdmatta, paikkasidonnaista. Millaisesta
sidoksesta taiteen ja paikan valilla oikein puhutaan? Miten paikkasidonnaisuus voi nayttay-
tya?

Paikkasidonnainen taide on suunniteltu juuri tiettyyn paikkaan, eika sita voi siirtda toisaalle
ilman, ettéd se menettda suuren osan merkityksestaan. Kasitetta kaytetadan usein esimerkiksi
installaatiotaiteen ja maataiteen yhteydessa. (Tate Gallery 2025.) Paikkasidonnainen teos
on tehty huomioiden juuri tietyn paikan luonne, historia, nykytilanne ja kayttajat. Se voi kom-
mentoida tai haastaa ymparistddadn ja muuttaa tilan luonnetta radikaalisti toiseksi.
(Nykytaiteen museo Kiasma 2025.)

Kuraattori, kirjailija ja paikkasidonnaisen taiteen pioneeri Mary Jane Jacob (1995) ei nae
paikkasidonnaista taidetta niinkdan taiteena julkisiin tiloihin, vaan taiteena, joka kasittelee
julkisia asioita (Hannula 2004, 18). Tama nakodkulma paikkasidonnaisuuteen sisaltaa pyrki-
myksen sosiaaliseen muutokseen ja aktivismiin, siis osallistuvuuteen. Paikkasidonnaisuu-
den kasite nayttaakin olevan joustava: joskus se voi kasittaa paikkana rajatun fyysisen tilan,

toisinaan taas laajemmin jonkun yhteison tai ymparoivan yhteiskunnan.



Paikka ei ole koskaan neutraali, vaan se linkittyy monin tavoin taustayhteiskuntaan. Ja
koska yhteiskunnalliset rakenteet eroavat toisistaan, ei ensindkemalta sama paikka ole
merkityksiltdan sama eri puolilla maailmaa tai edes samaa maata. Merkitykset eivat kovin
helposti siirry sellaisinaan paikasta toiseen. (Hannula 2004, 28.) Taman huomaa, kun ajat-
telee esimerkiksi huoltoasemaa. Paakaupunkiseudulla sieltd haetaan pikaisia palveluita,
kun taas syrjaseudulla se voi olla lahempana nuorisotilaa tai vanhemman vaen paivatoimin-

nan keskusta, jossa vietetdan aikaa.

Osallistuva paikkasidonnainen taide voi olla asenteeltaan my6tasukaista: tilanteeseen mu-
kautuvaa, harmonisuutta ja yhtenaisyytta korostavaa ja sisélta kasin vaikuttavaa (Hannula
2004, 18). Toisaalta se voi myos vaikuttaa ulkoa kasin ja tarkoituksella puuttua tilanteeseen

interventiolla (Deutsche 1992, Hannulan 2004, 18 mukaan).

Kasitetaiteen tavoin paikkasidonnaisen taiteen keskidossa ovat todellisuuden havaitsemisen
ja merkityksellistdmisen monet tavat. Taiteilijakaan ei ole neutraali havainnoitsija, vaan itse
keskelld tapahtumia osallistujana ja merkitysten tuottajana. (Hannula 2004, 21.) Paikka-
sidonnaisuus haastaa taiteilijan roolia. Modernistisen kasityksen mukaan taiteilija oli hen-
kild, joka tuotti esteettisia objekteja. Paikkasidonnaisissa projekteissa taiteilijan ty6 voi pitaa
sisalldan mm. tuottajan, kouluttajan, koordinaattorin ja byrokraatin tehtavia. (Kwon 2002,
Hannulan 2004, 41 mukaan.) Julkisen taiteen hankkeissakin taiteilijalla voi olla vastaavalla

tavalla useita tehtavia.

Oma teosideani on maaperaan ja viljelyyn sitoutuneena osittain paikkasidonnainen. Aivan
samanlaisena se ei toteutuisi missaan muualla. Toisaalta itse konsepti on monistettavissa
eri kohteisiin ja teoksen ulkoasua voi muokata valitun paikan pinnanmuotojen, mittakaavan
ja erityispiirteiden mukaan. Teos toimii sijoituspaikassaan ja yleisda/osallistujia kohtaan

myotasukaisesti, vaikka sen sisaltd onkin kriittinen.

Carlos Amorales installoi Black Cloud -teoksensa (Kuva 3) eri kohteisiin vuosina 2007—
2023. Teoksen 30 000 paperista yoperhosta asettuivat paikoilleen tilan arkkitehtuurin mu-
kaan. Teos on esimerkki tilaan reagoivasta paikkasidonnaisesta taiteesta. Kuvan installointi
on vuodelta 2023 nayttelystd Kunstmuseum Brandtsissa Tanskassa. (Kunstmuseum
Brandts 2023.)

Teemu Lehmusruusun House of Polypores (Kuva 4) vuoden 2021 Helsinki Biennaalista on
yhdistelma reaaliaikaisia luonnonprosesseja, biomateriaalitutkimusta ja aanitaidetta. Se on
my0Os esimerkki teoksesta, jonka paikkasidonnaisuus muodostuu kohteen elementteja ja
niiden kantamia merkityksia tutkimalla. Puiden lahoaminen muuntuu teoksessa ihmisille
kuultaviksi aaniksi. (HAM Helsinki Biennaali 2021.)



Kuva 4. Teemu Lehmusruusu: House of Polypores, 2021 (HAM Helsinki Biennaali 2021)



2.3 Osallistava taide

Osallistava taide voi termina herattda negatiivisia tunteita. Se tuntuu sisaltadvan ajatuksen,
etta taiteilija patistelee osallistumaan tai on ylipaansa valtapositiossa osallistujaan nahden.
Kaija Kaitavuori (Taiteen edistamiskeskus 2021) pohdiskelee osallistamisen ja osallistumi-

sen eroa ja kertoo suosivansa ilmausta osallistuminen taiteessa.

Toisaalta termi osallistava taide on yleisesti kaytetty. Esimerkiksi rakennuttajille suunnattu
muotoilun ja taiteen kayttoa rakentamisessa esitteleva opas kayttaa juuri tata ilmausta
(Rikkinen & Perttula 2020, 14). Yhta lailla osallistavuus nousee esiin julkisen taiteen kilpai-
luissa. Vastikaan esitetyssd Valkeavuoren kampuksen taiteen visiossa mainitaan taiteen
lahtdkohtina paikka- ja yhteisdsidonnaisuus, monimuotoisuus ja osallistaminen (Kaarinan
kaupunki). Uskon, ettd monille julkisen taiteen tilaajille osallistaminen on tullut kasitteena
tutuksi kuntalaisten osallistamisen kaytannostd kunnan paatdksenteossa. Se on voinut
muokata maaperaa sille, ettd osallistaminen ndhdaan tuttuna ja hyvaksyttyna keinona ih-

misten sitouttamiseen myos julkisen taiteen hankkeissa.

Osallistava tydskentely taiteessa yltaa kauas ja sita eri tavoin painottavat termit kietoutuvat
toisiinsa. Yleison osallistuminen teokseen on tuttua niin dadaismin, Fluxuksen kuin Joseph
Beuysinkin taiteessa. Osallistava taide voi olla toimintamuodoltaan esim. yhteisétaidetta,
aktivistitaidetta tai dialogista taidetta. (Lecklin 2018, 80-81.)

Osallistava taide tarvitsee toteutuakseen taiteilijan ja yleisdjen yhteisty6ta. Nicolas Bourri-
aud toi taidekeskusteluun kasitteen relationaalinen estetiikka. Sen mukaiset taideteokset
pohjaavat ihmisten valisiin suhteisiin ja nama suhteet itsessaan muodostuvat esteettisiksi
objekteiksi. (Bourriaud 2009; Bourriaud 2010, Lecklinin 2018, 81 mukaan.) Grant Kesterin
(2004) kirjoitukset dialogisesta estetiikasta muotoilivat uusiksi taiteilijan ja yleisén vuorovai-
kutusta. Hanesta taiteilija voisi toimia ihmisten kanssa sitoutuneena mydtatuntoisuuteen,
avoimuuteen ja kuunteluun. (Shaffrey 2018, 15.) Tallainen taiteilijakuva on jotain muuta kuin
perinteinen mestaritaiteilija. Se korostaa taitelijan kommunikaatiotaitoja ja vaatii herkkaa

silmaa tilanteiden valtasuhteille.

Suzanne Lacy (Lacy 1995, 19-20) kutsuu julkisessa tilassa toimivaa tai julkisen tilan kasi-
tetta tutkivaa osallistavaa taidetta nimellda New Genre Public Art, uusi julkinen taide. New
Genre viittaa kuvataiteen ei-traditionaalisiin menetelmiin. Julkisen taiteen kontekstissa niita
ovat Lacyn mukaan erilaiset osallistavat kaytannét. Lacykin nakee, etta taiteilijan ja yleison

suhde voi olla teos sinallaan.

Kester (1999) pitaa tarkeana tunnustaa osapuolten valtaerot tietynlaisessa oppimisen ja ei-

tekemisen hetkessa ennen yhteistydhdén ryhtymista. Tallaista periaatetta han kutsuu
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kuuntelemisen estetiikaksi. (Kantonen 2005, 76.) Dialoginen tydskentelytapa perustuu vuo-
ropuheluun ja taiteen tekemiseen, jonka taiteilija fasilitoi, mutta ei tuota teosta yksin. Es-
teettista elamysta arvioitaessa Kester (2004) maarittelee itse dialogin esteettiseksi (Lecklin
2018, 84). Ajatusta haastaa mm. Claire Bishop (2006), jonka mukaan tallainen empatian ja
etiikan korostaminen antaa vahemman arvoa esteettiselle ja poliittiselle vaikutukselle.
Nama ovat hanen mukaansa teosten taiteellisen laadun arvioimisessa ensiarvoisen tar-
keita. (Shaffrey 2018, 16.)

Millaista osallistuminen ja osallistaminen taiteessa sitten on? Kaitavuori (Kaitavuori 2018,
16) lajittelee osallistumisen tavat neljaan eri kategoriaan. Yksi ja sama teos saattaa kuulua
useampaankin eri kategoriaan, riippuen siitd, mita teoksen aspekteja tai vaihetta tarkastel-
laan. Olen kadantanyt alla olevan taulukon (Taulukko 1) itse englannista suomeksi ja vastaan

nain ollen kaikista mahdollisista virheista.

Osallistumisen typologia.

Reaktiivinen/heteronominen Aktiivinen/autonominen osallistuminen
osallistuminen

Esittamiseen osallistuminen KOHDE Interventio KAYTTAJA Alusta

Valmistamiseen osallistuminen | MATERIAALI Tuotanto KANSSALUOJA Tyopaja

Taulukko 1. Osallistumisen typologia (Kaitavuori 2018, 16)

KAYTTAJA-ryhma sisaltad teoksia, jotka vetavéat katsojat mukaan niiden kokemisen pro-
sessiin. Taiteilijan luomalla vuorovaikutteisella alustalla/paikalla voi kuka tahansa viettaa

aikaa ja halutessaan myos pitaytya passiivisen katselijan roolissa. (Kaitavuori 2018, 16.)

MATERIAALI-ryhman teokset vaativat ihmisten l&snaoloa ja osallistumista niiden valmis-
tusvaiheessa. Taiteilija suunnittelee ja valvoo teoksen toteutumista sekd maarittelee etuka-
teen osallistujien panoksen. Ihmisia kaytetdan heidan suostumuksellaan teosten kohteena

ja materiaalina tai tydvoimana niiden tuottamisessa. (Kaitavuori 2018, 16.)

KANSSALUOJA-ryhman teokset ovat riippuvaisia ihmisten aktiivisesta osallistumisesta ja
yhteistydsta. Osallistujien oletetaan tuovan omia aloitteitaan ja ideoitaan mukaan ja myo6ta-
vaikuttavan teoksen sisaltoon. Taiteilja maarittelee toimintaympariston, mutta sisallosta

paattavat ja sita tuottavat suurelta osin osallistujat. (Kaitavuori 2018, 16.)

KOHDE-ryhmaan kuuluvissa teoksissa luodaan tilanteita ja interventioita, joihin tietamat-
taan osallistuvat tahot pakotetaan reagoimaan. Yleison ja osallistujan valinen rooliero on

epaselva. Muihin esitettyihin ryhmiin verrattuna tallainen teos k&antaa osallistumisen toisin
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pain: taiteilijat tunkeutuvat ihmisten elamaan, sen sijaan etta kutsuisivat ihmisia osallistu-

maan heidan taiteeseensa. (Kaitavuori 2018, 16.)

Pilvi Takalan teos The Trainee (Kuva 5) vuodelta 2008 kuuluu tdhan kategoriaan. Takala
tydskenteli harjoittelijan roolissa kuukauden ajan markkinointiosastolla Deloitte Helsingissa.
Vain kaksi henkiloa yrityksessa tiesi, etta kyseessa oli taideteos. Aluksi Takala kayttaytyi
kuin olisi oikeasti ollut harjoittelija, mutta loppupuolella hdnen kayttaytymisensa sai erikoisia
piirteitd. Han saattoi viettda paivan tydpisteellddn sammutetun tietokoneen aarella paikoil-
laan tai ajaa hissilla toistuvasti ylos ja alas. Takala salakuvasi tyotoveriensa reaktiot, jotka
olivat hammentyneita ja huolestuneita. Myos hanen esimiehensa sai viesteja, joissa keho-
tettiin ryhtyma&an toimenpiteisiin. Videoissa esiintyvilta ihmisiltd pyydettiin jalkikateen lupa

materiaalin julkaisemiseen. (Kaitavuori 2018, 17.) Naen The Trainee -teoksen myos esi-

merkkina paikkasidonnaisen taiteen yhteydessa esitellysta keskeyttavasta toimintatavasta.

’ | ;-“"‘ —_
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Kuva 5. Pilvi Takala: The Trainee, DVD pysaytyskuva, 2008 (Lange 2012)

Millaisena osallistavuus nakyy Matojen riemukaaressa? Se on eri vaiheissa ja eri osapuo-
lille erilaista. Valmista tyota katsomaan tulevat tai satoa keraavat inmiset ovat kayttajan
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roolissa. Viljelylaatikoiden maaperaa valmistelevissa tydpajoissa heista tulee teoksen ma-

teriaalia tybvoiman muodossa.

Samalla tavalla materiaalina, siis tydvoimana, voisi nahda ei-inhimillisten osan: madot te-
kevat multaa ja kasvit kasvavat penkeissa, jolloin teos muotoutuu juuri niiden tydpanoksen
ansiosta. Molempien osallisuus on niille todennakdisesti merkityksetdnta, koska ne toteut-
tavat siind yksinkertaisesti omaa olemisen tapaansa. Minulla ei ole niiden suostumusta

osallistua teokseen, joten tdssa yhteydessa en voi pitaa niitd kanssaluojina.

Ehka kasvit ovat teoksessa myo6s kohteen roolissa, joutuvathan ne kasvamaan juuri siind
paikassa, missa niiden annetaan kasvaa. Madoilla ei pakkoa toimia mitenkdan muuten kuin
toimisivat joka tapauksessa, mutta kasvit olen valinnut ja asetellut vieruskumppaneiksi ja
killoiksi. Tuskin ne kuitenkaan karsivat tasta. Kuvittelen niiden itse asiassa hydtyvan tilan-

teesta siihen saakka, kunnes tulevat syodyiksi.
2.4 Taidetta maaperasta ja elavista organismeista

Halusin tutkia taidesuuntauksia, jotka kasittelevat omassa teoksessani olevia keskeisia ele-
mentteja: maata, viljelyd, kasveja ja eli6ita. Esittelen valitsemani taidesuuntaukset lyhyesti

ja pohdin my@s sita, miten Matojen riemukaari suhteutuu niihin.

Maataide, ymparistotaide ja biotaide ovat kuvataiteessa vakiintuneita kasitteita. Sen sijaan
vihertaide on termina melko satunnaisessa kaytdssa. Halusin kuitenkin tuoda sen esiin, silla

se tuntuu kuvaavan ainakin teokseni puutarhanhoidollista osaa melko hyvin.
241 Maataide

Maataide muotoutui 1960—1970-luvuilla ja sen synty liittyi taiteen tekemisen, esittamisen ja
vastaanoton uusiin kaytantoihin. Maataiteen teokset tehtiin yleensa ulkotilassa ja osana
ymparistoa, joka tyypillisesti oli etdinen tai asumaton alue. Teokset haastoivat siihen saakka
vallinnutta taiteen objektikeskeisyytta ja muuttuivat usein prosessuaalisiksi, performatiivi-

siksi ja kehollisiksi. Nain myds kuvanveiston kentta laajentui. (Johansson 2004, 14-16.)

Teoksissa on voitu kayttdd maa-ainesta galleriatiloissa tai toteuttaa ne maahan tai maan-
pintaan eri tavoin (Moffitt 1988; Tiberghien 1995, Johanssonin 2004, 29 mukaan). lImaisu
on voinut olla hyvin monumentaalista tai pienieleisempaa, havainnointiin ja kehollisuuteen
perustuvaa (Tiberghien 1995, Johanssonin 2004, 30 mukaan). Maisemaan tehdyt teokset
ovat suorassa suhteessa ymparistdonsa, ja sen myoéta veistoksesta tulee paikka (Potts
2000, Johanssonin 2004, 40 mukaan). Jotkut teokset vaativat toteutuakseen katsojan las-

naoloa ja havainnointia paikan paalla, mutta useimmiten teos on koettavissa galleriatilaan
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tuotuna dokumentaationa tai muuna esillepanona (Baker 1983, Johanssonin 2004, 29 mu-
kaan).

Maataiteen teoksille on tyypillista kayttaa indeksikaalisia merkkeja (Krauss 1977, Johans-
sonin 2004, 19 mukaan). Ne ovat tapahtumien jalkia kuten valokuvia tai tekstia, jotka viit-
taavat teoksen synnyn vaatimiin tekoihin (Krauss 1985, Johanssonin 2004, 19 mukaan).
Tapahtumakin liittyy ndin osaksi teosta. Toisaalta tallainen lisdys, suplementti, ei ndyta ank-
kuroivan teoksen merkitysta, vaan ennemminkin lykkaavan sen muotoutumista aina uudel-
leen (Green & Lowry 1998 Johanssonin 2004, 59-60 mukaan). On siis hankalaa maaritella,

mika on varsinainen teos.

Richard Long on yksi maataiteen keskeisista taiteilijoista. Monet hanen teoksistaan ovat
muotoutuneet toistamalla yksinkertaista ympyran tai viivan muotoista kavelyreittia maas-
tossa. Vaha vahalta toisto kuluttaa maanpintaa niin, etta reitti tulee nakyvaksi. Tasta esi-
merkkina teos vuodelta 1986: Walking a Circle in Mist - Scotland. (Kuva 6) Toisaalta hanen
teoksensa voivat olla yhta lailla tekstimuotoisia ja kuvata jonkin kavelyretken aikana tehtyja
havaintoja tai sen tehtavanantoa. (RICHARD LONG OFFICIAL a.)

Kuva 6. Richard Long: Walking a Circle in Mist - Scotland, 1986 (RICHARD LONG OFFI-
CIAL b.)
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Teokseni ei ole maataidetta, mutta saan kiittda maataiteen vaikutusta siita, etta teosten
toteutuminen ulkotiloissa ja luonnonmateriaaleista on jo pitkaan ollut osa taiteilijoiden ilmai-
sukeinoja. Samoin maataiteessa esiintyva suhde sijoituspaikkaan on suuri osa omaakin te-

ostani tilallisesti ja sisalldllisesti.

2.4.2 Biotaide

Biotaide on kattokasite, joka pitaa sisalldan eri suuntauksia, kuten bioteknisen taiteen,
transgeenisen taiteen ja geneettisen taiteen. Biotaide on elavista organismeista tai niiden
kanssa tehtya taidetta. Se koostuu taysin tai osittain ei-inhimillisistéa organismeista. Biotek-
ninen taide kayttaa teknologisesti manipuloituja elavia osia ja voi pitaa sisallaan mm. perin-
teista jalostusta, kloonausta, kudosviljelmia tai geenitekniikkaa. Transgeeninen taide taas
hyddyntaa geenitekniikalla muokattuja organismeja. Geneettinen taide on taidetta, johon
liittyy tavalla tai toisella DNA. Se voi olla mm. DNA-kromosomien tai evoluutiotapahtumien

esityksia tai geneettisten prosessien simulointia. (Gessert 2010, Liite 2.)

Biotaiteen projektit voivat olla monitieteisia, haivyttaa taiteen ja tieteen rajoja tai painottaa
filosofisia, yhteiskunnallisia ja ymparistoon liittyvia kysymyksia. Niitéd voidaan kayttaa valit-
tamaan tieteellista tietoa yleisdlle tai ne voivat muistuttaa poliittista aktivismia. (Mitchell
2010; Bureaud ym. 2014, Yetisenin ym. 2015, 724 mukaan.) Toisaalta bioteknologiaa on
kaytetty myods perinteisten taidemuotojen yhteydessa ja esimerkiksi tehty elavia maalauksia

bakteerien avulla (Yetisen ym. 2015, 731).

Biotaidetta on kritisoitu siita, etta elavien organismien kayttaminen taiteessa osoittaa valin-
pitdmatontd suhtautumista luontoon. Erityisesti ei-inhimillisten transgeeninen muokkaus on
herattanyt vastustusta. (Davis ym. 2006; Bureaud, 2002, Yetisenin ym. 2015, 729 mukaan.)
Toisaalta moni biotaiteen teos nimenomaan tarkastelee bioteknologian eettisyytta kriitti-

sessa valossa (Yetisen ym. 2015, 731).

Biotaiteen estetiikka ei ole niinkdan muodon klassista kauneutta kuin erilaisia kokemuksia,
jotka haastavat alyllisesti (Roche ym. 2018). Kauneuden kysymys kuitenkin mietityttaa bio-
taiteen tekijoita jo sen vuoksi, etta kasitys kauneudesta on niin erilainen tieteissa ja taiteissa.
Matematiikassa ja tieteessa ylipaataan kauneus liittyy luonnonlakeihin, jarjestykseen ja to-
tuuden ideaan — joskus myos yllatyksellisyyteen (Lahdesmaki 2015b). Kauneus ymmarre-
tdan silloin jonain universaalina. Kulttuurin yhteydessa kauneus sen sijaan maaritelldan
kulttuuri- ja kontekstisidonnaisena ja erityisena (Lahdesmaki 2015a). (Sederholm 2020,
249-250.)

Sederholm (2020, 254-255) nostaa esiin joitakin biotaiteen estetiikalle tyypillisia piirteita.

Alkemistisen estetikan mukaan vastakkaiset voimat ja periaatteet voivat esiintya
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samanaikaisesti toisiinsa liittyneind (Campagna 2018). Biotaiteessa tdma nayttaytyy ela-
maa ja modernia teknologiaa yhdistavissad hybrideissa. Elavan ja ei-elavan yhdistdminen
tuo kokemukseen mukaan ristiriitaisuutta ja outoutta. Elavien organismien kayttd merkitsee

myos sitd, etta teoksilla on kasvuun, muuttumiseen ja kuolemaan liittyva kestonsa.

Johanna Rotko kayttda kuviensa teossa mikrobeja, kuten homesienia. Kojigrammissa
(Kuva 7) on kaytetty elatusalustalla viljeltya kgjia, jolle rasterikuva on valotettu UV-valolla.
Teokset muuntuvat ajan my6ta ja tdma kuva on ollut kuvanottohetkella vasta kuusi paivaa

vanha, eika siihen ole ehtinyt kasvaa viela muita lajeja. (Alaja 2023.)

Kuva 7. Johanna Rotko: Kojigrammi Mustikalle, 2022 (Alaja 2023)

Matojen riemukaari on osittain tehty elavista organismeista ja siind mielessa se on selkeasti
biotaidetta. Teoksen kayttoliittymana toimii puistoon sijoitettu veistos, viljelylaatikot ja ka-
sien upottaminen multaan. Omien havaintojeni mukaan biotaide tuntuu kuitenkin yha use-
ammin kytkeytyvan juuri elavien organismien ja teknologian yhdistelmiin. Tama mielikuva
on niin vahva, etta se tuntuu tyontavan teknologiaa sisaltamattomat tyot jonkin toisen kasit-

teen piiriin. Voisiko se omalla kohdallani olla vihertaide?
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2.4.3 Vihertaide

Vihertaide liikkuu taiteen, viherrakentamisen ja soveltavan estetiikan alueilla erilaisin paino-
tuksin. Se on kattokasite, jonka alle mahtuu monenlaista taidetta, joka kayttaa elavaa tai
eloperdista kasvimateriaalia: kasvitaide, ikebana, bonsai, biotaide, ekotaide, ymparisto-

taide, maisema-arkkitehtuuri seka puutarha- ja puistotaide. (Sepanmaa 2017, 8-10.)

Vihertaidetta voi tehda niin luontoon, hoitometsiin, viljelyksille, puistoihin, sisatiloihin, raken-
nusten ulkopintoihin kuin kotipihoillekin. Viherymparistd tuo moniaistisia kokemuksia: tuulen
huminaa, puun viileaa varjoa, tuoksuja ja makuja. Ihmisen ja viherympariston vuorovaiku-
tuksessa syntyy hyvinvointivaikutuksia jo pelkasta oleilusta. Kasvien hoivaaminen voi sy-

ventaa luontosuhdetta entisestaan. (Sepanmaa 2017, 13-15.)

Vihreys on merkinnyt esi-isillemme suojaa, ruokaa ja juomaa ja tdma tieto eldd meissakin,
vaikka eldisimme kaupungissa. Urbaaniin ymparistoon vihreyttad voivat tuoda sammalgraf-
fitit ja -seinat tai viherseinat. Viherseinien alla on seinaan kiinnittyva rakenne, johon on li-
satty ravinteista ja kosteudesta huolehtiva kasvualusta. Vertikaaliseen kasvutapaan vaadi-
taan siihen sopeutuneita kasveja. (Elovirta 2017, 64, 70-72.)

Patrick Blanc ja Architects Herzon & de Meuron toteuttivat suuren viherseinan (Kuva 8)
Madridiin vuonna 2007 (Vertical Garden Patrick Blanc). Se sijaitsee CaixaForumin etupi-

halla ja naytti vield oikein hyvinvoivalta, kun kavin sita ihailemassa ja kuvaamassa 2024.
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den Patrick Blanc)

Olemassa olevaa kaupunkirakennetta voi myds vieda ekologiseen suuntaan. Viherkatot
voivat tuottaa satoa ja julkisivuissa voi kayttda kasveja monin tavoin. Kaupunkivihrean li-

saaminen viehattdd ihmisten lisdksi hyonteisia ja toimii hiilinieluna, viilentgjana ja
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hulevesien hallinnassa. (Elovirta 2017, 77-79.) Tallainen viherrakentaminen voisi tarjota
hyvia tilaisuuksia vihertaiteesta kiinnostuneille taiteilijoille.

Minulla kesti pitkaan tottua vihertaide-termiin. Se tuntui jotenkin kepealta ja sopivan enem-
mankin miellyttavien ymparistdjen luomisen kuin ekologisia arvoja edustavan taiteen ku-
vaamiseen. Olen kuitenkin alkanut kallistua siihen, ettd voin tdman teokseni yhteydessa
hyvin kayttaa tata sanaa. Se painottaa kasveja ja niiden kasvatusta enemman kuin esimer-
kiksi biotaide. Lisaksi julkisen taiteen yhteydessa vihertaide voisi olla termina sellainen, joka
herattda taidehankkeiden paattajissa positiivisia mielikuvia kaupungin vihertamisesta.
Vaikka tama kuulostaa sinansa havyttoman laskelmoivalta, voin toisaalta todeta, etta viher-

tamiseen pyrkiminen on kuitenkin iso osa teokseni sanomaa.

Toisena esimerkkiina vihertaiteesta otan mukaan Jan-Erik Anderssonin teoksen Pehr Kalm
Revival (Kuva 9) vuodelta 2012. Se rekonstruoi osan Pehr (Pietari) Kalmin 1700-luvulla
perustamasta puutarhasta alkuperaisille sijoilleen Sibelius-museon pihalle Turkuun. Projek-
tin alussa alue oli villiintynyt eika sielta ollut enaa helppoa loytaa merkkeja Kalmin luomasta
puutarhasta. Kalm kirjoitti aikoinaan Amerikan luontoa kasittelevia artikkeleita ja istutti Tur-
kuun Amerikassa nakemiaan hyotykasveja ajatuksenaan tutkia, voisiko niita viljella myos

Suomessa. Anderssonin teokseen valitut kasvit ovat Iahinna Kalmia-sukuun kuuluvia. Linné

nimesi kasvisuvun Pehr Kalmin mukaan. (Andersson 2017, 33-34.)

Kuva 9. Jan-Erik Andersson: Pehr Kalm Revival, 2012 (Jan-Erik Andersson)
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2.5 Posthumanismi

Halusin hahmottaa posthumanistisen filosofian avulla tata aikaa ja sen haasteita. Toivoin
myds I6ytavani posthumanismista ja sen sateenvarjon alle kuuluvista elain- ja kasvifilosofi-
oista keskustelukumppanin sen analysoimiseen, mita yhteistoimijuus ei-inhimillisten kanssa
voi merkitd ja miten teokseni toimii suhteessa posthumanismin esittdmaan ajankuvaan.
Esittelen tassa luvussa naiden filosofian suuntausten taiteelliselle tydskentelylleni relevant-

teja piirteita ja teen havaintoja niiden suhteesta teokseeni.

Paneuduin posthumanistiseen filosofiaan tutustumalla Rosi Braidottin ajatteluun. Hanen
mukaansa elaman, ajattelun ja ihmisen maarittely on muutoksessa. Ajatteluprosesseja siir-
tyy koneiden tehtavaksi ja niiden valilla tapahtuviksi. Elaman luominen laboratorioissa on
nykypaivaa. Samaan aikaan elaman edellytykset maapallolla ovat joutumassa ahtaammalle
kuudennen sukupuuttoaallon my6ta. Braidottin mielesta tama vaikuttaa subjektin muokkau-
tumiseen posthumanistiseksi seka siihen, miten yhteiskuntien tulisi jarjestaytya ja huomi-
oida inhimilliset ja ei-inhimilliset toimijat. (Braidotti 2024, 14-18.)

Braidotti (Braidotti 2024, 14—15) puhuu ihmisenjalkeisesta tilanteesta, joka on kaynnissa
edistyneessa kapitalismissa, kun posthumanismi ja postantroposentrismi Iahentyvat. Post-
humanismi kritisoi humanistista ihmisihannetta, jota kaytetaan kaikkien asioiden yleisena
mittarina. Postantroposentrismi taas kohdistaa kritiikkinsa lajien valiseen hierarkiaan ja ih-
misen erityisaseman korostamiseen. Braidotti kayttaa ihmisenjalkeisyyden kasitetta yhtena

piirteena, joka liittyy tahan aikaan ja kontekstiin, ei siis jonkinlaisena dystooppisena visiona.

Ajallemme on tyypillista neljannen teollisen vallankumouksen uusien teknologioiden nopea
kehitys ja toisiaan lahentyminen, mika hamarryttaa digitaalisen, fyysisen ja biologisen rajoja
(Schwab 2015, Braidottin 2024, 15 mukaan). Tietoa ja ajattelukapasiteettia tuotetaan ene-
nevissa maarin inmismielen ulkopuolella ja elaman perustana olevia solunjakautumisia syn-
nytetaan laboratorioissa mm. kantasolututkimusten, keinohedelmaityksen ja keinolihan tuo-
tannon yhteydessa (Braidotti 2024, 28-29).

Teknologinen kehitys tuntuu avaavan uskomattomia mahdollisuuksia. Samalla kaynnissa
on kuitenkin ihmisen toiminnasta johtuva kuudes sukupuuttoaalto (Kolbert 2014). Haas-
teena on, kuinka I6ydetaan tasapaino ndiden samanaikaisesti kahteen suuntaan vetavan
voiman valilla. Ristiritainen tilanne nakyy sosiaalisissa ja ymparistollisissa ekosystee-

meissa, samoin kuin yleisessa tunneilmastossa. (Braidotti 2024, 15-16.)

Paitsi alyllisesti, naita ristiriitoja on Braidottin mukaan opittava kasittelemaan tunteet huo-
mioon ottaen ja suuntaamalla mydnteiseen toimintaan ja toiveikkaaseen tulevaisuuteen.

Tallainen lahestymistapa vaatii kuitenkin kriittisyytta, kokeellisuutta, sitkeytta ja luovuutta
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seka suuria muutoksia totuttuihin ajattelutapoihin ja vakiintuneisiin arvoihin. (Braidotti 2024,
16-17.) Affirmaation etiikan, siis positiivisten aikomusten etiikan, tuloksena syntyy huolen-
pidon ja kannattelun kaytantéja. Samalla affirmaation hanke on vastarintaa hierarkkisia val-
tasuhteita kohtaan. (Braidotti 2024, 200, 209.)

Millainen olisi teknologisesti valittyneiden ja monella tapaa ristiriitaisten nyky-yhteiskuntien
uusi poliittinen agenda? Menossa olevien mullistusten muutospotentiaalia voi hyédyntaa ja
ohjata taloutta jalkikapitalistiseen suuntaan seka kehittaa ihmisenjalkeista yhteishyvinvoin-
tia, joka huomioi digitaaliset, ekologiset ja sosiaaliset resurssit. Tallaisten yhteishyvinvoin-
nin resurssien tulisi olla saavutettavissa tasa-arvoisesti kaikille yhteiskuntaluokille ja suku-
puolitetuille, rodullistetuille ja luonnollistetuille toisille. (Terranova 2018, Braidottin 2024, 48

mukaan.)

Braidottin kuvaamia affirmatiivisia kaytantdja voisi harjoittaa teokseni yhteiséllisessa puu-
tarhanhoidossa. Samalla valittu viljelytapa, permakulttuuri, pakottaa tarkkailemaan ja kuun-
telemaan kasvien tarpeita ja tahtoa enemman kuin tiukkoihin visuaalisiin ideaaleihin ja sa-
don optimointiin tahtaava puutarhanhoito. Koen yhteishyvinvoinnin kasitteen hyvin tar-
keana. Siihen liittyy yhteinen huolenpito ja sen tunnistaminen, etta lajien valilla on yhteis-
tyota ja yhteenkietoutumista. Ekologiset resurssit kuuluvat yhta lailla ei-inhimillisille kuin ih-

misillekin.
2.5.1 Lajismi, kasvifilosofia ja elainfilosofia

Ei-inhimillisia ja ymparistoa koskevia kysymyksia kasittelevat posthumanistit nakevat lajis-
min (speciesism) tuottaman epdoikeudenmukaisuuden ongelmana, jota pitaa ratkoa. La-
jismi merkitsee yksilon arvottamista lajin perusteella ja oman lajin intressien suosimista (Ry-
der 1975). (Lummaa & Rojola 2020, 20.)

Elainfilosofia

Filosofian historia tuntee argumentointia ei-inhimillisten elainten hyvan kohtelun puolesta jo
antiikin ajoista, mutta ihmiskeskeisyys ja ihmisen oikeuttaminen kayttamaan muita olentoja
omia tarkoitusperiaan varten on ollut yleisempaa. Aristoteles (n. 384-322 eaa.) perusteli
tata teleologisella jarjestelmalld, jossa vajavainen palvelee taydellisempaa. Mydhemmin
Tuomas Akvinolainen (1225-1274) liitti taman ajatuksen kristilliseen oppiin ja kasitykseen
ihmisen ainutlaatuisesta alyllisyydesta ja sielullisuudesta verrattuna ei-inhimilliseen elai-
meen. (Aaltola 2013, 9-11.)

Monet ei-inhimilliset eldimet ovat tietoisia toimijoita, joilla on kehittyneet kognitiiviset kyvyt.

Ne kayttavat kielid ja niillda on esteettisia mieltymyksid, omia kulttuureita ja kasitys
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moraalista. (Kokkonen 2020, 188.) Elaintutkimuksesta tuleekin jatkuvasti uusia tietoja, jotka
haastavat ihmisen asemaa ajattelultaan ja kyvyiltdan erityisena eldimena (Lummaa & Ro-
jola 2020, 20).

Elainfilosofia pyrkii tutkimaan eldimia ensisijaisena kohteenaan sen sijaan, etta niiden avulla
tarkasteltaisiin ihmisyytta. Eldinfilosofia perustuu elainetiikkaan, joka sai alkunsa Peter Sin-
gerin 1975 julkaisemasta teoksesta Oikeutta eldimille (Animal Liberation). Elainetiikassa
kaytavat keskustelut ei-inhimillisten eldinten moraalisesta asemasta ovat laajentuneet kos-
kemaan mm. metafysiikkaa, mielenfilosofiaa ja yhteiskuntafilosofiaa ja muotoutuneet elain-

filosofiaksi erilaisine koulukuntineen. (Aaltola 2013, 20-21.)

En voi sanoa, ettd teokseni liittyisi suoraan eldinfilosofiaan, silla se tarkastelee matojen
kautta enemmankin ihmisen suhdetta ei-inhimillisiin elaimiin ja sita, miten olemme riippu-
vaisia niistd. Teoksessa on tarkeda matojen ja pienelididen esiintyminen korvaamattomina
toimijoina ja samalla mullan ymmartaminen eldvana ja elamana — meidan eldamamme pe-
rustana. Teos kuitenkin kehottaa kunnioittamaan matoja ja muita ei-inhimillisia elaimia ja

sita kautta se kytkeytyy eldinfilosofiaan.
Kasvifilosofia

Kasvien osa ihmisen maailmassa on ollut toimia elamamme taustakulissina ja helposti hyo-
dynnettavana materiaalina tai ravintona. Ne on ymmarretty ihmisia ja ei-inhimillisia elaimia
vahemman kehittyneina ja siksi niiden hyvaksikayttd on nahty eettisesti ongelmattomana,
vaikka ne ovat elavia olentoja. Tahan voi vaikuttaa se, ettd kasvien olemus on meille silla
tavalla vieras, etta ihmisilld on vaikeuksia |0ytaa yhdistavia tekijoita kasvien ja itsensa va-
lilla. (Marder 2013, 2-3.)

Kasvien aika esimerkiksi on perustavanlaatuisesti erilainen kuin ihnmisten. Niiden kasvu valt-
telee lopullisen muodon ottamista, ja kasvit suuntautuvat aina niita saatelevaa "toista” kohti:
valoa, maan ravinteita ja vetta. Vuodenaikojen vaihtelu ohjaa monivuotisten kasvien syklista
ja yksivuotisten kasvien rajallista aikaa. Nain kasvien aika on sidoksissa "toisen” aikaan.
(Marder 2013, 12.)

Marder (2013, 3-5) pohtii, ettd emme aidosti kohtaa kasveja, kun valineellistdamme ne ruo-
antuotantoon tai teollisuuden raaka-aineiksi. Hanesta suotuisampi hetki kohtaamiselle on
sellainen, jossa emme viela oikein tieda, mita kasveilla tekisimme. Ehka tarkastelemme niita
ja niiden kasvua, teemme niista kuvia tai vain ajattelemme niita. Tata lahestyy myos sellai-
nen filosofinen ajattelu, joka madaltaa ihmisten ja kasvien valista raja-aitaa ja antaa olento-

jen vain olla ilman vyleistavien abstraktioiden painetta. Tallaisina han nakee
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fenomenologian, dekonstruktion ja heikon ajattelun, joista héanen kasviajatteluksi nimea-

mansa ajattelu ammentaa.

Kasviajattelua voi harjoittaa pyrkimalla keholliseen ja materiaaliseen ilmaisuun, "toista”
kohti kdantymiseen ja epaindividualistiseen ajatteluun. Kasvit kommunikoivat paitsi kemial-
lisesti, esim. kohdatessaan tuhohyonteisia, myos tilallisesti kasvikehonsa asennoilla. Mar-
der pitaa tata kasvien kielena ja kuvaa, etta kasviajattelu ei liity tietoiseen intentioon vaan

materiaaliseen merkitsevyyteen. (Marder 2013, 12, 75.)

Taide jo lahtokohtaisesti kutsuu havainnoimaan, keskittymaan ja pysahtymaan ja se on
mielestani siksi harvinaisen hyva keino kohdata kasvi. Teoksessani kasvit voi kohdata kaut-
takulun aikana tai pitkdaikaisemmin niiden hoivaamisen yhteydessa. Silloin nakee kasvun
eri vaiheet, erilaiset kukoistukset ja kasvien valiset suhteet. Joku vie toiselta voimia, toinen
taas antaa ravinteita muille, varjostaa tai houkuttelee pdolyttgjia. Ajattelen, ettd harrastus-
luonteisessa puutarhuroinnissa kohtaamiselle on hyvinkin sijaa, jos malttaa olla puuttu-

matta kasvien elamaan liian tehokkaasti.

Kasviajattelua voisi olla kiinnostavaa kokeilla teokseni istutustydpajoissa jonkinlaisena
orientoivana kehollisena harjoitteena. Ajattelen, ettd se kasvattaisi puutarhurien herkkyytta
huomioida olosuhteita ja kasveja. Tutumpaa minulle on kuitenkin kasvikehojen viestien seu-

raaminen. Kasvien olemuksesta voi harjaantunut silma lukea paljonkin niiden tarpeista.

Itselleni on hieman vaikea kasittdd matoja ja kasveja tietoisina, joten lajismi on tehnyt mi-
nussa tehtavansa. Tai ainakin saan itseni toistuvasti kiinni siita, etten osaa kasittaa niiden
tietoisia kykyja arjessani. Saatan kuitenkin viela oppia. Elamamme on monin tavoin kietou-
tunut ei-inhimillisiin ja niiden hyvinvointiin. On alettava ottaa niiden tarpeet huomioon itsek-

kaistakin syista.

Valtasuhteet voi ajatella toisinkin pain ja ndhda kasvien kayttavan ihmisia ja muita elaimia
naiden tietamatta hydodykseen. Kasvien viljelya voi kuvata ihmisen ja kasvin vuorovaikutuk-
sena, jossa kasvit vastaavat erilaisiin haluihimme ja houkuttelevat ihmista levittamaan nii-
den geeneja. Omenapuu vastaa nain makeuden, tulppaani kauneuden ja kannabis huu-
maantumisen haluun. Kasvit eivat pysty itse likkumalla laajentamaan elinpiiridan, joten ne
ovat panostaneet elaimia miellyttaviin kemiallisiin houkuttimiin, erottuvaan kauneuteen ja

helposti mukaan tarttuviin siemeniin. (Pollan 2002, 9-17.)

Evoluutioteorian valossa ihmisten ja muiden olioiden hierarkkinen jaottelu vaikuttaa oudolta.
Evoluutio on ennemminkin vienyt olioita kehittymaan eri suuntiin, ei jalostanut yhta ylivoi-

maisesti muita paremmaksi. On myds syytd huomata, etta evoluutio ei ole pelkkaa kilpailua.
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Se on lisaksi yhteisty6ta, jakamista ja rinnakkaiseloa. Yhden lajin selviaminen voi olla kiinni

sitd ympardivien muiden lajien hyvinvoinnista. (Aaltola 2013, 14.)

Tama saa ajatukseni palaamaan affirmaation etiikkaan ja sen positiivisiin aikomuksiin ja
huolenpidon tekojen muotoutumiseen. Matojen riemukaari tarjoaa paikallisille yhteisaille ti-
laisuuden luoda sellaisia. Meilla on valta valita yhdessa toiveikkuutta luovat teot ristiriitai-

sessa ajassa.
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3 Viljelya omaehtoisesti ja maaperaa hoitaen
3.1 Kaupunkiviljely

Esittelen tassa luvussa kolme eri viljelymenetelmaa, joissa tuotetaan ruokaa lahella, kesta-
vammin ja valilla anarkistisessa hengessa kaupunkitilaa vallaten. Ihmisilla on halu vaikuttaa
siihen, miten heidan ruokansa on tuotettu, saada kadet multaan ja nauttia oman tyén he-
delmista. Valilla ratkaiseva tekija on ruoan hinta ja se, etta voi tuottaa monipuolista ruokaa

huokealla.

Erilaiset kriisit, kuten lama, saavat ihmiset entistd kiinnostuneemmiksi ruoan tarjonnasta.
Viimeksi koronapandemia lisasi suuresti kilnnostusta kaupunkiviljelya kohtaan. Taman ym-
martaa hyvin, kun muistelee, miten pandemia sai ruokakauppojen hyllyt tyhjenemaan. Kau-
punkiviljely onkin yksi tapa edistaa omaa ruokaturvaansa konkreettisesti. Kaupunkiviljely on
monimuotoista: kasviruukkuja kuistilla, palsta takapihalla, kasvatustunneleita pihalla tai kat-

toterasseja kerrostaloissa. (McCauley 2021.)

Kaupungistuminen ja vaestdnkasvu ovat johtaneet siihen, ettd todellisen ruokaomavarai-
suuden saavuttaminen on kadonnut kaupunkilaisten ulottuvilta (Helenius 2020, Peijarin
2013, 15 mukaan). Kaupunkialueet ovat riippuvaisia muualta tuotetusta ruoasta, vedesta ja
energiasta, mika lisaa niiden haavoittuvaisuutta kriisitilanteissa. Paikallisesti tuotetun ravin-
non saatavuus lisaisikin resilienssia ja parantaisi ruokaturvaa. (Dobson 2020, Peijarin 2013,

15 mukaan.)

Kaupunkiviljelijaa voi motivoida sekin, etta itse kasvatettu elintarvike koetaan laadukkaam-
maksi ja paremman makuiseksi kuin ammattiviljelmilta ja kaupasta saatavat vastaavat tuot-
teet. Viljelyn harrastajaa voi innostaa myds mahdollisuus kasvattaa harvinaisempia lajik-
keita, toteuttaa satokausiajattelua ja paasta saildbmaan satoa. (Breuste & Artmann 2014;
Calvet-Mir ym. 2016; Ponizy ym. 2021, Peijarin 2013, 15 mukaan.) Ruoantuotannon glo-
baalit ymparistbongelmat ja ruokaoikeudenmukaisuuden kysymykset ohjaavat osaltaan
hankkimaan ruokaa, joka on tuotettu I&hella kuluttajaa (Aro & Turunen 2022, Peijarin 2013,

15 mukaan).

Teokseni Matojen riemukaari vihertaiteen osuus toteutuu juuri kaupunkiviljelyna. Siihen liit-
tyy ajatus ruokaturvan tarkastelusta ja ruoantuotannon ymparistonakokulmista. Toisaalta
viljelyyn osallistuminen voi tuottaa positiivisia kokemuksia puuhastelusta ulkoilmassa ja

kasvien kasvun seuraamisesta seka yhteisollisyydesta.
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3.2 Sissiviliely

Aktivismilla ja kaupunkiviljelylla on pitka yhteinen historia. Sissiviljely-termilla (Guerrilla Gar-
dening) tarkoitetaan toimintaa, joka alkoi jo 1960-luvulla Yhdysvalloissa yhteisépuutarhojen
luvattomana perustamisena kaupunkien hylatyille tonteille. Toiminnassa yhdistyi ekologi-
nen ajattelu ja halu tuottaa ruokaa usein vahavaraisille yhteisoille. Tarkoituksena oli ottaa
urbaaneja maa-alueita yhteiskayttoon, vakauttaa kaupunginosia ja saada ihmiset ty6sken-

telemaan yhdessa ongelmien ratkaisemiseksi. (Green Guerillas 2025.)

Sittemmin toiminta kaupunkien unohdetuilla jattémailla on ottanut monia erilaisia muotoja.
Yksi suuntaus on toimia sissiviljelijana puutarhurin tapaan. Silloin tarkoituksena on luoda
luvattomia puutarhoja, joissa kasveja voi hoitaa ja ihailla. Toiminta voi olla myds mm. sie-
menpommien heittdmista sopiville kasvualustoille tai puiden istutusta ilman lupaa. (Adams
and Hardman 2014, Gralinska-Toborekin 2024, 2 mukaan.)

Aktivismiin suuntautuneet sissiviljelijat taas haluavat edistaa sosiaalista ja poliittista muu-
tosta ja valtaavat julkisia tiloja kasveilla (Baudry 2012; Sackey 2023, Gralinska-Toborekin
2024, 3 mukaan). Aktivistia kiinnostaa siis julkinen tila yhta paljon kuin itse kasvustokin.
Toimintatapa voi olla hyvin vastakkainasettelevaa tai pehmeampaa ja enemmankin yhtei-
s6a kannattelevaa, ideoiden vaihtoon kannustavaa ja kollektiiviseen toimintaan suuntaavaa
(Maller 2017, Gralinska-Toborekin 2024, 3 mukaan). YhteisOpuutarhat voivatkin painottaa
toiminnassaan solidaarisuuden, suvaitsevaisuuden ja vastuun etiikkaa seka ylisukupolvi-
suutta (Ralston 2012, Gralinska-Toborekin 2024, 4 mukaan).

Sissiviljelylla on aivan erityinen merkitys kdyhissa maissa, joissa on pulaa ruoasta tai kur-
jistuneilla asuinalueilla, joilla tarvitaan lisaa terveellisempaa ruokaa. Silloin itse viljelty ruoka
on keino selviytya. Sen lisaksi viljelylla on symbolisia, esteettisia ja psykologisia merkityksia.
(Gralinska-Toborek 2024, 5.) Hyvin vaikeissa oloissa jopa yksittaisesta kasvista voi tulla
toivon ja vastustuksen symboli ja viljelyksestd vahvistava, uhmakas puutarha (Helphand
2008, Gralinska-Toborekin 2024, 6 mukaan).

3.3 Permakulttuurinen viljely

Kuvaan tassa alaluvussa permakulttuuria ja sen kaytantdja melko seikkaperaisesti. Ajatte-
len, etta lukijan on hyva tietaa jotain permakulttuurista ja sen suhteesta maaperan hoitoon,
jotta han voi ymmartaa, miksi valitsin juuri taman viljelymuodon teokseeni. Valinnalla on
suora vaikutus teoksen sisaltoihin. Pidan permakulttuurin toimintatapoja eettisina, kauniina

ja jarkevina. Siina myds toteutuu posthumanistinen affirmaatioajattelu aivan kautta linjan.
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Permakulttuuriksi kutsutaan ekologisen suunnittelun menetelmaa3, jota voi soveltaa alkupe-
raisen pysyvan maatalouden ("permanent agriculture”) kasitteen liséksi laajemmassa mer-
kityksessa pysyvan kulttuurin ("permanent culture”) yhteydessa. Raportissani kyse on ensin
mainitusta eli puutarhan suunnittelumenetelmasta, joka sanoutuu irti tehomaataloudesta ja

ottaa mallia luonnon omasta dynamiikasta. (Kaihovaara 2012, 14-16.)

Tehomaataloudessa raskas maanmuokkaus ja yhden lajin monokulttuuriset viljelmat kulut-
tavat ja kOyhdyttavat peltoja niin paljon, etta ne tarvitsevat yha enemman vakilannoitusta
tuottaakseen satoa. Aina ei lannoitus ja keinokastelukaan auta maata elpymaan.
(Kaihovaara 2012, 11.) Yhdistyneiden kansakuntien elintarvike- ja maatalousjarjestdé FAO
on varoittanut, ettéd peltomaata rapautuu halyttavaa vauhtia ja jopa 90 % maapallon pinta-
maasta on vaarassa vuoteen 2050 mennessa (United Nations 2022). Pintamaa on maan-
pinnan biologisesti aktiivinen kerros, joka koostuu mm. mineraaleista, orgaanisesta ainek-
sesta, vedesta ja ilmasta (Tieteen termipankki 2025). Sen sisaltdama humus on kasveille
tarked ravinnelahde. Pintamaan mikrobit, sienet ja muut pieneliot vaikuttavat maaperan

koostumukseen ja ravinnekiertoon. (Suomisanakirja 2025.)

Maan elpyminen on hyvin hidasta: Muutaman sentin syvyisen pintamaakerroksen syntymi-
seen menee tuhatkunta vuotta. Maaperan hyvinvointia edistavissa FAO:n ohjelmissa on
pantu alulle toimia, joilla lisdtdan orgaanisen aineksen osuutta mullassa maaperan paran-
tamiseksi. Keinoina mainitaan maanpeitekasvien kayttd, kasvikierto ja peltometsaviljely.

(United Nations 2022) Nama kaikki ovat permakulttuurissa yleisesti kaytettyja menetelmia.

Permakulttuuriseen viljelyyn liittyvia tieteellisesti todistettuja tuloksia ei ole saatavilla kovin
runsaasti. Kuitenkin esimerkiksi yhdeksan permakulttuurimaatilaa ja vastaavan maara ver-
rokkitiloja Keski-Euroopassa kattava tutkimus vuodelta 2024 antaa rohkaisevia tuloksia:
Maaperan hiilivarasto oli 27 % suurempi, mullan tiiviys 20 % matalampi ja kastematojen
maara 201 % suurempi kuin verrokkitiloilla. Lisdksi monien mikro- ja makroravinteiden pi-
toisuus oli permakulttuuritiloilla suurempi, mika merkitsee parempia olosuhteita sadontuo-
tantoon. Tulosten perusteella permakulttuuria voi pitaa tehokkaana tyékaluna viljelymene-

telmien kehittamisessa ymparistolle kestavampaan suuntaan. (Reiff ym. 2024, 1.)
Permakulttuurin kaytantoja

Puutarhan suunnittelu alkaa havainnoinnilla ja sektorianalyysilla: Millaiset ulkopuoliset voi-
mat vaikuttavat puutarhan eri alueilla? Esimerkiksi aurinko, vesi, saasteet ja tuuli voivat olla
tallaisia huomioitavia tekij6ita. Kasvit sijoitellaan ndiden olosuhteiden mukaan mahdollisim-
man suotuisasti. Sijoittelulla voi vaikuttaa olosuhteisiin niita ohjaillen ja niiltd suojautuen tai

niista voi pyrkia hyétymaan. (Kaihovaara 2012, 39-40.) Tavoitteena on loytda kullekin
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kasville oikeaa kasvupaikka. Se vahentaa hoidon tarvetta. Tassa voi ottaa oppia luonnosta,

jossa kasvit menestyvat niille sopivilla paikoilla ilman hoitoa. (Kaihovaara 2012, 94.)

Permakulttuurin tavoitteena on luoda vakaa ekosysteemi, jonka eri osat tukevat toisiaan.
Taman takia se suosii monivuotisia kasveja. Monivuotisten kasvien sadonkorjuussa maasta
ei vedeta irti koko kasvia, vaan kerataan lehtia, mukuloita ja versoja vahan kerrallaan. Nain
maaperaa parantavat pieneliét voivat jatkaa ty6tdan rauhassa. Kun maanmuokkaus ja kit-
keminen haviaa, kasvien monimuotoisuus puutarhassa lisaantyy. Lisaksi monivuotisten
kasvien juuret ovat syvalla ja ne tarvitsevat vettd ja lannoitetta yksivuotisia vahemman.
(Kaihovaara 2012, 99-103.)

Kasvit sijoitellaan nk. kasvikiltoihin. Killassa toisilleen hyodylliset kasvit hoitavat eri tehtavia:
joku voi sitoa maahan typpea muiden kaytettavaksi, toinen karkoittaa hyodnteisia ja kolmas
nostaa syvilla juurillaan ravinteita pintakerroksiin ja kuohkeuttaa maata. (Kaihovaara 2012,
113-114.) Permakulttuuri hyddyntaa puutarhoissa liséksi luonnonkasveja. Ne tuottavat ruo-
kaa vaivattomasti, silla ne eivat tarvitse lannoitusta ja kastelua. Ne myo6s pidentavat sato-

kautta, koska tuottavat satoa jo varhain kevaalla. (Kaihovaara 2012, 104-105.)

Yksi tapa luoda hedelmallistd maaperaa on kayttaa harjuvilielya (hiagelkultur), joka on
vanha saksalainen puutarhaviljelymenetelméa (Kuva 10). Kyseessa on kohopenkki, jossa
pohjakerroksen muodostaa karkea puuaines — jopa kokonaiset puunrungot. Sen paalle tu-
lee maanpinnalla olleita ruohotuppaita yldsalaisin ja muuta hienojakoisempaa orgaanista
ainesta. Pinnalle levitetdan ruokamultakerros. Puu vapauttaa hajotessaan 1amp6a ja ravin-
teita kasveille ja jyrkat seindmat tarjoavat tuulensuojaa. Nain muodostuu kasvua edistava

[@mmin pienilmasto. (Pohjoinen permakulttuuri 2011.)

Soil Leaves

Twigs and branches

Compost

Decaying logs Soil between layers Logs

Higelkultur

Kuva 10. Harjuviljely (Johnson 2023)



28

Permakulttuurissa pyritddn ennen kaikkea hoitamaan maaperaa ja sen eldmaa. Pienelitt
hajottavat orgaanista materiaalia ja mineraaleja ja tuottavat ndin samoja ravinteita, mita
I0ytyy kemiallisissa lannoitteissa. Kun tarkastellaan kastematoa ja muita lieroja, on niilla
osansa tassa prosessissa, mutta sen lisdksi niiden tekemia kaytavia pitkin maahan kulkeu-

tuu vettd seka ilmaa, joka antaa maan hengittaa. (Kaihovaara 2012, 50-51.)
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4 Vihertaide ja julkisen taiteen kilpailut
4.1 Toteutuneet julkisen taiteen teokset Suomessa 2024-2025

Tarkastelen Suomessa viimeisen vuoden aikana toteutuneita julkisen taiteen teoksia ja
avautuneita kilpailuohjelmia. Valittu ajanjakso antaa tietoa aivan tuoreimmasta tilatusta tai-
teesta ja sen ilmaisumuodoista. Samalla lukija voi nahda, millainen maara mahdollisuuksia
taiteilijoille tarjoutui. Valitsin nyt sen kokoisen otoksen, johon ehdin paneutua opinnaytetydn

kokonaisuudessa. Pidempi aikajanne toki antaisi kattavamman kuvan.

Halusin selvittaa, millaisia teoksia valitaan toteutettavaksi. Nayttaako niita yhdistavan jokin
tekija vai onko moninaisuus niin suurta, ettei 16ydy yksiselitteista linjaa? Millaisia kriteereita
teoksille ja taiteilijoille esitetddn? Onko julkisena taiteena toteutettu vihertaiteen teoksia ja
miten vihertaide voisi vastata esitettyihin kriteereihin? Pohdiskelen lisaksi, miten julkisen
taiteen kriteerist6a ja rahoitusta voisi kehittaa niin, etta se mahdollistaisi vihertaiteen kayton

entista jouhevammin.

Tassa alaluvussa tarkastelen jo toteutuneita ja paikalleen sijoitettuja teoksia aikavalilta tou-
kokuu 2024—-huhtikuu 2025. Kerasin otoksen materiaalit Julkinentaide.fi -sivustolta ja koko-
sin ne kahteen taulukkoon. Otos kasittda 14 teosta/hankintaa. Tekijan ja teoksen perustie-
dot seka kuvaus teoksen teemasta on poimittu suoraan Julkinentaide.fi -sivuston uutisista.
Teoskuvaus ja teoksen muodon maarittely ovat omaa tulkintaani sen pohjalta, mita piirteita

havaitsin teosten dokumentaatiokuvista samalla sivustolla. (Liite 2)

Otoksen teoksista 8 kpl (57,14 %) on kolmiulotteisia tai kolmiulotteisen ja muiden muotojen
(valo, aani, osallistavuus) hybrideja. Kolmiulotteisuus pitda otoksessa sisallaan vapaasti
seisovia veistoksia, reliefeja ja tilateokseksi luokitellun teoksen. Kaksiulotteisia tai kaksiulot-
teisen ja muiden muotojen (valo, paikkasidonnaisuus, osallistavuus, teksti) hybrideja 10oytyi
6 kpl (42,86 %). Naissa teoksissa oli kaytetty maalausta, puukaiverrusta, maalattuja metal-
lilevyja ja perforointia. Yksi kaksiulotteiseksi laskemani hankinta oli kuratoitu valokuvakoko-
naisuus ja toinen taas paikkasidonnainen tekstipohjainen katsojia aktivoiva teossarja. Kah-
dessa teoksessa maaraavin elementti on valo. Suurin osa teoksista, 9 kpl (64,29 %), sijoit-

tuu joko ulos tai seka ulko- etta sisatiloihin. (Liite 2, Taulukko 1)

Analysoin teoksia luonnehtivia piirteita ja huomasin, etta yleisin esiin nouseva piirre on han-
kittujen teosten varikkyys (64,29 %). Seuraavaksi yleisimpia olivat metallin kaytto (42,86 %)
ja esittavien elementtien kayttd (42,86 %). llmaisullinen monipuolisuus nayttaisi toteutuneen
melko hyvin, silla esittdvyyden lisaksi abstraktit elementit, keped/pehmea vaikutelma, yksi-
tyiskohtaisuus seka selked/niukka muotokieli esiintyivat kukin yhta paljon (28,57 %). (Liite
2, Taulukko 2)
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Teosten inspiraationldhteend mainitaan useimmiten luonto (5 kpl / 35,71 %) ja lapsuus tai
nuoruus (3 kpl / 21,43 %). Muuten inspiraationlahteet ovat hyvin moninaisia. Lapsuuteen
liittyvat teokset (2 kpl) sijoittuivat kouluymparistédn. Luontoon viittaavien teosten sijoitus-

paikat vaihtelivat suuresti. (Liite 2, Taulukko 1)

Ulkotilaan sijoittuva varikas metalliveistos, jossa on esittava aihe olisi siis vahvoilla ja yksi
teos tayttaakin kaikki nama luonnehdinnat. Otos pitaa sisallaan kuitenkin monipuolisen kir-
jon eri tyyleja, materiaaleja ja teosmuotoja. Lisdksi monessa teoksessa yhdistyy erilaisia

tekotapoja.

En loytanyt suoraa luonnehdintaa teosten elinkaaren pituudesta, mutta tulkitsen kaikkien
olevan joko pysyvia tai melko pitkdaikaisia maaraaikaisia teoksia. Pysyvyys siis korostuu
valinnoissa hyvin selkeasti. Otokseni on melko suppea, joten se ei muodosta kattavaa ku-
vaa julkisen taiteen hankinnoista. Kuitenkin voi tehda havaintoja siita, mita talla kertaa jai
puuttumaan: Ainakaan katoavia teoksia, prosessinomaisesti muuntuvia teoksia, mediatai-

detta, pehmeitd materiaaleja kayttavia teoksia, biotaidetta tai vihertaidetta ei ole hankittu.
4.2 Kilpailuohjelmien kriteerit julkiselle taiteelle Suomessa 2024-2025

Enta millaista taidetta saamme lahivuosina? Teen tassa katsauksen julkisen taiteen uusim-
piin teoshakuihin ja niissa esitettyihin kriteereihin teoksille ja taiteilijoille. Aineistonani on
Julkinentaide.fi -sivustolla avautuneet teoshaut aikavalillda toukokuu 2024—huhtikuu 2025.
Otos kasittaa kaikkiaan 12 hakuilmoitusta, joissa haettiin yhteensa 14:44a teosta. Toteutus-
budijetit vaihtelivat valilla 48 000-175 000 €. Suurin osa oli avoimia portfoliohakuja, mutta
mukaan mahtui myds kolme taidekilpailua. Yhden portfoliohaun varsinainen hakuilmoitus
oli jo poistettu netistd, joten sen osalta en saanut mukaan aivan kaikkia tietoja, mika vaa-
ristda tulosta jonkin verran. Hakemusten kriteerit ovat valilla tulkinnanvaraisia ja paadyin
esittdmaan ilmaisut taulukoissa sellaisenaan, jolloin lukija voi pohtia luokittelua myés itse.
Suhteutan esiintyvien kriteerien maaran teoshakujen maaraan, en haettujen teosten maa-

raan. Kahdessa kilpailussa haettiin samalla kertaa useampaa tyéta. (Liite 3)

Haut etsivat pysyvaa (tai pitkdaikaista) teosta ja tama oli ainoa seikka, joka tosiaankin esiin-
tyi aivan jokaisen haun kriteereissa. Lisaksi yksi haku etsi rakennusaitaan selkeasti maara-
aikaista ja lyhytaikaista teosta toisen, pysyvan teoksen lisaksi. Teosten kohde- ja yleiso-
spesifit seikat mainittiin kriteereina varsin usein. Kohteen toimintojen ja yleis6jen huomioi-
minen (91,67 %), ympariston tai arkkitehtuurin huomioiminen (58,33 %) ja turvallisuusseik-

kojen huomioiminen (41,67 %) nousevat esiin tarkeina. (Liite 3, Taulukko 2)

Teosten laatukriteereissa korostuu vahvasti korkea tekninen laatu ja pitkaikaisyys (75 %).

Taiteellinen laatu (58,33 %) on myos tarkea ja kahdessa haussa huomioidaan se, etta
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teosidea on kehityskelpoinen. Yllapidon vaivattomuus nousee myos esiin (58,33 %) ja yksi
hakemus jopa toivoo teoksen olevan taysin huoltovapaa. Lisaksi on erikseen mainittu ylla-
pidon huokeus (25 %). (Liite 3, Taulukko 2)

Selkeasti eniten halutaan teoksia pystytettyina ulkotiloihin (50 %), kuten kentalle, torille tai
pihalle. Yhden ulkoteoksen lopullinen sijoituspaikka paatetddn myéhemmin yhdessa taitei-
lijan kanssa, mika antaa lisdvapauksia taiteelliseen ilmaisuun. Lisaksi teoksia halutaan in-
tegroida rakennuksen ulkopintoihin (41,67 %). Nain ollen ulos sijoittuvat teokset (yhteensa
91,67 %) dominoivat hauissa. (Liite 3, Taulukko 2)

Hauissa menestyakseen taiteilijan olisi ilmeisesti hyva hallita ainakin jokin ulkotilassa toi-
miva materiaali ja tekninen ratkaisu, tai antaa tyo silta osin alihankkijoiden tehtavaksi. Mie-
tin, miksi ulkoteoksia halutaan niin paljon enemman. limeisesti kohteista halutaan tehda
nain nadkyvampia ja teosten jopa viitoittavan ihmisten kulkua. Tama on ilmaistu kolmessa
haussa erikseen kertomalla, ettd haetaan maamerkkia tai nayttavaa teosta ja yksi haku taas
toivoo teoksen merkitsevan paasisaankaynnin paikan (Liite 3, Taulukko 2). Hakuteksteissa
on joskus kriteerien lisaksi mainittu optioita. Suurin osa niista koskee teoksen valaistusta tai

antaa mahdollisuuden yksi- tai moniosaiselle teokselle. (Liite 3, Taulukko 3)

Teoksen sisaltda tai taiteellista ilmaisua ei ohjailla kovinkaan vahvasti, mitd voi varmasti
pitda hyvana asiana. Selked teema on maaritelty vain neljassa haussa (33,33 %) ja teoksen
toivotaan vahvistavan kohteen identiteettia niin ikdan neljassa haussa (33,33 %). (Liite 3,
Taulukko 2). Sita, millaisiin asioihin tuo identiteetti liittyy, ei ole aivan helppoa hakuteksteista
tulkita. Voi olla, etta silla tarkoitetaan visuaalista erottuvuutta ja siina mielessa se liittyisi
edella mainittuun kayttdon maamerkkina. Toisaalta se voi liittya siihen, millaisia merkityksia
paikalla on ihmisille. Osallistavuus mainitaan kolmessa haussa, positiivisuus kahdessa ja

yhteisollisyys yhdessa.

Arvoista tarkein on ekologinen kestavyys, mutta sekin nousee esiin vain kolmessa haussa
(Liite 3, Taulukko 2). Tama tuntuu erikoiselta sitd vasten, miten paljon ekologisuutta koros-
tetaan rakennushankkeissa ja kuntien strategioissa. limeisesti ekologisuus onkin vasta tu-

lossa julkisiin taidehankkeisiin.

En malttanut olla tarkastelematta lisaksi taiteilijoita koskevia kriteereita. Useimmin mainit-
tuna kriteerina on taiteilijan ammattimaisuus, jota mitataan taiteellisen toiminnan aktiivisuu-
della ja hankitulla taidekoulutuksella. Yksitoista teoshakua mainitsee ammattimaisuuden ja
ainoa joukosta puuttuva on se haku, josta en enaa Ioytanyt taydellista hakuinformaatiota.
Seitseman hakua (58,33 %) haluaa taiteilijan/taiteiljaryhman tydskentelevan Suomessa.

(Liite 3, Taulukko 4) Tama ymmartaakseni rajaa pois mm. ulkomailla tydskentelevat
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suomalaiset taiteilijat. Yksi hauista oli yleinen ja avoin kansainvalinen taidekilpailu (Liite 3,
Taulukko 4).

Toiseksi useimmin ilmeneva vaatimus oli se, etta taiteilija pystyy laskuttamaan palkkionsa.
Tama kavi selvasanaisesti ilmi yhdeksasta hausta. Kahden haun osalta en I6ytanyt maksu-
tavasta mainintaa. (Liite 3, Taulukko 4) Yksi haku mainitsi optiona, etta taidehanke voidaan
toteutettaa palkkatyona ja toinen, etta omaa y-tunnusta ei tarvita. Jalkimmainen optio antaa
mahdollisuuden laskuttaa esim. osuuskunnan kautta. (Liite 3, taulukko 5) Monelle taiteilijalle
palkkaty® voisi olla halutumpi ja turvallisempi vaihtoehto, silla taidemarkkinoilla yrittdjana
toimiminen tuntuu epavarmalta. Toivoisin, etta tallaista vaihtoehtoa pystyttaisiin jatkossa

tarjpamaan entistd useammin.

Hyvin suurta painoarvoa on myos silla, etta taiteilijalla on aikaisempaa kokemusta julkisesta
taiteesta tai jopa tietyntyyppisen julkisen taiteen tekemisesta. Naita toiveita ilmeni seitse-
massa haussa (58,33 %). (Liite 3, Taulukko 4) Tallainen vaatimus kumpuaa epailematta
siita, ettd halutaan jollakin tavalla varmistella suuren rahallisen satsauksen johtavan onnis-
tuneeseen lopputulokseen nakyvassa kohteessa. Voitaisiinko sen sijaan varmistaa, etta
hankkeen taidekoordinaattorille on varattu riittavasti resurssia tukea taiteilijaa mahdollisesti
esiin tulevissa ongelmakohdissa? Tai voidaanko luottaa taiteilijan ammattitaitoon skaalata
omaa tekemistdan kohteeseen sopivaksi, ottaa haltuun itselleen uusia tekotapoja tai tehda
yhteisty6ta omaa osaamistaan taydentdvien ammattilaisten kanssa? Julkisen taiteen asi-
antuntijoita my6s koulutetaan kahdessa oppilaitoksessa (LAB-ammattikorkeakoulu 2025;

Taideyliopisto). Voiko alan opinnoille antaa jotain painoarvoa?

Nykytilanne on sellainen, ettd uusien tekijdéiden on hyvin vaikea paasta kiinni hankkeisiin.
Se ei varmaan ole kenenkaan tarkoitus tai taiteen moninaisuuden etu? Avointen hakujen
mahdollisimman avoimena pitaminen olisi toivottavaa siinakin valossa, etta julkisen taiteen
hankkeista vuonna 2021 tehdyn kyselytutkimuksen mukaan jopa 39 % teoksista oli suora-

tilauksia ja vain 13 % tekijoista oli julkisen taiteen ensikertalaisia (Julkinentaide.fi 2022, 15).
4.3 Vihertaiteen mahdollisuudet julkisena taiteena

Mielestani vihertaide pystyy vastaamaan hyvin moniin hauissa esitettyihin toiveisiin ja kri-
teereihin. Pysyvyyden toive toteutuu, jos sellaisena halutaan ndhda teos, jonka luonteeseen
kuuluu kasvuun liittyva jatkuva muutos ja vuodenaikojen tuoma syklisyys. Teoksen ulkoasu
siis vaihtelee ajoittain, mutta itse teos voi pysya paikalla juuri niin kauan kuin halutaan. Kas-
veja voi pyrkia kontrolloimaan ja minimoida silla tavalla muutoksia etenkin sisatiloissa. Toi-
saalta estetiikka voi perustua juuri vapaaseen kasvuun ja kasvukauden tuomaan vaihte-

luun.
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Nakyvyyden toive on tdysin mahdollista toteuttaa. Viherteokset voivat olla mittakaavaltaan
suuria, kasvit voivat olla varikkaita ja nayttavia ja teoksiin voi yhdistaa erilaisia rakenteita,
maaperan muotoja ja valoja. Kasveilla voi tayttaa pintoja ja niilld voi luoda muotoja. Toi-

saalta niilla voi luoda my6s hyvin hienovireista estetiikkaa.

Vihertaide voi myds tarjota yhteisdllista ja osallistavaa toimintaa monenlaisille ihmisille. Kas-
veja voi hoitaa, niité voi jakaa koteihin ja niistad voi saada satoa. Niiden ymparille voi raken-
taa taiteellisia tyGpajoja, niiden kasvatuksesta voi oppia uutta ja niihin liittyvia tarinoita voi

jakaa.

Vihertaide voi olla ekologisesti kestavaa ja kasvivalikoima yllapitaa biologista monimuotoi-
suutta, maapera sitoa hiilta tai puut viilentda kaupunkialueita. Sita voi toisaalta myos toteut-
taa epaekologisesti yksivuotisilla tuontitaimilla ja runsasta keinokastelua vaativilla ratkai-

suilla. Kaikki vihrea ei ole ekologista.

Yllapidon vaivattomuuden toiveeseen voi vastata rakentamalla yllapidosta yhteisollista ja
sitouttamalla siihen alueen eri ihmisryhmia. Tallaisen toiminnan alkuun saattamiseen pitaa
kuitenkin kayttaa aikaa ja resursseja ja toiminnan taytyy olla reilua ja houkuttavaa. Taysin
koordinoimatta yllapito ei pystyisi pydrimaan jatkossakaan ja viime kaddessa vastuu on tilaa-
jalla. Paljon voi tehda kuitenkin silld, ettd valitsee mahdollisimman helpot viljelytavat ja kiin-
nittdd huomiota kasvien valintaan ja sopivuuteen alueelle seka niiden muodostamiin kump-

panuuksiin.

Taiteellisen laadun toiveeseen vihertaide voi vastata aivan yhta hyvin kuin mika tahansa
muu teosmuoto. Se soveltuu monenlaiseen ilmaisuun. Tastd annan esimerkkeja paitsi

oman teokseni, myos verrokkiteosten kuvauksissa seuraavissa luvuissa.

Jo teoshakua valmistellessa voi kartoittaa mahdollisuuksia kunnan eri segmenttien voima-
varojen yhdistamisesta hankkeeseen. Voiko vihertoimi olla mukana taidehankkeessa, joka
lisda kaupungin vehreytta ja tuo ymparistohyotyja? Ehkapa se voi osallistua juuri yllapidon
muodossa? Voiko sosiaalitoimi yhdistaa hankkeen osallistavuuteen tahtaaviin toimiin? Mi-

ten kunnan elinvoimaisuus ja markkinointi hyétyvat hankkeesta?

Ajattelen, etta rahastomallin (Pulkkinen 2019, 24) kayttd taidehankinnoissa voisi mahdollis-
taa ajallisen jouston. Talldin voitaisiin tehda varauksia huoltoon ja osallistamiseen useam-
malle vuodelle. Julkisen taiteen hankinnan kriteereita ja kaytantdja voi monin eri tavoin

muuttaa sellaisiksi, ettd ne mahdollistavat myds vihertaiteen teosten toteuttamisen.
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5 Teokseni suhteessa julkisen taiteen esimerkkeihin
5.1 Lyhyt kuvaus Matojen riemukaaresta

Taiteellinen opinnaytetydni on julkisen taiteen teossuunnitelma. (Liite 1) Suunnitelma simu-
loi julkisen taiteen teoshakuun lahetettavdd ehdotusta, mutta sen lahtékohtana ei ole mi-
kaan todellinen teoshaku. Suunnitelma sisaltaa havainnekuvia, idean kirjallisen kuvauksen,
kustannusarvion, aikataulun, hiilijalanjalkilaskelman ja muita tyypillisia teosehdotukseen lii-

tettavia sisaltdja. Teosideani nimi on Matojen riemukaari.

Matojen riemukaari on moniosainen kokonaisuus, joka yhdistdd puuveistoksen, kaupunki-
viljelyn ja alueen maaperan matoineen. Teoksen nakyvin elementti on 4,4 m korkea kierra-
tyspuusta koottu veistos, joka esittaa kaarelle taipunutta matoa. Teoksen nimen mukaises-
ti se on kunnianosoitus madoille. TAman riemukaaren Kyljissd on metallisia valolaatikoita,

joissa on kuvattu urotekoja — talla kertaa matojen, ei voittoisien hallitsijoiden.

Madon alla kulkee kavelytie ja sita pitkin mahtuvat hyvin kulkemaan niin ihmiset kuin vaik-
kapa puiston huoltoajoneuvot. Ajatuksen tasolla sen ali kulkevat myos juhlitut matojen jou-
kot. Kavelytien molemmin puolin on kaksi madon muotoista noin kymmenen metria pitkaa
kohopenkkia, joissa kasvaa monivuotisia ruokakasveja. Penkkien laidoilla on madon muo-
toja muistuttava lautarakenne, joka tuo esteettista yhtenaisyytta ja erottuvuutta puiston

muusta ymparistosta.

Penkkeja hoidetaan permakulttuuristen viljelymenetelmien mukaisesti maan eliéstéa ja ra-
kennetta vaalien. Maaperassa olevat ruokamullan syntyyn osalliset sienet, hyonteiset, nil-
vidiset, mikrobit ja madot ovat ndin tahtomattaan osa teosta jo ajatuksen tasolla, mutta ylI-
lapitavat teoksen kasveja myds hyvin konkreettisesti. Yleisolla on mahdollisuus osallistua

kohopenkkien perustamiseen ja hoitoon.
5.2 Egle Oddo: Evolutionary Garden

Suomalais-italialainen taiteilija Egle Oddo (1975-) toteutti teoksensa Evolutionary Garden
vuonna 2023 Slovakiassa Kunsthalle Bratislavan A Plant -projektissa kuraattori Lydia Pri-
biSovan kuratoimana. Projektin tavoitteena oli korostaa kaupunkien vihreyden merkitysta
ilmastokriisin kontekstissa. (Vepsa 2023.) Oddo on toteuttanut teoksen samalla konseptilla,
mutta kulloiseenkin paikkaan sopeutettuna muuallakin, kuten Palermossa Sisiliassa ja XXV

Mantan Kuvataideviikoilla Suomessa (Serlachius Residency 2024).

Evolutionary Garden (Kuva 14) on elava veistos, puutarha, joka toimii ihmisten, kasvien ja

muiden olioiden kohtauspaikkana. Oddo istutti paikalle jalostettujen ja villien kasvien
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siemenia, jotka paasivat yhdessa kehittymaan ja levidmaan ja kenties muodostamaan uusia
lajikkeita. Puutarha sulautti yhteen luonnon ja kulttuurin seka villien ja jalostettujen lajien
keinotekoiset rajat. Kasvit, madot, hyonteiset, mikrobit ja suuremmat eldimet osallistuivat
teoksen toteutukseen ehka jopa enemman kuin ihmiset. Oddo kuvaa teokseen osallisia ei-
inhimillisia termilla "co-protagonist”. (Vepsa 2023.) Taman voisi kdantaa paahenkildékump-

paniksi tai osallistavan taiteen kasitteistossa kanssaluojaksi.

Kuva 11. Egle Oddo: Evolutionary Garden, 2023 (Kunsthalle Bratislava a.)

Oddo tyoskentelee usein yhteistydssa eri alojen tieteentekijéiden kanssa. Bratislavassa han
tyoskenteli Slovakian tasavallan geenipankin kanssa, jotta pystyi varmistamaan sen, etta
valitut siemenet olivat tiukkojen haitallisia lajeja ja vieraslajeja koskevien linjauksen mukai-
sia. Siementen valintaa ohjasivat iimastonmuutokseen liittyvat muuttujat ja toive siita, etta
lajien luonnollinen lisaantyminen saattaisi luoda paikallisiin oloihin sopeutuneita kantoja.
Erilaisten 1aakekasvien lisaksi mukana oli myos hirssilajikkeita, milla juhlistettiin YK:n elin-
tarvike- ja maatalousjarjesté FAO:n julistamaa kansainvalista hirssien vuotta. (Vepsa 2023.)

Oddo tydskenteli julkisen taideteoksensa parissa maaliskuussa 2023 viikon ajan yhteistyo-
kumppaninsa Bratislavan vanhankaupungin kirjaston lahella. Myohemmin projektiin kuului
performanssi puutarhassa seka keskusteluja kasvitieteen, ekologian, ymparistdnsuojelun
ja kaupunkisuunnittelun asiantuntijoiden kanssa. (Vepsa 2023.)
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Joukko naapuruston ihmisia oli jo paljon ennen projektia alkanut pitda huolta alueesta. He
olivat istuttaneet koristekasveja, opettaneet ihmisia kunnioittamaan niitd ja rohkaisseet
muita samanlaiseen toimintaan. Evolutionary Garden kietoutuu nain siis paikallisen urbaa-
nin aktivismin historiaan. Oddon teos liittyy my6s ymparistotaiteen traditioon, esimerkiksi
Agnes Denesiin, joka kasvatti kokonaisen vehnapellon Battery Parkin kaatopaikalle Man-

hattanilla New Yorkissa 1982 teoksessaan Wheatfield — A Confrontation (Kuva 15). (Vepsa
2023.)

Oddon teokset kasittelevat luonnonvarojen omistamista, kapitalistista ja kolonialistista ruo-
antuotannon logiikkaa ja siementen kaupallistamista. Poliittisten kysymysten parissa tyos-
kentelemisesta huolimatta Oddo ei nae itsedan aktivistina. Han toteaa, etta teoksista valit-
tyy poliittinen nakokulma luonnollisesti eika hanella ole tarvetta peitella sita. Tasta huoli-
matta poliittinen sanoma ja teos eivat ole yksi ja sama. (Vepsa 2023.)

Oddon praktiikassa herkkyys paikallisia olosuhteita ja yhteisdja kohtaan on tarkeaa. Orien-
taatiovaiheessa han kayttaa niin ihmisten kuin ei-inhimillistenkin suhteen aktiivisen kuunte-
lun metodia. Oddo kuvaa sita niin, etta ei-inhimillisten elidyhteis6ja kuunnellessaan han yrit-

taa olla tekemattd mitdan muuta ja vain keskittya niihin piirteisiin, joita luonnollisessa
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ymparistdossa nakyy. Yhteisen kielen ja aistiasetusten puuttuminen tarkoittaa kuitenkin sita,
etta suhteen luominen vaatii normaalia enemman aikaa ja keskittymista. Ihmisyhteis6jen
kohdalla han kuuntelee esiin nousevia tarpeita ja tapahtumia tuomitsematta. Oddo kokee,
etta tama luo yleisen hyvaksynnan ilmapiiria ja estaa sita, ettd puutarha nayttaytyisi val-
tauksena. (Vepsa 2023.)

Taiteilija jattdd puutarhan tulevaisuuden paikallisen yhteisdn kasiin ja sanoo, ettd nain puu-
tarha heijastaa heidan valintojaan. Puutarhaa ei ole tarpeen kitkea tai trimmata, vaan kasvit
voi jattaa omilleen. Oddon sanoma on, etta keskellda muuttuvaa ilmastoa ja epavarmaksi
muuttuvia tulevaisuuksia voisimme joskus pidattaytya tekemasta liikaa. Oddon mukaan jo
luonnon tarkastelu on kaunis teko, eikd meidan tarvitse parannella luontoa jatkuvasti. Yri-
tdmme kovasti korjata ongelmia samalla tavalla kuin niitd on luotu — luontoa kontrolloimalla
ja optimoimalla. Ehka olisikin hyva toimia hitaammin ja tehdd vahemman. Kasveja havain-
noimalla voi ndhda niiden oman ajallisuuden, jota ei voi kiirehtia. Uusien olemisen tapojen

muotoutumiseen menee aikaa. (Vepsa 2023.)
5.2.1 Matojen riemukaari suhteessa Oddon taiteeseen

Tunnistan Egle Oddon teoksessa Evolutionary Garden samankaltaisia lahtékohtia oman
tuotantoni kanssa laajemmin ja etenkin suhteessa taiteelliseen opinnaytetydéhoni Matojen
riemukaari. Ymparistohuoli ndkyy niin Evolutionary Gardenin kuin Matojen riemukaarenkin
lahtdkohdissa ja toteutuksessa. Oma teokseni liittyy selkeasti kestavaan ruoantuotantoon
ja ruokamullan vahenemisen kipeaan kysymykseen. Huoleni kumpuaa siita, miten hupene-
valla peltomaalla voi ruokkia tulevia sukupolvia. Haluan myés kiinnittdd huomiota siihen,

miten hyvinvointimme on riippuvainen hedelmallisen maaperan yllapidosta.

Kasvien siemenia teoksissaan kayttava Oddo on niin ikdan kiinni ruoantuotannon kysymyk-
sissa. Bratislavassa toteutetussa teoksessa vaikuttaa kuitenkin olevan enemman kyse
eraanlaisesta herkkyysharjoituksesta. Oddo rinnastaa kasvien hitaan ja syklisen ajallisuu-
den ja uuden kulttuurisen olemisen tavan muotoutumisen hitauden, ja kehottaa katsomaan

kasveja tarkkaan.

Saman teoksen Suomen-versiossa Mantassa 2021 yhteys ruokakasvien kasvatukseen oli
selkeampi: Mantan Kuvataideviikkojen teema oli erehtyminen ja tdman mukaisesti Oddo
istutti maahan myds sellaisia siemenia, jotka eivat Suomen nykyisissa ilmasto-olosuhteissa
voisi kukoistaa. Maaperan siemenpankissa uinuvat nyt kuitenkin mahdolliset pioneerilajit,
jotka saattavat osoittautua tarkeiksi siind vaiheessa, kun pohjoismainen ruoantuotanto so-

peutuu nykyista lampimampaan ilmastoon. (Serlachius Residency 2024.)
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Ihmisten ja ei-inhimillisten kumppanuus teosten rakentumisessa on myods yhdistava tekija.
Teoksestani jaisi puuttumaan hyvin merkittavia tasoja, jos siind ei olisi mukana kasvien,
matojen ja maaperan elididen panosta. Teokseen rakennettu yhteistyon teema ulottuu
paitsi eri elididen valisiin toimiin maaperassa myos kasveja hoivaavien ja hyodyntavien ih-

misten, kasvien ja maaperan valille.

Oddon teoksessa tavoitteena ei ymmartaakseni ole tuottaa konkreettisesti satoa ihmisille,
toisin kuin omassani. Oddon puutarha on ihmisille enemmankin paikka kasvien olemuksen
tarkasteluun. Ehka viela sitakin suuremmin se on kaupungin keskustassa oleva kasveille ja

elaimille varattu vapaa alue olla olemassa omilla ehdoillaan.

Kummankin teoksen sijaintipaikalla on ollut jo ennen taideprojektia paikallisten asukkaiden
kaupunkiviljelmia. Nain viljelyyn perustuvilla teoksilla voi kohteissa olla Iahtokohtaisesti po-
sitiivinen vastaanotto ja ihmisilla halua osallistua. Osallistamisen kannalta tyoskentely kas-
vien parissa voi olla muutenkin houkuttelevaa monille ihmisille riippumatta iasta tai taus-
tasta. Siina yhdistyvat yhteisollisyys, konkreettiset tulokset, ulkoilu ja kauneuden kokemuk-

set.

En l6ytanyt tarkempaa kuvausta Oddon aktiivisen kuuntelun menetelman soveltamisesta
ihmisryhmien kanssa kommunikointiin. Pohdiskelen, voisiko se olla hieman Marshall B. Ro-
senbergin kehittdman NVC-menetelman (Nonviolent Communication) kaltainen. Ainakin

molemmissa keskeista on se, etta pidattaydytaan tuomitsemasta.

NVC perustuu Rosenbergin huomioihin siita, miten tarkeassa roolissa kayttamamme puhe-
tapa on silloin, kun vaikeissakin vuorovaikutustilanteissa halutaan pysya myoétatuntoisina.
Se on tapa suunnata huomio siihen, etta ilmaistaan itsea rehellisesti ja selkeasti perustuen
havaintoihin, tunteisiin ja tarpeisiin. On myos tarkeata esittaa toiselle selkea toimintapyynto
naista lahtokohdista. Vastavuoroisesti toista osapuolta kuunnellessa haetaan tietoa siita,
mita he tilanteessa havaitsevat, tuntevat ja tarvitsevat ja mikd on heidan pyynténsa. NVC
ohjaa havainnoimaan sita, millainen kaytds ja mitka olosuhteet meihin vaikuttavat vuorovai-
kutustilanteessa. Toista kuunnellessa valtetdan havaitun toiminnan tai puheen arvostelua
ja vain yksinkertaisesti todetaan, mitd on tapahtunut ja miellyttddkdé se itsea vai ei.
(Rosenberg 2011, 264—-266.)

Pidan kovasti Oddon ajatuksesta kasvien hitaasta tarkastelusta. Tulkitsen tata niin, etta py-
sahtymalla pidemmaksi aikaa paikoilleen, kuin kasvi, alkaa huomio kiintya ymparistéon ja
olosuhteisiin ja myo6s siihen, miten ne nakyvat kasveissa. Olen itse harjoittanut tata, kun
olen tehnyt kenttaty6td Kasvimuotokuvia-teossarjaani varten (Kuva 16). Muistan hyvin sen,
miten rauhoittavalta se tuntui ja miten erilaista oli havainnoida kasvin kasvutapaa pellolla

kuin valokuvasta. Aurinko paistoi niskaani ja lehdille, sama tuuli tuntui hiuksissani ja polytteli
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multakerroksen pintaa, hyonteiset lentelivat ohitseni ja laskeutuivat kukintoon. Jaoimme sa-

man tilan ja ajan.

Kuva 13. Kenttatydvaihe (llveskorpi 2020)

Minua rohkaisee se, ettd Oddo on voinut toteuttaa nain voimakkaasti ihmisen luontosuh-
detta kasittelevan teoksen vihertaiteen keinoin julkiseen tilaan ja vielapa melko keskeiselle
sijainnille. Mika tdman kaiken on mahdollistanut? Varmasti osaltaan jarjestavan tahon eli

Kunsthalle Bratislavan status neuvottelukumppanina, mutta myos rahoittajatahojen intressit
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ja arvot. Rahoittajat ovat eri maiden kulttuuri-instituutteja, suurlahetystoja, kulttuurikeskuk-
sia, taiteilijoiden verkostoja seka sosiaalista muutosta ja ekologisia arvoja ajavia toimijoita
(Kunsthalle Bratislava a.) Taman tapaisilla tahoilla on kokemusta nykytaiteen ilmaisukei-

noista ja heidan lienee helppoa hyvaksya teoksen sisalto.

Lisaksi teos on konseptoitu niin, ettei se jatkossa valttamatta vaadi hoitoa, mutta tarjoaa
kuitenkin osallistumisen mahdollisuuksia. Maanomistajalla on ymmartadakseni mahdollisuus
paattaa siita, miten pitkdaikainen teoksesta lopulta tulee. Tallainen joustavuus voi olla kau-
pungin kannalta houkuttavaa. Olin paatynyt aivan samankaltaiseen ratkaisuun omassa te-

osehdotuksessani, kun pohdiskelin teoksen elinkaarta.
5.3 SIMKA: FRI TID

Ruotsalaiset taiteilijat Simon Haggblom ja Karin Lind toimivat yhteisprojekteissaan nimella
SIMKA. Kumpikin on kuvataiteilija, mutta yhteisissa teoksissa nakyy myos heidan taus-
tansa lavastuksen ja maisema-arkkitehtuurin alueilla. SIMKA:n projektit pohjautuvat paikan
tutkimiseen ja muotoilemiseen seka inhimilliseen vuorovaikutukseen. Ne rinnastavat usein
luonnon ja urbaanin seka fiktion ja tavallisen maailman. Tilaan pohjaavien teosten lisaksi

he ovat tuottaneet sarjan dokumenttielokuvia performansseistaan. (SIMKA, 2025a)

FRI TID (Kuva 17) oli 1.6.—30.11.2003 toteutunut Skulpturens Hus:in tilaama veistoksellinen
performanssi Tukholmassa. Sen toteuttivat robottiruohonleikkurit, jotka liikkuivat nurmiken-
talla edestakaisin ja leikkasivat sen reliefiksi, josta erottuivat sanat FRI (vapaa) ja TID (aika).
(Haga & Warg 2020, 45) Innokkaasti liikkuvat leikkurit olivat kuin nurmella laiduntavaa kar-
jaa. Vasyttydan ne hakeutuivat latauspisteelleen ja yoksi ne paasivat lepddmaan sisatiloi-
hin. Ruohonleikkurit oli varustettu ihmisdanin ja ne keskustelivat taiteesta, matkoista, pur-
jehtimisesta ja tunturivaelluksista. (SIMKA, 2025b)

SIMKA:n performanssi tutkii vapaa-ajan kasitetta ja ottaa tarkasteluunsa kodin yllapidon
toimet seka luonnon, joka yleensa nahdaan vapautta ja mietiskelyn rauhaa tarjoavana tur-
vapaikkana. Robottiruohonleikkurit hoitavat ahkerasti tehtdvaansa ja samaan aikaan niiden
isantaperhe nauttii ajastaan kavelylla luonnossa. Luonnon rooli on muuttunut tuotantoteol-
lisuudelle raaka-aineita tarjoavasta lahteestd yha enemman tuotteistetuksi vapaa-ajaksi.
(SIMKA, 2025b)
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Kuva 14. SIMKA: FRI TID, 2003 (SIMKA, 2025b)

5.3.1 Matojen riemukaari suhteessa SIMKA:n taiteeseen

SIMKA:n taide ylipdataan inspiroi minua olemalla vastahankaan vakavahenkisyyttd koh-
taan. Se ilmenee kayteytyissa vareissa, muodoissa ja toimintatavoissa. Pidan erityisesti
heidan performatiivisista teoksistaan, jotka kdantavat normeja ylésalaisin ja paljastavat nii-
den kyseenalaisen sisuksen. Tasta on mielestani kyse myos teoksessa FRI TID.

Nautin FRI TID -teoksen idean selkeydesta ja mieleenpainuvuudesta. Yksinkertaisuudesta
huolimatta siita l1ahtee etenemaan polkuja moniaalle: Vihreiden ruohomattojen ylivaltaan
kotipihoilla, pihanurmen vaatimaan vedenkulutukseen, loputtomaan taisteluun luontoa vas-
taan, vapaa-ajan suorittamiseen ja tyon teknistymisen vaikutuksiin. Olen muokannut myods

oman teosideani ytimen hyvin pelkistetyksi.

FRI TID ottaa kantaa, mutta tekee sen huumoria kayttamalla. Ajattelen, etta teos on poliit-
tista taidetta. Toisin kuin aktivistitaide, poliittinen taide kommentoi yhteiskunnallisia asioita,
mutta ei sitoudu yhteisolliseen toimintaan tai ajamaan minkaan tietyn ryhman poliittisia paa-
maaria (Hiltunen ym. 2020, Tiaisen 2022, 19 mukaan). Sopivalla tavalla kaytettyna huumori
voi olla hyva tapa saada ihmiset vastaanottavaiseksi kriittisellekin sisallolle. Parodioiva huu-
mori voi lapaista ahdistavia uutisia vastaan nostettuja suojamuurejamme (Tamminen 2019,
Tiaisen 2022, 39 mukaan). Itsekin viritin teokseni huumorin taajuudelle ja uskon, etta hy-
vantuulinen ja toimintaan kutsuva lahestymistapa peittoaa synkkyyden ja toimii tdssa kon-
tekstissa paremmin. Teokseni estetiikka ja sisaltd on kulttuuri- ja kontekstisidonnaista. Ole-
tan katsojan pystyvan lukemaan jattikokoista matoa esittavan riemukaaren hierarkioiden

kaantona paalaelleen.
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6 Teosprosessi
6.1 Kasvit, ruoka ja ekologia aiemmassa tuotannossani

Kasvit ovat olleet viime vuosina taiteellisen tuotantoni tarkein inspiraatio. Ne edustavat mi-
nulle perustavaa laatua olevaa turvaa ja arvostan niiden tarjoamia monia palveluja ekosys-
teemille ja hyvinvoinnille. Kasviaiheet toimivat alustana tarkastella ekologiaan, ruoantuotan-
toon, kiertokulkuun ja monimuotoisuuteen liittyvia kysymyksia. Viimeisimmat teokset ovat

sukeltaneet kasvien juurille — multaan ja sen pieneli6ihin.

Kiinnostuin ruokakasveista taiteeni aiheena 2019, kun tein muotokuvasarjaa nimeltd Oma-
varaiset (Kuva 18). Piirsin biohiilelld kuvat kolmesta viljelijasta, jotka pystyivat elamaan kas-
vattamallaan ruoalla l1ahes omavaraisesti. Biohiili mm. parantaa maan vedenpidatyskykya,
lisdd mikrobitoimintaa ja on keino sitoa hiiltd maaperaan (Ruokamo 2020). Kukin viljelija
poseerasi minulle oman lempikasvinsa kanssa. Kerasin myos heille vuosien mittaan kerty-

nyttd tietoa kasvimaan pitamisen saloista ja muokkasin sen julisteeksi.
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Kuva 15. Sari Torvinen: Anu, sarjasta Omavaraiset, 2019 (Ofenius 2019)
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Taman teossarjan taustalla vaikutti kolmen edeltavan kesan katouutisointi. Suomessa oli
silloin ollut perajalkeen viljelyksille liian kylma kesa, lilan kuuma kesa ja liian sateinen kesa.
Saatila pysyi kevaalla ja kesalla pitkdan samanlaisena ja silla oli vaikutuksensa. limaston-

muutoksen uhkat realisoituivat ikavalla tavalla ja se huoletti minua.

Olen myéhemmin pohdiskellut, miksi olen pysynyt ruokaturvan teemassa nain pitkan aikaa
— aivan viimeaikaisetkin teokseni liittyvat tahan aihepiiriin. Miksi minusta tuntuu turvattomal-
ta, vaikka elamme Suomessa varsin yltakyllaisia aikoja? Epailematta lapsuudessani kuullut
kertomukset toisen maailmansodan aiheuttamasta ruokatarvikkeiden saannostelysta vai-

kuttavat taustalla. Kaapin perukoilta 16ysin lapsena aitini sota-aikaisen kasilaukun. Sen si-
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salla oli postikorttien ja kirjeiden seassa saanndéstelykuponkeja. Synnyin vain 19 vuotta so-

dan paattymisen jalkeen ja sodasta muistutti viela moni asia kasvuymparistdssani.

Ehkad my0s kollektiivinen muistimme Suomessa on aina varautunut siihen, ettd satoa ei

valttdmattd saadakaan. Ritva Kylli toteaa:

Useamman vuosisadan pituista ajanjaksoa tutkiva ruokahistorioitsija joutuu aina vélil-
1& pohtimaan, onko Suomen ruokahistoria enemmén nélén Kkuin varsinaisen ruoan
historiaa. (Kylli 2021, 115)

Talla Kylli viittaa Iahdeaineistonsa moniin kuvauksiin hataleivan leipomisesta, nalasta ja yk-
sipuolisesta ravinnosta. Toistuvat nalkakatastrofit synkensivat kuvaa entisestaan. 1830-lu-
vulla nalan ja punataudin vuodet saivat pohjoissuomalaisia lahtemaan siirtolaisiksi Norjan
Ruijaan. Talvi 1866—67 kesti niin pitkaan, ettd pohjoisessa jarvenjaat lahtivat vasta kesa-
kuussa ja syyskuun alun halla tuhosi Pohjois-Suomen vilja- ja perunasadot. Vuosi 1867
olikin paha nalkavuosi. Seuraavana vuonna tayttyneet kdyhainhuoneet ja hatdaputydmaat
muodostuivat sellaisiksi taudinpesiksi, ettd ihmisia kuoli vielakin enemman. Naissa 1860-

luvun kriiseissa kuoli Iahes kymmenesosa suomalaisista. (Kylli 2021, 114-120.)

Oma osansa on silla, etta olen yksinkertaisesti kiinnostunut ruoasta. Nautin kokkaamises-
ta ja koko siita luovuuden, nautinnon, yhdessaolon ja huolenpidon kudelmasta, mika yhtei-
seen ruokahetkeen liittyy. POydan aarella olen pitanyt hauskaa, kaynyt tarkeita keskuste-
luja ja vahvistanut ihmissuhteita. Syéminen on monella tavalla elintarkeaa. Kuitenkin ruo-
antuotannon eettisyyden kysymykset, ruoan riittavyys ja ilmastonmuutoksen tuomat haas-
teet tuotannon vakaudelle tuovat huolta, joka nakertaa luottamusta siihen, etta poyta olisi

tulevilla sukupolvilla yhta runsas.

Olen jo pidemman aikaa koettanut 16ytaa ekologisia julkisen taiteen muotoja. Kuulun taitei-
ljaryhma arTekoon (Heli Konttinen, Oona Leinovirtanen, Sari Torvinen), joka on kiinnostu-
nut taiteesta, joka on samalla ekologinen teko. Teokset voisivat esimerkiksi lisata paikalli-
sen luonnon monimuotoisuutta ja hiilensidontaa. Olemme tarjonneet kasvaviin kasveihin
perustuvia teoksia julkisen taiteen kilpailuihin. Viela ei ole harmiksemme tarpannyt. Olemme
kaikki kuvataiteilijoita ja lisdksi Heli Konttinen on puutarhuri ja Oona Leinovirtanen mikro-

beihin keskittynyt vaitdskirjatutkija.

Ajattelen voimakkaasti niin, ettd ihmisen ja kasvien suhteessa on paljon yhteista huolenpi-
toa. Videoteokseni Villiviini (Kuva 19) lahtdkohtana toimivat otokset valtavasta villiviinista,
joka peittda rakennuksen seinat ja katkee pienen talon sisuksiinsa. Villiviini elaa ihmisen
tarjoaman kasvualustan paalla ja toimii kotina hyonteisille ja etanoille, jotka ovat osa paikal-

lista biodiversiteettia ja tarjoavat ravintoa linnuille. Villiviini tuottaa happea ja sen voi ajatella
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myOs suojaavan talossa asuvia ihmisia, tai ainakin se toimii eristdvana kerroksena. Kasvi
on niin suuri, etta sita ei tule suinkaan ohitettua puutarhassa huomaamatta, vaan sita ter-

vehtii kuin tervehtisi naapuriaan.

Kuva 16. Sari Torvinen: Villiviini, pysaytyskuva videosta, 2022

6.2 Paikan havainnointi ja valinta

Saimme opintojemme alussa tehtévaksi valita jonkin sellaisen paikan, jonka ohitamme liki
paivittdin ja miettid, millainen teos juuri sinne sopisi. Valitsin Turussa Martin kaupungin-
osassa kohteen, joka on merkitty karttaan (Kuva 20) nimella Vilkkilanmaen leikkipaikka 2.
Leikkipaikka se ei kuitenkaan enda selkeastikdan ole. Verkkoaidalla rajatulla alueella on
hiekkakenttd, jossa kuulemani mukaan on aiemmin ollut hiekkalaatikko. Hiekkakentan reu-
nalle on aseteltu kauniisti harmaantuneita puunrunkoja, joilla voi istua tai kiipeilla. Niita kayt-
tavat nyt Iahinna kissanulkoiluttajat, jotka istuvat rungolla kissan tutkiessa maastoa. En ole
nahnyt koskaan lasten leikkivan kentalla.
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Kuva 17. Kartta, keskella Vilkkilanmaen leikkipaikka 2 (Google Maps 2025)

Tama ei tarkoita sita, etteikd paikalla olisi elamaa, painvastoin! Hiekkakentan vieressa on
pieni jalkapallokenttd, jota kayttavat viereisten paivakotien ja naapuruston lapset. Talvella
puiston makinen maasto (Kuva 21) houkuttelee lapsia kelkkailemaan. Kenttia ymparaivilla
viheralueilla taas on parisen kymmenta viljelylaatikkoa (Kuva 22). Turun kaupunki on jaka-
nut halukkaille viljelylaatikoita, joita on voinut sijoittaa kaupungin omistamalle maalle. Ole-
tan, ettd namakin laatikot ovat sita perua.



Kuva 19. Viljelylaatikoita
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Lahestyin aluetta usein joen suunnalta, kun palasin kaupungilta kotiini. Sita kautta lahesty-
miseen liittyy fyysisid kokemuksia, jotka avaavat aistit havainnoimaan ymparist6a tavallista
voimakkaammin. Ensin on Kiivettava pitkat ja jyrkat portaat melko korkealle maelle. Maen
laella on Vilkkilanmaen leikkipaikka 1, joka on hyvin suosittu. Maella kasvaa korkeita puita,
jotka varjostavat aurinkoisena paivana. Puustoinen alue paattyy ja maasto tasaantuu, kun
saavutaan teosehdotukseni alueelle. Alueen tunnelma muuttuu ja sen korostamiseksi alkoi
tuntua hyvalta pystyttaa siihen kohtaan portti. Nain 1ahti kehittymaan idea, joka lopulta muo-

toutui riemukaareksi.

Tanskalainen arkkitehti ja uraauurtava kaupunkisuunnittelija Jan Gehl on tunnettu siita, etta
han haluaa palauttaa autoilun ja monumentaalisen arkkitehtuurin runtelemille kaupungeille
ihmisen mittakaavan. Hanen mukaansa sosiaalisen nakdkentan uloin raja on 100 m. Silloin
alkaa summittaisesti ndhda ihmisen liikkeet ja kehonkielen ja mita lAhemmaksi tullaan, sita
paremmin voi kommunikoida ja tulkita tunteita. Vanhojen kaupunkien aukiot noudattavat
yleensa tata mittakaavaa, joka mahdollistaa sen, ettd nakee helposti, mita paikalla tapahtuu
ja keita sielld on. Ihmiset myos kokoontuvat kaupungeissa sinne, missa tapahtuu ja missa
on muita ihmisia. Kun naita tietoja kayttaa kaupunkisuunnittelussa ja saa liikkeelle kriittisen
massan, se voi synnyttaa positiivisen kehan, jossa alueen elavaisyys lisaantyy ja poikii yl-
lattavia tuloksia. (Gehl 2010, 35-38, 65.)

Valitsemani alue oli mittakaavaltaan juuri sopivan pieni ja sen tapahtumat olisi helppoa
nahda yhdella silmayksella. Hiekkakentan lapi kulkeva kavelytie on ahkerasti kaytetty ja
teoksen osien sijoittuminen sen varrelle toisi vaistamatta katsojia. Oli myds kiinnostavaa,
etta eri ikaisilla ihmisryhmilla oli jo valmiiksi omaehtoista toimintaa alueella. Viljelylaatikoi-
taan hoitavat harrastajapuutarhurit ja paivakotilapset varmasti palaisivat halusta saada

kuopsutella myds teokseni viljelyksia. Paikka oli yksinkertaisesti tdydellinen.
6.3 SisallOlliset ja esteettiset valinnat

Tiheasti toistuvat kohtaamiset paikan kanssa rupesivat tuottamaan tulosta. Tutkin aluksi
alueen kasvillisuutta ja huomasin sielld kasvavan monia sy6tavia lajeja, kuten ruusunmar-
joja, voikukkia, vuohenputkia, nokkosia, pihlajanmarjoja ja poimulehtia (Kuva 23). Nostai-
sinko ne esiin jollain tapaa? Ajattelin ensin tekevani piirroksia alueen sy6tavista kasveista
ja tulostavani ne jollekin suurelle pinnalle. Se ei kuitenkaan tuntunut toimivalta eika innos-

tanut jatkokehittelemaan ideaa.
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Kuva 20. Poimulehtia

Mietin, millainen teos puhuttelisi seka lapsia ettd heidan vanhempiaan ja kaupunkiviljelysta
kiinnostuneita ihmisia. Alueen kumpuilevat pinnanmuodot alkoivat kiinnostaa. Niitd voisi ko-
rostaa poikkisuuntaisilla kasveista tehdyilla raidoilla. Voisinko myds merkita alueen luon-
nonvaraisia ruokakasveja niiden kasvupaikoilla? Ehka kayttaa jattikokoisia kasvimerkkeja,
joissa olisi kuva-aihe? Olisiko kasvimerkit muotoiltu jotenkin sydmiseen tai alueen kasveihin

viittaaviksi? Luonnoskuvassa (Kuva 24) ideoin pihlajanmarjoja, hammasrivia tai kielta
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muistuttavia kasvimerkkeja. Kentan keskivaiheilla olevan istuskelualueen ymparille suun-

nittelin suojaavaa kasvustoa. En ollut vielakaan tyytyvainen ideaani.

Kuva 21. Luonnos: pinnanmuodot ja kasvimerkit

Kirjoitin luonnoskirjaani, etta kasvi voi olla my6s hyvin vahapatoinen, mutta kuvaelementti
nostaa sen esiin. Tasta jai taustalle pyorimaan ajatus jonkun vahaarvoisen esiin nostami-
sesta. Maalasin silloin tydhuoneella kuvia maatuvista kasveista ja olin ajatellut paljon mullan
merkitystd ja muodostumista. Multa alkoi nousta pddosaan my6s opinnaytteessani. Sen
myo6ta kuvaan tulivat madot ja kaikki alkoi loksahdella paikoilleen. Oli riemukasta korostaa
valtasuhteiden muutosta ja yhteiséllisen toiminnan mahdollisuuskin alkoi hahmottua. Luon-
nostelin matojen muotoa (Kuva 25) ja elementtien sijoittumista ymparistéon (Kuva 26).
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Triumfikaaret ovat monumentaalisia rakennelmia, joita on pystytetty etenkin antiikin Roo-
massa osoittaman hallitsijan valtaa ja sotasaavutuksia. Myohemmiltd ajoilta kuuluisa esi-
merkki on Napoleonin rakennuttama Riemukaari Pariisissa. (Houze 2017, 40.) Tyypillisesti
triumfikaari pystytettiin padkadulle ja koristeltiin runsaasti reliefein, veistoksin ja muistokir-
joituksin (Cartwright 2012).

Paatin tehda moniosaisen teoksen, jossa triumfikaari kaartuu puistotien ylle (Kuva 24). Talla
kertaa triumfikaari on pystytetty matojen kunniaksi. Kohotan teoksessa madot ansaitse-
maansa arvoon, silla ilman niitad olisimme hukassa. Samalla ei-inhimilliset — madot, lukuisat
pienelidt, sienet ja kasvit, ovat teoksen tekijoita. Niiden tyd tapahtuu katsojan jalkojen alla
maassa, kohopenkeissa ja pikkuhiljaa myos siind, millaista kasvustoa puukaareen alkaa

iimestya. Madot elavat teoksessa omaa lajityypillista elamaansa.

Kuva 24. Teoskokonaisuus paivanvalossa

Kasvit on valittu mukaan ihmistad hyddyttavastd nakdkulmasta eli ne kelpaavat ravinnoksi.
Niille pyritaan kuitenkin luomaan mahdollisimman hyvat olot ja kasvikumppanuudet. Kasvit
on valittu niin, ettd niista voi kerata satoa yrttiteetd varten tai maustekasveiksi. Kasvit kuk-
kivat vaaleanpunaisen eri lahivareissa, mika yhdistaa ne riemukaaren variteemaan. Useat
kasvit ovat luonnonvaraisia ja sellaisia, joita alueella kasvaa muutenkin. Kohopenkit on
koostettu harjuviljelya soveltaen. Alkuperaisestd menetelmasta poiketaan 1ahinna mittakaa-

vassa, silld metrin korkuinen harjanne olisi haettuun visuaalisuuteen liian korkea.
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Teos muuntaa muotoaan pitkin matkaa: sammal saa kasvaa, huonon puuosan voi korvata
uudella ja kasvi voi versoa toisessa kohtaa penkkia. Korjailua on talla estetiikalla luvallista
tehda melko huolettomasti, jos vaikka lumi on painanut viljelylaatikon laitoja tai johonkin
kohtaan iskee kaikesta huolimatta laho. Annan vain Iahtétilanteen, josta vaistamatta alkaa
uusi muotoutuminen. Kun riemukaari on tullut kayttéikansa paahan, voi viljelylaatikot halu-
tessaan jattaa paikoilleen ja muokata aivan eri nakoiseksi. Optimaalisessa tilanteessa niita

voisi viljelld sukupolvi toisensa peraan.

Puu on pintakasitelty tervan ja pellavadljyn seoksella, joka antaa teokselle lampiman vaa-
leanruskean savyn ja samalla suojaa sitd. Maata koskettavat osat tehdaan hiilletysta huk-
kapuusta. Hiilletty puu ei sisalla ravinteita, minka vuoksi lahottajat eivat ole siitd kiinnostu-
neita. Puuosat nayttavat paivalla madonruskeilta. Valolaatikot (Kuva 25) on tehty ruosteen-
varisesta corten-terdksesta ja ne muistuttavat matojen juomuja ja paksuuntumia. Yolla te-
oksen valolaatikoihin leikatut kuvat herooisista madoista loistavat kirkkaan pinkkina ja rie-
mukaari on valaistu niin ikdan voimakkaan pinkilla valolla (Kuva 26). Teoksen ilme muuttuu

ja mato muistuttaa enemman sarjakuvien tyypillistd pinkkia matohahmoa.

Kuva 25. Valolaatikko
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Kuva 26. Teos iltavalaistuksessa

Otan usein muita ihmisid mukaan teosteni luomiseen. Tassa kohtaa osallistavuus tuntui
luonnolliselta teoksen rakennus- ja kayttoonottovaiheissa. Yleisolla on mahdollisuus osal-
listua kasvipenkkien rakentamiseen, oppia samalla permakulttuurista viljelya, nauttia myo-
hemmin sadosta ja jakaa omia kokemuksiaan kasvien kasvatuksesta. Toiveeni on, etta
penkkien hoitaminen muuttuisi ajan mittaan mahdollisimman paljon yhteisolliseksi toimin-
naksi. Toisaalta taiten hoidettu permakulttuuripuutarha voi pikkuhiljaa muuttua Iahes itse
itsedan hoitavaksi, kun kasvilajit tukevat toisiaan, syvalla olevat juuret l16ytavat kosteutta ja
puutarha tuottaa itse lannoitteensa. Silloin hoitovastuu hellittaisi merkittavasti. Teoksen voi
kohdata myds ilman aikeita osallistua sen ymparille luotuun toimintaan. Teos on erilainen
eri vuorokauden- ja vuodenaikoina, mika on toivottavasti kiinnostavaa seurattavaa ohikul-

kijalle.

6.4 Toteutukselliset valinnat

Olin siis tekemassa suurikokoista puuveistosta ja melko mittavia kasvipenkkeja, vaikka en
ole kuvanveistdja tai puutarhuri. Lisdksi minun piti saada tuotetuksi hyvat havainnekuvat
posteria varten. Omat taitoni 3D-ohjelman suhteen ovat aloittelijatasoa. Oli selvaa, etta tar-
vitsin apua, ja paljon. Jos muut taitoni olivatkin vahan niin ja nain, niin onneksi olen harjoi-
tellut projektinhallintaa taiteellisen tyon lisaksi erilaisissa koordinointitehtavissa. Tein itsel-
leni aikataulun ja rupesin miettimaan, keta kaikkia tunnenkaan. Tiukasta aikataulusta oli se

hyoty, etta oli pakko tehda paatoksia nopeasti ja tyd eteni.
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Ensin taytyi saada selville, mita rajoja eri tekniikat ja menetelmat asettivat. Jututin perma-
kulttuuriin perehtynyttd puutarhuria kasvipenkin perustamisesta ja kasvivalinnoista. Paa-

dyimme siihen, ettd kasvipenkeissa sovelletaan harjuviljelya

Suunnittelimme penkkien perustamisen aikataulua. Kevaalla heti maan [ammettya maahan
on kaivettava kuoppa ja poistettava rikkaruohot. Turulle tyypillinen savimaa on huono kas-
vualusta, joten siihen on sekoitettava hiekkaa. Kesan ajaksi kylvetaan viherlannoitteeksi
hernetta ja kauraa. Syksylla niiden paalle laitetaan laudat ja kavellaan paalta, jolloin kasvit
lakoavat maahan ja jaavat lannoitteeksi. Kasvijatteen sekaan voi sen jalkeen istuttaa moni-

vuotiset kasvit.

Kasvien valinnassa suositaan monivuotisia lajeja ja osa niistd on alueen luonnonkasveja.
Jotta kasvit hyodyttaisivat toisiaan esim. tuholaisia karkottamalla, on mukana oltava eri kas-
visuvuista peraisin olevia lajeja. Kasvipenkin ymparys kantataan 10 cm syvalla uralla, joka
estdad rikkaruohojen leviamistd. Mietimme mahdollisia lajikkeita, kuten mansikka, ja-

ndnapila, peltohanhikki, suolaheind, siankarsamo, yrtit ja poimulehdet.

Teoksen rungon kestavyys huoletti heti karkeen. Millainen sen kuuluisi olla? Seppamestari-
kuvanveistajan kanssa tulimme siihen tulokseen, ettad teos tarvitsee metallirungon ja beto-
nianturat. Lisaksi puiden kiinnitykseen tarvitaan vanteita. Sain haneltd myds arvion valolaa-

tikoiden toteuttamisesta.

Otin yhteytta puuveistoksia tekevaan kuvataiteilijaan, jonka kanssa suunnittelimme kaaren
puuosien rakennetta. Paadyimme siihen, ettd puumateriaalin saisi kiinnitettya helpoiten ti-
kasmalliseen metallirunkoon ja puukerrosten valiin voisi ruuvata metallipantoja pitamaan
puut kasassa. Pohdimme myos teoksen painoa, sen kuljetusta, materiaalin kerailya ja va-
rastointia, tydn vaatimaa aikaa seka kunnollisen tyoskentelytilan tarvetta. Sain hanelta viela

vinkin tutkia tervan ja pellavadljyn kayttamista puunsuojana.

Jain pohtimaan teoksen puuosien kestoa ja sita kautta teoksen elinkaarta. Kysyin neuvoa
kuvanveistajalta, joka on tehnyt puumateriaalista useita julkisia teoksia ulkotiloihin. Hanelta
sain arvion, etta elinkaari olisi 7—10 vuotta riippuen tyon rakenteesta. Han kehotti poista-
maan puusta kuoren, silla se nopeuttaa lahoamista. Tyon nostaminen irti maasta tai tyon
alapuolen perustaminen suodatinkankaalla ja soralla pidentavat elinkaarta, samoin kuivan

puumateriaalin maalaaminen hengittavalla savytetylla ja kuultavalla éljymaalilla.

Valaistuksella on suuri rooli teoksessa. Sain valosuunnitteluun erilaisia vaihtoehtoja valo-
suunnittelija-kuvataiteilijalta. Hanelta sain myds vinkin valosuunnitteluyrityksesta, josta pyy-

sin alustavan tarjouksen ohjelmoidusta LED-valaistuksesta.
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Teoskokonaisuuden materiaalit on valtaosin valittu kiertotalousperiaatteella. Rungon ja va-
lolaatikoiden metalli pyritdan 16ytamaan teollisuuden ylijgdmamateriaaleista ja puutavara
kierratyspuusta. Puuveistoksen liitoksissa kaytettava metallipanta ja ruuvit hankitaan uusi-

na, samoin valaisimet. Perustuksessa kaytetaan vahahiilista betonia.

Toteutusvaiheessa osallistuisin tyohon silloin, kun se on jarkevaa, mm. pintakasittelyvai-
heessa, puutarhatoissa, tiedotuksessa, vapaaehtoisten kontaktoinnissa seka tyopajan oh-
jaajana. Puukaaren toteutus jaisi kuvanveistajalle. Se vaatisi kuitenkin omaa lasnaoloani
kriittisissa vaiheissa. Vastaisin sila tavoin siita, etta toisen ihmisen kasilla syntyy oman
ideani mukaista jalkea.

Se ei olekaan aivan helppo tehtava. Harjoittelin sita, kun toteutimme ystavani kanssa 3D-
kuvia posteria varten. Han hallitsee ohjelman erittain hyvin ja auttoi mielellaan. Normaalisti
kommunikoimme keskendmme oikein sujuvasti, mutta nyt se olikin vaikeaa. Oma tyésken-
telytapani on sellainen, etta teos muotoutuu koko ajan. Lisaksi olen hirvittdvan tarkka muo-
dosta. Ja varista. Ja mittasuhteista. Onko olemassakaan mitaan, mista en olisi hirvittavan
tarkka?

Tyoskentelimme valilla erikseen ja valilla istuimme pitkia iltoja yhdessa ruudun aarella. 3D-
mallinnoksen jalkeen muokkasin kuvat viela kuvankasittelyohjelmassa. Yhteenlaskettu tyd-
aikamme neljan kuvan tuottamiseen oli noin 110 tuntia. Totesimme yhteistuumin, etta se
olisi saattanut olla hieman pienempi, jos olisimme voineet kayttaa nortti—kuvataiteilija—nortti-
sanakirjaa. Toisaalta prosessi opetti itselleni sita, miten tasmallisesti minun on artikuloitava
toiveeni, jotta voin valittda mielikuvani. Yhdessa vaiheessa muovailin madon savesta (Kuva

26), jotta pystyisin nayttamaan millaisia ovat madon paiden pulleat kaaret ja taitekohdat.

Kuva 27. Savesta muotoiltu mato
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Viela oli jaljelld informaation keraaminen posteria varten. Mietin teoksen huoltoa, laskin eri
materiaalien maarat ja painon, pyysin tarjousta taidekuljetuksesta ja pystytyksesta ja syotin
teoksen luvut hiilijalanjalkilaskuriin. Téman jalkeen kokosin kuvat ja tiedot posteriin. Paatin
lisata kuvapinnan reunoille matomaisesti kaartuilevat muodot ja kayttaa yokuvasta inspiroi-
tuneena pinkkia tehostevaria muuten melko yksinkertaisessa taitossa. Lopulta kaikki oli val-
mista ja posteri esitettiin julkisesti LAB-ammattikorkeakoulun ja LUT-yliopiston yhteisella

Lappeenrannan kampuksella.

Kuva 28. Taiteellisen opinnaytetydn esillepano (Malin 2025)

Prosessi opetti minulle artikuloinnin selkeyttamisen tarpeen lisaksi sen, etta kannattaa luot-
taa suureellisten ideoidensa toteutuskelpoisuuteen. Se vaatii tosin paljon yhteisty6ta ja sen
hahmottamista, millaisia osa-alueita projektikokonaisuuteen kuuluu ja miten ne suhtautuvat
toisiinsa mm. aikataulullisesti. Lisaksi opin valtavan paljon ihan konkreettisia asioita kas-
veista, veistosten tekoprosessista ja valaisun mahdollisuuksista.

Lopuksi kiitokset heille, joille se kuuluu:
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e kuvataiteilija ja puutarhuri Heli Konttiselle konsultaatiosta kohopenkin rakentami-
sesta ja kasvivalinnoista

e Mika Lindénille avustuksesta 3D-mallinnuksessa

o kuvanveistdja ja seppamestari Antti Niemiselle konsultaatiosta tukirungon ja valo-
laatikoiden osalta

o kuvanveistdja Jaakko Pernulle konsultaatiosta puuveistoksen kestavyydesta

¢ kuvataiteilija ja valosuunnittelija Omar Truco Kalloselle konsultaatiosta valosuunnit-
telusta

e kuvataiteilija Kimmo YlOselle konsultaatiosta puuveistoksen rakenteesta

Aivan varmasti olen kysynyt neuvoa vield muiltakin ihmisilta. On myds hyvin mahdollista,

ettd olen ymmartanyt jonkin ohjeen vaarin. Siina tapauksessa vastuu on yksin minun.
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7 Yhteenveto

Taiteellisen opinnaytetydn tavoitteena oli toteuttaa teosehdotus kuvitteelliseen julkisen tai-
teen kilpailuun. Paadyin muotoilemaan moniosaisen teoksen Matojen riemukaari, joka yh-
disti puuveistoksen, kaupunkiviljelya, vihertaidetta, osallistavuutta ja valosuunnittelua. (Liite
1) Teoksen sisalto liittyy ruokamullan hupenemiseen, ei-inhimillisten kunnioitukseen ja riip-
puvuuteemme niista. Teoksen materiaalit ovat paljolti kierratettyja ja viljelytapa huolehtii

maan ja kasvien hyvinvoinnista.

Kirjallinen opinnaytetyo lahti liikkeelle taiteelliseen opinnaytetyohon liittyvasta pohdiske-
lusta. Minusta vaikutti silt3, ettd vihertaidetta ndkee viela hyvin harvoin julkisen taiteen ken-
talla. Tutkin tdman vuoksi Julkinentaide.fi -sivustolla julkaistuja viimeisen vuoden aikana
Suomessa toteutettuja julkisia teoksia. Yksikaan teos ei ollut vihertaidetta. Yleisimpia piir-

teita toteutetuissa teoksissa olivat varikkyys, kolmiulotteisuus ja pysyvyys. (Liite 2)

Mietin, olisiko uusimmissa hauissa kuitenkin mahdollisuuksia vihertaiteelle ja tutkin sen
vuoksi viimeisen vuoden aikana julkaistuja teoshakuja niin ikdan Julkinentaide.fi -sivustolla.
Haut etsivat korostuneesti ulos sijoittuvia teoksia, jotka ovat pysyvid, huomioivat kohdes-
pesifit seikat seka ovat teknisesti laadukkaita ja pitkaikaisia. Taiteellinen laatu ja yllapidon

vaivattomuus ovat myos tarkeita. (Liite 3)

Tutkin viela ylla mainituista teoshauista 16ytyvia taiteilijoita koskevia kriteereita. Toivottu tai-
teilija nayttad olevan ammattimainen tekija, joka pystyy laskuttamaan tyonsa yrittajana ja
omaa jo ennalta kokemusta julkisen taiteen tekemisesta. Viimeksi mainittu ominaisuus sul-

kee ulos varsin monta taiteilijaa. (Liite 3)

Otokseni oli seka ajallisesti ettd maarallisesti suppea, mutta konkretisoi minulle sellaisia
seikkoja julkisesta taiteesta, joiden olemassaolon olin kylla jo huomioinut, mutta toiveik-
kaasti aina painanut piiloon. Ei siis ollutkaan vain omaa luuloani, etta uusien tekijdiden on
vaikea paasta alalle tai etta suurin osa valituista teoksista sijoittuu ulos ja vaatii taiteilijalta

kykya toteuttaa teos saankestavaksi, lahes huoltovapaaksi ja nayttavaksi.

Jalkimmainen vaade asettaa erityisia haasteita esimerkiksi monille kaksiulotteisia teoksia
tekeville taiteilijoille, joiden tyypilliset tekniikat soveltuvat sellaisenaan lahinna sisatiloihin.
Pulman voi ratkaista, mutta se vaatii perehtymista uusiin tekniikoihin. Toisaalta ilahduin
siita, etta ilmaisullinen vapaus oli sailynyt ja valitut teokset edustivat hyvin monia tekniikoita.
(Liite 3, Liite 2) Aihetta voisi tutkia viela laajemmalta ajalta ja myds siitd nakdkulmasta, miten
taidekilpailuihin hakeminen, niissd menestyminen tai menestymattad jadminen nakyvat tai-

teilijan arjessa, ajankaytdssa ja urapoluissa.
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Kysymykseeni siita, voiko vihertaide toimia julkisen taiteen alueella, vastaan myontavasti.
Mielestani vihertaide pystyy vastaamaan hakujen toiveisiin pysyvyydesta, nakyvyydesta ja
taiteellisesta laadusta. Pysyvyys vain on ajateltava sellaisena, etta teos voi muuttaa ajan
kuluessa muotoaan, kun kaytetaan elavia kasveja. Kasvit voivat olla nayttavalla tavalla va-
rikkaita ja muodostaa kookkaitakin teoksia, jos halutaan. Taiteellinen laatu on mielestani
kiinni teoksen ideasta ja toteutuksesta, ei kaytetyista tekniikoista ja materiaaleista. Esittelen
erilaisia vihertaiteen teoksia paitsi vihertaidetta kasittelevassa alaluvussa, myds verrates-

sani Egle Oddon ja SIMKA:n teoksia omaan teosehdotukseeni.

Vihertaiteessa osallistavuus on luontevaa, silld ihmiset voivat osallistua kasvien hoitoon ja
hyédyntamiseen. Nakisin, etta osallistavalla vihertaiteella voi lisata alueiden yhteisollisyytta.
Ekologisesti toteutettu vihertaide voi olla myds osa kaupunkien kestavyysmurrosta. Silloin
se vastaa teosten kestavyyden vaateeseen myds ekologian tasolla. Yllapitoakin voi miettia
uusiksi: teosidea voi perustua kasvien hoitamattomuuteen, hoitotoimenpiteita voi jakaa eri
tahojen kanssa tai teoksen kasvit ja kasvatustapa voivat olla hyvin vahan hoitoa vaativia.
Teoksen tuoma kokonaishyoty taidekokemuksena, yhteisollisena toimintana ja ekologisena

tekona voi laajemmin tarkasteltuna ylittda hoitokulut.

Minua pohditutti se, miten voisin nimeta teokseni eri puolia. Minka termin alle ne kuuluisi-
vat? Sen vuoksi kdyn raportissa lapi julkisen taiteen, paikkasidonnaisen taiteen, osallista-
van taiteen, maataiteen, biotaiteen ja vihertaiteen teoksia ja tyypillisia piirteita. Loydan
naista kaikista jonkin yhdistavan linkin taiteeseeni ja paadyn kayttdamaan teoksen kattoka-

sitteena vihertaidetta, vaikka teos sisaltaa toki muunlaisiakin osia.

Tuntui tarpeelliselta asemoida taiteeni laajempaan filosofiseen kehykseen ja posthuma-
nismi naytti kasittelevan teokseeni liittyvia teemoja. Tutustuin erityisesti Rosi Braidottin ajat-
teluun, jossa affirmaation etiikasta nousevilla positiivisilla aikomuksilla ja huolenpidon kay-
tannaoilla on merkittava sija (Braidotti 2024, 200). Tallaista toimintaa voi olla juuri Matojen
riemukaaren viljelysten hoito. Teokseeni kuuluva neuvottelu ei-inhimillisten kanssa nakyy
myos siina, miten sen ulkonakd voi muuttua paljonkin ei-inhimillisten toiminnan seurauk-

sena.

Eldinfilosofia tutkii ensisijaisesti ei-inhimillisia elaimia, ei niinkdan ihmisyytta niiden avulla
(Aaltola 2013, 20). Teokseni taas tarkastelee matojen kautta ihmisen suhdetta ei-inhimilli-
siin eldimiin, joten se ei suoranaisesti liity eldinfilosofiaan. Sen sijaan kasvifilosofian puolelta
I6ysin yhtymakohtia. Marder (Marder 2013, 3-5) puhuu kasvien kohtaamisen vaikeudesta
jasiita, etta sille suotuisa hetki voisi olla sellainen, jolloin kasveista ei pyrita hyétymaan vaan
niita vain tutkiskellaan. Taide vaikuttaa minusta erityisen hyvalta tavalta tallaiselle tarkaste-

lulle.
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Suuri osa teostani on itse maapera ja sen elama, joka taas on keskiéssa permakulttuuri-
sessa viljelyssa. Myos teokseni sankari, kastemato, on permakulttuurissa tarkea tekija
maan ravinteikkuuden, kosteuden ja kuohkeuden yllapidossa. (Kaihovaara 2012, 50-51.)
Esittelen opinnaytetydraportissa permakulttuurista viljelya laajahkosti, silla se on tarkeata
teokseni sisallon vuoksi. Kdyn myos lapi kaupunkiviljelya ja sita, mika inmisia motivoi kas-
vattaamaan ruokaa kaupungeissa. Toinen kaupungeissa harrastettu viljelytapa on sissivil-

jely, jonka eri muotoja sivuan.

Avaan viela taiteellisen opinnaytetyon tekoprosessia. Jo aiemmassa tuotannossani kasvit,
ja aivan erityisesti ruokakasvit, ovat olleet tarkein inspiraationlahteeni. Moni teos linkittyykin
ruokaturvaan, aivan kuten Matojen riemukaarikin. Opinnaytetydprosessissa nousee esiin
paikan huolellinen ja usein toistuva tarkkailu ja analysointi. Jokainen kaynti alueella tuntui
tuovan uusia ideoita ja ajatus sai kypsya pikkuhiljaa. Tallaista toimintatapaa haluan kayttaa

jatkossakin.

En ole kuvanveistaja, saati puutarhuri, joten idean esittelykuntoon saattaminen vaati monta
palaveria eri ammattilaisten kanssa. Heilla oli omaa osaamistani taydentavaa tietoa ja tai-
toa. Opin siina paljon, enka vahiten siitd, miten tarkeda on pystya sanallistamaan visionsa
selkeasti. Oman idean siirtdminen toisen toteutettavaksi vaatii jonkin verran valvontaa,

mutta my0s luottamusta. Pidempi yhteistyd varmasti toisi sujuvuutta toteutusvaiheessa.

Julkinen tila ja julkinen taide kiinnostavat minua, koska niissa on loputon maara erilaisia
valtasuhteita, muuttujia, konventioita ja mahdollisuuksia. Olen aiemmin toiminut koordinaat-
torin roolissa julkisen taiteen hankkeissa. Nyt olikin kiinnostavaa ajaa eteenpain omaa tai-
teellista ideaani. Kaiken kaikkiaan koen saaneeni koko prosessista paljon uutta osaamista

julkisen taiteen alalta.
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TEOSIDEA

Teos koostuu kierr&ityspuusta tehdystd matojen urotditd juhlistavasta riemukaaresta ja
kahdesta madon muotoisesta kohopenkistd, joissa kasvatetaan monivuotisia kasve-
ja hyvinvoivassa permakulttuurisesti hoidetussa mullassa. Kohopenkeistd voi ker&td
kasveja teetd varten tai napata mukaansa yritejd. Kasvit ovat monivuotisia ja osin pai-
kalta jo 16ytyvid luonnonvaraisia lajeja.

Yleisdllé on mahdollisuus osallistua kasvipenkkien rakentamiseen, oppia samclla per-
makulttuurista viljely&, nauttia sadosta ja jakaa omia kokemuksiaan kasvien kasvatuk-
sesta. He voivat olla mukana pioneerikasvien istutuksessa kevédlld ja monivuotisten
kasvien istutuksessa syksyllé. Toiveeni on, ett& penkkien hoitaminen muuttuisi gjan
mittaan yhteisdlliseksi toiminnaksi. Vilkkilédnmden puistossa on ennestddn aktiivista
kaupunkiviljelyd, joten t&dh&n on hyvét mahdollisuudet. Puiston IGheisyydessé on use-
ampi pdivékoti ja vilielyyn p&dsisi tutustumaan pienestd pitéen.

Riemukaaren rungossa on valolaatikoita, joihin laserleikatut kuvat esittévét matojen
saavutuksia. Madot muuttavat eloperdistd jGtettd humukseksi ja neutraloivat maan
happamuutta. Ne myds sulattavat pienid kivid, joista kasvit saavat ravinteita ja mine-

MATOJE

Triumfikaaret esittelevat yleensd sotapddllikdiden ja hallitsijoiden mainetditd reliefein
ja kirjoituksin ja niiden alta on voitu marssia juhlapé&iviné. Vilkkilinméen puistossa kaari
merkitsee taitekohdan maastossa ja on portti viljelyn macailmaan. Kohotan tecksessa
madot ansaitsemaansa arvoon, sillé ilman niité olisimme hukassa. Samalla toislajiset
- madot, lukuisat pienelidt, sienet ja kasvit, ovat teoksen tekijditd. Niiden tyd tapahtuu
katsojan jalkojen alla maassa, kohopenkeissé ja pikkuhiljaa myds siing, millaista kas-
vustod puukaareen alkaa iimestyé.

Puuosat nayttavat pdivdlla Iladmpimdan ruskeilta. Valolaatikot on tehty ruosteenvdrisestd
corten-teréiksestd jo ne muistuttavat matojen juomuja ja paksuuntumia. Yoll& teocksen
luonne muuttuu: Valolaatikoihin leikatut kuvat loistavat kirkkaan pinkkiné ja riemukaari
on valaistu niin ik&&n voimakkaan pinkilld valolla. Madon yéhabitus on vacdleanpunai-
nen “sarjakuvamato™.

Kasvatuslaatikot ovat havainnekuvassa 1x 10 m ja noin 50 cm korkeita. Niiden kokoa ja
muotoa voi muokata ympéristédn sopivaksi. Lopullisen tecksen puumateriaalin tuntu
on kuluneempi ja epdsddanndllisempi kuin havainnekuvissa.

racleja. Matojen k&yt&vid pitkin vesi ja ilma kulkevat kasveille. Ei mik&éan vahdép&tdinen
panos siis. Charles Darwin’ totesi lieroista: *Voidaan epdilld, onko muita eléimid, joilla
on ollut niin térked osa maailman historiassa kuin Nnamda yksinkertaiset olennot.” FAO:n
mukaan? peltomacista jopa 90% on vaarassa rapautua vuoteen 20560 mennessé, Nyt
on siis aika pitéd huolta ruokamullasta ja kiitt&d matoja.

1 https:ffvwew. nvplorg/blog/2012/04/19/earthworms-darwins-last-monuscript
2 https://news.un.org/en/story/2022/07/1123462

SIJOITTELU ALUEELLA

@Turun kaupunki

KAAREN PERUSTUKSET JA MITAT

PERMAKULTTUURISTA

Permakulttuurin idea on, ettd kasvatustapa pitéé huolta maan hyvinvoinnista,
miké& takaa ravinteikkaan mullan kasveille. Lajivalikcima ja sijoittelu taas huo-
lehtivat siitd, ettd kasvit tukevat toisiaan jo parjadvat veden ja lannoituksen
puoclesta omillaan noin viiden vuoden jélkeen, kun kasvusto on vakautunut.

Tamdin puolesta laatikot voivat olla paikoillaan niin pitk&dn kuin halutaan. Kun
riemukaari on teoksena tullut tiensd pddahdn, voi laatikoita muokata millaiseksi
haluaa ja kasveja hoitaa ahkerasti tai ei lainkaan. Kasvimaan voi antaa tuot-
taa satoa sukupolvelle toisensa jélkeen tai sen voi hdvittéd.

Kasvipenkkien rakennuksessa sovelletaan harjuvilielyd (higelkultur), pieni-
muotocisempana tosin. Maahan upotetaan puuta, risua ja nurmea ja sen
pdadlle tulee hyvéd multaa. Madot ystévineen aloittavat toimintansa ja an-
tavat kasveille ravinteikkaan kasvualustan. Samalla maatuva puu ja kumpu-
muoto tuottavat IEmpim&n mikroilmaston.

Metallirunko kiinnittyy maassa betonianturcihin. Teoksen sis&dn asen-
netaan kotelo valojen sdhksliiténndlle. Kaaren alle jad 3 x 3 m tilg, josta
esim. huoltogjoneuvot voivat kulkea.

ALUSTAVA BUDJETTI TEKNISET TIEDOT

MATERIAALIT 5900 Puu on pintaké&sitelty tervan ja pellavadljyn secksella, joka antaa teokselle

puutavarg, kiinnitystarvikkeet, pintakdsittely, multa, l[&mpimd&n vaaleanruskean s@vyn ja samalla suojaa sitd. Maata kosketta-

puutarhatydkalut, pakkausmatericalit vat osat tehdddn hiilletysté hukkapuusta. Hiilletty puu ei sisdllé ravinteita,
minkd& vuoksi lahottajat eivét ole siitd kiinnostuneita.

VUOKRAT 3000

hallitila tydskentelyyn 3 kk, nostin, Teoskokonaisuuden materiaalit on valtaosin valittu kiertotalousperiaat-

materiaalikuljetusten autovuokra teella. Rungon ja valolaatikoiden metalli pyritédn 16yt&madn teollisuuden
viijgédmdamatericaleista ja puutavara kierrétyspuusta. Perustuksessa kéyte-

OSTOPALVELUT *) 33700 t&an vahdahiilisté betonia.

teoskuljetus ja nosto 2800

lujuuslaskelmat ja -piirrokset 1000 Riemukaari kest&d aikaa véihintéién viisi vuotta ja pienellé hoidolla toden-

konsultointi: metallity&t, puutarhuri 1500 n&kdisesti toiset viisi liséd. Kaaren sisdllié on metallinen runko, jonka tapit

valaisu jo séhkotyét 14000 kiinnittyvat betonianturcinin maassa. Rungon p&dlid olevassa puukerrok-

kaari: runko ja puutyst 9000 sessa on metallipantoja, joilla puita saadaan kiinnitettyd toisiinsa lujasti.

puutarhatyst 2000

valolaatikot: laserleikkaus, 1900 Teoksen estetiikka on sellainen, ettd paikkailut sielld tadlla eivat haittaa

materiaalit jo kokoonpano - onhan teoksessa muutenkin kaytetty erindkdisid puunkappaleita. Pin-

assistentti (mm. tySpajat) 1500 takdsittely haalistuu ajan myété ja teoksen voi viiden vuoden jélkeen pest&
ja pintakésitelld uudelleen. Teoksen valaisinten pitdisi kest&d reilut 10 vuot-

VAKUUTUKSET 500 ta. Kasvatuslaatikoita voi korjailla samalla tavalla huolettomasti, jos talven

kuljetusvakuutus, yleisétapahtumien vastuuvakuutus lumimassat ovat painaneet niitd tai maa on elényt.

ENNALTA ARVAAMATTOMAT KULUT 10% 6110 Teoksen l&hellé tulee olla séhk&kaappi valojen asentamista varten. Kastelun
takia olisi hyvé voida ker&té sadevettd, varsinkin ellei 1&helld ole kaytet-

TAITEILIJAPALKKIO 18 000 tévissé vesihanaa. Riemukaaren valaisu on huokeampi toteuttaq, jos valot

teoksen ideointi, tyén koordinointi ja valvominen, saa asennettua kaarta korkeammalle jonkin matkan p&dhdn. Muussa ta-

toteutukseen osallistuminen pauksessa ne voi asentad maantasoon.

yhteensd «alv0% 67210 €

Listiksi perustukset, asennus, luvat, huolto ja tiedotus tilagjan kustantamana. HUOLTO JA ELINKAARI

*hinta-arviot:

metallityét, konsultointi: MetalliPro oy

valaisu: Sun Effects oy

valolaatikot: MetalliPro oy, Mikton Metal oy & Pleksi.fi
teoskuljetus ja nosto: Fine Art Logistics FINLAND

kastelu: puutarhuri, painottuen ensimmdiseen vuoteen
teoksen puuosat: halutessa pesu ja uusi tervaus 5 v. jdl-
keen, mahdollisesti pient& korjailua

puuosien kestévyys 7-10 v. (arvio: kuvanveist&jd Jaakko
Pernu)

valaisinten kéyttdikd +10 v.

HIILIJALANJALKI

Julkisen taidetecoksen hiilijalanjélkilaskuri, versio 1.0
Teoksen valmistamisen p&dstst : Materiaalit 1170,4 / Energia 0,7 /Matkustaminen ja kuljetukset 3,5 / Muut prosessit 0,5 >»>> YHTEENSA 1175,1 kg CO2e

Laskin metallirungon materiaalin uutena. P&&osa puutavarasta on laskettu kiertotalousmatericalina. Lisdksi tulee perustusten ja valaisun hiilijalanjélki.



Liite 2

TOTEUTUNEET JULKISEN TAITEEN TEOKSET 2024-2025

Taulukko 1: OTOS

aivotutkimus

taiteilija, teoksen kohde teoskuvaus teema/inspiraatio sijoituspaikka | teostyyppi kaksiulotteinen | kolmiulotteinen | muu muoto
nimi
1. Lagmansgardenin | toteutettu lintu, sisatila maalaus ja X
Camilla koulukoti, puulevyille, urheiluvaatteiden puukaiverrus
Vuorenmaa: Pietarsaari abstrakteja ja varit ja liikkeen
Kaikki mitd esittavia elementteja, | tuntu
tahdon varikas
2. Maisa Majakka: | Ruutanan uusi varikkaita ja esittavia lapsuuden sisatila keraaminen X
Juokse, villi lapsi! koulu, Kangasala elementteja, kokemusmaailmaan teoskokonaisuus:
keraaminen, kuuluvat vapauden, veistokset, reliefit,
yksityiskohtainen kiireettdbmyyden ja laatat
omaan tekemiseen
keskittymisen
kokemukset
3. Jaakko Vehkala, Vantaa kestollinen valoteos, luonto ja kasvien ulkotila valoteos ja X X
Niemela: jossa |api siivildityva valo perforoitu (valo)
Living Green luonnonmuotoja, julkisivumateriaali
voimakas vari,
perforoitu kuva
4. Jaakko Niemeld | Savilahden pyoredt metalliosat ja | liike, pelaaminen ja ulkotila valoteos, X XXX
ja Pasi Rauhala: liikunta- ja kestollinen, kausittain | pallot reliefipinta, dani, (valo, aani,
Pulssi tapahtumakeskus, | muuntuva valoteos osallistavuus osallistavuus)
Kuopio kallioseindmassa seka
osallistava
rummutuselementti,
paikkasidonnainen,
varikas
5. Baptiste Aalto-yliopiston terdksinen reliefi, peilimdinen ulkotila ja reliefi X
Debombourge: kampus, Espoo aaltomaisia esittavia materiaali, sisatila
In motion luonnonmuotoja, vuorovaikutus
keped muotokieli rakennuksen ulko- ja
sisatilojen vilille
6. Maija Aalto-yliopiston paikkasidonnainen, muistin kapasiteetin | sisatila maalaussarja X
Luutonen: kampus, Espoo abstrakteja kuvioita, haastaminen,
Enta selkea, varikas inspiraationa




7. Wilma Aalto-yliopiston kuratoitu kokoelma (ei kuvausta) sisatila valokuvakokoelma
Hurskainen, kampus, Espoo kuuden taiteilijan
Noora Sandgren, valokuvataidetta
Jari Silomaki, (ei muuta tietoa)
Maija Tammi,
Saana Wang ja
Sheung Yi
8. Tuomas Valajaskosken alumiinikomposiitista | virtaavan joen ulkotila kaksiulotteinen
Korkalo: voimalaitos, leikatut maalatut pehmeitd muotoja teos julkisivussa
Kaikki virtaa! Rovaniemi kuviot julkisivussa, ja iltataivaan vareja
abstraktit muodot, vastapainona
selked, pehmeat varit | rakennuksen
kulmikkuudelle,
”samaan virtaan ei
voi astua kahdesti”
Valteri-koulu varikkaita hahmoja, vilpittdmyys, ulkotila veistoskokonaisuus
9. Virpi Kanto: Mantykangas, betonia, lapsuuden ja
Lintukoto Kuopio yksityiskohtainen nuoruuden ilo ja
(Shangri-La) riemu
10. Tiina Snellman-sali, abstrakti, vaalea, luonnon ja puhtaan sisatila tilateos
Laasonen: IIma, Kokkola keped, selked ilman merkitys,
jota hengitdn muotokieli, kuvaa sisdan- ja
puumateriaali uloshengitysta
11. Komugi Ando | Vaasanpuistikko, varikas, esittavia inspiroinut ulkotila veistoskokonaisuus
& Teemu Salonen: | Helsinki elementteja, pronssi, klassisesta
Torille! betoni ja lasikuitu, veistospuistosta,
yksityiskohtainen unimaailmasta ja
markkinahumusta
12. Vesa-Pekka Pilskeen mukana ympardivan luonnon | ulkotila veistos, valo X
Rannikko: hulevesiallas, valoelementti, kasvisto, eldimisto ja
Heimo Kivisillan esittavia kuva-aiheita, | maisema
asuinalue, Kerava | siro/kepea
muotokieli,
yksityiskohtainen,
metallia
13. Eeva-Mari eri puolilla painetut tekstit osallistavassa ulkotila paikkasidonnainen XXX
Haikala: kaupunkia, messinkilaatoilla, prosessissa kerdtyt tekstipohjainen (paikkasidonnaisuus,
Tarinaranta Lappeenranta osallistava, tarinat ja muistot katsojia aktivoiva osallistavuus, teksti)
paikkasidonnainen, teossarja
niukka muotokieli
14. HC Berg: Mannilantien ja varikas, esittava aihe, nuoren ihmisen ulkotila veistos
Jarvenhaltija Helsingintien metallia matka aikuisuuteen

risteyksen




liikenneympyra,
Jarvenpaa

Otos koskee Julkinentaide.fi (Julkinentaide.fi 2025d) sivuillaan ilmoittamia toteutuneita ja paikalleen sijoitettuja julkisia teoksia aikavalilla toukokuu 2024—-huhtikuu 2025. Aalto-yliopiston
kampukselle ilmoitettiin lisdksi valitun Laura Kondsen kiviveistokset. Ne kuitenkin asennetaan vasta myohemmin, joten jatin ne pois toteutuneiden teosten tarkastelusta. Tekijan ja teoksen
nimi, sijoituspaikka seka teoksen teema/inspiraatio on poimittu suoraan Julkinentaide.fi -sivuston uutisista. Teoskuvaus ja teoksen muodon madrittely ovat omaa tulkintaani sen pohjalta, mita
piirteita havaitsen teoksen dokumentaatiokuvista samalla sivustolla. Emmin teosten 3. ja 13. kohdalla, voinko luokitella ne myos kaksiulotteisiksi. Paddyin tekemaan nain, silla suuri osa niiden

kuvallisuudesta toteutuu kaksiulotteisella pinnalla.

Taulukko 2: OTOKSEN TEOSKUVAUKSESSA MAINITUT PIIRTEET

MAINITTUJEN 9 kpl 6 kpl 4 kpl 3 kpl 2 kpl 1 kpl
PIIRTEIDEN
MAARA
PIIRRE -varikkaita -kdytetty metallia | -abstrakteja -kdytetty maalausta | -luonnonmuotoja -aanellinen
/voimakasvarisia -esittavia elementteja -valoelementti -osallistavia elementti
elementteja elementteja -keped/pehmei -paikkasidonnainen | elementteja -kaytetty lasikuitua
vaikutelma -kestollinen -kaytetty
-yksityiskohtainen elementti keramiikkaa
-selked/niukka -kdytetty puuta -kdytetty valokuvaa
muotokieli -kdytetty betonia -kaytetty
puukaiverrusta
-kdytetty tekstid
-kaytetty
painotekniikoita
-kaytetty
perforointia

Merkitsin taulukossa 1 teoskuvaus-sarakkeessa mainitut piirteet PIIRRE-otsikkoriville ja mainintojen maaran otsikkoriville MAINITTUJEN PIIRTEIDEN MAARA.

Lihteet

Julkinentaide.fi. 2024a. Lappeenrannassa uutta julkista taidetta: Eeva-Mari Haikalan Tarinaranta. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/lappeenrannassa-uutta-julkista-
taidetta-eeva-mari-haikalan-tarinaranta

Julkinentaide.fi. 2024b. Jarvenpaassa uutta julkista taidetta: Jarvenhaltija-veistos nousi keskeiselle paikalle. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/jarvenpaassa-uutta-
julkista-taidetta-jarvenhaltija-veistos-nousi-keskeiselle-paikalle

Julkinentaide.fi. 2024c. Pulssi-valotaideteos julkistettu Kuopiossa. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/pulssi-valotaideteos-julkistettu-kuopiossa

Julkinentaide.fi. 2024d. Taideteos voimalaitokseen Valajaskoskella. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/taideteos-voimalaitokseen-valajaskoskella



Julkinentaide.fi. 2024e. Uutta julkista taidetta Aalto-yliopiston kampuksella Espoossa. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/uutta-julkista-taidetta-aalto-yliopiston-
kampuksella-espoossa

Julkinentaide.fi. 2024f. Uutta julkista taidetta Tiina Laasoselta Kokkolan Snellman-salin yhteyteen. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/uutta-julkista-taidetta-tiina-
laasoselta-kokkolan-snellman-salin-yhteyteen

Julkinentaide.fi. 2024g. Vaasanpuistikon Torille!-teoskokonaisuus on valmistunut. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/vaasanpuistikon-torille-teoskokonaisuus-
valmistunut

Julkinentaide.fi. 2024h. Vesa-Pekka Rannikon Heimo-teos nousi Keravan Kivisillan asuinalueelle. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/vesa-pekka-rannikon-heimo-teos-
nousi-keravan-kivisillan-asuinalueelle

Julkinentaide.fi. 2024i. Virpi Kannon leikkisad veistoskokonaisuus on valmistunut Valteri-koulu Mantykankaaseen. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/virpi-kannon-
leikkisa-veistoskokonaisuus-valmistunut-valteri-koulu-mantykankaaseen

Julkinentaide.fi. 2025a. Camilla Vuorenmaan teoskokonaisuus Kaikki mitd tahdon tuo liikkeen tuntua Lagmansgardenin koulukotiin. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa
https://www.julkinentaide.fi/fi/camilla-vuorenmaan-teoskokonaisuus-kaikki-mita-tahdon-tuo-liikkeen-tuntua-lagmansgardenin

Julkinentaide.fi. 2025b. Jaakko Niemelan valoteos Vantaalle: "vehreda luontotunnelmaa betonikaupunkiin". Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/jaakko-niemelan-
valoteos-vantaalle-vehreaa-luontotunnelmaa-betonikaupunkiin

Julkinentaide.fi. 2025c. Maisa Majakan teoskokonaisuus valmistunut Kangasalan Ruutanan uuteen kouluun. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/maisa-majakan-
teoskokonaisuus-valmistunut-kangasalan-ruutanan-uuteen-kouluun

Julkinentaide.fi. 2025d. Uutiset | Julkinen taide. Viitattu 11.5.2025. Saatavissa https://www.julkinentaide.fi/fi/uutiset




Liite 3
TAIDEKILPAILUJEN KRITEERIT 2024-2025

Aineistona Julkinentaide.fi (Julkinentaide.fi 2025a) sivuillaan ilmoittamat kohteet aikavalilla toukokuu 2024—huhtikuu
2025. Kaikkiaan 12 hakuilmoitusta, joissa haettiin yhteensa 14:33 teosta.

Merkitsen taulukossa 1. ilmoitetut haut jarjestysnumeroin. Kdytdn samoja numeroita taulukoissa 2.-5. viittaamaan
mihin hakuihin eri kriteerit ja optiot liittyvat. Hakemusten kriteerit ovat valilld tulkinnanvaraisia ja paadyin esittdmaan
ilmaisut taulukoissa sellaisenaan, jolloin lukija voi pohtia luokittelua myos itse. Suhteutan esiintyvien kriteerien
maaran teoshakujen maardan, en teosmaaraan. Kahdessa haussa haettiin samalla kertaa useampaa tyota.

Taulukko 1: OTOS

hakutyyppi kohde paikkakunta toteutus- teoksia
budjetti

1. Avoin Vastra skolan -taidehanke Pietarsaari 60 000 € 1
portfoliohaku alv0 %

2. Avoin Kaurialan urheilukentan Hameenlinna | 50000 € 1
portfoliohaku taideteos alv0 %

3. Avoin Uusi paivakoti Loviisa 120000 € 2
portfoliohaku alv0 %

4. Avoin Turun Sataman Turku 150 000 € 1
portfoliohaku yhteisterminaalin taide alv0o %

5. Yleinen Paapoliisiaseman ja vankilan Oulu 100 000 € 1
taidekilpailu, uudisrakennus alvo %
anonyymi

6. Avoin Euroopan Joensuu 150 000 €, 1
taidekilpailu, metsdpadkaupunkiteos sis. alv
anonyymi Joensuun torille

7. Avoin Kangasalan torin julkinen Kangasala 100 000 € 1
portfoliohaku taideteos alv0 %

8. Avoin Tenetin ylakoulu Sotkamo 50000 € 1
portfoliohaku alv0 %

9.*) | Kaksi avointa Tampereen ratikan uusi Tampere budjettiaei | 2
portfoliohakua | pysakki enaa esilla

10. | Avoin Tehtaanpuiston puutalot Porvoo 48 000 € 1
portfoliohaku alv0 %

11. | Avoin Saikan alue Lempaala 100 000 € 1
portfoliohaku sis. alv

12. | Avoin Porvoon Taidetehtaan Porvoo 175000 € 1
kansallinen rantakortteli alvo %
yleinen
taidekilpailu,
anonyymi

*) Netista ei enaa |6ydy taydellistd hakuilmoitusta, joten en voi kirjata tdhdn budjettia ja kaikkia kriteereitd. Tama

vaaristaa tuloksia jonkun verran.




Taulukko 2: TEOSKRITEERIT OTOKSESSA

LAATU Korkea taiteellinen laatu: esteettisesti korkeatasoinen 1, 2, 4, taiteellisesti 7
korkeatasoinen 2, 4, 5 laadullisesti korkeatasoinen 1, painopisteend tuore nakemys teoshakua
2, taiteellinen nakemyksellisyys 6, on luova 1, omaperdinen 8, kiinnostava 8,
innovatiivinen 12
Korkea tekninen laatu: teknisesti korkeatasoinen 1, 2, 4 on toteutuskelpoinen 5,6, | 9
on kestava 2, 11, 12 on pitkaikdinen 7, 10, huomioi sddolosuhteet: 2, 4, 12, huomioi | teoshakua
vuodenaikojen vaihtelun 12
On kehityskelpoinen: 5, 7 2
teoshakua
KOHDE- JA Huomioi kohteen toiminnot ja yleis6t: ottaa huomioon paikan toiminnan luonteen | 11
YLEISOSPESIFIT | 2, 3, 4, 5 ei aiheuta hairitsevaa valoa 5, huomioi ulkotilan toiminnan, esim. skeittaus | teoshakua
SEIKAT 4, ei hairitse toimintaa alueella 5, huomioi yleison liikkumisen alueella 2, 4, 5,
ihmisten viihtyvyys alueella 6, sopii torin tavoitteisiin 7, tyylin ja tekniikan
soveltuvuus koulurakennukseen 8, soveltuvuus kohteeseen 9, luo merkityksellisia
kohtaamispaikkoja 9, ulkoliikuntapaikkojen yhteydessa oleva teos on toiminnallinen
11, lapsille ikatasoisesti sopiva 3, soveltuu monenlaisille katsojille 12
On turvallinen: on turvallinen yleisélle / kayttdjille 2, 3, 5, 11, huomioi kohteen 5
erityisturvallisuusseikat 5, ei vaikeuta palo- ja pelastustoimia 5 teoshakua
Huomioi ympdriston / tilan / arkkitehtuurin: ottaa huomioon arkkitehtuurin 1, 2,4, | 7
painopisteena paikkasidonnaiset teokset 2, 5, ottaa huomioon alueen 1, 4, ottaa teoshakua
huomioon luonnon 1, sopii torin yleisilmeeseen ja erityispiirteisiin 7, ndkemyksen,
tyylin ja tekniikan soveltuvuus kohteeseen 11, kohteen mittasuhteet ja ympariston
huomioiva 12, katsotaan seka lahietdisyydelta ettd kauempaa 12
YLLAPITO Yllapito on helppoa: helppo yllapitda 1, 2, 4, 5, 12helppo puhdistaa 1, huomioi 7
ilkivallan mahdollisuuden 2, 4, on huoltovapaa 10 teoshakua
Ylldpito on kohtuuhintaista: kohtuulliset huolto- ja elinkaarikustannukset 2, 4, 5 3
teoshakua
TEEMA Huomioi teeman: 3, 4, 6, 7 (rakennuksen nimi 3, kansainvalisyys 4, alueen 4
kulttuurihistoria 4, ymparisto 4, ekologisuus 4, merellisyys 4, tekee kunniaa teoshakua
Euroopan metsadpadkaupungille ja maakunnan metsien merkitykselle 6, ilmentaa
paikan historiaa ja toimintaa 2, kulttuurihistoriallinen Kangasalan urkutehdas tai
Kangasalan luonto 7)
ARVOT Ekologinen kestavyys: 4, 5, 11, kdyttaa kierratysmateriaaleja 11 3
teoshakua
Saavutettavuus: 9 1

teoshaku




Suhtautuu myonteisesti kohteen arvomaailmaan ja yhteiskunnalliseen tehtdvain: | 1
5 teoshaku
TEOKSEN On pysyva teos: 2, 4, 5, 9, epasuorasti ilmoitettuna myo6s 6, 1, 3, 7, 8, 10, 11, 12 12
LUONNE teoshakua
On maaraaikainen teos: 9 1
teoshaku
On veistos: 9 1
teoshaku
On muraali: 9 1
teoshaku
On osallistava: kohteen kayttdjat valmistus- ja kayttovaiheessa 3, opiskelijat 3
lakittajina kayttovaiheessa 6, on toiminnallinen ja/tai vuorovaikutteinen 11 teoshakua
On tunnistettava / erottuva / maamerkki/ nayttéava: 7, 6, 12 3
teoshakua
Vahvistaa kohteen identiteettid: 1, 4, 5, 9 4
teoshakua
Vahvistaa yhteisollisyytta: 1 1
teoshakua
On positiivinen: leikillinen 1, ilahduttaa 9 2
teoshakua
SIJOITUSPAIKKA | Sijoittuu ulos kentille, torille, pihalle tms.: 1,2, 4,6, 7, 11 6
teoshakua
Integroidaan rakennuksen ulkopintoihin: 3, 5, 9, 10, 12 5
teoshakua
Sisaseiniin asennettu: 3 1
teoshaku
Osoittaa paadsisaankadynnin: 1 1

teoshaku




Sijoitus maaritelladan myohemmin yhdessa: 11 (ulkona) 1
teoshaku
Taulukko 3: TEOKSIIN LITTYVAT OPTIOT OTOKSESSA
TEEMA voi noudattaa teemoja ulkoilu ja ymparist6 1 1 teoshaku
YMPARISTO voi olla térkea osa asuinalueen visuaalista ymparist6a 1 1 teoshaku
voi olla térkea osa ldhella kulkevia liikennereitteja 1

SIAINTI, teos voi olla yksi- tai moniosainen 1, 2, 4, 5, 11 8

SUOITTELU teoshakua
voi levita kohteen eri puolille 3, 10
voi ehdottaa muutakin kuin ensisijaista sijoituskohdetta 9

VALAISTUS valaistus voi luoda turvallisuutta ja viihtyisyyttd iltaisin ja talviaikaan 1 4

teoshakua
valaistus voi olla osa teosta 4, 10, 11

MATERIAALIT, voi olla toteutettu eri menetelmin 5 2

MENETELMAT teoshakua
kaikki kohteeseen sopivat pitkaikaiset ja huoltovapaat materiaalit ovat mahdollisia
10
Taulukko 4: TAITEILIJAKRITEERIT OTOKSESSA
AMMATTIMAISUUS haku on ammattitaiteilijoille ja taiteellisille tydryhmille 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8, 11

10, 11,12 teoshakua

ryhméssa on vahintdan yksi ammattitaiteilija 2, 3, 4, 5, 6, 7, 10, 11, 12

aktiivinen ja ammattimainen néayttely- tai muu taiteellinen toiminta 10, 11

Suomessa tai ulkomailla suoritettu taidealan ammattitutkinto 10, 11

tutkinnon voi korvata jonkin valtakunnallisen taiteilijaliiton jasenyys 10




tyoryhman jasenilld taiteelliseen tydskentelyyn soveltuva koulutus ja/tai
aktiivinen ja ammattimainen toiminta alalla 1, 8

TYOSKENTELY taiteilijat tyoskentelevat Suomessa 2, 3, 6, 7, 10, 11, 12 7
SUOMESSA teoshakua
EU-KANSALAISUUS Kilpailu on yleinen ja avoin kansainvalinen taidekilpailu kaikille Euroopan 1 teoshaku
TAI ASUMINEN Unionin kansalaisille ja Suomessa asuville ei-EU-kansalaisille, joihin ei
SUOMESSA kohdistu kansainvalisid pakotteita. 5 (anonyymi kilpailu ei vaadi suoraan

taiteilijastatusta)
KOKEMUS arvioinnissa huomioidaan aikaisempi kokemus julkisesta taiteesta 1, 2, 4, 7, 7
JULKISESTA 10 teoshakua
TAITEESTA

arvioinnissa huomioidaan aikaisempi kokemus pysyvasta julkisesta taiteesta

8

teosesimerkkeja teoksista osana rakennettua ymparistoa tai sellaiseen

soveltuvia 8

aikaisempaa kokemusta vastaavista kohteista koulu 8

aikaisempaa kokemusta katutaiteesta 9

aikaisempaa kokemusta muraalien maalauksesta 9
MUU AIKAISEMPI aikaisempaa kokemusta teoksen toteuttamisesta suurelle pinnalle 9 2
(TAIDE)TYOSKENTELY- teoshakua
KOKEMUS

aikaisempaa kokemusta kayttajaryhmien huomioimisesta 11
TAITEELLINEN TASO arvioinnissa huomioidaan taiteellisen tuotannon taso 1, 2, 4, 7, 10, 11 6

teoshakua

tekija on kiinnostava 2, 4
SOPII HANKKEESEEN arvioinnissa huomioidaan potentiaali tuottaa kohteeseen soveltuvateos 1,2, | 6

4,7,10, 11 teoshakua

tekija sopii hankkeeseen 2, 4
PROJEKTINHALLINTA | kyky toteuttaa teos itsendisesti ja sovitussa aikataulussa 1, 8, 11 3

teoshakua




TAITEILIJAN TAUSTA taiteilijalla on kytkds Kainuuseen 8 1 teoshaku
YRITTAJYYS tulee olla y-tunnus 1, 3, 7, 8, 10 9
teoshakua
tulee kuulua ennakkoverorekisteriin 1, 3, 7, 8
tulee olla eldkevakuutus 1, 3, 7, 8, 10,
hakemuksessa budjetti ilmoitettu alv 0 %: 2, 4, 5, 12
(Ei selvia |Ioytamastani materiaalista, edellytetddnko yrittajyytta: 9, 11)
Taulukko 5: OPTIOT TAITEILIJOILLE OTOKSESSA
PALKKATYO Jos taidehanke toteutetaan palkkatyénd, budjetti maaritelldan siten, ettd tyon | 1 teoshaku
osuus eritelldan erikseen 1
Y-TUNNUS Ei edellytd omaa y-tunnusta 6 (Tulkintani: laskutus onnistuu esim. 1 teoshaku
osuuskunnan kautta)
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