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Sammandrag:

Al-verktyg implementeras i allt hogre grad i post-produktion, dir de slutliga kreativa besluten
tas for filmproduktion. Den nya tekniken utvecklas i stadig takt, men det &r osdkert vilken
inverkan den nya tekniken har pa post-produktionen och pa yrkesrollen for de kreativa akto-
rerna. Detta examensarbete forskar 1 post-produktionsproffsen forhallningssitt till Al-verktyg
och hur de anser att verktygen paverkar deras arbetssitt och yrkesroll som kreativa aktorer.
Forhallningssétten och attityderna jaimfors mot teorier om hur den nya tekniska utvecklingen
kan péverka kreativt arbete i post-produktion.

Arbetet dr en kvalitativ forskning som utgar fran semi-strukturerade intervjuer och en teoretisk
bakgrund av akademiska artiklar. I arbetet intervjuas sju post-produktionsproffs fran fem nor-
diska ldnder. De akademiska artiklarna som anvénds for den teoretiska bakgrunden &r skrivna
mellan 2019-2025. Arbetet analyserar intervjusvaren tematiskt och induktivt mot den teore-
tiska bakgrunden.

Resultaten visade att Al-verktyg dr integrerat pa flera omriden i post-produktion och att ny
teknik aktivt fordndrar hur post-produktion utfors i Norden. Al-verktygens anvéndning leder
till omstrukturering av arbetet, hierarkier bland roller och resursanvindning. Al-verktygen kan
automatisera tekniskt grovarbete, som kan frigora resurser for kreativt arbete men som ockséa
kan leda till utfasning av tekniska stodroller. Verktygen mojliggor alltsa fokusskifte frén tek-
niskt grovarbete till kreativa beslut, och storst potential for forbattring av kreativt arbete ses da
Al-verktyg anvinds i samforstdind med den kreativa och inte som en erséttare.

Nyckelord:
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Abstract:

Al tools are increasingly being implemented in post-production, where the final creative deci-
sions for a film production are made. The new technology is steadily developing, but the im-
pact the new technology has on post-production and on the professional role of the creative
actors is uncertain. This thesis explores the attitudes of post-production professionals towards
Al tools and how they see the tools affecting their working practices and professional role as
creatives. Their approaches are compared to theories on how these new technological develop-
ments can affect creative work in post-production.

The work conducts qualitative research based on semi-structured interviews and a theoretical
frame of academic articles. The work interviews seven post-production professionals from five
Nordic countries. The academic articles used for the theoretical frame are written between
2019-2025. The work analyzes the interview responses thematically and inductively against
the theoretical frame.

The results showed that Al tools are integrated in several areas of post-production and that new
technologies are actively changing the way post-production is carried out in the Nordics. The
use of Al tools leads to restructuring of work, hierarchies among roles and resource utilization.
Al tools can automate technical grunt work, which can free up resources for creative work, but
can also lead to phasing out technical support roles. The tools enable a shift in focus from
technical grunt work to creative decisions, and the greatest potential for improving creative
work is seen when Al tools are used in collaboration with the creative and not as a substitute.

Keywords:

Post-production, Al, Al-tools, Creative, Professional role, Artistic ownership, Sound design,
Editing
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1 Inledning

Filmbranschen &r en konstnérlig bransch dir konsten till stor del paverkas av den tekniska
utvecklingen och vilka verktyg som ér tillgdngliga. Nya tekniska verktyg, redskap och
processer kommer alltid medfora nya sétt att jobba med filmskapande. Sa som t.ex. NLE,
icke-linjart filmklipp, ersatte processen med filmklipp for hand och banade vig for nya
sétt for filmklippet att bista till den konstnérliga processen, haller nu den tekniska ut-
vecklingen med artificiell intelligens, Al i1 framkanten p4 att ytterliga tinja pa granserna
for filmskapandets spelrum. Inkorporeringen av nya Al-verktyg i filmbranschen ar bade

kreativt och effektivt omvélvande, eller till och med disruptivt.

Detta arbete ér delvis ett bestillningsarbete fran Nordisk Film & TV Fond, dér jag hosten
2023-hosten 2024 utforde Kulturfondens utlandspraktik. Fondens temaér 2024 var ”Ta-
lent in the Age of AI”, och det forskades kring Al inom den nordiska filmbranschen pé

flera sitt under aret!.

I detta examensarbete kommer jag forska i Al-verktygens paverkan pa post-produktion
inom nordisk filmproduktion. Post-produktion bestér per sin natur av teknologifokuse-
rade omraden och arbetsskeden, vilket gér dem speciellt intressanta att forska i ur per-
spektivet for implementering av ny teknik. Jag kommer fokusera pd post-produktion ge-
nom intervjuer med nordiska post-produktionsproffs, for att fa en uppfattning om forhall-
ningssitten och paverkningen pé deras yrkesroll och -liv. Valet att analysera de tekniska
rollerna inom post-produktion i filmproduktion gjordes eftersom utveckling av tekniska
verktyg och teknologiska fordndringar dr ndgot som de flesta inom dylika roller redan

befattat sig med och som inverkat pa branschen under deras yrkesliv.

1.1 Problemomrade, syfte och mal

Filmbranschen foridndras i takt med den teknologiska utvecklingen, och det finns ingen
konsensus kring vilken paverkan de nya teknologierna med Al-verktyg i spetsen kommer

att ha. Al-verktyg anses kunna vara en véldigt disruptiv kraft.

! https://nordiskfilmogtvfond.com/news/stories/nftvf-2024-theme-year-talent-in-the-age-of-ai-ends-in-a-
panel-with-nordic-experts-discussing-the-legal-side-of-ai
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Speciellt inom tekniska omradden som post-produktion finns det osdkerheter kring hur
kreativa proffs bor forhalla sig till utvecklingen av de nya verktygen, och vad implemen-
teringen av verktygen i arbetet kan komma att innebdra. Darfor ar det viktigt att forska 1

hur dessa roller uppfattar Al-verktygens inverkan pa deras yrkesroll i nuldget.

Syftet med examensarbetet dr fa en uppfattning om hur Al-verktyg paverkar nordisk post-
produktion. Arbetet &mnar kartligga nuldget for hur olika tekniska roller med kreativt
ledarskap inom nordisk post-produktion férhéller sig till de mojliga forandringar som Al-
verktygen for med sig, och vad denna nya tekniska utveckling innebér for deras nuva-
rande och framtida yrkesroll och omrade. Arbetet syftar till att undersoka paverkningen
pa arbetsprocesser och yrkesidentitet, samt hur de uppfattar att Al-verktyg inverkar pa
deras kreativa dgarskap. Genom att lyfta upp post-produktionsproffsens forhallningssétt
och attityder vill arbetet ge en nyanserad bild av vilken disruptiv kraft som Al-verktygen

bidrar till i denna kreativa bransch.

Malet med arbetet dr analysera hur implementeringen av Al-verktyg inom tekniska ar-
betsroller i den nordiska filmbranschen ser ut i nuldget, och jamfora det mot en teoretisk
bakgrund 6ver Al-verktygens mojliga paverkan. Arbetet jamfor post-produktionsproff-
sens forhdllningssétt, uppfattningar och attityder kring Al-verktygens implementering,

med teorier om vilken roll Al-verktyg kan komma att ha i filmbranschen.

1.2 Forskningsfragor

Forskningsfragan som examensarbetet &mnar svara pa ér:

e Hur paverkas nordisk post-produktion av Al-verktyg?

Dartill stravar arbetet till att fa svar pa foljande hjilpfragor:
e Hur forhaller sig nordiska post-produktionsproffs till Al-verktyg?
e Hur anvidnds Al-verktyg i post-produktionen i Norden idag, och vart ar utveckl-
ingen pé vig?
o Hurudan paverkan har Al-verktyg pa yrkesrollerna inom post-produktion, och hur

ser den framtida paverkan ut?



1.3 Avgransning

Examensarbetet fokuserar pa nordisk post-produktion, och intresserar sig for yrkesroller
med hogt tekniskt och kreativt ansvar. Examensarbetet kommer fokusera pad Al-verkty-
gens paverkning pa tekniskt och kreativt arbete inom post-produktion. Arbetet kommer
inte behandla problemomréaden sa som juridiska aspekter, t.ex. IP och immateriell rtt.
Arbetet kommer inte att behandla andra delar av en filmproduktion, s& som manusforfat-
tande eller animation. Examensarbetet kommer inte gi in pa den stora ekonomiska pa-
verkningen som Al-verktyg kan komma att fora med sig i branschen 6verlag och pa olika
nivder 1 produktionsfaserna, utan fokuserar pd de fordndringar som kan paverka anstéll-

ningar, bestdllningar och tekniskt och kreativt arbete i post-produktionskontexten.

1.4 Metod

Detta examensarbete bygger pa kvalitativ forskning med tematisk analys som huvudsak-
lig metod, for att identifiera monster i respondenternas perspektiv. Studien genomfors
med hjélp av semi-strukturerade intervjuer enligt Steinar Kvale (1997), som ér en inter-
vjumodell som ger riktning och struktur, men ocksa flexibilitet. Semi-strukturerade inter-
vjuer mojliggor att kunna stilla foljdfragor och vara lyhord for respondenternas tankar
och asikter, och samtidigt ha en tydlig intervjuguide med riktning och mélséttningar. Re-
spondenternas perspektiv jamfors mot en teoretisk bakgrund. En intervjuguide togs fram

utgdende fran forskningsfragorna och den teoretiska bakgrunden.

Analysen anvénder sig av tematisk analys, med innehdllskodning som forst identifierar
trender, forhdllningssétt och begrepp 1 intervjumaterialet, och sedan induktivt lyfter fram

storre monster och helheter, kopplat till studiens 6vergripande fragestillningar.

1.5 Respondenter

Arbetet baseras pa sju intervjuer. Urvalet av respondenter har gjorts genom dndamalsen-
ligt urval (purposive sampling), dér individer valts ut pa basen av yrkesmaissig erfarenhet,
kunskap och funktion inom det relevanta yrkesfiltet, det vill sdga vara utvalda for att ge
basta mgjliga svar pa arbetets forskningsfragor. (Nikolopoulou, K., 2022) En &versikt
Over respondenterna hittas 1 tabell 1. Tabell 1 innehéller ett unikt citerings-ID for respek-

tive respondent, deras namn, nationalitet, arbetstitel, estimerad arbetserfarenhet i ar samt
7



datum for intervjun. Med hjilp av citeringsidentifikation bestdende av landskod och for-

namnets initialer kan respektive respondents svar identifieras i resultatet i kapitel 3.

Tabell 1. Arbetets intervjurespondenter

ID Namn Land Arbetstitel Erfarenhet Datum

DK-O Oskar Skriver Danmark = Ljuddesigner 16 ar 9.4.2024
DK-HC  Hans Christian Kock Danmark = Ljuddesigner 23 ar | 12.4.2024
FI-K Kenneth Klaile Finland Klippare 18 ar 6.4.2024
IS-O0 Orn Sveinsson Island Post-Production 33 ér 8.4.2024

Supervisor

IS-A Amni Gestur Sigfusson  Island Online-klippare 14 ar 8.4.2024
NO-Y Yvonne Stenberg Norge Ljuddesigner 8ar | 17.4.2024
SE-S Sofia Lindgren Sverige Klippare 334 10.4.2024

Malet med metodvalet, var att hitta respondenter som arbetat professionellt inom post-
produktion, pa hogsta nivan av nordisk film- och dramaserieproduktion. Respondenterna
valdes bland roller med hogsta kreativa ansvar inom post-produktion hos de nyaste,
storsta film- och dramaserieproduktionerna i Norden. Ett konkret urvalskriterium var att
viélja bland produktioner som fétt stdd av den pan-nordiska toppfinansidren Nordisk Film
& TV Fond, vilket indikerar att produktionerna har haft en betydande nordisk distribution
och budget.

Respondenterna valdes bdde med hénsyn still post-produktionsinriktning och geografisk
fordelning. For att sikerstdlla ett pan-nordiskt perspektiv, har minst en respondent valts
ut fran varje nordiskt land, ej inkluderat sjilvstyrelseomradena. Respondenternas alders-
spridning togs dven i viss man i beaktan, for att mdjliggdra erfarenhetsperspektiv i ana-
lysen. Respondenterna valdes sd att minst 3 olika post-produktionsinriktningar var repre-

senterade.

1.6 Intervjumetod

Intervjuerna var mellan 30 och 50 minuter langa och holls via Zoom. Intervjuerna var
individuella, med undantag av de isldndska respondenterna som intervjuades tillsam-
mans. Den isldndska intervjun holls pé engelska, medan resten av respondenterna talade

sitt nordiska modersmal och jag talade svenska. I intervjuerna anvénde jag mig av en pé
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forhand skapad intervjuguide, som hittas som Bilaga 1. Den semi-strukturerade intervju-
metoden mojliggjorde jimforbara svar, samt att stilla ytterligare foljdfragor, och att ju-

stera intervjuguiden under sjdlva intervjun for att fa variation pa svaren.

Under intervjun antecknade jag svaren, samt spelade in ljudet. Med hjilp av Microsoft
Words transkriberingsfunktion samt manuellt kontrollarbete transkriberade jag intervju-
erna pa sina originalsprak. Intervjusvaren har sedan jag for citationssyfte i arbetet sjalv

oversatt till svenska.

1.7 Forskningsetik

Forskningsetik har tagits i beaktande pa flera sitt, och samtliga respondenter uppmairk-
sammades om forskningens format och publikation. Samtliga respondenter gav samtycke
till intervjun, till att den blev inspelad och bearbetad, och till att deras svar skulle anvén-
das 1 arbetet. Respondenterna fragades ifall de vill bli anonymiserade, vilket ingen av

respondenterna onskade, sé jag har darfor valt att inkludera namnen i tabell 1.



2 Teoretisk bakgrund

For att kunna analysera hur respondenterna forhaller sig till Al-verktyg i post-produktion
behovs en teoretisk kontext att jaimfora mot. I detta kapitel presenteras centrala definit-
ioner samt tidigare forskning och teorier kring Al:s inverkan pé post-produktion, kreativt
arbete, och konstnarligt 4garskap 1 yrkesrollen. Den teoretiska bakgrunden fungerar som

ett ramverk for att tolka attityder och uppfattningar som framkommer i intervjusvaren.

2.1 Definitioner

Centrala begrepp som &r relevanta for analysen ér koncepten artificiell intelligens (Al)
och post-produktion. Begreppen definieras for att sikerstélla en tydlig och enhetlig be-

greppsanvindning genom hela arbetet.

2.1.1 Artificiell intelligens

Artificiell intelligens (Al) dr en term inom datavetenskap och andra omraden som hénvi-
sar till formagan hos datorsystem att fungera och ta beslut pd sétt som liknar méansklig
“intelligens”. Ofta anvinds termen Al som paraplyterm for olika typer av dataprogram
som kan behandla, analysera och anvdnda data och information pé sétt som kan anses
krdva ménsklig forstaelse for att klara av, men som ar utfort totalt maskinellt. Vilkénd
Al-teknologi ir till exempel ansikts- och rostigenkdnning, textbehandling och dversitt-

ning, samt robotik och optimering. (Goteborgs Universitet, 2024)

Generativ Al (GenAl) ér en typ av artificiell intelligens som fokuserar pa att skapa nytt
innehall och inte endast analysera och bearbeta befintlig data. GenAl-verktyg kan gene-
rera digitalt material av de flesta typer, som text, grafik, ljud, video och musik. Ett sitt
for dataprogram att uppnd dessa egenskaper dr genom maskininldrning, som genom stat-
istisk analys av inmatad data kan generera ny data med att effektivt forutse det mest stat-
istiskt sannolika utfallet for den nya datan. Den inmatade datan bor maskininldrningsmo-
dellen ha anvindarrittighet till. En maskininlarningsmodell kan till exempel vara artifi-
ciella neurala niatverk, en modell som efterliknar neuronernas funktioner i en mannisko-
hjirna, och mgjliggdr behandling av stora méngder statistik pa flera nivder. Konceptet att
ett dataprogram lér sig av tidigare material for att kunna skapa mer material utgaende fran

det inmatade materialet kallas for djupinlérning, deep learning. (Martineau, 2023)
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Alla program eller digitala verktyg som baserar sig pa Al-teknik ar alltsd inte GenAl-

verktyg, men i manga sammanhang anvinds termen Al i bemérkelsen GenAl

Al-verktyg har flera etiska problemomraden, och Harvard Business Review listar de 12
storsta riskerna med Al-verktygens anviandning. Bland dem finns problem kring verkty-
gens transparens, kénsliga sociala faktorer och etiska problem som opartiskhet och an-

vandning av upphovsrittskyddat material (Chakravorti, B., 2024).

2.1.2 Post-produktion

Detta examensarbete fokuserar pa forhallningssétten hos professionella inom post-pro-

duktion inom den nordiska filmbranschen.

Filmbranschen i examensarbetets kontext avser branschen for produktion av rorlig bild i
formatet langfilm och dramaserie med syftet att nd en bred nationell, nordisk och inter-

nationell publik via de storsta distributionskanalerna.

En filmproduktion kan delas in i flera faser, med sina egna kreativa processer och konst-
nérliga beslut. Olika arbetsroller dr huvudaktorer 1 de olika faserna, men roller som regis-
sOr och producent med overgripande konstnérligt och administrativt ansvar ar roller som
striacker sig Over flera faser. Post-produktion kallas den fasen som sker efter inspelnings-
fasen. Materialet samlas och behandlas, bland annat genom kreativa och tekniska proces-
ser sa som klipp, bildeditering, l[judmixning och fargkorrigering. I post-produktionsfasen
produceras flera kreativa nyckelkoncept till produktionen, s& som musik, ljuddesign eller
visuella effekter (VFX). Efter post-produktionen &r sjdlva materialet fardigt och dvergar
till ndsta fas, exempelvis med distribution (Maio, 2024). Modern filmproduktion anvén-

der for det mesta helt digitala verktyg, och da ar post-produktionen dven digital.

I mitt examensarbete har jag intervjuat personer med roller inom post-produktion som bér
hogsta kreativa ansvar for sina omraden. Dessa dr roller som jobbar 1 tdt kontakt med
regissOren for att uppfylla den helhetliga konstnérliga visionen for slutprodukten. I post-
produktion dr rollerna med hogsta kreativa ansvar exempelvis klippare och ljuddesigner.
Andra hogt uppsatta roller inom post-produktion &r post-produktionskoordinator, kom-

positdr och ljudmixare.
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Ju mer teknisk en roll dr, desto ldngre ifrén blir kontakten till regissoren, och dirmed &ven
rollens kreativa paverkningsmdjlighet pa slutprodukten. Dessa roller ar langre ned i ar-
betskedjan inom post-produktion, och kan t.ex. vara fargkorrigerare, foleyartist eller
VFX-artist. For alla omréaden inom post-produktion finns dven olika typer av tekniska
assistenter for de olika rollerna, t.ex. klippassistenter, som jobbar med materialhantering

eller grovklipp for klipparen. (ScreenSkills, 2025)

2.2 Ali post-produktion

Inom alla delar av digital post-produktion finns det verktyg som implementerat artificiell
intelligens. Ménga Al-verktyg har redan existerat i flera ars tid och fatt titeln industristan-
dard, exempelvis Al-verktyget Ozone av ljudteknikforetaget iZotope. Ozone slépptes for
ljud- och musikmixning redan 2016. (Stewart, 2023)

I skrivande stund dr nya Al-verktyg ett av de storsta samtalsimnena i filmbranschen, och
de flesta andra branscher for den delen, da nya teknologier utvecklas och implementeras
snabbare dn tidigare. Innan branschen hunnit i kapp och man med sékerhet kan forsté vad
de nya teknologierna fort med sig, finns det flera teorier for vad Al-verktygens inverkan
pa post-produktion kommer att bli. Teorierna kan till en viss del d&ven vara en dverreakt-
ion, som mycket av Al-diskursen over lag just nu, d& man alltsd dnnu inte vet hur Al-
verktyg kommer paverka arbetsprocesser i det langa loppet (Arguedas, A. R., Simon, F.

M., 2023).

Al-verktyg kommer enligt Anantrasirichai och Bull (2021) att 1 de kreativa branscherna
fungera som bist 1 de fall diar verktygen fungerar som stod for méinniskans kreativitet,
snarare dn som ersattare. Al-verktygen har potential att forbéttra arbetet pa sdidana omra-
den déar fokuset dr manniskocentrerat, dar manniskans kreativitet inte asidosétts, utan Al-
verktygens anvindning formas for att utveckla den ménskliga kreativiteten. (Anantrasiri-

chai, N., Bull, D., 2021)

Att Al-verktyg inte kan ersatta ménsklig kreativitet ligger enligt McCormack et al. (2019)
1 sjdlva definitionen pa kreativt arbete. Centralt for kreativt arbete dr var méinskliga for-

stdelse for vad konstnérlighet innebdr. Konstnirlighet drivs av kreativa beslut, och

12



stottepelarna for kreativt arbete dr dgarskap over besluten, att besluten har gjorts pa basis
av vad nagot betyder, samt att beslutstagaren har gjort det med avsikt. Om nigon av dessa
stottepelare eller nagon del av besluten Gverges till ndgon form av algoritmisk besluts-
fattning, blie hela grunden for det kreativa slutresultatet ifragasatt (McCormack, J., et al.,

2019).

Men kan man involvera Al-verktyg i1 post-produktion till exempel inom mer tekniska
arbetsskeden dn 1 kreativa beslut? Enligt Manovich & Arielli (2024) beror resultatet av
Al-verktygens anvindning pa ifall den kreativa foljer sin “konstnérliga kénslighet” dven
om Al-verktygen anvénds for att underlétta tekniskt grovarbete. Al-verktyg kan séledes
ses mer som medarbetare, som mdjliggdr att kreativiteten kan 16sgoras fran tekniskt grov-
arbete och istéllet anvindas pd val, justering och finjustering av de verktyg som utfor
grovarbetet. Detta kan dock ocksé ses som forlust av kontroll dver den kreativa processen,
om Al-verktygen dven i samma veva tar bort flera av mojligheterna att gora aktiva val i
sitt arbete, med att ndgot tekniskt utférande automatiseras bort. (Manovich, L., Arielli,

E., 2024)

Al-verktyg 1 post-produktion har potential att gora vissa arbetsprocesser snabbare att ge-
nomfora (Caballero & Sora-Domenjo, 2024), samtidigt papekas att det finns risker som
inte bor forbises. Om man gor nagoting véldigt snabbt for effektivitetens skull, och inte
sitter konsten 1 forsta rummet, s kan den emotionella kontakten till materialet forsvinna.
Det finns en risk for att géra sdmre kreativa val ifall processerna snabbas upp snabbare
an vad ménniskans kreativitetskapacitet hinner med. En annan synvinkel pa den emotion-
ella kontakten till materialet ar att den finkénsliga emotionella vidden som ménniskor har,
saknas vid algoritmiskt beslutsfattande. Den finkénsliga emotionella vidden kan knyta
kanslomassiga band mellan helheter som kan ha en stor kreativ paverkan pa slutresultatet.

(Caballero, J. & Sora-Domenjo, C., 2024)

Al-verktyg ér effektiva inom kategorisering och kan hjilpa med att behandla och klassi-
ficera stora mangder material pa kort tid. Att inte behova leta efter sitt material kan frigéra
tid 1 klipp-processen. Men det finns teorier som sédger att alltfor noggrann kategorisering
forhindrar en del av det kreativa arbetet, som bade kan vara att internalisera materialet

och sjilv forstd vad man har att jobba med.
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Om man dartill blint forlitar sig pa kategoriseringen, kan man ga miste om mojligheten
att hitta material i andra kategorier, och bli dverraskad av sitt eget material. Samarbetet
mellan en konstndr och Al-verktyg skapar ocksa manga kreativa mojligheter, och kan
fungera som katalysator for nya former av kreativa uttryck. Det finns en allmén uppfatt-
ning om att den nya teknologin har mgjlighet att ersdtta mansklig kreativitet, men det
finns en vég déir Al-verktyg ses som samarbetsverktyg som kan anvindas pd sitt som inte
offrar autenticitet eller manskligt eller konstnérligt djup. Al-verktyg kan berika bland an-
nat filmredigering, ifall teknik och méansklig kreativitet kan kombineras, till exempel med
att samarbeta dven mellan filmredigerare, Al-utvecklare och andra inforstadda yrkesverk-
samma, for att utveckla teknologin i samforstand. (Caballero, J. & Sora-Domenjo, C.,

2024)

Saledes, om Al-verktyg overtar de mer tekniska, rutinmissiga arbetsskedena, kan det i
framtiden betyda att kreativt arbete krdver mindre tekniska kunskaper for att utforas. I
post-produktion som &r ett omrade som drivs av tekniska fardigheter kan det till exempel
betyda omstrukturering av hierarkin inom de kreativa rollerna i en filmproduktion. Utover
detta kan dven de tekniska, stodjande rollerna komma att omplaceras pd grund av den
potentiella 6kade effektiviteten eller fordndrade produktionsmetoder (Erickson, K.,

2024).
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3 Resultat

Detta kapitel presenterar tematiskt citat fran respondenternas intervjusvar, som sedan ana-
lyseras i kapitel 4. Resultaten &r kategoriserade med foljande huvudrubriker: attityder och
forhallningssitt till Al-verktyg, Al-verktygens anvidndningsomraden, yrkesrollen och ar-

betet och till sist tankar kring branschen, kommunikation och framtidsutsikter.

3.1 Attityder och forhallningssatt till Al-verktyg

Forhéllningssatten till Al-verktyg som koncept syns i intervjusvaren pa flera sétt. Ett per-
sonligt, positivt forhallningssatt kunde podngteras som en jamforelse mot en allmén asikt
som sades vara mer negativ.

(1) Jag dr ivrig — inte en doomsayer som manga manniskor &r, du vet de tror att detta &r slutet for
branschen; jag ar inte dér. (IS-A)

En dylik pragmatisk attityd kan forklaras med egen forstéelse for hur teknisk utveckling
kan se ut, da flera av post-produktionsproffsen genom sina liv upplevt flera typer av tek-
nisk fordndring.

(2) Vi[ibranschen] som &r fodda sa dér sent eller mitten av 80-talet, s& vi har fotts upp med teknik.

Sa all teknik har alltid varit liksom fascinerande for mig sé jag ser det inte som ett skrimmande
hot. (FI-K)

Det finns en forstaelse for vad den tekniska utvecklingen inneburit gillande implemente-

ringen av Al-verktyg, och att det inte dr en s& omvéalvande fordndring som det kan verka.

(3) Al har redan varit en grej i VFX sé ldnge, [...] det har redan varit en grej i program i dratal och
det hér &r bara Al, jag menar, det dr bara ett annat ord for vad véara datorer har héllit pd med i
aratal, s jag menar varfor dr det en dalig sak? (IS-A)

Aven utan tids- och utvecklingsaspekten, anses kunskap som en orsak till en positivare

attityd.

(4) De kdanns som om de som ér lite arga och rddda, ar ocksa typiskt sett de som inte &r sé tekniska.
(DK-HC)

En negativ attityd kallas till och med for fanig.

(5) Jag tycker att det skulle vara en ganska fénig instdllning att vara, du vet, emot detta, for det
kommer bara att finnas till mer och mer, s& hur kan vi lata detta hjélpa oss s mycket som m&jligt?
(IS-0)
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Att vara skeptisk till Al-verktyg och teknisk utveckling anses dven gammaldags, och att
det inte passar ihop med hur det &r att vara ett post-produktionsproffs i dagens bransch.
(6) Séklart tror jag att om jag hade varit véldigt emot Al och s, sa tror jag att jag kunde reagera

mer, men da dr man kanske lite mer gammaldags? Eller liksom for att man ska klara av att hanga
med i utvecklingen sd méste man pa ett sitt vara med redan nu. (NO-Y)

Flera kommentarer poéngterar faktumet att teknisk utveckling ér en del av den moderna
yrkesrollen, och att det dr nagot positivt att man maste utvecklas pé eget hall.
(7) Jag ser det liksom ren, eller jag har egentligen sett det hela tiden jag har jobbat, att med dldre
som forhaller sig negativt mot att ldra sig saker och uppdaterad teknik, dom kommer att falla efter

och sluta fa jobb. S& man maste [...] halla sig relevant, och det ar kul att ldra sig nya saker! (FI-
K)

En svensk klippare, som snart gér 1 pension, forstirker argumentet om att det &r gammal-
dags att inte vara med i teknisk utveckling, och dr positiv till att inte mer behova éndra
sina arbetssétt.

(8) Jag har inte tinkt s& mycket pd det om jag ska vara drlig. Men jag hade en stark reaktion, for

det var enda géngen jag kinde sa hér “Det dr ganska skont att jag dr ganska gammal”. Jag kommer
inte behdva handskas med det. (SE-S)

Det anses vara ett faktum att Al-verktygens implementering kommer péverka arbetsbil-
den (detta behandlas mer 1 kapitel 3.3). En positiv attityd till Al-verktyg som helhet anses
hora ihop med en forstaelse for de positiva mojligheterna med implementering av Al-
verktyg, till exempel mojligheten att underlitta trakiga delar av arbetet.

(9) Jag tycker man kan dela in folk i 2 lager: De som fruktar utvecklingen och &r rddda for jobb-

mdjligheter i framtiden, och s de som embracear det och omfamnar det. [...] [Det ar] saker som
gor det trakiga jobbet ldttare, och sa kan vi fokusera pa det som é&r kul. (DK-HC)

En positiv instéllning kan komma frén en tro pa att arbetsbilden foréndras till konstens
fordel. Okad ridsla anses komma frdn en ovilja att sitta sig in i utvecklingen.
(10) En duktig kreativ kommer att finnas kvar tror jag. Sa pa ett sitt kommer konsten std kvar,
medan de tekniska aspekterna blir mer och mer automatiserade. S& jag ser bara pa det med en
valdigt positiv instdllning. Jag ar inte rddd for att det skulle ta 6ver jobben man har. Det &r viktigt

att man 4r med i utvecklingen och véljer att anvénda det framover att vara rddd for det. Man mérker
ju att det dr ndgon som é&r det, och det giller att hanga med nu liksom. (NO-Y)

Forandringar 1 arbetsmdjligheter kan anses vara en naturlig del av branschen, med kom-
mentaren att bortfall av jobb inte nddvindigtvis dr en destruktiv foljd av Al-verktygens

implementering.
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(11) Jag kan se att det bara kommer att vara hjélpsamt, mer &n det kommer att vara destruktivt.
[...] Om det tar bort ditt jobb, sa kanske ditt jobb inte var s& sdkert fran borjan, du vet. (IS-A)

Det finns attityder som inte rakt av dr positiva, men som ser utvecklingen som en realitet
som post-produktionsproffsen maste finna sig i.

(12) [...]Det ar heller inte ndgon poéng att sticka huvudet i busken och latsas som ingenting. Jag
tror vi dr tvungna att forhélla oss till det och anvénda det, for it’s here to stay. (DK-O)

Forhallningssétten till Al-verktyg kan vara olika beroende pa verktygens anvindnings-
omrade; vissa Al-verktyg kan kdnnas som positiv teknisk utveckling, och andra inte. Fo-
ley, alltsa aterskapande av ljudeffekter, tycker den norska ljuddesignern inte bor Al-ge-

nereras.

(13) Jag tror jag alltid haft samma instillning [till ny teknik]. [...] Men det &r ju det kreativa som
ar mitt intressefélt. [...] Négra saker &r jag kanske mer negativ till, med for exempel Al och sé.

Det finns plugins som genererar foley fran ett arkiv, och sddana saker &r jag vildigt mycket emot.
(NO-Y)

3.2 Al-verktygens anvandningsomraden

Alla intervjuade har erfarenhet av Al-verktyg, antingen av aktiv anvdndning i sitt arbete
eller pa experimentell basis. Det finns manga olika anvidndningsomraden, och de inter-

vjuade har erfarenhet fran bade sina egna specialiseringsomraden och frdn andra hall.

For ljuddesign lyfts exempel upp inom ljudrestaurering och inom rosthantering och -ge-
nerering lyfts sampling och modellering.
(14) Inom restaurering, alltsd brusreducering och rostrestaurering har det kommit riktigt manga
verktyg under de senaste &ren, och dem anvinder vi. [...] Jag har sjdlv lekt en del med text to
speech, [...] basically ett verktyg dir du kan sampla en person och spara den som en preset, och
sd kan du i framtiden bara vélja den karaktiren och skriva vad personen ska siga. [...] Det som vi

anvinder det till nu dr for en scen i bakgrunden som ska kdra en radio eller en TV, och det bara
ska vara ett eller annat generiskt. (DK-O)

Rostgenerering lyfts upp ocksé i kontexten av osynliga karaktirer i innehéllet.

(15) Kanske lite text-to-speech eller speech-to-speech. Vi anvinder det mest till t.ex. bakgrunds-
dialog, alltsa walla. [...] Det &r pa ett sétt for saker man inte ser. Ja, och sé anvénder vi det ocksa
i forhéllande till dialogrensning och sant. (NO-Y)

Online-klipparen anvédnder Al-verktyg inom bildrestaurering eller -justering, samt inom

automatisering av hjdlpmedel f6r andra arbetsprocesser.
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(16) Jag har anvint det mestadels for uppstidning. [...] Inte om vi gor négot slutligt, jag anvénder
det kanske for att ta bort en bomskugga eller ndgot sant.[...] Nyligen har vi anvédnt Al ocksa for
att skapa undertexter, sa att Oversittaren far in- och ut-tidskoder. (IS-A)

Den finldndska klipparen har inte anvant Al-verktyg i sin roll som klippare, men testat pa
det i andra kontexter.

(17) Jag har inte anvint [Al-verktyg] som klippare, men jag har nog anvént det i grafisk design
[...] ochi VFX. (FI-K)

Den svenska klipparen anser forst sig inte anvéinda Al-verktyg, utdver att testat pd Chat-
GPT i en annan kontext. Hon lyfter efter det upp exempel pa Al-verktyg inom sin yrkes-
roll, utan att nddvéndigtvis inse att det dr Al-verktyg. Eftersynk betyder repliker som
maste spelas in i efterhand for att passa in i materialet.
(18) Min dotter har visat mig hur man goér liksom med ChatGPT, men det &r det. [...] Ja, jag har
ju bara sana hir ljudprogram, jétteenkla, billiga saker, sé jag kan bara skriva in ndgon text som jag

skulle vilja ha som négon eftersynk, eller som nédgon replik som saknas eller ndgot sant dér, och
sa bara gor den det. (SE-S)

Niér det kommer till vilka sorters uppgifter som de intervjuade girna anvénder Al-verktyg
till s 4r manga eniga om att det finns delar av arbetsprocessen som man gérna automati-
serar. Det finns konkret erfarenhet bland respondenterna, och manga ser potential inom
flera anvindningsomrdden. Verktygens mdjligheter inom automatisering och underlét-
tande av repetitiva uppgifter kommer speciellt fram. Flera av respondenterna lyfter upp
deras potential som paverkning av den trakiga” delen av ens arbete.

(19) For allt det trakiga arbetet kan jag ha hjélp av teknik och software. [...] For mig &r ny teknik
helt klart det som hjélper med den trakiga delen av arbetet. (DK-HC)

Al-verktygens anses mojliggdra att bibehéllande av flow i sitt arbete, for att frigora tid
for kreativa processer 1 samarbete med andra arbetsgrupper.
(20) Jag tror att Al och datorer generellt hjdlper en med det trakiga arbetet. [...] Det trékiga, repe-
titiva arbetet. De kan ta nagot av de sakerna ut ur arbetsprocessen, [...] s& man kan upprétthalla

ett battre flow, och man kan bli langre i de kreativa processerna och lidngre i att forsta regissoren,
an pa att sitta och skruva pé ett eller annat. (DK-O)

Den islédndska online-klipparen pratar om vilka arbetsuppgifter i klipp-processen som Al-

verktyg kan fordndra, och kallar dem for grovjobb.

(21) Det &r bara grovjobb, inte riktigt kreativt arbete, som Al kan hjédlpa med. (IS-A)

Respondenterna ser ocksa en positiv potential for att hitta ut ur en kreativ blockad.
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(22) Det kan vara ett bra verktyg for att skuffa ut en ur en sddan dér kreativ blockad tror jag. [...]
Det positiva dr att det ger ett mer intuitivt arbetsflow med dessa verktyg. Man kan upprétthalla ett
mindflow och bara komma ut dver hindren, i stéllet for att hela tiden bli fastlast och nérda for
mycket med detaljer (DK-O)

Arbetsprocessen kan ocksd fordndras pa grund av vad de nya Al-verktygen klarar av.
Enligt den norska ljuddesignern dr mer material dugligt for anvdndning i1 den slutliga
produkten tack vare ritt verktyg.
(23) Det &r ganska stor skillnad fore och efter att [Al-verktygen] kom. Det gor det mycket littare
att forhalla sig till inspelningsmaterialet. Man kan rddda mycket mer nu &n man kunde forut, och

det later ganska bra, &ven om det var en massa buller pa inspelningen. Ja, det blir béttre och béttre.
(NO-Y)

Hon lyfter ocksé upp att behovet for nya roster minskar nér inspelning byts ut till rostge-
nerering.
(24) Forr méste man ju ha en massa random folk att géra loop groups. Men nu sa gor vi det ocksa,
men vi gor mycket s att vi bara till exempel ldser in alla de olika bakgrundskaraktdrerna sjilv,

alltsd gor om vér egen rost. Det &r ju konstigt och nytt, men det gor ju det s& otroligt mycket
snabbare. (NO-Y)

Inom klippning 4r materialhantering ett av de stora problemen, dd midngden material som
ska gds igenom kan vara enorm, speciellt 1 genren som har sdmre mojligheter till bild-
méssigt forarbete. Hir finns det potential hos Al-verktygen att underldtta arbetet med till
exempel Al-driven sokfunktion.
(25) Det finns plug-in verktyg for dokumentéirklippare. Det &r inte lika anvandbart f6r drama[pro-
duktioner], for dir finns det inte lika mycket material, och man vet vad det finns och inte finns.
Men for dokumentér s kan man anvinda en san hér keywordsearch. Till exempel kan man skriva

in soccer ball och sd kommer den géra en mapp at dig och hitta alla klipp var det finns en fotboll,
och sa vidare. Sé det &r jéttebra for att liksom leta igenom material. (FI-K)

Al-drivna sokfunktioner anser dven den isldndska online-klipparen, att har stor potential.

(26) Jag haller pa med en pitch trailer for en TV-show, som en fejktrailer som anvdnder material
frén andra filmer och TV-serier, och jag har fétt en lista pé saker jag nu maste hitta kéllor for. [...]
Al-grejerna skulle vara fantastiska for detta. (IS-A)

Om materialmédngden dr mer hanterbar eller materialet kan behandlas snabbare kan det
frigoras tid och personresurser; en effekt av Al-verktyg som vidare kommenteras i kapitel

3.3.
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Al-verktyg kan anvédndas i samarbetet med andra avdelningar i en filmproduktion, och

som tidigare ndmnt dr samarbetet med regissdren mycket viktigt. Det lyfts upp att kom-

munikationen med regissoren kan underlittas av Al-verktygs mdjlighet att gora utkast.
(27) 1 forproduktionen har vi anvént Midjourney for att skapa tillsammans med regissoren, typ

moodboards och visuella saker. [...] For hur regissoren vill att ndgot ska se ut, kan han anvénda
verktygen for att skapa rétt vibe. (IS-A)

Den norska ljuddesignern lyfter upp att samarbetet med klipparen kan underléttas da klip-
paren sjilv kan gora bittre utkast, samtidigt som hon paminner om att det inte ersétter en

ljuddesigner.

(28) Det kommer ju helt klart bli mycket lattare for klippare att ljudldgga nir [verktygen] blir mer
tillgéngliga for dem. [...] Och det ar fler klippare som bdorjar anvénda plug-ins till Avid for att
rensa dialog samtidigt. Det &r ju positivt for oss [ljudlaggare] pa ett sitt, for da blir dverforingen
frén klipp till ljud mer smooth. [...] Men klippare har ju inte helt det samma &rat som oss. [...]
Jag tinker att man behover en ljudlaggare oberoende, for att liksom véardera om det fungerar eller
inte. (NO-Y)

I forhéllande till klippet ser den dven den danska ljuddesignern potential i arbetsprocessen
med temporira versioner som kunde snabba upp processen. Han pdminner forsiktigt om

att potentiella etiska problem kan uppsta om riktlinjer saknas.

(29) Jag tycker det kunde vara intressant att anvénda [rostgenerering] som ett kreativt verktyg,
faktiskt i forhallande till klippet. Att man kunde fa lov till att anvinda skadespelarens rost i temp-
versioner. [...] Men om man gor det sé tycker jag sjélvklart att man ju ska ha tillatelse for det, och
att det ska finnas tydliga riktlinjer. (DK-O)

Respondenterna ar mer skeptiska till att anvinda generativa Al-verktyg for att producera

material. Verktygens svagheter kring nyskapande lyfts upp som ett problem.

(30) Datorn har en liten utmaning for att den hela tiden baserar sig pa ndgot som den har sett férut.
Det gor vi ocksd, men vi har en medvetenhet om nér vi kan bryta konventioner. [...] Jag tror det
kommer att ga en lang tid forrdn du tar den kreativa personen helt ut ur en process. Datorn 4r &nnu
for dalig pa att ta kreativa val. Det skjuter dnnu fér mycket i blindo, eller den blir lite fér generisk.
(DK-0)

Oversittningshjilp i dialogarbete, dubbning eller textning, noteras. Man ser risker med
att en korrekt dversittning av nordiska sprak. Aven om man sparar tid, kan arbetet kriva

mer noggrannhet dn vad verktygen klarar av. Ménsklig 6versyn behovs dnnu framover.

(31) Vi har anvént det till att hjdlpa oss skapa dialoglistor och sadana saker, var det ar till stor
hjélp. En kille som Oversétter ndgot fran isldndska till engelska, vi kan spara honom tid, det kanske
tar honom atta timmar istéllet for tolv att Gversdtta ndgot och da ar det bara till hjélp. Det kan spara
tid men du vet, vi, speciellt nér vi pratar om isldndska maste vi vara superforsiktiga vad Al ger
oss. Det kan vara vildigt daligt, och da maste vi skriva om allting. Men att sétta numreringen for
tidskoden, det sparar tid. (IS-O)
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3.3 Yrkesrollen och arbetet

Respondenterna understryker pé flera sitt att yrkesrollen kommer fordandras av Al-verk-
tyg, och podngterar att det dr det kreativa arbetet som post-produktionsproffsen egentli-
gen uppskattar och drivs av. Det &r i slutdndan speciellt tid som anses kunna sparas for
annat, da det dr de tekniska grovjobben, eller simpla hantverken, som man hoppas kunna
effektivera med de nya verktygen.
(32) Bade i film och spel ar det véldigt mycket rugbrodsarbejde. [...] Man gér filmen minut for
minut och rensar replik for replik, [...] och det &r ju otroligt trékigt och det ska goras ordentligt.
[...] I verkligheten pa en vanlig film, gissar jag att %; av tiden sitter jag pa simpelt hantverk, och

Y pa kreativ ljuddesign. Och om vi kan 4ndra det till att bli 5 simpelt hantverk och % kreativ
ljuddesign med hjilp av Al-verktyg sé ar det ju fint. (DK-HC)

Att automatisera bort trakigt arbete skulle frigora tid och resurser som kan allokeras pé
den kreativa delen av arbetet, upprepar flera respondenter.
(33) Jag ser pa Al som ett verktyg som kan gora det tekniska med mitt jobb léttare. Jag tror det

kommer komma dnnu mer Al-verktyg som kan ta 6ver det tekniska, som for mig i varje fall oavsett
inte ar det mest intressanta med mitt jobb. (NO-Y)

Den danska ljuddesignern lyfter upp moéjligheten att anvéinda Al-verktyg for synkning av
ljudeffekter, till exempel for fotsteg, som i sin tur skulle frigora tid till det som ar mer
intressant, som dr den kreativa dramaturgin.

(34) Det dr mer intressant att laga en dramaturgisk bage pé ljudet &n det &r att se till att varje steg
ligger precis var det ska ligga. (DK-O)

Aven den islindska post-produktionskoordinatorn anser att den minskliga inputen &r mer
vard 1 andra arbetsprocesser dn de som gar att automatisera, eftersom en minniskas hant-
verk alltid dr bade sin tekniska kunskap och sin konstnéarlighet.
(35) Det ar tva saker: det ar den tekniska sidan av det som 4r att du vet alla dina kortkommandon
och knappar pé interfacen, [...] och sen &r det konstniren inuti dig och det 4r ndgot som &r, du vet,
det dr alltid kombinerat, du vet, konstniren och det tekniska, till en person. S& om Al hjdlper dig

att ta bort dig fran rotoscoping och sétta dig nagonstans déir dina konstnérliga, du vet, formégor
kan blomstra, sé, du vet. (IS-O)

Den danska ljuddesignern sédger rakt ut att den konstnérliga aspekten ar svar att se for-

svinna.

(36) Jag har svart att forestélla mig vad Al kan hjilpa med [i ljuddesign]. (DK-HC)
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Négra av respondenterna lyfter upp nagra exempel pé specifikt vilken slags kreativitet
som ej gér att ersdtta med Al-verktyg. Den finska klipparen menar att det dr konceptet
med avsikt.
(37) Jag tror inte att Al kan ersétta klippare eller andra skapare inom filmteamet [...] pa grund av
avsikt, liksom intention. [...] [En Al] kommer inte veta varfor den gor det den gér. Vi méanniskor
klipper med avsikt. Det finns alltid en tanke [...], allting &r ett val och varje val leder till ndgonting.

[...] Jag tror inte [en AI] kan replikera liksom human interaction och kunna ldsa av och forsta pa
sattet som vi kan, med avsikt. (FI-K)

Den andra danska ljuddesignern ansag ocksé att finns en underliggande konstnarlig for-
stdelse hos de kreativa post-produktionsproffsen som inte gar att ersitta, da den baserar
sig pa till sin natur méinskliga egenskaper.
(38) [Vart jobb ér att] vi ska forsté det regissoren gérna vill, utan att regissoren alltid kan sitta det
i ord. Och om regissoren inte kan sitta det i ord, s kan inte regissoren heller forklara det till en

dator. Sa det dr ndgot med empati och med forstaelse och nagot med ménsklig forstaelse som gor
att [vart arbete] fortsdttningsvis dr meningsfullt. (DK-O)

Aven den norska ljuddesignern talar om samarbete med regissdren, och poéngterar att
daven den ménskliga inputen pa delar av processen som kanske kunde automatiseras, kan
vara viktig for det konstnérliga samarbetet och slutresultatet.
(39) [...] Det som jag tdnker inte kan ersittas av Al dr for det forsta samarbetet man har med regi
och det man pa ett sétt utvecklar tillsammans, och det kreativa konceptet. Det dr ju mycket “prova
och misslyckas” att hitta sig fram till ett resultat. [...] Om man hade anvént Al till att gora [forsta

versioner], s& kanske det hade blivit ndgot vildigt héftigt, men d4 hade man inte haft den samma
processen, och att gora film &r ju en process. (NO-Y)

Den danska ljuddesignern betonar dock vikten av att utveckla sina tekniska kunskaper {for
att hallas med i utvecklingen, och ddrmed sikra sina arbetsmojligheter.

(40) De som forstar och utnyttjar Al kreativt och far bra saker ut av det kommer fortsittningsvis
ha jobb. De som ténker utanfor boxen och annorlunda. (DK-HC)

Det kreativa i post-produktionsarbetet anses vara det intressanta, det man vill striva efter
att sétta sin tid och energi pd. Den isldndska online-klipparen, understryker att det inte

finns nagot egenvirde 1 att jobba med trakiga, repetitiva uppgifter, inte ens 1 karridrsyfte.

(41) Om folk é&r tekniskt duktiga pa vad de gor kommer de att g& upp for [karridr]stegen tror jag,
och Al kommer att ersétta dem pa bottnet, men de kommer att géra nagot béttre och, du vet, mer
kreativt, nadgot coolt. [...] Jag tror inte att ndgon gynnas av rotoscoping, jag menar, kanske talamod
eller ndgot sant, men i slutdndan &r det [...] en hemsk del av VFX. Nagon som gar fran rotoscoping
till compositing kommer inte att vara sémre pa compositing for att han inte gjorde frame-for-frame
maskering. (IS-A)
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Respondenterna anser att arbetsrollerna kommer forédndras, och att uppgifter som ar 1ét-
tare att automatisera inte kommer anses lika viktiga. Den norska ljuddesignern siger att
det &r troligt att det kommer finnas farre jobb péd grund av att arbetsrollen foréndras, samt
att de automatiserbara jobben ofta dr en inkorsport till mer kreativa uppgifter.
(42) Jag ar glad Over att jag pa ett sitt dr vél etablerad i branschen redan nu, for om jag hade
kommit ut frén filmskolan om tva &r sa tror jag att vdldigt ménga av de jobb jag hade borjat med
kanske hade varit automatiserade nu. [...] Och jag tror helt klart att det kommer att bli mindre

jobb over for ljudlaggarna, sé det blir pa ett sétt de som ar duktiga pé det kreativa, som kommer
att kunna haélla pd med detta pé vidare pé lang sikt. (NO-Y)

Hon nédmner i exemplet att hon kommit in i branschen péd grund av de grovjobb som nu
kommer kunna automatiseras. [ exemplet haller hon fast vid att de som ar kreativt duktiga
ar de som kommer klara sig i branschen. Den isldndska online-klipparen fortsétter pa
samma tema, med att det inte dr grovjobben som proffsen alls vill gora.

(43) Jag menar, hela grejen om att “&h, folk kommer att forlora sitt jobb”, jag menar, det ar ju

ledsamt men liksom, ingen vill ju vara en klippassistent dnda. [...] Kanske han bara kan vara en
klippare. (IS-A)

Att den svenska, dldre klipparen dven tyckte att klippassistentjobben inte &r roliga att gora
tyder ocksd pa att det dr roller som sékert fler kommer stréva efter att forsoka automati-
sera.

(44) Assistenterna har ju inget roligt jobb ldngre. De sitter ju bara och loggar och alltsé det kallas

ju for assistenter men jag tycker det borde kallas for synkare och loggare. [...] Det ar ju inget jobb
som nagon tycker ar kul, tror jag. (SE-S)

Den finska klipparen kontrasterar detta med att det finns personer som inte stravar efter
att bli klippare, utan gérna dgnar sig at grovjobbet, eftersom det ocksa kan finnas aspekter
i det som nagon kan tycka dr givande.
(45) Det finns de [klippassistenter] som vill bli klippare, sen finns det de som bara egentligen
tycker om effektivitet och teknik och de gér mycket annat. S& den dér materialorganisations- och
hanteringssidan tror jag nog att Al kommer att ta dver for att det kan [nu] ta flera dagar, en vecka,
for att organisera till exempel en dramaserie. Det skulle ta en AI 5 minuter, sen méste en manniska

se vad den har gjort och var den har gjort misstag, men det &r tyvirr nog en sida som jag ser att
kommer férsvinna. (FI-K)

Han péapekar dock att det maste finnas en ménniska med 1 slutindan som kontrollerat att
Al-verktygen fungerat som de ska. Det méste alltsa finnas en méansklig prégel eller kva-
litetsstimpel med, som inte kan erséttas med Al-verktyg. Det héller den isldndska online-

klipparen med om, som lyfter upp ett exempel fran VFX.
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(46) Ingen kommer sakna att gora rotoscoping. Ingen kommer att sakna att gora de mest basic
sakerna. [...] Antingen kan Al hjélpa dig gora det eller s kan du gora det, men det kommer defi-
nitivt att vara en VFX-person som gor det, men det tar honom typ fem minuter istéllet for kanske
tre timmar eller nagot, s& det kommer endast att spara tid istillet for ersétta personens jobb. Jag
tror att det bara, du vet, kommer att gora det lattare for honom. (IS-A)

Aven den danska ljuddesignern ser samstyrning som det bista alternativet.

(47) Jag tror det fortsdttningsvis kommer finnas ett behov for en ménsklig lank for det kreativa —
[...] alltsé behov att fortsdttningsvis berétta for datorn vad den ska goéra och guidea den. Al &r bra
pa att komma med input och forslag, [...] men den &r inte sa bra pa att vilja det rétta forslaget.
(DK-0)

Likasa, ser den svenska klipparen att en ménniska behdver granska slutresultatet for att
lagga till den ménskliga emotionella prigeln.
(48) [...] Erfarenheten [av att klippa] kan den kanske lira sig, [...] men jag kan tédnka mig att det
liksom inte [gér att ersdtta en klippare]. Men den kanske kan gora en skiss eller ndgot sant dér och

sen sd maste nog ndgon ménniska in och pilla lite for att det inte ska bli fér mekaniskt och sa. (SE-
S)

3.4 Branschen, kommunikation och framtidsutsikter

Utover att Al-verktygen kommer att fordndra arbetsmetoder, -processer och uppgifter, sd
ar dven branschen i stort i fordndring. Al-verktygens inverkan vicker tankar om vad post-
produktionens roll kommer vara framover, och vem som kommer béra vidare det kreativa
ansvaret nir det kreativa arbetet fordndras. Huvudansvaret 6ver det kreativa bérs av re-
gissoren, och den rollen ansdg flera av respondenterna att inte kommer rubbas.
(49) Kreativt sett kommer detta inte ta bort, du vet, regissdrerna. Regissorerna kommer att finnas
dér. Alla pa det kreativa omradet kommer att finnas dar. [...] Om vi kan spara lite pengar pa det

manuella arbetets hall och, du vet, spendera det pé det kreativa hallet, det ar det allra viktigaste.
Att ldra oss hur det kan hjélpa oss. (IS-O)

Den isldndska online-klipparen anser att en omstrukturering av budget som gynnar de
kreativa elementen ocksa dr vilkommen. Men det anses fran andra att det kan bli bakvéant
om drivkraften kommer frdn incitamentet att géra saker snabbare och billigare, 1 stéllet
for att fokusera pa de kreativa besluten. Den danska ljuddesignern ser det som ohallbart.
(50) Fran producenternas sida dr det ofta ett incitament for att gora saker snabbare och dirmed
billigare, sa det 4r ju en konstant vi jobbar emot. Jag har ingenting emot att saker blir lagade pa
kort tid eller att saker kan goras billigare, [...] men om man forsoker hélla en mycket hg ambit-

ionsniva och séger att det ska lagas pa hélften av tiden, sa dr det inte kul [...] eller hallbart att géra
det. (DK-O)
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Den finska klipparen anser att problematiken som uppstar av att striva efter en mindre

budget hiarstammar frin okunskap hos producenterna. Diskussioner om detta fors dven

post-produktionsproffs emellan.
(51) Vi talar om det ganska mycket med regissorer och klippare, och medproducenter. [...] Det
finns tyvérr de producenterna som inte bara vet, de kan egentligen inga av arbetsrollerna, som
aldrig gjort ndgonting fysiskt sjélv. [...] De har mer business-tink. S& det som vi talar om ganska
mycket &r att det finns de producenter som har sagt “Hej, ska vi nu bara anvénda de hir [nya Al-
metoderna)”, for de har hort att nu finns det ett Al-verktyg som ska kunna gora det hér, sé egent-
ligen blir det typ sé att de bara tdnker hur de kan cut costs. [...] Det finns ju Al-verktyg som man
bara kan vara sadér att “here’s my footage, put it together”. Och [producenterna] forstar liksom

inte vad ens yrkesroll eller filmmakande é&r, s de tror ju att det blir lika bra. [...] Att man bara
satter ihop och tar bort det som &r daligt. (FI-K)

Ombudgetering ar inte den enda fordndringen som respondenterna séger att blir en trolig
konsekvens av Al-verktygens intdg. S& som specifika arbetsuppgifter kan automatiseras,

kommer det dven finnas mindre behov for arbetskraft inom flera omraden.

(52) Inom dubbning kommer det sékert ryka jobb pa sikt. (DK-O)

Flera av respondenterna lyfter upp att tekniska roller inom speciellt de mindre konstnér-
ligt drivna programmen, si som vissa typer av reality-TV eller reklamfilm, ar i riskzonen
for att forsvinna.

(53) Jag hade varit lite nervés om jag hade varit en som gor, hur ska man siga, “l6pande band”-

TV, och realitygrejer, som bara kor pa och dér ljudarbetet redan ar vildigt maskinellt. Om jag hade
min inkomst dér, hade jag varit lite nervos. (DK-HC)

Som orsak till detta ndmns till exempel att det kan vara en passande produktionsstil for
den typen av innehall.
(54) Kreativ biofilm ar kanske det sista stéllet dir Al-verktyg kommer komma in och ta ver, men
jag tror det kommer starta i sddant som corporate film och sma reklamer. Dér Al rétt snabb pé att

komma in och ta nigra jobb. [...] Det &r sa latt for sma reklambyraer att producera pa det séttet.
(DK-0)

Den finska klipparen lyfter &ven hir upp att producenternas okunskap om vad som fun-
gerar for vilken slags innehéll kan vara till problem.

(55) [Vissa producenter] tror att The Magic Button existerar. [...] Det kan fungera, men inte for
drama[produktion]. (FI-K)

Den norska ljuddesignern ser potentialen som generativ Al kan ha i produktionen av in-
nehall med lagre budget och kvalitetskrav. Men anser att kvaliteten pa resultaten nu ar en
annan orsak till att kreativ biofilm inte kommer ge dver konstnérlig produktion till gene-

rativ Al, fast det kan vara en tidsfraga.
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(56) Ja, jag har pa ett sétt [aktivt valt att borja anvinda Al-verktyg]. Jag tror de flesta ljudlaggare
anvinder dem pa ett eller annat sétt. Men jag tror det blir ett val mer och mer, [...] for nu ar de
inte tillrackligt bra &nnu, men det har ju kommit verktyg som gor att [...] man liksom kan skriva
in “jag vill ha en knarrande tradorr” och sa lagar de det for dig. Men det 4r sa langt ifran att vara
den kvalitén som vi producerar nu, men nér det kommer, sé ténker jag att dd man kan laga till
exempel lagbudget tv-serier med hogre kvalitet. Medan liksom spelfilmer har en storre budget,
och man har lite mer med tid, s& dér kanske det tar lite langre tid forrdn man tyr till de verktygen
som inte ar helt tillrdckligt bra. (NO-Y)

Det kan finnas stor potential med att saker kan bli billigare, samt att GenAl-verktyg kan
gora att man kan generera material som varit for dyrt {for att filma.

(57) Al kan mgjligen hjélpa oss att gora grejer som hade varit utanfor budgeten for mindre pro-
duktioner. (IS-A)

Den danska ljuddesignern ser det ddremot som ett hot mot branschens konstnéarliga ut-
veckling att strdva efter resursvinning.

(58) Det filmatiska mediet som konstform kan endast ta sig framat om man satsar pa att hja ribban
och inte ger vika for att jobba for att gora det pa kortare tid. (DK-O)

Om det finns potential for tidsvinning, ar det eventuellt ndgot som man inte marknadsfor.
Den danska ljuddesignern ldgger vikt pa hur man kommunicerar om sin egen anviandning
av Al-verktyg, da detta kan paverka resurserna som arbetet blir allokerat.

(59) Man ska i min varld passa sig for att séga att man kan gora saker snabbare, for det betyder att
man far mindre tid att géra dem. (DK-O)

Han pépekar att det ibland 4r frdga om att man inte alls anvénder verktygen, pa grund av
ridsla, okunskap eller att riskerna &r svirnavigerade. Han anser hér att béttre kommuni-
kation skulle vara till hjilp.
(60) Det finns nagra av verktygen som vi inte anvédnder for vi dr “rddda” for dem. Det &r en eller
en annan form av misconception av vad det kan komma att betyda ifall vi tar dem i anvéndning.

Sa jag tror det dr viktigt att vi snart far ett mer 6ppet diskussionsklimat om vad det dr och hur man
ska forhalla sig till det. (DK-O)

Den isldndska online-klipparen lyfter upp hur det i nuldget kan krdvas att man kommuni-
cerar sin Al-anvdndning utdt, men kallar det idiotiskt. Han jamfér det med VFX, som
dven det dr datorgenererat.
(61) Vi har inte riktigt anvént Al till den grad att vi skulle behova typ varna folk. [...] Det ar tidigt
annu, men jag vet att de talar om lagligheten och typ om du skulle behova sétta typ en varning i
borjan. [...] For mig &r det mycket idiotiskt — vem bryr sig om det var gjort med Al eller om négon

datoranvéndare gjorde det med VFX, jag menar, vad &r skillnaden egentligen. Varfor skulle jag
behova varna folk om den ena saken men inte den andra? (IS-A)

26



Den andra danska ljuddesignern ansé att sd ldnge verktygen bara anvénds till de trakiga
delarna av jobbet, dr det inget man behdver kommunicera utét
(62) Om det &r ett verktyg som hjélper effektiviteten och gor att jag fokuserar mer pa det som ar
roligt, s dr det inte ndgot som jag behover berdtta om. Om jag har parkerat det trékiga at sidan,
kan jag anvénda mer tid pé det roliga. [...] Det betyder forhoppningsvis bara att jag levererar ett
bittre arbete och bittre jobb, [...] inte ndgot jag tinker gora reklam for, att jag anvander fantastiska
verktyg. [...] Producenterna kunde typiskt tinka att om jag har effektiviserat en process, s beho-

ver jag bara hélften s& mycket tid till arbetet, sd dir 4r det ocksé lite strategiskt att inte beritta
alltfor hogt om de nya verktygen. (DK-HC)

Det dr dock inte alltid post-produktionsrollerna sjdlva som paverkas av anvindningen av
Al-verktyg eller kommunikationen kring det. I allt storre grad paverkas ofta ocksa ska-
despelarna, som i den norska ljuddesignerns exempel, kan komma i klim om deras rdst
anvénds pa fel sitt.
(63) Det ar ju mycket pa jobbet [som det fors diskussioner]. [...] Och om man talar med regisso-
rer... Folk har ju olika infallsvinkel pa det. Vér infallsvinkel blir ju valdigt teknisk pa ett sétt, men
jag forstar ju infallsvinkeln for skéddespelare och regissérer. DA pratar man ju mycket mer om att

bevara konstndrerna och inte missbruka t.ex. rosten till skddespelare och sént. Och det &r ju jétte-
viktigt ocksd. (NO-Y)

Men om rittigheterna for rostanvindning dr pé plats och man kan anvénda Al-verktyg for
rostprocessering och -generering fritt, kan flera arbetsprocesser férsnabbas och kreativi-
teten frodas, sédger den danska ljuddesignern.

(64) Det ar skont att kunna bara vara kreativ utan att bekymra sig om réttigheter, fa fatt radiordster

och forhandla om sekundpris. Man ska ha rittigheter till rosten, men det beror lite pa. [...] Typiskt
har man en bank med roster som ér réttighetsfria. (DK-O)

Aven den svenska klipparen hade girna anvint Al-verktyg for att generera specifika ské-
despelares roster for att gora klippversioner mer enhetliga, 1 stéllet for att anvéinda andra
Al-generade roster som kan orsaka irritation.
(65) Det ér sdllan [jag anvidnder Al-genererade roster] for skadespelarna blir s& arga nir det ar
nagon annans rost pa deras. Det blir ocksa sa att illusionen bryts, men déremot alltsd hade man

matat in den skadespelarens rost sa hade det ju inte varit ndgot problem alls sé klart. Men det &r
inte aktuellt att anvénda for egen del. (SE-S)

Den andra danska ljuddesignern dr véldigt intresserad av dmnet, och lyfter upp etiken

kring att jobba med nigon annans rost.

(66) Det jag dr mest intresserad av [...] dr rostgenerering och -processering, och dér ser jag valdigt
stora mojligheter for att &ndra repliker och ord. Dar kommer ocksé méanga etiska diskussioner in i
det med skadespelarna och hur de forhaller sig till att vi gar in i dar. (DK-HC)
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Etiska utmaningar betonas ocksd av den norska ljuddesignern, som jamfér med hur man
arbetar med dokumentdrfilm. I bade rostgenerering och dokumentérfilm har ljuddesig-

nern en makt over publiken.

(67) Tekniskt sett kunde jag ju tagit repliker fran en film och gjort om dem i Respeecher till en
annan rdst och sd anvint det i en annan film. [...] Med det blir lite pa samma sétt som jag tanker
med att [judldgga en dokumentir pa ett sétt, att det &r med etik och moral man forhéller sig till vad
som é&r okej att gora och inte. [...] Man har ju en slags makt i hur publiken paverkas av hur man
lagar ljudet. (NO-Y)

Den danska ljuddesignern haller fast vid att dganderétten for sitt eget skapande nér det
handlar om inspelning av rost ska sitta hos skadespelaren sjilv, och papekar att kreativitet,

inte resursvinning, ska vara en drivkraft.

(68) Jag tycker iallafall det ar viktigt att det ska finnas tydliga linjer [kring autenticitet kring ADR],
och avtal kring det. Jag tycker det borde vara upp till skadespelaren att séga om [en Al-genererad
replik] &r tillrackligt bra for att anvénda i filmen, eller om skédespelaren ska komma in och gora
den pa nytt. Det ska inte vara for att spara pengar som man inte tar in en skadespelare till eftersync,
men det ska anviandas som ett kreativt verktyg i en klipprocess. (DK-O)

Den andra danska ljuddesignern haller med om skadespelarens dganderitt, och att de ska

ha paverkningsmojligheter for slutresultatet.

(69) Om en skadis sitter i studion med mig s har jag ju inga etiska problem, for de har sjilv varit
med. S& dilemmat uppstér dir nér skidisarna inte &r med. [...] Vi far vél avtala, om jag genererar
nya repliker, [...] s ska skddisen fa lov att godkédnna vad jag gjort. Det tidnker jag maste vara
16sningen. (DK-HC)

Det &r problematiskt att det saknas riktlinjer som é&r létta att f6lja ndr det géller etiken

kring Al-verktygens anvindning, anser den norska ljuddesignern.

(70) Det ar ocksé vart jobb saklart i forhallande till ADR och allt det dér [att inte missbruka konst-
ndrerna], men pa ett sitt har inte teknologin kommit dit &nnu for oss i Norge i alla fall, att det pa
ett sétt &r ndgot man maste ta ett aktivt val att masta anvinda, men det kommer vl efterhand. Men
da maste det komma nagot storre regelverk tinker jag iallafall, [...] det kan ju inte sta pa den etiska
moralen till var och en ljudliggare. (NO-Y)
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4 Analys

I detta kapitel analyseras respondenternas svar, och analysen jamfors mot den teoretiska
bakgrunden i kapitel 2. Analysen dmnar ta reda pa hur Al-verktyg anvinds i dagens post-
produktion och hur det paverkar yrkesrollerna, arbetsprocesserna och post-produktionen
som helhet. Analysen dr kvalitativ och bygger pé den tematiska analysens principer, diar

aterkommande monster och genomgaende teman identifieras och tolkas.

De huvudteman som analysen delas in i &r Al-verktygens omfattning, arbetsséttens om-
strukturering, yrkesrollen och det konstndrliga dgarskapet, etiska fragor, och till sist for-

andringarna 1 branschen.

4.1 Al-verktygens omfattning

Forst analyseras Al-verktygens verkliga anvdndning, alltsa hur respondenterna beskriver
sina egna erfarenheter av Al-verktyg. Alla respondenter hade erfarenhet av Al-verktyg,
och pa flera omraden anvénds verktygen aktivt. Al-verktyg ér séledes nirvarande i nor-

disk post-produktion i nuldget, vilket respondenterna lyfte upp med flera egna exempel.

Inom ljuddesign ndmndes anvindningen av Al-verktyg for ljudrestaurering och uppstid-
ning av ljud frin inspelningsplatsen (se exemplen: 14, 15, 23, 28). Aven inom bildhante-
ring ndmndes uppstddning och rensning av odnskat innehall frdn bilden (16). Responden-
terna kallade denna typ av arbete for grovarbete, och de ség positivt pé att dylikt grovar-
bete kunde automatiseras med nya verktyg. Al-verktyg fyller alltsé i nuldget ofta en kor-
rigerande eller forbattrande funktion for materialets kvalitet i post-produktion. Verktygen
kan hjdlpa med att stdida upp material for att géra det mer anvéndbart. Inom dessa an-
viandningsomraden kunde Al-verktygen tolkas som endast hjdlpmedel, dér anvéindningen
inte innebar speciellt kreativa beslut. Da Al-verktyg som 1 detta fall anvinds som hjélp-
medel, offras inte autenticitet eller konstnérligt djup, vilket &ven Caballero & Sora-Do-

menjo (2024) konstaterar &r ett fungerande samarbete med Al-verktygen.

Inom materialhantering lyftes Al-verktygens potential sérskilt fram 1 formen av nya sok-
funktioner. Al-verktyg kan bade hitta material utgdende fran kategorier eller 6nskat inne-

hall, eller soka fram specifika bilder fran det inspelade materialet (exempel: 25, 26, 45).
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For dessa anvandningsomraden hade respondenterna begransat med egen erfarenhet, men
de sdg mycket positivt pa mojligheterna att vidare effektivisera materialhanteringen. Ca-
ballero & Sora-Domenjo (2024) ser diremot en del av dessa effektiviseringar inom kate-
gorisering och materialhantering som hot. Alltfor effektivt och automatiserat arbete kan
forhindra den kreativa processen dér klipparen sjdlv ndrmar sig materialet, och gor egna,
kanske ovéntade, val. Det rader séledes osékerhet i vad Al-verktygens egentliga paverkan

pa materialhantering in om klipp kommer att vara.

Nir det gillde mer generativa verktyg, sd var linjen mindre tydlig for nar Al-verktygen
uppfattades som hjilpmedel, eller nér de fyllde mer kreativa eller konstnirliga roller. Ge-
nerativa verktyg anvéindes av respondenterna till exempel for tilligg och utfyllnad, sna-

rare dn fOr att skapa centrala konstnérliga element.

Rostgenerering namndes 1 kontexten av att ldgga till extra bakgrundsrdster, antingen som
enskilda bakgrundskaraktirer eller som delar av en storre ljudbild, till exempel for [judet
av en storre grupp ménniskor i bakgrunden (walla) (ex. 14, 15, 24). Rostgenereringsverk-
tyg ndmndes ocksé i kontexten av klipprocessen. Exempel pa hur rostgenerering kunde
hjilpa 1 klippet var att genom att generera extra repliker som saknades, eller for att mo-
dellera skddespelares roster for att generera repliker med deras rdst for klippversioner (ex.
18, 29, 66). Hir var respondenterna dock mer forsiktiga, och lyfte upp bland annat réttig-
hetsfragor. I enlighet med Manovich & Arielli (2024) som menar att Al-verktyg behdver
styras med konstnérlig kénslighet dven om verktygen rdknas som tekniska hjilpmedel,
tyckte dven respondenterna att det dr viktigt att skddespelarna behéller ett konstnérligt

dgarskap over slutresultatet.

Generativa Al-verktyg har kapaciteten att ta egna konstnirliga beslut och generera ljud-
och bildmaterial pd hégre nivd dn det tidigare nimnda grovarbetet. Respondenterna var
mer skeptiska till Al-genererat material som skulle paverka de konstnérliga aspekterna
av slutresultatet. Nigra anség att Al-verktyg inte alls kunde hjélpa till i de kreativa beslu-
ten inom post-produktion (ex. 21, 36). Al-verktygen ansigs producera alltfér generiskt
material, och inte ha en kreativ riktning (ex. 30). Aven Al-verktygens forstielse for nor-

diska sprak ifrdgasattes (ex. 31).
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Respondenternas svar gar i linje med McCormack et al. (2019) om att Al-verktyg baserar

sig pa algoritmiskt beslutsfattande, och saknar kapacitet for verkligt kreativt nyskapande.

Bland svaren fanns ménga verkliga och potentiella anvindningsdndamal for olika Al-
verktyg, som till exempel for skapandet av moodboards, grovklipp, dubbning, foley eller
rotoscoping (ex. 27, 46, 48, 52, 56). Aven Caballero & Sora-Domen;jé (2024) understry-
ker att Al-verktyg kan anviandas som katalysatorer for kreativa uttryck. De manga poten-
tiella anvdndningsomradena som respondenterna talade om med nyfikenhet, tyder péa att
Al-verktygen kommer utnyttjas pa dnnu fler sitt i framtiden. Att beméta teknisk utveckl-
ing med iver och nyfikenhet anségs av respondenterna ligga i deras natur som post-pro-

duktionsproffs (ex. 1, 2, 7).

4.2 Omstrukturering i arbetssatten

En 6kad anvindning av Al-verktyg inom post-produktion bidrar till att omforma bade
arbetssitten och processerna for hur post-produktion bedrivs i Norden. Ménga respon-
denter talade positivt om att Al-verktyg har potential att ta Gver tekniskt grovjobb, ndgot
som de kallar de “trdkiga” delarna av arbetet. De kallar uppgifterna som Al-verktyg kan
ta over for repetitiva, tidskrdvande och helt enkelt simpelt handarbete, som inte kriaver
kreativa beslut (ex. 9, 19, 20, 33, 34). Al-verktygen sades ocksé kunna hjélpa till med att
komma in i ett kreativt flow (ex. 20, 22). Respondenterna sag inte det tekniska arbetet
inom post-produktion som ett sjilvindamal. Man blir inte automatiskt béttre pd en krea-
tivt hogre uppsatt roll bara for att man varit bra pa den tekniska, “lagre stillda” rollen,
eller den som baserar sig pa grovarbete. Respondenterna uppfattade att de som jobbar i
de “lagre stillda” rollerna, med tekniskt grovarbete, ofta strdvar efter en karridr som 1
langden ndr upp till de kreativa rollerna efterhand (ex.41, 43). Erickson (2024) teoretise-
rar 1 linje med detta, att kreativt arbete enligt den nuvarande utvecklingen kommer att
krdva mindre tekniska fardigheter vilket forstirker respondenternas tanke om att det tek-
niska arbetet inte skall vara ett sjdlvindamal. Séledes kan man tidnka att det 1 framtiden
gér att nd upp till kreativt hogre roller inom post-produktion med lagre erfarenhet av tek-

niskt arbete.
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Al-verktyg som kan automatisera bort tekniskt grovjobb kommer att frigora tid och re-
surser. Respondenterna Onskar att de frigjorda resurserna laggs pa det konstnérliga arbetet
och for att mojliggora kreativa beslut. Det vddjas alltsa till en omfordelning av dér konst-
ndrlig arbetsinsats prioriteras framfor mekaniskt rutinarbete. Kreativ ljuddesign, drama-
turgiskt arbete och samarbete med regissoren dr nagra exempel pa kreativt arbete som
respondenterna dnskar anvinda den frigjorda tiden och resurserna till (ex. 20, 32, 34). Att
resurser kan frigoras édr enligt Manovich & Arielli (2024) exempel pa hur Al-verktyg kan
fungera som medarbetare. Nar Al-verktygen mojliggor annat fokus dn grovjobb, sa kan
kreatdren fokusera pa att utnyttja sin konstnirliga kinslighet. Aven Anantrasirichai &
Bull (2021) beskriver att det mest gynnsamma samarbetet med Al-verktyg ar da de fun-

gerar som stod for ménniskans kreativitet.

Omfordelningen av resurser kan dock ha andra foljder: respondenterna noterade att det
kan finnas en motvilja mot att Oppet beritta om sina fordndrade arbetssitt utat. Post-pro-
duktionen styrs, som de andra delarna av en filmproduktion, till storsta delen av budge-
teringen och post-produktionsproffsen far nddvindigtvis inte sjélva bestimma Gver vad
frigjorda resurser fran deras arbete gar till. Det kan vara strategiskt att sjdlv, tyst be-
stimma oOver hur de frigjorda resurserna anvands (ex. 51, 59, 62). Arguedas & Simon
(2023) noterar att oklarheter kring Al-verktygens inverkan skapar ett labilt klimat. Det
saknas alltsa riktlinjer for kommunikationen kring Al-verktyg mellan olika aktorer, och
det kan bidra till denna osdkerhet. Post-produktionsproffsens aterhéllsamhet for att kom-
municera sina fordndrade arbetssitt utat kan vara en f6ljd av denna osdkerhet och brist pa

riktlinjer.

Arbetssitten fordndras ocksd av att Al-verktyg kan péverka bdde hur och nir kreativa
beslut tas i1 post-produktionen. Ett fungerande samarbete med regissdren dr grundldg-
gande for det konstnérliga slutresultatet, och respondenterna lyfter upp flera exempel pa
hur Al-verktyg kan hjélpa i detta samarbete. D& temporira klippversioner kan forbattras,
med till exempel rostgenererade repliker, kan regissoren fatta béttre kreativa beslut tidi-
gare 1 processen. Detta kan hjélpa arbetsflodet 1 post-produktionen, till exempel for att
ljuddesignern kan fa tydligare arbetsbild da ljudet later béttre redan 1 klippet (ex. 20, 28).
Med automatisering av tidskoder (ex. 16) eller visualiserade moodboards (ex. 27) kan

andra granssnitt mellan roller och arbetsprocesser underlittas.
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Dessa fordndringar uppfattas som positiva for det kreativa samarbetet, men Caballero &
Sora-Domenjo6 (2024) lyfter upp att for snabb automatisering kan leda till att den emot-
ionella kontakten till materialet forsvagas, vilket riskerar att i slutdindan dnda paverka de
konstnérliga besluten negativt. Detta &r ett ytterligare exempel pa hur Al-verktygens pé-

verkan inte gar att forutspa.

4.3 Yrkesroll och konstnarligt agarskap

Niér arbetssétt och uppgifter omformas, ér det relevant att 4ven analysera hur detta paver-
kar post-produktionsproffsens uppfattning och attityd kring sin egen yrkesroll och sitt
konstnirliga dgarskap. Analysen ger ett vidare perspektiv pa vad Al-verktygens imple-

mentering i post-produktion i Norden verkligen innebr.

Aven om post-produktion per definition ér en vildigt tekniskt driven del av filmskapan-
det, sa dr respondenterna tydliga med att det konstnédrliga och kreativa i deras roller ar det
essentiella (ex.13, 32, 35). De ser sig som i forsta hand konstnérer, det konstnérliga arbe-

tet och kreativa besluten uttrycks vara det “riktiga” arbetet.

Mot denna bakgrund &r det logiskt att flera av respondenterna uttrycker att de kénner sig
trygga 1 sin yrkesroll, trots att Al-verktygens automatisering kan fasa ut tekniska arbets-
skeden. Deras position i det kreativa ledarskapet i post-produktion pa hogsta niva inom
nordisk film, gor att Al-verktygen inte ses som ett sd stort hot mot det arbete som de
vérdesitter, det vill sdga den konstnirliga sidan (ex. 5, 10, 11). Respondenterna ser auto-
matiseringen av repetitiva och tekniska delar av arbetet som en fordel, och har en prag-
matisk syn pa den tekniska utvecklingen i forhallande till sitt eget arbete. De ser saledes
inget behov av att forsvara uppgifter som de sjélva inte anser definierar deras yrke (ex. 7,
9, 10). Erickson (2024) resonerar att Al-verktyg kan omstrukturera hierarkier inom krea-
tiva branscher, och en tydlig hierarkiforandring ar pd vig dé tekniska roller i en storre

grad fasas ut ur post-produktionen.

For att uppratthélla tryggheten i sin arbetsroll behdver man enligt respondenterna bade
halla sig uppdaterad i den tekniska utvecklingen, och samtidigt vara tydlig med vilka

delar av post-produktionen som bor forbli i méansklig kontroll (ex. 5, 6, 7, 10).
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De respondenter som inte uttryckte intresse att hinga med i1 den tekniska utvecklingen,
var ocksd mer negativa till fordndringarna i yrkesrollen, och saknade kénslan av trygghet.

Det uttrycktes till och med som en ldttnad Gver att snart Iimna yrket for pension (8).

Flera respondenter lyfte specifikt upp avsikt, kreativa val, ménsklig forstaelse och empati
som egenskaper som ej gér att automatisera eller ersitta med algoritmiskt beslutsfattande.
Det var egenskaper som tryggade yrkesrollen, och som bidrog till ett omfattande konst-
narligt dgarskap (ex. 37, 38, 39). Avsikten och dgarskapet av den kreativa beslutsfatt-
ningen, resonerar dven McCormack et al. (2019), att utgér grunden for konstnérligt ar-
bete. For att det konstnirliga dgarskapet inte ska dverlatas till en algoritmisk beslutsfatt-
ning, maste det vara tydligt att de slutliga kreativa besluten tas av de kreativa rollerna
sjdlva. Samarbetet med Al-verktyg fungerar bést da det 4r en ménniska som behéller det
konstnérliga dgarskapet, som tar de kreativa besluten for slutresultatet, nagot som bade

McCormack et al. (2019) och respondenterna understryker (ex. 30, 47, 48).

4.4 Etiska fragor

Al-verktyg har flera etiska problemomraden, och som Chakravorti (2024) skriver, kan
inmatning av upphovsrittsskyddat material eller kénsliga sociala faktorer vara etiska gré-
zoner for anvandningen av Al-verktyg. Respondenterna lyfter upp exempel for vad deras
egna etiska riktlinjer innebér och hur Al-verktygens etiska grdzoner kan paverka deras

attityder kring Al-verktyg.

Som tidigare ndmnt ar rostgenerering ett koncept som vécker flera etiska fragestillningar.
En skadespelare bor ha ritt till sin egen rost, och modellering eller rostgenerering av en
specifik rost kan vara bade en etisk och en upphovsrittslig grazon (ex. 29, 63, 66). Det
kommer ocksa forslag pd 16sningar fran respondenterna: det ndmns upphovsréttsfria ban-
ker av roster som man fritt fir generera repliker fran. Flera respondenter anser att en ské-
despelare sjélv ska ha dganderitt Over sin egen rost, hur det anvinds eller matas in 1 Al-
verktyg, och vad som hdnder med slutresultatet (ex. 68, 69). Respondenterna &r tydligt
intresserade av denna tekniska utveckling och potentialen inom rostgenerering, men de

etiska grazonerna paverkar anvandningen 1 hog grad.
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Anvindningen av Al-verktyg i fiktionsproduktion jimfors med att arbeta med dokumen-
tér; en genre dér alla kreativa val kommer paverka objektiviteten pa slutresultatet (ex.67).
Flera av respondenterna efterlyser mer riktlinjer for etisk anviandning av Al-verktyg i
post-produktion. Det lyfts fram en 6nskan om att det inte bor ligga pa den kreativas egna
samvete hur man anvinder kansligt material tillsammans med Al-verktyg (ex. 29, 68, 70).
Riktlinjer for anvindningen av Al-verktyg skulle kunna hjdlpa med att gora post-produkt-

ionsprocesser med enhetliga och palitliga, om fler f6ljde samma monster.

En skeptisk syn pa Al-verktyg, eller en tveksam instdllning till anvéndningen av specifika
verktyg, kan bero pa anviandningens etiska grazoner och en oférméga att navigera dem
(60). Fortydligande riktlinjer for Al-verktygens anvindning kunde alltsd dven hjilpa till
att fa fler att viga nérma sig Al-verktygen, och sdledes sinka troskeln for att utnyttja

kreativt samarbete med verktygen.

En av respondenterna lyfter upp att det frdn andra berdrda parter av en filmproduktion
kan komma anvisningar om att meddela om potentiell anvindning av Al-verktyg utét i
slutresultatet. Orsaken ar troligtvis att motarbeta transparensproblemen som é&ven
Chakravorti (2024) nimner. Respondenten kallar detta for idiotiskt (ex. 61). Den tekniska
utvecklingen har alltid inneburit fordndring, menar respondenten. Det kan analyseras att
pa samma sétt som den tidigare nimnda problematiken kring ombudgetering bidrar till
tyst och hemlig anvdndning av Al-verktyg, sa kan ocksa de etiska problemen medfora

liknande, hemlighetsfull anvindning.

4.5 Branschen i forandring

Respondenterna var eniga om att implementeringen av Al-verktyg for med sig en fordnd-
ring. Det dr dnnu inte sékert vad denna fordndring kommer innebéra, och respondenterna
kallar situationen for ’tidig”, men ser fordndringar som oundvikliga (ex. 5, 12, 61). Som
ockséd Arguedas & Simon (2023) ndmner, sa vet man inte dnnu vad Al-verktygens paver-

kan pa branschen kommer att vara.

35



En tidigare ndmnd foljd av Al-verktygen kommer att vara utfasningen av tekniska, auto-
matiserbara grovjobb i post-produktion, och en paverkan pa behov av tekniskt arbete
Overlag. Bade teorin och respondenterna nimner att Al-verktyg kan komma att ersétta
arbetsskeden eller hela roller som baserar sig pa det tekniska arbetet (ex. 11, 52, 54) (Ma-
novich & Arielli, 2024, Erickson, 2024). For branschen kan detta betyda att det blir farre

personer som édgnar sig it post-produktion overlag.

En foljd av att tekniska roller inom i post-produktion fasas ut dr som tidigare ndmnt en
omfordelning av resurser och ombudgetering. Det kan betyda bade att det &r farre perso-
ner som anstélls for en produktion, samt att produktionen far mindre budget dverlag. I sig
upplevde respondenterna inte detta som ndgot negativt, utan sag det som viktigt att Al-
verktyg ocksd kunde spara pé resurser sa som tid och pengar (ex. 49, 50). Men det som
uttrycktes var en oro over att dessa ombudgeteringar inte alltid sker med tillracklig for-
staelse for det konstnirliga resursbehovet for post-produktion (ex. 51, 55, 62). Respon-
denterna menar att producenter dr okunniga inom detta &mne. I respondenternas mening
forstér producenter ofta inte hur post-produktion fungerar. En producent kan till exempel
foresla anvdndning av Al-verktyg i situationer dir det varken &r realistiskt eller dnda-
malsenligt, bara for att verktygen &r nya; for att det snackas mycket om dem och att de
har hort att de har en massa potential (ex.51, 62). Exempelvis pratar en klippare om att
producenter kan tro att det finns nagot verktyg som fungerar som en “magic button”, som
kan klippa ihop ett perfekt slutresultat pa nolltid (ex. 55). Denna upplevda brist pa kun-

skap anses skapa en konkret risk for att slutresultatet dventyras.

Flera respondenter talar ocksd om hur producenterna har en annan prioriteringsordning
for vad som hiander med till exempel insparade tidsresurser. Flera ljuddesigner lyfter upp
att Al-verktygen kan hjilpa till med att spara tid 1 arbetet. De sédger att om producenterna
far veta detta, s& kommer nidsta projekt att bli allokerat med mindre tidsresurser. Som

tidigare ndmnt kan detta resultera i att man gérna haller sin Al-anvéindning hemlig (62).

Erickson (2024) reflekterar over att fordndringarna som Al-verktyg bidrar till, kommer
att medfora mojliga omstruktureringar av hierarki. Ett exempel pa omstrukturering av
hierarki kan ténkas vara den som kan uppkomma da post-produktionsproffsen konkret

har mer information &n producenterna for vad som verkligen hinder i produktions-
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processen. Caballero & Sora-Domen;jo (2024) redogdr for att Al-verktyg kan berika film-
redigering nir inforstddda yrkesverksamma utvecklar teknologin i samforstand, saledes
kan man konstatera att om de olika rollerna som ansvarar for filmskapandet inte ar i sam-

forstand géllande Al-verktygen, sa ar filmskapandet hotat.

Al-verktygens inverkan pé branschen dr d&ven bundet till genre, anser respondenterna. Det
finns genren med delmoment som ldttare gar att automatisera. Respondenterna nimner
reality-tv, reklamfilm och lagbudgetsproduktioner som speciellt mottagliga for att an-
vinda Al-verktyg dven for mer kreativa uppgifter (53, 54, 56). Som exempel lyfts ljudar-
bete upp, som pa reality-tv dr mer maskinellt och ej drivs av samma konstnérlighet som
inom hogkvalitativ spelfilm (53). Detta kan pdverka branschen pa flera sitt. Om det be-
hovs mindre arbetskraft, for att tekniska roller fasats ut, kan det i framtiden paverka hur
manga som soker sig till de kreativa branscherna for rorlig bild. Men for att se det fran
andra héllet, sa kan man &dven ténka sig att om man kan producera innehall med lagre
budget dn tidigare, kan det ocksé betyda att det &r lagre troskel for mindre aktorer att ta

sig in 1 branschen én forut.

Om kreativa beslut 1 ovan nimnda genrer blir mindre ménniskostyrda, dr det mgjligt att
den konstnérliga skillnaden mellan genren bara kommer att véxa. Detta gar i linje med
vad Caballero & Sora-Domenj6 (2024) séger om att algoritmiskt beslutsfattande saknar
den finkénsliga emotionella vidden som finns hos ménniskor. Om den finkédnsliga emot-
ionella vidden ej anses vara essentiell for produktionen, som 1 de ovan ndmnda genrerna,

blir det ocksa mer sjélvklart att anvinda sig av det algoritmiska beslutsfattandet.

Trots de disruptiva fordndringar som Al-verktyg anses fora med sig, ansdg @nda respon-
denterna at delar av branschen fortsittningsvis ér stabila. Respondenterna representerade
den hogsta konstnarliga nivén av den nordiska filmbranschen, och deras tanke om konst-
nérlig spelfilm som konstform visade att respondenterna ser de mest kreativa omradena
som ganska orubbliga. Det konstnirliga ledarskapet, speciellt med regissoren 1 spetsen,
var ndgot som inte ansdgs hotat av teknikutvecklingen (ex. 30, 38, 39, 49). Det ndmndes
flera orsaker till att just det kreativa samarbetet med regissoren bidrog till en kénsla av
trygghet i konstformens framtid. Ett exempel var den komplicerade kommunikationen

som beror pa mer dn regissorens forméaga att sétta sina tankar i ord (ex. 38).
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Andra exempel lyfte upp att den kreativa processen for filmskapande dr beroende av flera
versioner, byggda pa forsok och misstag, som dven kraver mycket tid (20, 39). Detta
haller &ven Manovich & Arielli (2024) med om, som ser de aktiva, kreativa valen som de
mest essentiella for att bibehélla kontroll dver det konstnirliga slutresultatet. Aven mot
bakgrunden av Caballero & Sora-Domenjos (2024) teori om att den emotionella kontak-
ten till materialet kommer fran att man ger mer tid for de kreativa processerna, sa ir det
tydligt att spelfilm som kreativt medium inte star infor en stor omstrukturering av konst-

narligt ledarskap.
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5 Diskussion och slutsatser

Ur analysen av intervjuerna kan man hérleda att Al-verktygen har en faktisk och pataglig
inverkan pé flera omrdden inom den hdgsta nivian av nordisk post-produktion, speciellt
pa den tekniska sidan. Arbetets intervjurespondenter dr erfarna, insatta och har en oftast
pragmatisk syn pa verktygen. Det anses att Al-verktygen har potential for effektivisering
och kan frigora resurser som kan anvindas pa att forbattra det kreativa arbetet pa annat
hall. Al-verktygen har potential att fasa ut tekniskt grovarbete, och manga roller som ba-
seras pa det, men kan dérefter ge utrymme for béttre kreativt arbete. Utgdende fran teorin
och respondenternas svar ar det saledes sannolikt att nordisk post-produktion i1 framtiden

innefattar samverkan med Al-verktyg.

Osikerhet kring verktygen och avsaknaden av riktlinjer gor ibruktagningen svarare. Men
da konsten sitts 1 fokus, kommer de storsta kreativa besluten for slutresultatet att hallas

manniskocentrerade.

Intervjuerna ger en nyanserad bild av vad de nordiska post-produktionsproffsen anser att
sker nu d& Al-verktygen gor intdg i branschen. Intervjuerna visar dven att det &r fullt
mojligt att vara kritisk till Al-verktygens negativa inverkan, men samtidigt vara ivrig och

nyfiken pé deras potential och kreativa mdjligheter.

5.1 Slutsatser

Pé basis av det insamlade materialet kan man se att respondenterna i stor utstrackning ar
pa vig att positionera sig i en framtida bransch dir Al-verktygen ar integrerade till storre
grad. Trots att det finns osdkerheter och fragetecken kring Al-verktygen sé dr de tekniskt
kunniga post-produktionsproffsen positiva till den tekniska utvecklingen. Yrkesidentite-
ten som baserar sig pé kreativ kontroll och den ménskliga forstaelsen for konstnérlighet
utgdr grundpelaren for det framtida post-produktionsproffset. Denna grundpelare skapar
mojligheter for gynnsamt samarbete med Al-verktyg, som dven kan utveckla den ménsk-

liga kreativiteten.
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Som vi sett i analysen svarar arbetet pa forskningsfragorna:

Hur paverkas nordisk post-produktion av Al-verktyg?
Al-verktyg ér redan integrerade inom flera omraden i branschen. Al-verktygen fordand-
rar arbetssétt och arbetsfloden, och leder till omstrukturering av samarbeten och resur-

Ser.

Hur forhaller sig nordiska post-produktionsproffs till AI-verktyg?
Post-produktionsproffsen har en nyanserad, och pragmatisk framforhéllning. De ser
bade kritiskt pa verktygens funktionalitet och &r medvetna om anviandningens konse-
kvenser och potentiella etiska eller konstnérliga risker, samtidigt som de visar nyfiken-

het och en vilja att utveckla samarbetet med verktygen.

Hur anvinds Al-verktyg i post-produktionen i Norden idag, och vart ar utveckl-
ingen pa viag?

Al-verktyg anvinds idag till exempel inom ljud- och bildrestaurering, rostgenerering,
materialhantering och for andra tekniska stodmoment. Enligt respondenterna kommer an-
vandningen att 6ka speciellt inom tekniskt grovjobb, och dven 1 hogre grad fungera som

kreativt bollplank eller for att generera stddmaterial.

Hurudan paverkan har Al-verktyg pa yrkesrollerna inom post-produktion, och hur
ser den framtida paverkan ut?

Al-verktygen har potential att ge de kreativa rollerna inom post-produktion d&nnu mer tid
och resurser att fokusera pd det kreativa och konstnérliga arbetet. Det konstnirliga dgar-
skapet ses som fortsatt viktigt. Post-produktionsrollerna kommer bli mindre beroende av
tekniskt kunnande dé tekniskt grovarbete kan fasas ut av automatisering. Hierarkier och
karridrvagar kan da fordndras nér arbetsuppgifter eller roller fasas ut. Utan riktlinjer for
fungerande och etisk implementering av Al-verktyg, kan den framtida paverkan dock

vara mer skadlig.
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5.2 Framtida forskning

Det finns manga vinklar som skulle passat in i detta arbete, som &r intressanta for vidare
forskning. Al-verktygens implementering i post-produktion &r dnnu i startfasen, och det
finns ménga fragor som &r virda att analyseras for att f4 en nyanserad bild och forstéelse
for dess paverkan: exempelvis de etiska problemomrédena med bl.a. upphovsrétt och im-
materialrétt skulle kunna analyseras djupare, for att ge riktlinjer for Al-verktygens an-

vindning.

Det skulle ocksa vara intressant att forska vidare i andra roller inom post-produktion, till
exempel de tekniskt beroende rollerna som nu ligger i riskzonen for att fasas bort av auto-
matisering. Aven producenternas syn pa den tekniska utvecklingen i post-produktionen,

skulle vara intressant att undersoka narmare.

En annan intressant synvinkel skulle vara en djupare analys av semantiken kring Al-verk-
tyg, for att battre forsta vilka kénslor och tankar som ligger bakom é&sikter kring anvénd-

ning av Al-verktyg inom kreativa branscher.

Under arbetets gang har det blivit tydligt hur starkt engagerade post-produktionsproffsen
ar 1 sitt arbete och hur den tekniska utvecklingen mots med bade 6ppenhet och eftertanke.
Den starka dvertygelsen och tilliten som respondenterna visade till konsten, kdnns for
mig bade vacker och hoppingivande. For min egen del hoppas jag att de etiska fragorna
inom den nira framtiden tas pa allvar, och att riktlinjer tas i bruk for att sikerstélla en
hallbar och rittvis framtid med konsten och kreativiteten i fokus. Jag tycker dven att det
ar intressant att Al-verktygen kan paverka hur en hela bransch ar uppbyggd, inte minst
utgdende fran konsekvensen att roller som traditionellt lett en in i branschen kan fasas ut,
samt att hierarkierna omfordelas. Hur kommer hela branschen se ut sen? Det finns som

sagt mycket jag gérna hade analyserat vidare baserat pé intervjuerna.

Jag vill dven rikta ett stort tack till intervjurespondenterna som stallt upp, samt till Nordisk

Film & TV Fond for allt stodet.
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Bilaga: Intervjuguide

Intro
o Vilken arbetstitel vill du bli bendmnd som?
e Hur manga ars erfarenhet har du fran branschen?
e Anvinder du/ditt foretag Al-verktyg i arbetet?
e Hur/vilka?
e Fordndringar i arbetsmetoder?
Forhallningssatt
o Pavilket sitt ser du pa Al-verktyg inom ditt omrade?
o Fordelar / Potential
o Hot/ Svagheter
o Vilket forhallande har du (eller har haft) till teknisk utveckling och nya tekniska
verktyg eller 16sningar 6verlag inom ditt omrade?
o Hur héller du dig uppdaterad pa vilka tekniska verktyg det finns?
e Fors diskussioner i ditt natverk géllande Al-verktyg just nu? Hur?
o Formedlar du din/foretagets anvindning(/icke-anvindning) av Al-verktyg 1 ditt
professionella liv utdt pa nagot sétt?
e Vilka dr dina nyckelord som du beskriver din kompetens med?
Framtid
o Péaverkar Al just nu/kénner du av att Al kan komma att paverka:
o Dina/foretagets anstéllningsmajligheter
o Dina/foretagets bestédllda arbetsuppgifter
o Dina/foretagets arbetsmetoder och innehallet i arbetsprocesserna
o Har du mérkt av eller tror du att implementering av Al-verktyg i andra delar av
produktionskedjan kommer att paverka ditt arbete?
e Ser du ett behov av att skydda ditt arbete eller anstéllningsmgjligheter? Hur gor

du?
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