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1 Mika tekee kuolemasta relevantin aiheen nykytaiteessa

Kuvataiteella on n&enndisen autonominen asema muihin kulttuurimuotoihin nahden.
Eldamme postmodernia aikakautta. Postmodernin ajan kuvataiteilijalla on useita
rooleja. Yksi niistd on auktoriteetti toimia filosofien tavoin maailmankuvan
muokkaajina. Tutkin kuvataiteen ja kuoleman suhdetta nykytaiteen kentassé.
Taidekontekstiin  tuotuna kuolema on wusein Kkasitteellistettyd ja poliittista.
Lahestymistapa, jolla kuolemaa késitellddn nykytaiteessa, on usein lahtdisin
aktivismista. Feministinen murros, HIV-epidemia ja epdvakaa maailmanpoliittinen

tilanne ovat synnyttédneet uusia tapoja tehda kuolemasta kertovaa taidetta.

Kuolema on taiteen lisaksi ajankohtainen kysymys muissa medioissa ja kulttuurien
tutkimuksessa. Aihetta kasitelladn kulttuurin kaikilla osa-alueilla, uskonnollisissa
instituutioissa ja se on myo6s lansimaisen viihteen keskeinen teema. Kuolemaan
liittyvét tarinat elokuvissa ja muissa kaupallisen viihteen muodoissa séilyttavat
kykynsé kiehtoa ja rahastaa suurta yleiséd. Kuoleman ja tappamisen simulaatio ja sité

kautta koettava kuolemattomuuden illuusio tietokonepeleissd on myyva elementti.

Median vaihtuessa kuoleman kuvasto vaihtuu. Postmoderni taiteen tutkimus korostaa
kuoleman kehollisuutta. Teosanalyysissa kaytédn aineistona nykytaidetta. Ké&ytan
tutkimusaineistona vahemmisttjen oikeuksia ajavien ja feminististd tydskentelytapaa
kayttavien taiteilijoiden tuotantoa. Késittelen erityisesti Mona Hatoumin ja Christian
Boltanskin taiteen tapaa kuvata kuolemaa. Hatoumin taiteessa kuolema on taustalla
toimiva vaikuttaja; kertomukset kuolemasta liittyvat feministiseen kehollisuuteen ja
sodan tai kulttuurierojen aiheuttamaan toiseuteen. Boltanski pyrkii taiteessaan
uudistamaan  muistomerkin  k&sitettd. Hé&nen taiteensa  kasittelee  usein

juutalaisvainoja.

Kasittelen kuoleman ja kuolevaisuuden tiedostamisen merkitystd suhteessa
ihmisyhteistjen historialliseen ja kulttuurilliseen kehitykseen. Kayn lyhyesti lapi
kuolemaan liittyneitd késityksid, jotka ovat osaltaan vaikuttaneet lansimaiseen

ajatusmaailmaan ja nykytaiteeseen. Vaitan, etta esihistoriallisen ajan heimoyhteisojen
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ja lansimaisten 2000-luvun ihmisten ajatusmalleissa on selvid yhtaldisyyksiéd. Kasitys
kuolemasta ja voimattomuudesta sen edessd on muuttunut vuosituhansien aikana,
mutta ihminen ei pysty voittamaan kuolemaa. Kasittelen yhdysvaltalaisen
taideteoreetikon, Laura U. Marksin taideteoriaa; Marksin mukaan kuvataide on
moderni surutyon valine. Sivuan myds ranskalaisen filosofin, Jean-Luc Nancyn

teoriaa kuolevaisuuden muodostamasta yhteisosté.

Késittelen tutkielmassani seuraavia kysymyksia : Mikéa tekee kuolemasta relevantin
aiheen nykytaiteessa? Milld tavoin kuvataiteilija toimii “kuvittajana”, kuoleman
postmodernin kuvaston luojana? Tarvitaanko kuolemasta kertovaa poliittista taidetta?
Tutkin nykytaiteessa vallitsevaa kuolemaan liittyvéa kuvastoa ja taiteilijoiden tapaa

analysoida ja kasitteellistdd kuolema.

2 Kuoleman yhteisollisyydesta

Lansimainen tiede on kyennyt esittdmddn Kliinisen kuoleman loogisena
tapahtumaketjuna jo vuosisatoja. Selitys kuolemasta konkreettisena, biologisena
tapahtumana tai tapahtumasarjana ei riitd tyydyttdmaan ihmisen loputonta
uteliaisuutta.  Thmisyhteisfjen syntyessd ja ensimmadisten kulttuurimuotojen
kehittyessd syntyi tarve l0ytaa selityksida meitd ympar6iville luonnonvoimille.
Sairaudet, epdonni ja kuolema tarvitsivat mytologisen taustan, jotta ihminen pystyi
hyvaksym&&n niiden olemassaolon. Ihminen tarvitsi rakenteita, joiden avulla

kuoleman kasitteellistdminen ja sen my6td ymmaértaminen oli mahdollista.

Luonnonkansojen uskonnollista ajattelua on hallinnut animismi eli kaiken
sielullistaminen, maailmankuva, jossa luonnonilmitt ja esineet koetaan elollisina.
Animistinen, shamanistinen ajattelutapa oli ihmiskunnan ensimmainen kollektiivinen
maailmankuva. Sitd on tavattu kulttuureissa kautta maailman, ja shamanismia
esiintyy yha pienimuotoisena ja modernisoituneena traditiona joidenkin
alkuperéiskansojen ja heimojen rituaaleissa. Ihmisen omaksuessa rituaalit syntyi
my0s rituaalitaide. Ensimmadiset taideteokset; luolamaalaukset, jotka shamaani

maalasi maapigmentin ja uhrieldimen veren sekoituksella osana lepyttelyriittia, jotta
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metsastysonni ei Kkarsisi, olivat puhtaasti ritualistisia. Shamaanit olivat ndin ollen
ihmiskunnan  ensimmaisid taiteilijoita.  Taiteen synty ajoittuu  kuoleman
problematisoitumisen sek& abstraktin ja kasitteellisen ajatusmaailman kehityksen

alkuvaiheeseen. *

Kirjassa Kuoleman salaisuus analysoidaan ihmisen suhdetta kuolemaan
historiallisesti merkittévien, lansimaisessa yhteiskunnassa vallinneiden ajatusmallien
kautta. Erilaiset kasitykset kuolemasta ovat vaikuttaneet ihmiskunnan kehitykseen ja
siten myos kulttuuriin ja taiteeseen. Neandertalin ihmiset hautasivat kuolleensa jo n.
100 000 vuotta sitten. Kuolleen ruumiin kasittdminen muusta erotettavaksi ja pyhaksi
oli merkki ihmisen kyvysta kasittdd myos oma kuolemansa. Tietoisuus kuolemasta on
ollut yksi keskeista tekijoistd ihmisen evoluutiossa. IThmisen ainutkertaisuus muihin
elidmuotoihin verrattuna korostuu juuri ihmisen suhtautumisessa kuolemaan. IThminen
poikkeaa muista olennoista — ihminen késitteellistad kuolemansa. Kuolema on tarkeé
osa ihmisen eldmdd muun muassa siksi, ettd se tekee yksilon omasta eldmasta
mysteerin. IThmiselld on luontainen tarve 16ytad vastaus kysymykseen siitd, mitd on

tdman tietoisuuden tuolla puolen.

Historialliset késitykset kuolemasta olivat nykyisid huomattavasti luonnollisempia.
Kuolemaan suhtauduttiin  realistisesti, osana eldmén kiertokulkua. Siihen
suhtauduttiin nykyista vakavammin, hartaammin ja kunnioittavammin. Toisaalta
kuolemaa myo6s toivottiin, ja joissain  tapauksissa se oli  ”’siunaus”.
Rangaistuskaytdnnot olivat nykyisia julmemmat, ja kuolemanrangaistuksen
seuraaminen oli useassa Euroopan maassa yhteiskunnallisesti hyvéksytty kansanhuvi.
NyKkyisin kuolema on odottamatonta, etd&nnytettyd, ulkoistettua ja suhde siihen on
pintapuolinen. Toisaalta kuolema on muuttunut yha salaperdisemmaéksi, ja se pyritdén
unohtamaan. Omaisten kuolema on lansimaisessa nyky-yhteiskunnassa etdénnytetty
sairaaloihin, tuntemattomien kuolema taas on tuotu medioissa luoksemme ja
etadnnytetty massakuolemaksi. HIV-epidemian ldsndolo horjuttaa  ihmisen
la&ketieteellistd ylivertaisuutta. Asiat, joihin ihminen ei kykene vaikuttamaan edes

tieteen keinoin, tuovat kuoleman kiinteaksi osaksi myds postmodernia ihmiskuvaa.

! Kuoleman salaisuus; Heikkila, Jokivuori 1994
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Tuntemattoman edesséd ihminen kokee pelkoa. Kuolemanpelko saattaa
olla kaikista ihmisen peloista yleisin. Sitd on ollut kaikkina aikoina
kaikissa kulttuureissa [...] EI&amme yhteiskunnassa, jossa kuolemasta ja
elaméan tarkoituksesta ei paljon puhuta. Nyky-yhteiskuntaan on luotu
kuoleman kieltdmisen ilmapiiri. Nuoruutta, onnea, kauneutta,
seksuaalisuutta ja terveyttd ihannoivien ihmisten maailmankuvassa

kuolemasta on tullut hairitseva, ruma asia.’

Ihmisen luonne vaatii informaatiota myoskin tietoisuuden alueista, joiden toiminnasta
tai olemassaolosta ei ole saatavilla objektiivista tietoa. Kun lohdutamme itsedmme
ajatuksella, ettd maallisen elamén paattyminen ei ole kaiken loppu, vaan pikemminkin
kaiken alku, olemme sallineet itsemme unohtaa katoavaisuutemme. Sen sijaan, etta
ihminen pyrkisi hyvédksymadan ja ymmartdmaan kuolevaisuutensa, ihminen pyrkii
unohtamaan kuoleman ja siten vieraantuu ihmisyyden koossapitdvasta voimasta.
Tyypillisen kristillis-dualistisen ajatusmallin mukaan tietoisuus on kuolematon.
Kuolemanjdalkeisen elaman olemassaolosta ei ole mitdén todisteita. Silti siihen
uskotaan; ajatus taivaasta ja helvetistd yksinkertaistaa ajattelua ja antaa kristitylle
mahdollisuuden uskoa fyysiseen elamaan tassd maailmassa ja kuolemanjalkeiseen,

ikuiseen elamaan.

Kuvataiteella on ollut vuosisatojen ajan asema toimia tiedonl&hteena kirjallisuuden ja
nykyisin median rinnalla. Taide on palvellut lansimaisen yhteiskunnan kehityksen
aikana lukuisia eri instituutioita. Kristillinen kirkko on yksi tarkeimmista taiteilijoita
tyodllistaneista lansimaisista instituutioista. Lukutaidoton kansa opetteli Raamatun
tarkeimmat kertomukset kirkkojen seindmaalauksista. Kristillisen kirkon hegemonia
vaikutti kuvataiteen aiheisiin erityisesti keskiajalla. Kuvataitelija on “kuvittanut”
my6s kuolemaa - kuoleman personifikaatio ja kristillinen Kiirastuli olivat
keskiaikaisen Kirkkotaiteen térkeimpid teemoja. Seurakunta oppi pelkddmaén

kuolemaa ja kadotusta osaltaan kuvien avulla.

Kuolema on modernissa lansimaisessa yhteiskunnassa eristetty,
teknistetty ja riisuttu yksilollisyydestaan eli depersonalisoitu. Siitd on

tehty osa standardisoitua teknista jarjestelmad, jossa ihmisista on tullut

! Kuoleman salaisuus; Heikkila, Jokivuori 1994
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tuotantokoneiston ja byrokratian kasvottomia tuotannontekijoita.
Teollinen ja virkavaltainen yhteiskunta, joka on hajottanut eri eldmén
osa-alueet tuotantokoneiston mukaisiin lokeroihin, on varannut myods

kuolemalle oman eristetyn ja koneiston kannalta vahapéatoisen paikan.*

Kuolema on ihmisen tajunnan rajalla jatkuvasti tiedostettava uhka; tietoisuus
kuolemasta pitdd meidat elossa. Ihminen on alyllistanyt kuoleman. Se on muuttunut
arvoituksellisen luonteensa vuoksi luonnollisesta elaman péattavasta tapahtumasta
ké&sitteitd, filosofioita, uskonnollisia ja fatalistisia kasityksia tadynna olevaksi

mysteeriksi.

Kuoleman kohtaaminen on kokemus joka ylittad arkielaman rajallisen
merkitysalueen [...] Kuoleman tosiasia murtaa rutiinit ja jatkuvuuden.
Oman kuoleman ennakoiminen ja laheisen ihmisen kuoleman
kohtaaminen ovat niitd kokemuksia, joita yhteis0 voi tehda
ymmarrettavaksi vain symbolien avulla. Karsimykselle, pahalle ja
kuolemalle ei endd tunnu olevan uskottavia selityksid ja symboleja.
Omaa aikaamme leimaa voimakas usko ladketieteeseen. Moderni
yhteiskunta ~ on  kyseenalaistanut  uskonnollisten  selityksien
uskottavuuden, mutta ei ole poistanut niitd kokemuksia, joista selitysten

tarve nousee.’

3 Kuolema nykytaiteessa

Laura U. Marks, yhdysvaltalainen (elokuva)taiteen tutkija kirjoittaa katoavan kuvan
rakastamisesta. Katsoja vaalii kuvassa esiintyvan henkilén muistoa; ihminen voi
kokea eradnlaista rakkautta ja myo6tatuntoa tuntematonta kuollutta kohtaan. Se voi
olla keino pelastaa jotakin, jota ei ole rakastettu sen ollessa olemassa — keino

! Kuoleman salaisuus; Heikkila, Jokivuori 1994
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rakastaa tuntematonta kuollutta. Marks tutkii kirjassaan Touch, Loving a
Disappearing Image AIDSin ja muiden sairauksien seka naisen ruumiillisuuden ja
sodan representaatiota postmodernissa videotaiteessa. Marks késittelee analyysisséén
videoteoksia, joita yhdistaa teemallisesti kehon tasapainon katoaminen. Nditd teoksia
yhdistavat myos tietyt visuaaliset elementit: rakeisuus, kuluneisuus, haalistuminen ja

varjostukset. Marks nikee nama osana kuoleman ja katoavaisuuden symboliikkaa. 2

Nykytaide lainaa kuvastoa muista medioista. Median kuvien Kierrattdminen tuomalla
ne taidekontekstiin ja ndin tapahtuva uusien merkityssisaltojen tuottaminen on osa
postmodernia taiteen — my6s kuolemaa kuvaavan taiteen — murrosta. Pornografisen ja
la&ketieteellisen kuvaston lainaaminen ja kayttdminen kuoleman symbolina on
ominaista etenkin AIDSia késitteleville taiteelle. Ajatus haihtuvasta ja haalistuvasta
kuvasta kuoleman allegoriana siséltdd ajatuksen my6s median, tdssd tapauksessa
videon, konkreettisesta kulumisesta ja haurastumisesta. Marks mainitsee Mike
Hoolbloomin videoteokset Frank’s Cock (1994) ja Letters from Home (1996)
esimerkkeind AIDSia késittelevasta videotaiteesta. Naissd teoksissa yhdistyvat
median kuvasto ja tunnustuksenomaiset kertomukset AIDSiin sairastumisesta ja
kuolemisesta. Peggy Ahwesh on kayttanyt teoksessaan The Color of Love (1994)
pornografian kuvastoa ja haalistuneeseen, tuhoutuneeseen filmiin sattumanvaraisesti

syntyneita varjaytymia kuoleman vertauksena.’

Kuolleen sureminen ja rakastaminen on erddnlaista omistautumista, melankolista
kaipuuta. Marks nakee videon ja elokuvan mediana, joka valittda kuolemaan liittyvia
ajatuksia ja tunteita postmodernissa taidekentéssa. Elokuvalla on erityinen asema
modernina suremisen valineena.” Marks nakee suremiseen liittyvan melankolian
tarpeellisena. Hanen mukaansa surevan ihmisen ei tarvitse lakata rakastamasta

kuollutta laheistdén saadakseen takaisin henkisen tasapainonsa.

Marks kirjoittaa melankolisen kaipuun siséltdméstd rakkaudesta ja vaittaa, etta
melankolialle on olemassa peruste. Han vertaa kuvailemaansa melankoliaa itdmaisiin
uskonnollisiin traditioihin, joissa ihminen omistautuu epdaitsekk&asti jumalalle.

Tallainen vakaumus tdhtda yhteyteen &arettdbman kanssa siten, ettd uskolleen

2 Touch; Marks 2002, 5.91-110
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omistautunut ihminen irtautuu egostaan, minuudestaan. H&n ndkee t&ssa
toimintamallin, jonka han uskoo ohjaavan myds taiteen yleison melankolista

subjektiivisuutta. >

Egolla ei ole endd ylivertaista asemaa uusimmissa psykoanalyyttisissa ja taiteen
tutkimusta koskevissa teorioissa. Myo6s postmoderni subjektin kasite kyseenalaistaa
egon freudilaisen aseman. Marksin mukaan AIDSin aikakaudella on luovuttava
pyrkimyksestd luoda “yhtendinen subjektiivisuus”, ja kyettdva identifioitumaan
erddnlaiseen “hajaantuneeseen” subjektiivisuuteen. Median antama kuva AIDSista
perustuu ajatukseen potilaista vahemmistond, ja AIDSista vdhemmistod — toisia —

koskettavana tragediana.

Kuolemasta kertova nykytaide indentifioituu usein koskettamaan jotakin erillista
yhteisod. AIDS-epidemia ja sen kuvaaminen videotaiteessa on ollut 1980-luvun
aktivistitaiteilijoiden keskeinen teema. Kuvattaessa HIV-potilasta ei keskityta
kuvaamaan yksilod, kysymys on suurta ihmisjoukkoa koskettavasta epidemiasta.
AIDS on kaésitettdvissd yhteisolliseksi sairaudeksi. Epidemian alkuvaiheessa sairaus
yhdistettiin ~ lansimaissa ~ péddasiassa  homoseksuaalisuuteen.  HI-virukseen
sairastuminen ei ole endd 2000-luvulla leimallisesti liitettdvissa homoseksuaalisiin
suhteisiin.  Sairauden liittdminen  seksuaalivdhemmistdihin,  kdyhyyteen,
narkomaaneihin tai prostituutioon ei ole asianmukaista, vaikka mediassa kéaytdva
keskustelu identifioi sairauden usein tiettyjen pienryhmien ja kolmannen maailman
sairaudeksi. Sairauden parantaminen ja ehkaiseminen on edelleen laéketieteellisesti

mahdotonta.

Ranskalainen filosofi, Jean-Luc Nancy, ndkee kuolevaisuuden olevan ainoa ihmisia
yhdistava tekija, ja vaittdd ainoan todellisen yhteisollisyyden perustuvan tietoisuuteen
kuolemasta. Nancyn mukaan kuolema tekee meistd yhdenvertaisia: kuolevaisten
yhteisd rakentuu, kun ihmiset riisutaan egostaan. Yhteisd, jonka jasenten ego
vaikuttaa sen muodostumiseen, on Nancyn mukaan mahdoton. Ihmisid yhdistdvaa

korkeampaa kollektiivista egoa tai tietoisuutta ei ole olemassa.

¥ The Inoperative Community; Nancy 1991
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Kuolevaisten yhteiso siséltdd “egojen” sijaan "minuuksia”: kuolevaisia ja kuoleman
tasa-arvoisiksi tekemid ihmisid. Téllainen yhteiso rakentuu tiedolle toisten ihmisten
kuolemasta. Kuolevaisuus, jolle yhteisd rakentuu, ei rakenna merkityksia kuolleelle
jasenelleen, oli kysymys sitten kansallisuudesta, kotimaasta, tai yleensa yksilon
identifioitumisesta johonkin ryhmdan. Nancyn mukaan yhteis0 on Kkasitteend

mahdoton, ellei se perustu yksinomaan kuolevaisuuteen.®

Laura U. Marks analysoi postmodernissa taiteessa tapahtunutta katsojan — subjektin —
uudelleenmadarittymistd. Kuolema ja sen my6td sureminen on niin taiteessa,
nykyfilosofiassa kuin psykologiassakin muuttunut kollektiiviseksi muistamiseksi.
Marksin ja Nancyn teorioissa on havaittavissa yhtalaisyyksia. Egon ylivertaisuuden
korostaminen on aikaisemmin tehnyt kuolemasta ja surutydsta yksityisen asian, ja
melankolia on néhty heikkoutena. Emme identifioidu samalla tavoin yksilgind tai
yhteisoné kuin freudilaisen ajatusmallin vallitessa. Postmodernin taiteen tapa kasitella
kuolemaa on sidoksissa niin psykologiassa kuin filosofiassakin tapahtuvaan

murrokseen. 2

4 Teosanalyysi

4.1 Mona Hatoum

Lontoossa asuvan ja tyodskentelevan libanonilaissyntyisen kuvataiteilijan Mona
Hatoumin taiteen aiheet ovat usein poliittisia. Han tutkii taiteessaan kuolemaa,
ruumiillisuutta, toiseutta ja kulttuurien valisia ristiriitoja. Taiteilija keskittyi 1980-
luvulla 18hinnd performanssiin ja videoon, 1980-luvun lopulla Hatoumin teokset
muuttuivat tilallisemmiksi ja abstrakteimmiksi. Performanssin ja videotaiteen liséksi
Hatoumin tuotanto koostuu suurikokoisista installaatioista, joissa on usein jokin
nakyméaton fyysinen vaaratekijd. Vaara on usein piilotettu teoksen arkipaivaisia
esineitd muistuttavaan muotokieleen. Taiteilija on kayttdnyt mm. terdvaa metallia,

kuumuutta, sahkod ja magneetteja luodakseen konkreettisen vaaratilanteen.

* The Inoperative Community; Nancy 1991
2 Touch; Marks 2002, 5.91-110
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Potentiaalinen vaara, jopa hengenvaara, ja vaaran ruumiillisuus on l&4snd myds
Hatoumin varhaisessa tuotannossa. Hatoum muistuttaa taiteessaan meitd vahvasti
siitd, ettd kun erotamme taiteelliset taipumuksemme itsesuojeluvaistosta, taide sanan

todellisessa muodossa lakkaa olemasta.*

Taiteilijan varhaisessa videoteoksessa Measures of Distance (1988) postmodernin
videotaiteen kuolemaa ja katoavaisuutta késittelevd, uudelleenmaarittyva kuvallinen
kerronta korostaa erityisesti naisen kehollisuutta. Teoksessa Measures of Distance
ruumiillisuuden ja kuoleman teemat yhdistyvat sodan, maanpaon ja naisen

seksuaalisuuden tutkimiseen.®

Measures of Distance alkaa suurikokoisin still-kuvin, joita peittdd arabiankielinen
teksti. Tekstin ja rakeisten, vartalonmuotoja etéisesti muistuttavan ldhikuvien valille
ei aluksi tunnu syntyvan mitddn yhteyttd. Videon edetessd kohdetta kuvataan
kauempaa, ja katsoja havaitsee kuvassa naisen, jonka uhkea vartalo hukkuu kuvan
rakeisuuden ja tekstikerroksen alle. Taustalla d4ni lukee taiteilijan aidin tyttérelleen
lahettami& kirjeitd englanniksi k&annettyna. Kirjeiden kautta kéy ilmi, etté taiteilijan
vanhemmat asuvat Libanonissa, ja sisarukset eri puolilla maailmaa. Kirjeisté valittyy
kaipuu ja sodan aiheuttama yhteydenpidon vaikeus. Niistd selviad myds, ettd teoksen

kuvamateriaali on taltioitu taiteilijan viimeisimman Libanonin vierailun aikana.

Arabinaisen alastoman vartalon kuvaaminen on symbolisena tekona voimakas ele.
Marksin mukaan arabiankielinen teksti etdannyttdd lansimaisen katsojan — teksti
dominoi kuvaa ja symboloi kommunikaatiota, mutta sen sisalté on lansimaiselle
katsojalle mahdoton ymmartaa. Etaisyyden aiheuttama kaipuu ja pommitusten luoma
todellinen hengenvaara ovat vaikuttaneet videoteoksen kuvaston valintaan. Marksin
teorian mukaan videossa esiintyvd nainen voidaan ndhd& muistona, videolle
tallentuneena poissaolona. Nainen ei ole pelkéstdén aiti, joka on sodan vuoksi
eristetty ulkomaailmasta. Naista ei voi nédhdd seksuaalisesti miehen kanssa tasa-
arvoisena olentona; pikemminkin uhrina, toisena. Teoksen dialogi paljastaa

* Mona Hatoum; Archer, Brett, de Zegher 1997
> The Skin of the Film; Marks 2000, 5.127-193
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kuvallisten  metaforien  taustatekijat —  konkreettisen sodan uhan ja
yhteydenpitovaikeudet, seka musliminaisen kehollisuuteen liittyvat normit. °

4.2 Christian Boltanski

Christian Boltanski on ranskalainen taiteilija, jonka tuotanto koostuu installaatioista,
valokuvista ja videotaiteesta. Kierrdtysmateriaalien, tekstiilien, vanhojen
metallirasioiden ja lamppujen liséksi Boltanski kayttaa valokuvia installaatioidensa
lahtokohtana. Han kéyttdd yksinomaan kierratettyja kasvokuvia. Kuvat ovat eri
aikakausilta ja erityyppisistd lahteistd, mutta kuvien henkil6t, taiteilijan omakuvia
lukuun ottamatta ovat kaikki kuolleet. Boltanski poimii valokuvat lehdistd ja Kirjoista,
ja kierrattdd kuvia suurentamalla ja muokkaamalla niitd. Kollaasimaiset, valtavat
installaatiot toimivat fiktiivisind muistomerkkeind tuntemattomille kuolleille.
Boltanski pyrkii aiheuttamaan voimakkaita emotionaalisia reaktioita. Taiteilijan tapa
kuvata kuolemaa tuo tuntemattomat kuolleet l&helle yleiséd — henkildille on helppo
rakentaa kuvitteellinen eldmadntarina. Jokainen valokuva sisaltdd myo6s merkin
taiteilijan omasta kuolemasta. Esittdmalla muotokuvia anonyymeista, kuolleista
ihmisistd, jotka eldvat vain muistikuvissa, taiteilija tutkii valokuvallisen

representaation suhdetta kuolemaan ja yksilollisyyteen. °

Boltanskin taiteen teemat liittyvat l&hes aina kuolemaan, juutalaisvainoihin ja niiden
uhrien kollektiiviseen muistamiseen. Teokset muistuttavat meitd historiallisista
tosiasioista, joita emme halua nahdd; han kasittelee teoksissaan ihmisyyden ”pimeaa
puolta” — rakenteita, jotka saavat aikaan sodan ja kansanmurhien kaltaista julmuutta.
Boltanskin mukaan nykyajan ihmisen suhde kuolemaan ei ole hyvé; viisikymmenta
vuotta sitten kuolema oli luonnollinen osa eldméa ja tietoisuus kuolemasta siséltyi
tietoisuuteen eldmastd. Taiteilijan mukaan haluamme unohtaa kuolevamme, ja
hapedmme kuolemaa. Kuolemasta on tullut onnettomuus. Boltanskin mielesta

kuolemaan tulee suhtautua ainoana varmana asiana eldamassa. Boltanskin esittdamat

® Christian Boltanski; Semin, Garb, Kuspit 1997
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ajatukset muistuttavat Jean-Luc Nancyn teoriaa®; Boltanskin installaatioissa
esiintyvat monumentaaliset kuolleiden yhteis6t perustuvat tiedolle kuvien henkilGiden

kuolemasta.

Taiteilija kokee, ettd ihminen kuolee useita kertoja elaménsd aikana, ja “kantaa
kuolemiaan siséllaan”; nain ajatellen ihminen on jo eldessaén kuollut, ja siten hén on
voittanut kuoleman, hdnen ei tarvitse endd kuolla. Katsottaessa vékivaltaista tai
sairaalloista kuvastoa katsojasta tulee eraalla tavalla rikollinen. Tarkkailijasta tulee
tirkistelija, ja tassa on tietty kiehtova, erityinen nautinto.® Muistamisen, menettamisen
ja suremisen teemat tekevét Boltanskin tuotannosta tunnelmaltaan aavemaista, ja
teoksissa on lasnd eldmén katoavaisuus ja ihmisen haavoittuvuus. Kierratettyjen
valokuvien kéytté voidaan nahdd pyrkimyksend uudistaa kuoleman poliittista
kuvastoa. Kuvataide on erddlla tavalla kollektiivisen muistamisen ja postmodernin

ajan suremisen véline.

5 Johtopaatokset

Marks kasittelee AIDS-epidemiaa puhuessaan kuolemasta, ja nostaa ndin esille yhden
tutkielmani peruskysymyksista: tarvitaanko kuolemasta kertovaa poliittista taidetta?
Ihminen on yh& voimaton kuoleman edessa. Kollektiivinen muistaminen, ja siita
syntyvat rituaalit, kuten juutalaisvainojen ja sodan teemojen toistaminen ovat tarkea
osa nykytaidetta. Naisen tasa-arvoinen asema miehiin nahden ei edelleenkdin ole
itsestadnselvyys. Sodan ja kuolemaan johtavien sairauksien aiheuttama epévarmuus
elamén jatkumisesta heijastuu niin mediassa kuin kuvataiteessakin. Olemassaolon
ikuisuuskysymysten, sairauden ja kuoleman, pohtiminen on yhtd tarke&& niin 2000-
luvun alun ihmiselle kuin kivikautisille heimoille. Kuolemasta kertovaa taidetta
tarvitaan. Katoavaisuus ja hauraus, menettdmisen ja hajoamisen teemat koskettavat
myo6s teknistyneen lansimaisen yhteiskunnan arkea. lhminen tarvitsee ikoneja,
muistomerkkejd, keinoja, joilla kuoleman tosiasia tulisi hyvaksyttavéksi ja
ymmarrettavaksi. IThminen tarvitsee symboleita ja rituaaleja, keinoja joilla ulkoistaa

sureminen. Kuvataide voi olla rituaali, jolla tydstamme kuolemaa.

* The Inoperative Community; Nancy 1991
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Kuoleman mydntadmisessa ja oman eldméan katoavaisuuden tajuamisessa
saattaa avautua uusia ndkymid, uudenlaista ymmarrysta itse eldmaan.
Kulttuuri, joka latistaa eldman kuolemattomaksi, johtaa ehka siihen,
ettei eldam& maistukaan eldmaltd, ja kuolemasta tulee vain tuntematon
kaameus. Onko mahdollista kohdata ajatus omasta kuolemasta silmasta
silmaan aidosti, kieltamatta, vetdytymatta tai pakenematta ja silti elda
tasapainoisesti? Kuolemassa toteutuu ristiriita: toisaalta kuolema
kutsuu, pakottaa ihmisen yksiloksi, persoonaksi, jota kuolema koskee.
Kuolemassa ihmisen el&mé& on kokonaisuus siind mieless4, etta siihen ei

voida lisaté eik4 siitd poistaa mitaan.*

! Kuoleman salaisuus; Heikkila, Jokivuori 1994
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