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Traditionally people are divided into two different sexes, men and women. Mostly it
helps building up identity of an individual but on the other hand strict labeling can limit
person’s possibilities to carry out behaviour he/she wants. Femininity is automatically
interpreted as women’s and masculinity as men’s feature.

In this thesis I reflect nuances between those two basing on my four paintings made for
the practical part of my thesis. | write about two paintings of men, in which other one
wears partly women’s underwear and other one has dress and make up. Second theme is
women’s bodybuilding and third one deals with border between womanhood and
manhood.
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1 JOHDANTO

Erdan tarinan mukaan Prince Albert —genitaalildvistys (sukupuolielimiin tai niiden
alueelle tehtava lavistys) on nimensd mukaisesti itsensda Englannin prinssi Albertin
1800-luvulla kehittdma lavistys, jonka tarkoitus oli laimentaa h&nen suurikokoisen
peniksensa nakymistd 1800-luvulle tyypillisissa tiukoissa housuissa. Toisen urbaanin
legendan mukaan lavistyksen kehitti prinssi Albertin ystdvd ja senaikaisen
englantilaisen muodin lahettilis Beau Brummell. Tarinan mukaan prinssi piti ideasta
niin paljon, ettd otti sen itsekin kayttoonsa ja siten aikaansai nimen vakiintumisen.
Kumpaakaan keromuksista ei olla voitu todistaa, mutta ne herattavat silti pohtimaan
aikalaista tiukkaa housumuotia, joka nykyaan nékyy péadasiallisesti teinityttdjen ja

nuorten naisten kayttamina tiukkoina farkkuina ja legginseina.

Halu piilottaa miehiset sukukalleudet ilmeisen paljastavista housuista huolimatta on
varsin naisellistavaa. 1800-luvun lansimaisten hallitsijoiden maalaukset ovat muun
muassa tdman maalaustavan takia varsin feminiinisi& ndenndisen miehisista
elementeistddn huolimatta. VVoidaan myo6s pohtia, sopiiko tdman kaltainen l&vistys
kuninkaalliseen asemaan. Jos téllainen lavistys tulisi yleiseen tietoon, ponkittaisiko se
kuninkaan valtaa vai horjuttaisi sitd epadsoveliaana? Voidaan kysya millaista
sukupuolikoodistoa pukeutumisessa tuotetaan ja missa kulkevat vallan rajat. Enta
voisiko kuningas olla transvestiitti tai kuningatar kalju? Tulkitaanko mies
automaattisesti transvestiitiksi, jos han kayttdd naisten vaatteita? Kuka méaarittad
vaatteiden sukupuolittumisen? Korkokengat ja vaaleanpunainen olivat alunperin

miehisia. (Lehman 2013 ja Boulton 2014, todayifoundout.com)

Maalasin opinnéytetyoni kdytdnnon osuudessa neljé suurikokoista toisintoa 1800-luvun
kuninkaallisisten muotokuvista. Pohdin vallitsevia sukupuolirooleja ennen ja nyt ja
toteutin maalausten kautta 2000-luvun katsojaa enemmaén tai vdhemman hairitsevia
sekoituksia ulkonadllisista sukupuolirooleista. Pohdin, onko poikkeuksellisesta aina
mahdollista tehdd yleisesti hyvéaksyttavaa.

"Onko esimerkiksi sukupuolen kaksinapaisuuden murtuminen niin

hirvittdvad ja pelottavaa, ettd sitd taytyy pitda maaritelmallisesti
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mahdottomana ja se taytyy sulkea heuristisesti pois kaikista pyrkimyksista
ajatella sukupuolta?” (Butler 2006, 18)

Muita teemoja tutkielmassani ovat seksuaali-identiteetti, maskuliinisuus ja
feminiinisyys. L&htokohtanani oli séilyttad alkuperdisten maalausten luoma
feminiininen ja hienostunut tunnelma. Liséksi pohdin maalausten kuninkaallisten
hahmojen valta-asemaa ja sitd jarkkyyko hallitsijan valta-asema ja kunnioitettavuus

nyky-yhteiskunnassa, jos heidan perinteisia sukupuoliroolejaan rikotaan.

Yksi keskeisistd lahdekirjoistani on Kauneuden sukupuoli — Johdatus feministiseen
estetilkkaan (2002). Teoksessa Leena-Maija Rossi kertoo artikkelissaan Esteettisen
ideaalin sukupuolipolitiikkaa — Mainoskuvat halun, identiteetin ja ihanteiden tuottajiina
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden olevan Kkulttuurisesti hyvin vaikutusvaltaisia
sopimuksia, jotka kuitenkin ovat varsin epdmaéraisia, liukkaita ja méaarittelya pakenevia
kasitteitd. Maskuliinisuus suomentuu suomalaisessa arkipuheessa miehisyydeksi ja
miehekkyydeksi. Feminiinisyys puolestaan ymmarretddn naisellisuutena. Rossin
mukaan maskuliinisuus sitoutuu lujasti anatomialtaan miehiin ja feminiinisyys
anatomialtaan naisiin ja heidan ruumiisiinsa. H&n mainitsee, ettd jopa akateemisessa
tutkimuspuheessa vaikuttaa olevan yleistd, ettd maskuliinisella tutkimuksella
tarkoitetaan miestutkimusta ja feminiinisella tutkimuksella yksinomaan naistutkimusta
(Rossi 2002, 109). Tamén havainnoin takia haluan tutkielmassani pohtia feminiinisyytta
miehessa ja maskuliinisuutta naisessa sukupuolen méérittyessd yksinomaan fyysisen

sukupuolen perusteella.

Jotta voidaan ymmaértda kasittelemiani aiheita paremmin, on tarpeen avata myos
sukupuolen kasitettd hieman. Judith Butler kertoo kirjassaan Hankala sukupuoli —
Feminismi ja identiteetin kumous (2006, 25) sukupuolen olevan toistoa ja rituaali
yksittéisen teon sijaan. Butlerin mukaan sukupuolen kasitteen voi jakaa sosiaaliseen ja
biologiseen sukupuoleen. Sosiaalinen sukupuoli ei ole hdnen mukaansa suoraa seurausta
biologisesta sukupuolesta. Mies- ja naissubjektien eheys asettuu siis kyseenalaiseksi,
kun hyvaksytaan, ettd on olemassa myos sosiaalinen sukupuoli (Butler 2006, 54).

Ensimmaisessd kaésittelyluvussa (luku 2) tarkastelen kahden kuninkaista tekemani
maalauksen kautta miehistd feminiinisyyttd miehen pukeutuessa naisen vaatteisiin.

Ensimmaisessd maalauksessa, Miekka tekee miehen, hamolla on sotilasuniformun
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yldosa, mutta alaosa muuntautuu mekoksi ja l&hempi tarkastelu paljastaa ruhtinaan
kayttavan myos meikkid. Toisessa maalauksessa, Pidatkd sukistani?, niinikadn ylaosa
on perinteisen maskuliininen, mutta housujen sijasta nuori kuningas onkin pukenut
paalleen sukkanauhavyon ja ylipolvensukat. Alkuperdisissa maalauksissa kuvataan
Englannin prinssi Albertia ja Venéjan keisari Alexander I:sté.

Seuraava luku (luku 3) kasittelee kehonrakentamista harjoittavia naisia, jotka lihastensa
myota paatyvat vékisin - maskuliinisuuden kenttddn samalla yrittden sailyttaa
naisellisuutensa.  Kuvaldhteenani  toimii  maalaukseni, Kuningatar bikineissa,
lihaksikkaasta kuningattaresta kehonrakentajan kisakunnossa. Maalaus on toisinto
Vengjan keisarinna Alexandra Feodorovnasta. Neljannessd luvussa pohdin
maskuliinisen ja feminiinisen rajaa kdyttden pohjana maalaustani, Nainen ja viuhka,
kaljusta ruhtinattaresta, joka alunperin on esittdnyt keisarinna Maria Alexandrovnaa.
Valitsin alkuperéiset maalaukset niiden esteettisen viehattavyyden ja sen perusteella,
kuinka hyvin koin niiden sopivan yhteen valitsemani teeman kanssa. Esimerkiksi
Alexander I:n poseeraus sopi hyvin tekemiini muokkauksiin. Varsinaiset teemat

valitsin, koska koen, ettd niita on tarpeellista ja ajankohtaista kasitella.

1. Kuva: Sanna Veteldinen, Galleria Saskian avajaisista



2. Vladimir Borovikovsky: Portrait of Grand
Duke Alexander Pavlovich of Russia

3. Pidatkd sukistani?

2 NAISEN LAILLA PUKEUTUVA MIES

2.1 Feminiininen vai maskuliininen mies

Vaikka omassa versiossani Alexander | ei pidék&an
housuja vaan sukkanauhavyota ja ylipolvensukkia, on
huomionarvoista tarkastella Vladimir Borovikovskyn

alkuperdisen maalauksen (Portrait of Grand Duke

? Alexander Pavlovich of Russia) suuriruhtinasta ja

maalauksen estetiikkaa. Kuten johdannossa mainitsen
maalaus on 1800-luvulle tyypillisesti maalattu meidan
aikamme  ndkokulmasta  varsin  feminiinisesti.
Psykologian professori Michael Forresterin mukaan
Betty Frieden Kirjoitti jo vuonna 1963, ettd naiset usein

kuvataan passiivisina, mukautuvina, seksualisoituina ja

alistettuina (Forrester 2000, 104). Tassa tapauksessa

rokokoolle ominainen sulava eleganssi (visual-arts-
cork.com 2015) voittaa mahtipontisuuden jopa
miehisessa hallitsijakuvastossa.  Hallitsijan  asento
Friedenin  kuvauksen Kkaltaisesti rento ja Kkatse
unelmoiva. Jalat ovat sievasti yhdessa ja lantion kaari
on korostunut samalla kun miehille ominaiset
sukupuolen merkit vartaloa myotéilevissa housuissa on
kokonaan pyyhitty pois. Samankaltaisia housuja ja

saappaita kayttad moni nuori nainen nykyaan.

Miehiin  ja maskuliinisuuteen liitetddn kokemus
voimasta ja valta-asemasta (Forrester 2000, 111-113).
Mieshallitsijoiden ~ maalauksissa ~ maskuliinisuutta
pyritdédn tuomaan esiin miekalla ja arvomerkeill&.
N&enndisen rento asento voidaan myos tulkita
passiivisen feminiinisyyden sijasta vallan eleeksi, silla
rentous  toisaalta  kuvastaa  passiivisuudestaan

huolimatta itsevarmuutta ja hallinnan tunnetta k&den
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levatessa arvovaltaisesti miekan kahvalla. Samanlainen ele miekasta Kiinni pitdvasta

kadestd on nahtévisséa myos prinssi Albertin maalauksessa (ks. s. 10, kuva 4.).

Rossin mukaan vallitsevassa heteropuheessa niin sanottu “’kaunis poika™ viittaa usein
homomieheen, kun taas heteroseksuaaliseen ihanteeseen kuuluu pikemminkin
“heroiininen miesmaskuliinisuus” tai “eeppinen maskuliinisuus” ja sen rajoissa sallittu

esteettisyys, jota michistd puhuttaessa kutsutaan nimelld “komea” (Rossi 2002, 121).
Tahan pohjaten voinee siis olettaa, ettd nykykatsojan silmissd maalausten henkil6t
vaikuttavat “homomaisilta”, vaikka ndin ei olisiskaan. Tdmi feminiinisyysaiheuttaa
katsojassa usein h&mmennysta siitd, kuinka kohteen sukupuolta pitéisi tulkita. Prinssi
Albertin maalauksessa hanen kasvonsa on kuvattu Kkarvoituksineen miehisempind ja
enemmin “komeina” kuin “kauniin” Alexanderin, mutta samalla tapaa katse on

levollinen ja unelmoiva samalla, kun kehonkieli kuvastaa rentoutta.

Kirjassaan Butler puhuu siit4, kuinka se mitd piddmme siséisend sukupuolen
olemuksena, muodostetaan jatkuvasti yllapidettyjen tekojen sarjana. Hanen mukaansa
nama teot esitetddn sukupuolitetulla kehon tyylittelylla. Joten sen mitd me pidamme
“sisdisend” taipumuksenamme, itse asiassa tuottamme ja ennakoimme tiettyjen
ruumillisten tekojen avulla. Aarimmillian tdma saa aikaan niin sanottujen
luonnollistettujen eleiden tuoman harhan (Butler 2006, 25). Toisin sanoen tassakin
tapauksessa taiteilijat ovat pyrkinyt luomaan toisaalta feminiinisen ja passiivisen oloisen
nuoren miehen muotokuvan samalla kuitenkin pitdytyen selkeissé vallan merkeissa.
Maalauksessissani pyrin jaljitteleméan tatd samaa tuntua, jotta henkilon arvokkuus

séilyy paljastavasta ja kliseisesta vaatetuksesta huolimatta.



4. Miekka tekee miehen
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2.2 Sukupuoli ja seksuaalinen suuntautuminen

Hameita ja mekkoja on perinteisesti selkeasti pidetty pelkdstddn naisten kaytettévissa
olevina vaatteina. Nykyaan sukupuolittumisen syy on epéaselvd, ja tapaa pidetaan
itsestaanselvyytend. Valtavaeston ennakkoluuloista huolimatta tiukat sukupuoliroolit
nayttéisivat pikkuhiljaa hieman laimenevan, vakka hametta pitdvat miehet ylittavatkin
taatusti uutiskynnyksen. Esimerkiksi BBC:n nettiartikkeli vuodelta 2013 kertoo
tukholmalaisista veturinkuljettajista, jotka keséhelteiden aikaan ryhtyivéat kayttdmaan
hametta, koska shortsien kayttd oli kielletty. Juna- ja bussiyhtié Arrivan kerrotaan
sallineen hameen kayton t0issa, vaikka se edelleen pitéakin kiinni shortsikiellostaan.
Yhtion viestintapaallikkd Tomas Hedeniuksen mukaan toisin kehottaminen olisi
syrjintdd. Myoskadn matkustajat eivat olleet tuijottamisesta huolimatta kommentoineet

hameiden k&yttoa negatiiviseen savyyn (BBC News 2013).

Kun puhutaan sukupuolesta ja sukupuolirooleista, keskusteluun usein liitetddn myds
pohdinta seksuaalisesta suuntautumisesta. Koen, ettei maalausteni hahmoja kuulu tai
tarvitse ndhdé seksuaalivéhemmist6ihin kuuluvina, silld halua korostaa sukupuolten
valimuotoja ja vapautta toteuttaa itseddn haluamallaan tavalla. Naisten alusvaatteisiin
pukeutuva hahmoni voi yhtd hyvin valtavaeston tapaan olla taysin hetoroseksuaali.

Mielestani on silti tarpeellista tuoda mukaan tdmakin nakokanta.

Puhuttaessa seksuaalivdhemmistoista teosteni yhteydessd, on kdytannossa valttamatonta
puhua myo6s queerista. Se on termind varsin nuori, vain reilut kaksikymmenta vuotta
vanha. Sukupuolentutkija Pia Livia Hekanahon mukaan queer-tutkimuksen ajatellaan
usein olevan niin sanottu péivitetty versio homo- ja lesbotutkimuksesta. H&n kuitenkin
itse uskoo, etteivdat ne ole suoraa seurausta toisistaan, vaan myos osin keskendén
ristiriitaisia historiallisia ja teoreettisia virtauksia, joilla on erilaisia painotuksia, kéitteita
ja péédmadrid. Queer-tutkimus siis ryhtyi vaatimaan enemman moni&énisyytta
keskusteluun erilaisista seksuaalisuuksista ja identiteeteistd pelkén tiukkarajaisemman
homo- ja lesbotutkimuksen liséksi (Hekanaho 2010, 144-146). Jos ihmisten lokerointi
heidan seksuaalisen suuntautumisensa tahden on tarpeellista, teosteni hahmot voidaan
siis ehka helpoiten ndhdd ”queereina” henkildind, joita ei voi suoraan astettaa homo- tai

leshokasitteen alle.
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Hekanahon mukaan normaaliuden ja poikkeavuuden rajalinjojen tuottamis- ja
yllapitokeinot kuuluvat queer-tutkijoiden kiinnostuksen kohteisiin. (Hekanaho 2010,
149) Teoksissa minédkin osaltani tuotan sukupuolta ja kuinka sen kasitdimme. Teosteni
tulkinnat vaihtelevat vitsin ja satiirin, ylistyksen ja yrityksen saada aikaan oivallus
hahmojen perimmaisesta samankaltaisuudesta muihin ndhden valilla. Mielestani se
kertoo paljon katsojasta. Katsomme teoksia tiukasti sidokissa omaan taustaamme ja
ajatusmaailmaamme, ja usein tarkoitukseni ei vality Kkatsojalle. Kasvamme
yhteiskunnassa jossa sukupuoli ja seksuaalisuus koetaan tarpeelliseksi maarittaa, ja jos

se tuottaa vaikeuksia, ensimmadinen reaktio on usein suhtautua torjuvasti.
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3 NAINEN KEHONRAKENTAJANA — MASKULIININEN VARTALO

”Naiskehonrakennus voidaan ndhdd miehisten standardien omaksumisena
ja osana naiskehon manipulointia, joka saattaa johtaa vaaristyneeseen
ruumiinkuvaan ja terveyden vaarantaviin aarimmaisyyksiin kuten
steroidien ja diureettien kaytt0on. Tassa suhteessa se on rinnastettavissa
anoreksian ja bulimian kaltaisiin ilmiléihin. Toinen &aarimmaisyys on
naisbodauksen ylistaminen, sen tulkitseminen miehen katseelle alistetun
naisenruumiin  uudelleenmaarittelyksi, kehon vyOhykkeiden takaisin

valtaamiseksi ja merkitsemiseksi.” (Leppihalme 2002, 183)

Kuten ylla olevasta lImari
Leppihalmeen Kkirjoittamasta tekstissa
huomataan, herdttdd niin  sanottu
naisbodaus varsin ristiriitaisia
mielipiteita. Tosaalta nainen
kehonrakentajana herattdd mielikuvan
voimakkaasta ja itsendisestd naisesta,
“strong 1s new beautiful”, joka ei ,
tarvitse miesta pelastajakseen.
Todellisuudessahan kisakunnossa oleva
nainen  (niin  kuin  mieskin) on
rasvaprosentin alhaisuuden ja tiukan
dieetin seurauksena heikoimmillaan,
mutta mielikuva on silti  vahva.
Toisaalta taas naisten ulkon&odllinen
voimistuminen ja kasvava
fitnesskulttuuri-ilmi6 herattaa
vastustusta.  Leppihalmeen  mukaan
“ensimmadisistd  kehonrakennuskisoista

alkaen on pohdittu, kuinka pitkélle

naiskehon sallitaan etaantya

5. Kuningatar bikineissé

feminiinisyydestd” kun sen ihannetyypin
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oletetaan olevan pieni ja hento nainen (Leppihalme 2002, 184).

Koska maalaukseni bodarinainen on kuningattarena selvéssa valta-asemassa, voidaan
pohtia tuoko tamé fyysinen ja estettinen voimakkuus hénelle lisd4 valtaa. Leppihalme
vertaa kehonrakennusta bulimian ja anoreksian Kkaltaisiin ilmi6ihin, jotka usein
assosioidaan naissukupuolen ulkonakodpaineista johtuviksi sairauksiksi. Naisbodaus
sallii darimmaisyyksiin menemisen terveyden kustannuksella. Helsingin Sanomien
nettiartikkeliin ~ Pakko saada sixpack haastateltujen  Sydmishéairioklinikan
toiminnanjohtaja Marjo Sandvikin ja sydmishairiokeskuksen toiminnanjohtaja Pia
Charpentierin mukaan fitnessharrastajia hakeutuu enenevédssa maarin hoitamaan
syomishdiriotd. Sandvik kertoo osan potilaista uskovan, ettd “lihas on uusi laiha” -
ajattelulla menndan parempaan suuntaan, vaikka tiukka dieetti ja treeni monesti vain
pahentaa tilannetta. Hanen mukaansa esteettiset lajit, kuten fitness voivat olla sallittu
syomishéiridoireilun muoto. Kaikki treenaaminen tai kehonrakennus ei tietenkaan johda
syomishéiridihin, ja Sandvik muistuttaakin, ettd arjen pyoriminen pelkédn syémisen ja
treenaamisen ympérilla on merkki tilanteen luisumisesta sairaalloiseksi (Maksimainen
2014).

Ylemman perusteella siis naisbodari tai fitnessharrastaja voi olla hyvinkin arvostettu
pitkéalle viedyn ulkonddn muokkaamisen ja huomattavan itsekurin tdhden. Vaikuttaa
kuitenkin silta, ettd tdmankaltainen ulkondkdihannointi ajaa itsensa ojasta allikkoon
pyrkiessaan tekemadn entisista laihaakin laihemmista naisihanteista huomattavan
laihuuden lisdksi lihaksiakin ihannoivaa. Hallitsijalle t&llaisiin ilmi6ihin liitetyksi
tuleminen olisi todennédkdisesti arvoa ja kunniotusta alentavaa. Toisaalta hallitsija
voitaisiin ndhdd kurinalaisena ja tilanteiden tasalla olevana, ja toisaalta taas alttiina

epavarmuudelle ja pakkomielteille.

Naisbodauksessa rasvaprosentin vahaisyyden takia olennaiseksi muodostuvat korostetut
keinot saada viimeisen péalle lihaksikas nainen nayttdmaan yha naiselta.
Kulttuurintutkija Leena-Maija Rossin mukaan naisten rinnat nousivat suuremman
mielenkiinnon kohteiksi 1900-luvulla. Siitd l&htien ne ovat sailyttdneet huomionsa ja
olennaisen osansa naisellisen kauneuden kriteerind. H&n myos kertoo suuririntaisuuden
vaatimuksen olevan ristiriidassa hoikkuuden edellyttdman laihtumisen kanssa, ja
mainitsee, ettd ratkaisuksi tdhdn “ongelmaan” on wusein esitetty rintojen
suurennusleikkausta (Rossi 2002, 117-118). Koska rasvaprosentin pudottaminen alle

kymmenen aiheuttaa vaistaméattd myos rintojen katoamisen samaan tapaan kuin pelkka
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laihtuminenkin, ei ole vyllatys, ettd naisbodarit turvautuvat naisellisuutensa

séilyttadkseen ja sitd korostaakseen rintaimplantteihin.

Rintojen ohella selkeésti feminiiniset (useimmiten pitkissé hiuksissa) kampaukset ja
symmetriset, huolellisesti ehostetut kasvot muodostavat Rossin mukaan keskeisen
koodiston tavanomaiselle naiskauneudelle. Tadman seurauksena naiskehonrakentajille
tyypillisiksi tuntomerkeiksi ovat nousseet vahva meikki ja hiuslisékkeill& pidennetyt ja
tuuhennetut hiukset. Tama naisellisuuden l&hes irvokas korostaminen mahdollistaa sen,
ettei mies- ja naisbodaria voida sekoittaa keskenddn. Naisten fitness-ilmion ja
kehonrakennuksen pyrkimys voimakkaan ja itsellisen naisen ihannointiin tuntuu
oikeastaan vain uudenlaiselta tavalta asettaa nainen tiettyyn muottiin. Toki on
mahdollista, ettd tulevaisuudessa voitaisiin hyvaksya kaikki naisten (tai miesten) tavat

muokata ulkonakdaan haluamallaan tavalla ilman painetta kuulua joukkoon.
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4 KALJU NAINEN — MISSA KULKEE NAISELLISEN JA MIEHEKKAAN
RAJA?

Kirjoituksessaan Rossi kuvaa nykykulttuurin tarjoavan jatkuvasti mahdollisuuksia
kytke&d maskuliinisuuteen perinteisesti liitettyja merkityksid naisiin ja feminiinisyyteen
yhdistettyja merkityksié taas miehiin. Han mainitsee tdman voivan tapahtua jopa ilman
Kielteisid tai halventavia konnotaatioita. Varsinkin nuorten aikuisten ja varhaiskeski-
ikdisten toimintakulttuurista on hénen mielestaén helppo 16ytda esimerkiksi hoivaavia

miehid ja agressiivisia naisia (Rossi 2002, 109).

Mielestani on huomionarvoista, ettd Rossi kdyttaa kielteisistd assosiaatioista puhuttaessa
sanaa “jopa”. Opinndytetyoni kritiikkitilanteessa yksi ulkopuolisista tarkastajista vertasi
toitani Viggo Wallenskoldin maalauskiin ja totesi samalla, etteivat maalaukseni aiheuta
samanlaista pahanolon tunnetta, vaan olotila j&& vajaaksi. Samoin toinen tarkastaja oli
sité, ettd mies naisen alusvaatteissa tulkitaan véalittomasti vitsiksi, koska miesta naisen
vaatteissa on kautta historian kaytetty huumorikontekstissa. Silti vield 1600-luvun
puolivaliin asti naisten rooleja vakavastiotettavissakin ndytelmissa esittivat pojat, koska
naisilla ei ollut edes lupaa néaytella. (British Library 2010, 3). Vaikuttaa siltg, ettd vaikka
tarkoituksenani oli tuottaa teoksia jotka kuvaavat perinteisia sukupuolirooleja rikkovia
konventioita mahdollisimman hienovaraisesti ja ylistavasti, ne halutaan silti monesti

tulkita outoina ja alentavina.

Rossi myos Kirjoittaa ettd merkittdva osa nykyisestd mediakuvastosta toimii korsetin
tavoin pakottavana sukupuoliteknologiana, vaikkeivat kuvat puutukaan ihmisruumiisiin
yhtd konkreettisesti, kuin korsetti. Hanesta on kiinnostavaa, etta niin mediakuvastossa
kuin arkipuheessakin ilmenevét késitykset kauneuden sukupuolittumisesta nojautuvat
edelleen  pitkalti  1800-luvun  ajatuksiin, jotka korostavat kauneuden ja
naisfeminiinisyyden “luonnollista” yhteenkuuluvuutta. Rossin mukaan yha edelleen
noudatetaan antiikin ajoista pohjautuvaa kasitysta siitd, ettd harmonia on maaritelty
kauneuden edellytykseksi (Rossi 2002, 116). Itsessddn esimerkiksi kalju nainen siis
sopii tdmén maaritelman sisdén, mutta koska aiemmin mainitsemani pitk&hiuksisuus
liitetddn niin vahvasti perinteiseen naisellisuuteen, naisen kruunuksi ja terveyden

peiliksi, koetaan hiuksettomuus usein epatoivotuksi.
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Butler ottaa naiseuteen kantaa hieman voimakkaammin ja toteaa ihmisen olevan nainen
siind maarin kuin ha&n toimii naisena vallitsevassa heteroseksuaalisessa kehyksessaan.
Tamén kehyksen kyseenalaistaminen johtaa hénesta siihen, etta kyseenalaistaja samalla
mahdollisesti kokee menettdvdnsa jotain omasta paikantuneisuuden tunteestaan
suhteessa sukupuoleen (Butler 2006, 21). Toisin sanoen yhteiskunnan asettamien naisen

7. Nainen ja viuhka



18

naisellisuuden ja miehen miehisyyden normien rikkoutuminen ja tdma valmiin
sukupuolipaikan menettdminen aiheuttaa monille ihmisille identiteettikriisin, vaikka

kyse ei olisi edes omasta vaan jonkun toisen pyrkimyksesta héivyttaa naita rajoja.

Michael Forrester kirjoittaa, ettd riippumatta siitd koemmeko itseyden identiteetin
késitteend, kasitteellisend mallina tai narratiivisena esityksend, tulkintamme itsestamme
on voimakkaasti, ellei jopa erottamattomasti, linkittynyt sukupuoli-identiteettiimme
(Forrester 2000, 103). En koe, ettd sukupuoli-identiteetin kokemisessa tarkedksi oman
itsen méaarittajaksi olisi itseisarvona mitdan pahaa. Ongelmalliseksi se tulee vasta, kun
miehen tai naisen sukupuolielimet omaavan henkilén on sisdisistd tuntemuksistaan

huolimatta asetuttava tiukkaan, jompaa kumpaa sukupuolta esittdvd&dn muottiin.
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5 IDENTITEETTIJA HALLITSIJAN VALTA-ASEMA

Sukupuolijako naisiin ja miehiin Rossin mukaan on yksi niistd vastakkainasetteluista,
joita kulttuurissamme on pitkddn pidetty “’perusvastakohtina”. Feminismi on pyrkinyt
purkamaan niiden historiallisesti Kirjoittautunutta hierarkiaa (Rossi 2002, 110). My6s
Butlerin mukaan [yhteiskunta]jarjestelmén tuottaessa sukupuolitettuja subjekteja
hierarkisesti eriarvoisiin asemiin tai tuottaessa miehiseksi oletetuttuja subjekteja on
poliittisesti ongelmallista, koska todellisuudessa se ei tue “naisten” vapautumista vaan
toimii sitd vastaan (Butler 2006, 49). Vaikka Butler puhuukin tekstissaan varsinaisesti
sukupuolten vélisestd hierarkiasta, se sisallyttdd itseensa my6s sukupuolisia
ulkonékoihanteita koskevan keskustelun. Butlerin huomio osuu naulan kantaan
esimerkiksi silloin, kun pohditaan aiemminkin késittelemaani kuningattaren tai miksei

my0s nykydan valta-asemassa olevan naisen mahdollista bodariharrastusta.

Jos ihminen kokee joutuvansa tekeméan tai jattamaan tekeméttd ulkonéélleen tiettyja
asioita menestyakseen esimerkiksi poliitikkona, on tilanne toisinaan ongelmallinen.
Yhteiskuntaamme ohjaavat normit vaikeuttavat ja rajoittavat sukupuolinormeja
rikkovan ulkondon omaavien ihmisten tyonsaantimahdollisuuksia. Keskustelua ja
mahdollisesti pahennusta aiheuttavat todennakéisesti kaikki aiemmin antamani
esimerkit, huomattavan lihaksikas nainen tai oman valinnan kautta kalju nainen,
puhumattakaan miesvirkailijasta, joka pukeutuisi puvun sijasta jakkuun. Nykyinen
aiheeseen liittyva runsas keskustelu kuitenkin nykyddn mahdollistaa sen, ettd naihin
epéaoikeudenmukaisuuksiin on helpompi puuttua ja siten vallitsevia kéytantoja saadaan

muokattua.

Identiteetistd kertovassa kirjassaan kulttuurintutkija Stuart Hall kirjoittaa (tarkemmin
madrittelemattomistd) teoreetikoista, jotka uskovat modernin identiteetin olevan
murtumassa. Hanen selittdd heidan kantansa olevan se, ettd meille sosiaalisina yksildina
aiemmin vankkoja asemia antaneet luokka, sukupuoli, seksuaalisuus, etnisyys, rotu ja
kansallisuuden kulttuurinen maisema olisivat pirstoutumassa. Heiddn mukaansa
muutokset panevat myos henkilokohtaiset identiteettimme liikkeeseen ja horjuttavat
kasityksidmme itsestdmme yhteisind subjekteina. Tatd vakaan “mindtunnon”

katoaminen hajakeskittdd yksilot sekd suhteessa heidan vakiintuneisiin paikkoihinsa
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sosiaalisessa ja kulttuurisessa maailmassa ettd suhteessa omaan itseensa — muodostaen
yksil6lle “identiteettikriisin”. (Hall 1999, 20)

Identiteettikriisin méaéaritelmaa tarkentaakseen Hall mainitsee kulttuurintutkija Kobena
Mercerin huomauttaneen, ettd “identiteetistd tulee ongelma vasta kun se on kriisissé,
vasta kun jokin kiintedksi, johdonmukaiseksi ja vakaaksi oletettu siirtyy paikaltaan
epéilyn ja epdvarmuuden kokemuksen voimasta” (Mercer 1990, 43). Hieman
myO6hemmin Hall tdsmentdd identiteetin vaihtelevan sen mukaan, kuinka subjektia
puhtutellaan ja kuinka se esitetdan. Taman takia identifikaatio ei ole automaattista, vaan

se voidaan joko saavuttaa tai menettdd. (Hall 1999, 20-21, 28)

Naishallitsijan asemasta ongelmallisen tekee se,
etta perinteisesti naisen on oletettu olevan alistuva
ja hallittava, mutta naishallistsijalla onkin
nimensd mukaisesti valtaa. Vaitetaan, ettd nainen
ei voi olla johtaja, koska naiset ovat lempeita
eivatk kestd valta-aseman tuomaa stressié.

Usein naisten asemaa perustellaankin ajatuksella
ennen naiset saivat olla naisia ja miehet miehid”.
Butler kirjoittaa “ennen”- maareen
esiinnostamisen aikaansavaan oletuksen siit4, etta
”se takaa esiyhteisollisen ontologian (pohdinta *
siitd, millainen todellisuus perimmiltdan on)
henkildistd, jotka vapaasti suostuvat hallittaviksi
ja siten oikeattavat yhteiskuntasopimuksen.”
(Butler 2006, 50) Jos aina hyvaksyttaisiin tdmén

kaltainen ajatuskulku, yhteiskunta ei koskaan 8.Yksityiskohta maalauksesta
Miekka tekee miehen

paasisi kehittymaén ja naiset olisivat yha kotona

poissa silmista.

Stuart Hall kirjoittaa identiteetistd, ettd yksi sen tulkintatavoista on se, ettd subjektilla
(eli henkil6lld) on sisdinen ydin tai olemus, joka on niin sanottu “tosi mind”, ja se
muotoutuu ja muokkautuu jatkuvassa dialogissa ympardivien kulttuuristen maailmojen
ja niiden tarjoamien identiteettien kanssa. Toinen tulkintatavoista esittdd, ettei

subjektilla ole olemassa kiintedd, olemuksellista tai pysyvaa identiteettid, vaan se
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muotoutuu ja vaihtelee eri aikoina eivétkad erilaiset identiteetit ryhmity yhtendiseksi
kokonaisuudeksi yhden ehedn “mindn” ympdrille. (Hall 1999, 22-23). Oli kumpi
tahansa ndistd tulkinnoista oikea, ne silti tukevat sit4, ettd ymparisto vaikuttaa henkilon

tulkintaan itsestaan ja kuinka hén kokee tarpeelliseksi tai mahdolliseksi ilmaista itsedén.

Yhteiskunnassamme koetaan tarpeelliseksi, ettd valta-asemassa olevat henkilot
pukeutuvat tiukasti tiettyjen valmiiksi asettujen normien mukaan. Vaikka asut olisivat
suhteellisen samanlaisia, niita silti kutsutaan sukupuolitetuilla eri nimilld. Vertaa
miehen puvun takki ja naisten jakkutakki. Toisaalta esimerkiksi uskonnolliseten
johtajien mekkomaiset kaavut ovat vyleisesti hyvéksyttyja, koska niitd pidetaan

vakiintuneena traditiona.
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6 LOPUKSI

Kun maalaussarjani ensimmaistd kertaa asetettiin esille, havaitsin lasten suhtautuvan
teoksiini kaikkein valittomimmin ja rehellisimmin. He ryhtyivat pohtimaan kumpaa
sukupuolta kunkin maalauksen henkild loppujen lopuksi oli. Lapsilta jai helposti
huomaamatta hienovarainen pullotus pitsialushousuissa, joten Alexander |I:en
sukupuolesta ei aina paasty varmuuteen. Prinssi Albert puolestaan yksimielisesti
todettiin meikistd ja hameestaan huolimatta mieheksi. Maria Alexandrovna ja Alexandra
Feodorovna néhtiin my6s saman tien naissukupuolen edustajina. lhmisille on siis
ominaista ajatella nakevansd nimenomaan naiseksi pukeutuneen miehen tai mieheksi
puikeutuneen naisen ja pitdd jalkimmaiseksi mainittua totuutena, jota on yritetty
piilottaa. Kuten Butlerkin asian ilmaisi, tama tulkitsijan mielesta jaljitelty sukupuoli

nahdaan valheellisena ulkokuorena, jolta puuttuu “todellisuus” (Butler 2006, 33).

Toisin sanoen hahmojeni oletetaan yrittdvan vaékisin olla jotain muuta, kuin mita he
yleisesti hyvaksyttyjen normien mukaan ovat. Naisen on pohjimmiltaan pakko olla
nainen ja miehen mies, koska valimaasto on liian epédvarmuutta heréttavéa. Butlerista
”sukupuolta voidaan hiamaéartdd hiiritsemittd normatiivista seksuaalisuutta tai
suuntaamatta sitd uudelleen” (Butler 2006, 24), mutta valitettavasti keskivertoihminen
vield ainakin toistaiseksi kasvaa vahvasti sukupuolitettuun yhteiskuntaan, jossa yritys

sukupuolten vélisten erojen taka-alalle jattdmisestd on vaikeaa ja kohua aiheuttavaa.

Esimerkiksi Aamulehdessd julkaistussa kolumnissaan toimittaja Essi  Myllyoja
mainitsee suomalaispariskunnan, joka paatti salata lapsensa sukupuolen muilta ja
opettaa lapsensa kutsumaan vanhempia sudeksi ja ketuksi. (Myllyoja 2009, 13) Taméa
aiheutti laajan keskustelun siitd, menn&ankd kyseisellda ké&ytoksellda liian pitkélle
sukupuolineutraaliin Kkasvatukseen pyrittaessa. Aarimmaisyyksiin viety neurtaalius
kaikissa sukupuoleen liittyvissa asiossa lopulta ampuu itseddn jalkaan ja ryhtyy
rajoittamaan vapautta yhtélailla, kuten tiukatkin sukupuolinormit. Olisi tarkeéda ryhtya
opettamaan ihmisille jo lapsesta l&htien erilaisten sukupuolten ilmentymien muotoja ja
kasvattaa heidat avoimiksi ja hyvaksyviksi. Muutoksia ja kehitysta tapahtuu pikkuhiljaa
ja vélilla aivan huomaamattakin.

En siis halua, ettd maalausteni henkil6t automaatisesti tulkitaan homoseksuaaleiksi.

Toivon, ettd heidadn kaltaisensa ihmiset voidaan néhda sellaisina kuin he itse itsensa
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kokevat. Todenndkdisesti tulevaisuudessa rajat yleisten asenteiden muutoksen tédhden
h&martyvat lisada, ja ettd mies voi ilman epévarmuutta pitdd mekkoa ja nainen voi
muokata itsensd lihaksikkaaksi ilman tulkintaa heikkoudesta tai mieheyden

tavoittelusta.

"Lukija saattaa ihmetelld, mitd hyotyd [sukupuolen] “mahdollisuuksien
avaamisesta” lopulta on, mutta kukaan, joka on ymmdrtdnyt millaista on
eldd sosiaalisessa maailmassa “mahdottomana”  kdsittdmdttomdnd,
toteuttamattomana, epatodellisena ja luvattomana, tuskin esittdd moista
kysymystd.” (Butler 2006, 18)
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