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1. JOHDANTO

Taide ulottuu useille eri eliman osa-alueil-
le ja siind opitut taidot liukuvat sujuvasti
osaksi myos muuta pdivittdistd toimintaa.
Taide lainaa ja ottaa aiheita muilta aloil-
ta paljon, mutta taiteellinen ajattelu ja
kédentaidot antavat my6s rutkasti muille
aloille. Kirjallisessa opinniaytetyossini ké-
sittelen taiteen tekemisen ja leivonnaisten
maailman yhtaldisyyksia ja sitd, kuinka sa-
mankaltaisia ajattelu- ja tyoskentelytapoja
kumpaankin tekemisen muotoon liittyy
varsinkin niissd kehittymisen tiimoilta.
Kerron paljon my6s omakohtaisia esi-
merkkeja kummankin alueen kokemuk-
sistani.

Puhun myés suppeasti eritellen kuvan-
veiston miehisyyteen ja leivonnan naisel-
lisuuteen liittyvista mielleyhtymistd. Kap-
paleen aiheesta olen sisallyttanyt mukaan,
vaikka itse en sukupuolijaottelusta innos-
tukaan. Feminiininen - maskuliininen
on silti yksi yleisesti kdytetyistd kuvailun
sanoista, vaikka taiteilijan teokset eivit
suoraan olisikaan yhdistettavissd tekijan
sukupuoleen.

Taiteellisesta  tyGskentelystd  puhut-
taessa tormddmme usein sanallistami-
sen vaikeuteen. Sanoinkuvaamaton on
toistuvasti herkullisten ruokien kuvailun
vakiosanastoa. Materiaalien kayttaytymi-
nen ja niiden koostumukset muistuttavat
rehellisesti toisiaan ja niitd on helpompi
kuvailla toisen maailman malleilla, kuin
keksid uusia sanoja kuvaamaan esimerkik-
si Vinamoldin tuoksua, joka on petollisen
vaniljainen.

Veistotaide ja konditoria koetaan vah-
vasti jokaisella aistilla. N&kd, tunto, kuulo,
haju ja harvemmin kuvanveistossa maku
kertovat kokeneelle tekijille paljon. Vi-

suaalisuus puhuttelee paljon, oli kyseessé
sitten leivos tai veistos. Koska veistotaide
rajoittuu padosin vain neljan aistin varaan
ja joista puuttuva, maku, on oleellinen
komponentti leivonnassa, jitin maku-
harmonioiden suoranaisen vertailun pois.
Makujen sijaan kuvanveistossa pelataan
toisaalta eri aineksilla kuin leivonnassa sa-
mankaltaiset tavoitteet mielessd. Leivon-
nan makuyhdistelmid voidaankin verrata
kuvanveistossa kéytettaviin materiaaliva-
lintoihin ja esimerkiksi tilaan sopivuuteen.

Kokemuksella on suuri rooli kondiitto-
rin ja kuvanveistdjan tyossd. Kondiittori
vain tietdd milloin taikina on valmista ja
veistdja tietdd koska kipsi on aloittanut
viilenemisensd. Ajan kuluessa kumpikin
on kerdnnyt valtavan méirdn omia resep-
tejadn, joiden muille kirjallisena kertomi-
nen saattaa tuottaa vaikeuksia. Siksi usein
tarkankin reseptin noudattamisessa lop-
putulos voi olla arvaamaton.

Myvyttisesti usein kuvaillaan, ettd ripaus
rakkautta nakyy lopputuloksessa. Teknii-
kan harjaantumisen jilkeen myos teke-
misen soveltaminen tuottaa hyvin loppu-
tuloksen. Eri tekijoille sopivat erilaiset
metodit. Kun perusasiat ovat kunnossa,
on ongelman ratkaisukin yleensé loogisen
padttelyn takana.

Teknisyys liittyy laajalti kuvanveiston
perinteeseen. Traditionaaliset muovailu-
ja valutekniikat vélitetddn aina uudelle
veistelijasukupolvelle. On monia asioita,
jotka todetaan virheiksi heti kittelyssa ja
niiden tekemiseen, esimerkiksi kipsimas-
san liikaan sekoittamiseen, silti sorrutaan.
Tarkkuutta arvostetaan myos tarkkojen
mittalusikoiden kayttdjakunnassa. Itse py-

rin toimimaan rationaalisesti veistohom-
missa, silld useiden materiaalien kohdal-
la tyoterveys kannattaa pitdd mielessd ja
muottihommissa vaaditaan jarjestelmal-
listd etukiteissuunnittelua.

Ensimmdiset reaktiot mainitessani kuvan-
veiston ja leivonnan samassa lauseessa,
ovat olleet kommentit viitaten television
lukemattomiin Ultimate Cake Off ja Kak-
kutehdas -ohjelmiin. Kyseiset ohjelmat
keskittyvit esittelemddn amerikkalaisten
leipuri-kondiittorien erikoistilauskakku-
jen suunnittelua, kasaamista ja koristelua.
Monissa ohjelmissa vilahtaa monia ku-
vanveiston tyokaluja ja maalaustaide on
usein mukana koristeluvaiheessa, joissa
kakun pintaan luodaan syotavilld véreilld
erilaisia kuvioita ja tekstuureja.

Vaikka kyseiset ohjelmat ovat sindnsd
mielenkiintoista alkuillan viihdettd, jatin
naiden selkeisti veistoksellisten kakkujen
kasittelyn toiseen tekstiin. Kuten televi-
sio, sosiaalinen media pursuaa valtavasti
videoita ja kuvia erimaalaisten tekijoiden
teoksista, joissa materiaalit ovat ruokaa,
mutta padpaino on taiteessa. Niissd ruoka
on viline siind missd maali tai savi perin-
teisessd mielessa.

Opinnéytetyoni kirjallinen osa keskittyy
tekemiseen, oppimiseen ja ajattelutapoi-
hin oman nidkoékulmani kautta eikd kom-
mentoi liioin sitd, milloin leivos muuttuu
taiteeksi. Filosofisena kysymyksend se
vaatisi paljon laagjemman pohdinnan, kuin
mité pystyn tdssd yhteydessd tarjoamaan.



2. KUVANVEISTAJA KEITTIOSSA

Minua viehattavit suuresti ruuan ja taiteen mahdollisuudet rajatto-
miin resepteihin ja materiaalisekoituksiin. Molemmissa on saman-
kaltaisia ajatuksia materiaalien yhdistelystd ja kun niitd saatetaan
yhteen, syntyy uudenlaisia kombinaatioita ja koostumuksia, jotka
kutkuttavat useita aisteja. Tavat ja tottumukset veistimisen puolelta
ilmentyvit selkedsti myos keittiossd. Niin vélineet kuin materiaali-
en ominaisuudet ja niiden kaytté ovat yhtenevid ja monesti ty6oh-
jeetkin noudattavat samanmoista jarjestysta. Siksi kuvanveistdja on
veistdja myos leipoessaan.

Pieni historiikki

Minulla ei ole perhetaustaa taiteen paris-
ta, mutta kasilld tekemisen perinnettd ja
taitoa on karttunut minulle perheeltani.
Perheeni ja sukuni on kotoisin Pudasjir-
veltd Pohjois-Pohjanmaalta, vaikka itse
olenkin syntynyt ja kasvanut Méntsildssa
Uudellamaalla. Aitini ja isdni lapsuudessa
on harrastettu ahkerasti kalastusta, met-
sastystd ja marjojen poimintaa.

Myos asioiden korjaaminen ja valmis-
taminen itse alusta asti on ollut vallalla
oleva arvo valmiina ostamisen sijaan,
osittaen riippuen myds suurista perhe-
kooista. Luonnon antimien kaytto ja itse
tekeminen on ndin juurtunut minuunkin
vahvasti ja rentoudun luonnossa liikkues-
sani tai kasilli tehdesséni. Aitini on ka-
sityo- ja keittioihminen kun taas isani on
sekd kotikeksijd ettd perhonsa itse sitova
vapaa-ajankalastaja.

Onnekseni olen myds aina saanut ol-
la mukana erilaisissa tekemisissi. Aitini
kertoo aina, kuinka pyoéritin 5-vuotiaa-
na pikkupullat sujuvasti kahdella kidelld
samanaikaisesti. Leipomisen lisdksi olen
piirrellyt prinsessoja ja maalannut run-
saasti pienend, josta kiinnostukseni taitei-
siin on oletettavasti alkanut.

Lahden taideinstituutissa aloitin opintoni
19-vuotiaana, suoraan lukiosta valmistut-
tuani. Siihen mennessd olin suorittanut
valtavan miéridn erindisid taide- ja tai-
to-opintoja sekd kuvan ettd ruuan parissa,
puhumattakaan teoria-aineista. Taidekou-
lu olikin minulle sujuva jatkumo, joskin
kypsymisaikaa olisi voinut olla hetki vélis-
sa. Hyppy lukion kurssimuotoisesta opis-
kelusta siihen, ettd pitdd itse paattdd teke-
misistddn oli alkuun haastavaa, mutta se
on kasvattanut minua ja tehneen minusta
vahvemman. Vauhti on ollut kova ja eri
tekniikoita on kokeiltu paljon, mutta pda-
tokseni jattda maalaus toisen vuosikurssin
jalkeen on tehnyt tekemisestdni itselleni
helpompaa. Veistaessédni olen vapaampi.

Ankaruuteni itsedni kohtaan on laimen-
tunut ja sen tilalle on tullut ymmartami-
nen. Suorittamisen sijaan arvostan ahke-
ruutta ja onnistumisen sijaan kokeilua.
Lisdksi minun ei tarvitse osata kaikkea
tai pitda kaikesta, miki taiteeseen liittyy,
mikéd oli harhakuvitelmani pitkddn. Silti
vanhat ajatusmallit kolkuttelevat silloin
talloin takaisin tietoisuuteeni.



Reseptien noudattaminen

YLEISIA OHJEITA

Suunnittele tydsi etukiteen.

Hae esille kaikki tarvittavat vilineet ja aineet,
ennen kuin aloitat tyén.

Suorita ruoka-aineiden huuhtomis-, pesemis- ja
puhdistusty6t mahdollisimman huolellisesti.

Valmista ruoka huolellisesti ja uhraa sithen
harrastusta.

Ali tuhlaa maku- ja ravintoaineita ruoka-aineiden
turhalla vedessid liottamisella, ilman kansia tai
liian pitkdaikaisella kiivaasti keittimiselld tai
paistamisella.

Kypsennid ruoka varmasti kypsiksi.

Kiytd keittolaatikkoa mahdollisimman paljon
apuna.

Maista ja mausta ruoka ennen sen tarjolle viemista.

Aseta ruoka mahdollisimman siististi ja kauniisti
pOytddn vietdviksi.

(Aili Lindstrom; Nuoren emdnndn keittioopas, Tammi Helsinki 1947)

YLEISIA OHJEITA

Suunnittele ty6si etukiteen. Kyseenalaista
suunnitelma tekovaiheessa.

Hae esille kaikki tarvittavat vilineet ja aineet,
ennen kuin aloitat tydn.

Suorita vilineiden puhdistus ja ty6pisteen jdrjestely
mahdollisimman huolellisesti.

Valmista teos huolellisesti ja uhraa siithen aikaa ja
tyota.

Ald tuhlaa materiaalia.
Pidtd, ettd teos on tdssd hetkessd valmis.

Kiytd kollegoiden tietoja mahdollisimman paljon
apuna.

Tarkastele ja korosta parhaita puolia teoksessa
ennen sen niytille viemista.

Aseta teos mahdollisimman siististi ja teokselle
sopivasti muiden ihmisten nédhtdviksi.

(Oma tulkinta Lindstromin ohjeiden pohjalta)




Yleinen sanonta on, ettd valmiiksi suun-
niteltu on puoliksi tehty. Suunnittelua
korostetaan my6s 1947 julkaistussa Aili
Lindstromin Nuoren emdnndn keittioop-
paassa. Usein taiteellinen tyoskentely ke-
hotetaan aloittamaan luonnostelulla. Jyrki
Siukonen esittdd teesin, ettd hyvd kuvan-
veistelijd aloittaa ajattelulla ja pohjatyon
laiminlydminen vilittyy suoraan huoli-
mattomaksi ilmaisuksi (Siukonen 2010).

Omasta mielestdni kuitenkin valmiiksi
suunnittelu ei kuitenkaan saisi tarkoittaa
sita, etteikd suunnitelmasta saisi poiketa.
Voihan olla, ettd tyoskentelyprosessin ku-
luessa alkuperiiset ideat eivit kanna tar-
peeksi pitkille ja teos kehittyy tekemisen
kautta parempaan suuntaan. Tdmén takia
alkuperdistd suunnitelmaa tulisi oppia
myds kyseenalaistamaan ja arvioimaan
myo6s ulkopuolisen ndkokulmasta.

Talld tarkoitan sekd omaa itsensd ir-
rottamista teoksen tarkastelijaksi ettd
kollegan tai muun katsojan pyytdmistd
keskusteluun. Tapa muistuttaa tieteel-
lisessd tutkimuksessa kaytettyd toimin-
tamallia, joissa hypoteesille etsitddn pe-
rusteet ja tehdddn mittauksia, joiden
perusteella vasta paddytddn tulokseen,
joskus ennalta-arvaamattomaankin.

Usein kdy niin, ettd tyoskentelyn taydessa
tohinassa tarvittaisiin nopeasti joku tietty
tyokalu, joka ei ole kiden ulottuvilla. Olen
oppinut vélttiméddn ndité tilanteita varaa-
malla varmasti ja mahdollisesti tarvittavat
tarvikkeet kdden ulottuville. Usein ei ole
aikaa kipittdd tyotilan toiseen pddhin ha-
kemaan kylmaa rattid, kun kuuma vaha
valuu lattialle.

Puhuttaessa taiteellisesta tyostd sanotaan
usein, ettei taidetta voi opettaa. Uskon
kuitenkin, ettd alkuun paisemiseksi on
ehkd hyvd painaa mieleen joitain tekemi-
sen perusperiaatteita, joita kokemuksen
karttuessa on hyvi alkaa myos rikkomaan.
Aloittaminen on usein se kompastuskivi,
josta on vaikea péddstd eteenpdin ja siksi
selkeit ohjeet tai nuorat ovat hyddyllisia.
En usko tdssdkéddn asiassa jatkuvan saman
kaavan toteuttamiseen jokaisen teoksen
kohdalla, vaan etté tyoskentelytapojen op-
piminen edesauttaa tulevaisuudessa ilme-
nevii luovempaa toimintaa.

Tyoskentelytavat ovat myds vahvasti
henkilokohtaisia prosesseja eikd ole yh-
td vadraa tai oikeaa tapaa. Kuvanveiston
materiaalireseptit sen sijaan ovat usein
sellaisia, ettei niistd kannata liioin poiketa.
Faktahan on se, ettd kunnon kipsin val-
mistukseen tarvitaan sopivassa suhteessa
vettd ja kipsijauhoa.

Tulkintani kuvanveistoon suhteutettuna
Lindstromin ohjeista ovat sellaiset, joita
noudatan useimmiten omassa tydsken-
telysséni, silld ne ovat yleispétevid. Kuten
mitddn, ei nditdkddn ohjeita tulisi noudat-
taa ilman omaa ajattelua ja kyseenalais-
tamista. Erityinen esimerkki on kohta:
PAiti, ettd teos on tassa hetkessd valmis,
josta saa kasityksen, ettei teokseen pitdisi
endd palata. Voi olla, ettd jossain hetkessé
teos tuntuu valmiilta, mutta parin vuoden
pédstd se tuntuu keskeneraiseltd. Siind vai-
heessa on syytd miettid, kdyttadko varhai-
semman teoksen ideaa uudessa teoksessa
vai jatkaako vanhaa.

Jossain vaiheessa on kuitenkin siirryttivé
eteenpdin, silld keskenerdisyys ympirilla
luo pysdhtyneisyyttd. Sama tapahtuu myos
sujuvasti pdinvastoin, eli pysdhtyneisyys
luo keskenerdisyyttd. Silloin valmiiksi
saattamisesta saa sen tarvittavan itsevar-
muusbuustauksen.

Samoin on hyviaksyttavi, ettei teoksesta
saa endd tdssd hetkessd parempaa ja se on
hyviksyttava sellaisena kuin se on. Siksi on
tyydyttéavé sithen ja antaa asian olla. Vaik-
ka teos ei olisi sellainen kuin ajattelin sen
tulevan olemaan, voi se muuttua parem-
maksi tai erilaiseksi jo pelkédn ripustuksen
ja valaistuksen voimalla. Maalareita keho-
tetaan usein viemidn maalauksensa ulos
valoon ja kauemmas katseltavaksi. Sama
pitee oleellisesti my6s veistoksiin; olisi
hyvd viedd teos muualle, silld sotkuinen
tyOympdristd on omiaan lamauttamaan
teoksen potentiaalin.

Veistosta on katseltava usein ja mo-
nipuolisesti, jotta sen tdysi potentiaali
pédsisi esille esimerkiksi nayttelyyn ei-
ka jdisi ajatuksen tasolle tai vaivaamaan
tyohuoneen nurkkaan. Téssd suhteessa
on opittava antamaan itselleen anteeksi,
jonka oppimiseen on minulla perfektio-
nistivikaisena kulunut paljon aikaa ja vai-
vaa. Laskelmoiden virheille, yllatyksille
ja sattumille tulee jattda aikaa, silld niista
syntyy useimmiten herkullisia saavutuksia
ja oppimiskokemuksia. Virheet kannattaa
ottaa huomioon aikataulutettaessa, sil-
14 niiden korjaamiseen valoksissa menee
enemman aikaa kuin jo valmiiksi kunnol-
lisen valoksen tekemiseen keskittyneena.



Reseptien soveltaminen

Soveltamisen kyky liittyy oleellisesti han-
kitun tiedon ja taidon méaardan. Myos
ajatusmallien ja -tapojen oppimisesta on
hyotyd, kun pitdd keksid uusi sovellutus
vaikka johtamaan palettiveitsen virkaa
muotoilussa. Tdssd vaiheessa paljon toito-
tetulla luovuudella piaisee pitkille. Miel-
lin luovuuden tédssd kyvyksi 16ytdd uusia
ratkaisuja kaavojen tilalle ja ndhdé vaihto-
ehtoisia tapoja tehda asioita. Se ei liity ai-
noastaan taiteelliseen tyoskentelyyn, vaan
myo6s arkipaivaisiin tekoihin.

Leivoin viime elokuussa maailman ru-
mimman rahka-padrynépiirakan. Ru-
muutta edesauttoi erityisesti se, ettd lisa-
sin sekd leivinjauhetta ettd soodaa oman
péddni mukaan ja aivan lijan paljon. Koska
ajattelin, ettd kokemukseni leipojana tuot-
taa reseptittd hyvin lopputuloksen, lahdin
sooloilemaan. Piddn my®&s erityisen paljon
soodan kirpsakasta mausta ja haluan sen
maistuvan leivonnaisessa.

Kyseinen piirakka meni uuniin tdydel-
lisesti muotoiltuna, pddrynat siististi ri-
viin aseteltuna, rahka-munaseos sivusta
kaadettuna, jotta se valuisi siististi paary-
noiden viliin eiké peittdisi niitd valkeaan
tahmaan. Reunat olivat taikinasta kapeiksi
muovaillut ja haarukalla koristellut. Puo-
len tunnin péisté vilkaisin uuniin ja reunat
olivat paisuneet seitseman senttimetrin le-
vyiseksi ja padrynit painuneet keskeltd ka-
saan. Padrynoista oli jéljelle vain kymme-
nen sentin halkaisijan kokoinen alue.

Vaikka piirakka oli loppujen lopuksi
varsin maukas, ei se olisi paassyt kondi-
torian vitriiniin saati edes sisddn koko
konditoriaan.

Esimerkkini paarynépiirakasta huomaut-
taa, ettd oman paan mukaan kokeilu tuot-
taa usein myos epdonnistumisia. Vaikka
onnistumisprosentti ei hivele taivaita,
on se oleellista uusien reseptien synty-
miseen. Onhan sanottu, ettd leipa syntyi

vahingossa, kun kuumalle kivelle kaatui
puuroa, joka kypsyi herkulliseksi leiviksi
(Liimatainen 1995).

Taiteessa on erityisen oleellista kokeilla
uusia asioita ja nédin loydetaén ja luodaan
uutta. Kokeilunhalu, uteliaisuus ja riski-

nottokyky ovat minusta oleellisia piirteitd
taiteilijuudessa. Samalla jokainen taiteilija
luo itselleen sopivia ja ominaisia teknii-
koita, joiden kehityksesta puhun tarkem-
min luvussa, jossa kdsittelen erityisesti
tekniikkaa.




Reseptien kyseenalaistaminen

Usein ensimdistd kertaa jotain uutta teh-
dessddn tulee luotettua sokeasti auktori-
teettiin, jota taidekoulussa edustaa oman
taiteellisen tyonsé ohella opettava taiteili-
ja. On kuitenkin oleellista tajuta kyseen-
alaistaa ja soveltaa ja oikeasti ajatella teh-
tdvdd asiaa monipuolisesti, silld jos ilmi6td
el ymmirra ja tiedd, miksi jotain tehddin
niin kuin tehdédén, tulee usein tehtya se
vadrin. Siksi on tirkeds, ettd joko opettaja
opastaa selkedsti tai sitten tajuaa itse aja-
tella selkedsti.

On my6s muistettava, ettd opettamaan
tulleella taiteilijalla on usein omat, koke-
muksen kautta hankitut tavat tehdi, ei-
vitka ne valttdmittd korreloi oppikirjojen
kanssa ja toimivat silti aivan yhtd mainios-
ti. Kollegoiden tietotaitoon tuleekin suh-
tautua kiitollisena ja ottaa niistd opikseen,
mutta myds tajuta, ettd sama tekotapa ei
valttdmattd sovikaan juuri sinulle tai joka
tilanteeseen. Kollegoiden tieto onkin oiva
tyokalu, kuten keittolaatikko Lindstrémin
Ailin ohjeessa.

Eradna iltapdivand aloittelin pronssiva-
lumuottien valmistamista rauhallisesti.
Asettelin kolme muotitettavaa teosta val-
miiksi ja esteettomadsti lattialle, koska tie-
sin kompuroivani, jos kiire tulisi. Opettaja
Aarno Rankka oli ennen lounasta selit-
tanyt ja kirjoittanut muottimassan ihan-
teelliset suhteet ylos, mutta miné ajattelin
muistaneeni ne oikein; kaksi osaa uutta
kipsid, kaksi vanhaa muottimassaa ja yk-
si osa tiilimursketta. Veden méaréstd ei
opettaja osannut sanoa muuta kuin ettd
sitd tuli olla tarpeeksi. Hin myds massaa
tehdessdan lisdsi vililld kipsid ja valilld
poltettua massaa, koska ilmeisesti massa

oli lilan 16ysdd. Leipuri minussa kirosi,
ettd eikd nyt se veden méard ollut se kriit-
tinen tieto, jolloin muiden aineiden suh-
de veteen olisi ollut oikea? Samalla veis-
tonopettaja toitotti mittaamisen tarkeytta.

Sekavan alustuksen jdlkeen en ihmet-
tele, ettd suhteet menivat minullakin se-
kaisin. Lisdksi massan koostumus sai olla
paksun puuron ja I6ysin kerman valilta.
Mitd timéd nyt sitten tarkoitti, mikd ta-
hansa kelpaa? Tein ensimméisen muotin
ajattelemallani suhteella ja my6hemmin
selvisi, etta kipsid piti olla saman verran
kuin tiilimurskaa, eli 1:2:1 (Rankka 2014)
Ilmeisesti muotti oli silti ok, vain hieman
normaalia kovempi.

Seuraava muottini ainekset mitattiin
hieman eri suhteilla, mutta tihan muottiin
massaa menikin sitten valtavasti. Opettaja
Rankka oli ohjeistanut:

- Teette aina sen saman mddrdn sitd

massaa ja samanlaisessa dmparissd.

Jos olisin noudattanut tata ohjetta, oli-
sin joutunut juoksemaan edestakaisin pe-
semissd ja tayttdmassd sankoa kymmenia
kertoja, jotta sain valtavan, noin 25 litran
muotini tdytettyd. Tajusin tdmin vasta
muutaman edestakaisinjuoksun jélkeen,
jossa tohinassa yritin saada muotin tehtya
mahdollisimman nopeasti. Jotta edellinen
massa ei ehtisi kovettumaan liikaa ja ndin
mahdollisesti tehden massojen liitoksista
epdpitdvid ja muotista kehnon, oli toimit-
tava ripedsti. Tédssd vaiheessa isompien
satsien teko oli jarkevdmpaa ja kiersin oh-
jeet omaksi parhaakseni.

Kolmas muotti onnistuikin sitten pa-
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remmin, kahdessa erdssd. Myos massan
koostumuksen arviointi onnistui loppu-
padssd paremmin, silld tekemailld oppii
ja olinhan tehnyt jo kymmenisen satsia
muottimassaa. Ymmarran tdysin, mik-
si ilmeisesti kokenut opettaja ei osannut
pukea tietoaan yksinkertaisiksi sanoiksi,
vaan osasi ainoastaan sanoa, etta nyt se
on hyvdid. Samaan tormitdin myos tai-
degrafiikan opetuksessa, koska kaikki
tapahtuu aina tuntumalla ja esimerkiksi
varin koostumus kuunnellaan olevan oi-

kean paksuista. Muottivalupdivin illalla
lisdsin hammennystini pédivdn tyostd lu-
kemalla Pronssi - valusta ja tyéterveydesti
-kirjaa, jossa muottimassan valmistusohje
ulkomuottia varten on ilmaistu niin: 2,5
mittaa vettd, 1 mitta kipsid, 2 mittaa tiili-
murskaa ja 2 mittaa vanhaa muottimassaa
(Nissild 2007).




3. KONDIITTORI KADET SAVESSA

Jossain vaiheessa koulu-uraani mietin va-
kavissani erilaisia koulutussuuntia, joista
yksi oli konditoria. Olin jopa viikon tyo-
elamadn tutustumisjaksolla Mantsaldldi-
sessd pienessd Leipomo Lihimmaisessd
yhdeksédnnelld luokalla. Leipomossa sain
ensikosketuksen ammattikondiittorin
tyohon ja padsin kokeilemaan koristelua ja
kakkujen tayttdmistd. Viikon jéilkeen olin
tullut sithen tulokseen, etta laitosleipomon
liukuhihnalla tuotetut kakut eivdt sytyt-
tdneet minua yksitoikkoisella tekemisel-
l44n ja toistollaan. Liséksi ajatus siitd, ettd
kahdeksan hengen hedelmikakussa piti
olla kuusi sdilykepdarynaviipaletta, kuusi
ananasrengasta, kuusi omenalohkoa, kol-
me mandariinipalaa ja kaksi eri véristd
kirsikkaa aina samassa jarjestyksessd ha-
maan tulevaisuuteen ahdisti minua suun-
nattomasti. Karsin muitakin aloja vaihto-
ehdoistani samoin perustein pddtyen aina
toteamaan, ettd taiteen alueella pystyn
tekemddn ja olemaan kiinnostunut lahes
kaikesta biologiasta politiikkaan.

En ole uhrannut paljon ajattelemista sille
seikalle, ettd leivonta mielletddn yksioikoi-
sesti naiselliseksi tekemiseksi kun taas ku-
vanveisto on perinteisesti mielletty mies-
ten jutuksi. Omalla kohdallani en née niitd
omassa tekemisessani mitenkaén erityisen
kaukana toisistaan oleviksi. En halua luo-
kitella tapoja tehdé yksipuoliseen katego-
riaan feminiininen - maskuliininen. Mie-
lesténi kenenkédn ei pitdisi sukupuolensa
varjolla valita tyoskentelytapaansa.

- Aiti, onko minua kasvatettu tietoisesti ty-
toksi tai pojaksi?

- Ei kai, kylld sind olet saanut tehdd min-
kdlaisia juttuja halusit... Vaikka kylld isd-
si on ollut kiitollinen ettd olet tytto!

Vastauksesta huolimatta olen silti tehnyt
omatoimisesti tytoille niin sanotusti tyy-
pillisid asioita, leikkinyt nukeilla ja koon-
nut kotileikkeja. Olen ollut my6s innokas
apuri isdni varastonrakennushommissa ja
perhonsidonnassa. Minua ei ole kielletty
tekemdstd mitddn vedoten sukupuoleeni,
joten se on minulle edelleen vieras aja-
tus, ettd niin pitéisi tehdd. Taidehistoria
on pullollaan miestaiteilijoita, vaikka ny-
kyaan suuri osa yliopistotason kulttuuri-
alan opiskelijoista onkin naisia (Tilasto-
keskus 2013).
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Naiskuvanveistdjd, miesleipuri

Kuvataiteilija Jasmin Anoschkin kertoo
Yleisradion  Tekijd-henkilokuvasarjassa
siitd, etta hin olisi halunnut ala-asteen
kolmannella luokalla valita puukésityén
perinteisen rattikdssan sijaan, mutta
opettaja oli kehottanut vaan menemdédn
muiden tyttdjen kanssa ompelemaan
(Anoschkin 2013). Koulun penkiltd saa-
vatkin varmasti alkunsa useat sukupuo-
listereotypiat kun virit, aineet ja kéyttdy-
tymismallit liitetddn vahvasti oppilaan
sukupuoleen. Se saa varmasti useat tytot
epdilemddn kykyjddn tehdd perinteisid
poikien juttuja. Itse en muistaakseni ole
erityisesti halunnut puukisitéihin, silld
kasity6 oli minusta mukavaa ja harrastan
sitd silloin télloin vield tdndkin paiviana.
Kisityotunneilla oli muutamia poikia
neulomassa sukkia ja oletan ettd vaihdos
ndin péin sujui helpommin kuin tyttjen
ldsndolo verstaalla.

Koska kuvanveiston materiaalivalikoi-
ma on vahvasti lagjentunut viime vuo-
sikymmenien aikana, kaytetdan veisto-
taiteessa paljon naisellisiksi miellettyjd
materiaaleja, kuten kangasta ja lankaa
sekd tekniikoita kuten virkkaus laajasti.
Materiaali ei kuitenkaan usein kysy su-
kupuolta. Huomautuksen vuoksi muoti-
maailman suurista suunnittelijoista suuri
osa on kuitenkin miehi, kuten suppeasti
esimerkiksi mainittakoon Gianni Versace,
Alexander McQueen ja Valentino.

Aiemmin siteeraamani Jasmin Anoschkin
kayttdd veistoksissa puuta ja jattdd roisin
tyon jiljen ndkyviin, jota voisi kuvailla
maskuliiniseksi. Héinen hahmomaail-
mansa on kuitenkin hyvin tyttémdista
perua; sopo6jd eldimid, kirkkaita véreja
ja koristeita. Hédnen teoksensa ovat siind
mielessd moniulotteisia, ettei tekijan su-
kupuolta (jolla en ajattele olevan merki-
tystd) voisi valttimatti suoraan arvata,
koska virikkiitda puuveistoksia tekevit
my6s miehet, esimerkiksi Tapani Kokko.
On kuitenkin myos useita tekijoita, jotka
selkedsti poikkeavat oman sukupuolensa
stereotyyppisesta veistimistavasta.

Kim Simonsson on oiva esimerkki siita.
Hénen teostensa visuaalimaailma sijoittuu
jonnekin mangan eli japanilaisen sarjaku-
van ja koristeellisen esineellisyyden vilille
(Kalin 2014). Tama maailma on lihtokoh-
taisesti hyvin tyttomaiinen ja teosten ke-
raamisen pinnan sileys ja pikkutarkkuus
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voimistavat sitd. Mangankin sisalli on
useita tyylilajeja, joiden kohderyhmé koos-
tuu ensisijaisesti tytoistd (shojo) tai pojista
(shonen) ja ne eroavat aiheiltaan ja jopa
piirrosasultaan (Wikipedia 2014).

Leipomomaailmassakin ilmeisen suu-
ri prosentti yrittdjistdi on miehid, vaik-
ka leipominen ja konditoria liitetadnkin
enemmdn feminiiniseksi ammatiksi. Esi-
merkiksi ohjelmassa Suomen paras leipo-
mo, jota esitettiin Jim-kanavalla syksylld
2014, kilpailleista yrityksistd suuri osa
oli miesten vetdmid (Jimtv.fi 2014). Yhden
ohjelman kattavuus ei tietenkdén riitd kat-
tamaan koko Suomea, mutta uskon siina
olevan jotain perad.



Tarkkuus

Olen aina ollut hyvin tarkka monista
asioista ja perfektionismini oli jossain
vajheessa melko pahalla tolalla. Se johti
usein myos aloittamiskyvyn menetykseen.
Usein kuulen kommentteja siitd, kuinka
jaksan olla niin tarkka. Se on minulle si-
sdsyntyinen ominaisuus enka siksi rasitu
siitd. Huolettomana oleminen sen sijaan
vie minulta rutkasti enemmin energiaa.
Lisaksi rasitun siitd, kun katson muiden
holtitonta tydskentely4.

Leipoessa on paljon tirkeampidd kuin
ruuanlaitossa pitdd raaka-aineiden suh-
teet oikeina, muuten sooloilusta seuraa
sellaisia katastrofeja kuin pddrynéapiirak-
kani. Osittain sama asia patee kuvanveis-
tomateriaaleissakin, kun kovettajan suhde
hartsiin valussa tdytyy pitdd tiettyjen ra-
jojen sisdlla. Piddn myos grafiikan vedos-
tamisesta nimenomaan sen tarkkuudessa
ja teknisyydessd. Piddn kaikista edelld
mainituista, koska saan olla tarkka luvan
kanssa, toisin kuin maalauksessa. Maalaa-
misessa tunnutaan varsinkin tidnd pdivana
ihannoivan spontaania ja ekspressiivistd
jalked. Muistutan toki, ettd epdhallittu jal-
ki voi olla my6s hyvin syvén laskelmoin-
nin tulos.

Itse en mielld tarkkuutta rajoittavaksi teki-
jaksi, joksi se voidaan mieltda. Esimerkiksi
néen silld olevan merkityksen rituaalina ja
meditaationa tarkedksi prosessini méaa-
rittelijiksi, eikd se ole suoraan sidonnai-
nen lopputulokseen. Monilla on varmasti
tyohuoneella asioita, joista he ovat hyvin
tarkkoja. Itselleni tarkkuus liittyy mm. pii-
rustusalustan sileyteen ja astioiden puh-
tauteen sekd lopputuloksen viimeistelyyn.
Puhtaus on oleellista keittiossakin, silla
hygieeninen ruuanvalmistuspaikka ja raa-
ka-aineiden kasittely takaa lopputuloksen,
josta ei saa ruokamyrkytysta.

Tarkkuuteni lipedd usein tychuoneella
tekemisen tiimellyksessd, kun seuraava
pédivand huomaan tavaroiden olevan sielld
taalla ja sekaisin. Ndytdn néin ollen unoh-
tavan tietoisen tarkkuuteni tekemisen
imussa. Aikaa meneekin paljon siivoami-
seen ja jirjestdmiseen, jotta aika ei tehdes-
sd kuluisi tykalujen etsimiseen.
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4. KUVANVEISTAJA KOHTAA KONDIITTORIN

Ajatuksen on oltava lasnd hyvissd teoksessa. Usein puhutaan
teoksen ideasta. Idea on ajatus, joka saa aikaan teoksen alkami-
sen, mutta ajatus kehittyy tekovaiheessa. Kuten uskoakseni mo-
nelle muullekin kuvataiteilijalle my6s minulle piirustuslehtion tai
plastoliinikontin kanssa ajattelu sujuu helpommin. Kotoa 16ytyvit
raaka-aineet tai kaupan hyllyltd noukittu uusi tuote inspiroi leipo-
maan jotain uudenlaista. Materiaali saa aikaan ajatusketjun, joka
johdattaa helposti uusiin asioihin eiké siina tarvita sanoja. Kyseessi
on selkedsti etsimisen ja 1oytamisen periaate ja havainnoinnin teke-
minen. Heittdytymistd tarvitaan my®os.

Oma kasitykseni ajattelusta kuvanveiston tapahtuman hetkelld
on hyvin samankaltainen kuin jota Jyrki Siukonen kay kirjassaan
Vasara ja hiljaisuus lapi. Siukonen puhuu ja viittaa paljon sanat-
tomaan ja kielen ulkopuolella olevaan ja tekemisen kautta ajatte-
luun. Hén esittelee useita esimerkkejd kuten Constantin Brancu-
sin ja David Smithin, jotka sanovat, ettei veistos tarvitse puhetta.
(Siukonen 2007, 60)




Ajattelu ja puhe

Nykyddn kuvataiteilijalta vaaditaan ver-
baalista selvennystd tehdystd tyostd nayt-
telyn lehdistotiedotteeseen, nayttelykuva-
ukseen, katalogiin ja suunnitellusta tydstd
apuraha- ja nayttelyhakemuksiin. Kaikki
vaaditaan osaamaan sanallistaa, vaikka
ammattikunta on keskittynyt kuvien teke-
miseen eiki tekstin tuottamiseen. Niin sa-
nottu taidepuhe tuntuu verhoutuvan usein
negatiiviseksi hompiksi ja sisdltod koros-
tetaan muodon ja rakenteen kustannuk-
sella. Alyllistd puhetta tunnutaan verrat-
tavan patevyyteen tehdd mielenkiintoisia
kuvia, vaikka puhetta epdsujuvasti tuotta-
va voi ajatella laajasti ja patevisti ei-sanal-
lisesti sekd tehd4 valtaisan hienoja teoksia.

Suhtaudun itse teoksista puhumiseen
kahtiajakoisesti. Toisaalta haluan, ettd
teoksissani olisi sisdlt6d mutta haluan pyr-
kid valttamaan liikaa alleviivausta ja katso-
jan sanoilla ohjailua ja turhaa kisitteellis-
tamista. Nautin, kun saan kuulla teoksista
mieleen tulevia asioita muilta ihmisiltd ja
salaa yritdn johdatella ja herdtelld ihmis-
ten ajatuksia teoksessa, en sanoissa, jotka
punon teoksen ympdrille.

Haluan kuulla muiden puhetta teoksis-
tani, silld niiden tekohetkelld puhe ei ole
vallalla mielesséni, vaan hetki ja kuva. Ei-
hén minulla ole valmista sanallista esitel-
mad tyostdni, vaan joudun tekemain tyotd
etsiessdni sopivia sanamuotoja tehdyille
liikkeille.

Joskus epéhalukkuuteni puheen tuot-
tamiseen omista teoksistani tuntuu liian
helpolta tavalta livahtaa pakoon. Joseph
Beuyskin tosin sanoo, ettd kuvia on hel-
pompi selittdd janikselle, kuin rationa-
lismiin itsepiisesti takertuville ihmisille
(Honour & Fleming 1992, 864-865).

Ajatus, idea on myos Kkisitetaiteen keskei-
sen teorian mukaan taideteoksen perim-
miinen olemus, joka saa tai ei saa niky-
vad muotoa (Honour & Fleming 1992, 851).
Koska olen vahvasti tekniikkaan ja materi-
aaleihin kiinnostukseni kohdistava kuva-
taiteilija, ajatteluni tapahtuu materiaalien
kautta ja avulla. Usein pelkkd materiaali
herattdd minussa ideoita, joita alan toteut-
tamaan. Materiaali ohjaa ajattelua eteen-
péin ja pistdd ratkaisemaan ongelmakoh-
tia. Siksi minulle idea on puolet teoksesta,
materiaali toiset 50%.

Voisin sanoa sijoittuvani formalistien
ja kasitetaiteilijoiden vélimaastoon. Usein
huomaan, ettd hyvi idea kompensoi keh-
nompaa toteutusta ja toisin péin. Ideaali
on balanssi tekniikan ja idean suhteen.
Honourin mukaan idea saa tai ei saa né-
kyvdd muotoa - tdssd suhteessa mielestdni
muodon on tultava, jotta sen voi tulkita.

Puhun paljon tdssd opinniytteessd minul-
le kisille tekemisen tarkeydestd, mutta en
usko prosessini sindnsd olevan teoksen
ulkopuoliselle katsojalle yhtd merkitseva
kuin minulle. Siksi irrotan tekoprosessin
ja sen arvottamisen irralleen lopputulok-
sesta ja tarkastelen sitd kriittisesti. Proses-
si, jolla tarkoitan niitd keinoja, tapoja ja
metodeita, joilla taideteokseni synnytén,
on henkil6kohtaisesti minun omaisuut-
tani. Se on myds irrottamaton osa ajatte-
luani kun tyoskentelen keittiossd. Saatan
kesken kaiken paittdd, ettd laitankin titd
maustetta vaihteen vuoksi ja ohjeet kier-
tden. Lisdksi haluan oppia monenlaisia
asioita taiteessa, kuten en halua keskittya
vain yhteen, vaikka italialaiseen keittiéon-
kaan.
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Kokonaisajatus omasta tydskentelystd on
se osa, joka auttaa jaksamaan tyossd. Sitd
kutsuttanen myds motivaatioksi. Oman
tyoskentelymenetelmien ja -ajatusten ta-
juamiseen on mennyt pitkdan enkd usko
niiden olevan vieldkddn valmiita. Eika
mielestdni pitdisikddn olla, silld taiteilija
ei koskaan ole valmis. Arvostan suuresti
pitkédjénteista tyoskentelyd ja kunnianhi-
moista asennetta. Laiskuudesta en pahem-
min perusta, vaikka joskus liika tyonteko
saa ajatuksen takkuamaan ja tygskentelyn
tyrehtymain. Silloin minun pitdé laiskot-
taa itse itsedni lepadmalld tai vaikka ylen-
syomalla paistikseni jélleen tekemisen
makuun. Tamékin on puhtaasti oman
prosessin tuntemista ja ennaltaehkiise-
milla pahempia loppuun palamisia voi-
daan varmasti valttaa.



Aistillisuus

Kuvanveistoa ja gastronomiaa yhdistdd
vahva aistillisuus. Teokset tai annokset ve-
toavat suoraan ja samanaikaisesti moniin
eri aisteihin. On huomioitava, ettd maku-
aisti ei kuulu veistotaiteen valikoimaan
yleisesti. Makumielikuvia kuitenkin veis-
tosten visuaalisuus nostattaa. Televisiosta
katsottaessa mm. Masterchef —ohjelmia,
tuomarit arvioivat annoksia maun, ulko-
néon, esillepanon, suutuntuman ja inno-
vatiivisuuden kategorioilla. Samantapaisia
madreitd voidaan kayttda yhtélailla arvioi-
taessa veistotaidetta.

Anthelme Brillant-Savarin kisittelee gast-
ronomiaa parodioiden useilta eri kan-
teilta kirjassaan Maun fysiologia, joka on
koottu Brillant-Savarinin (1755-1826)
elamén varrella kirjoittamista muistiin-
panoista. Han kiinnittdd huomioita eri
aisteihin ja kuvailee, kuinka aistit ovat ai-
kojen saatossa kehittyneet entistd hienos-
tuneemmiksi ja ne alkoivat tavoitella eri-
laista ja uutta miellyttdvdd puuhaa. Siksi
nikoaisti synnytti maalaustaiteen, kuvan-
veiston ja nayttamohuvit ja tuntoaisti oli
mukana synnyttimassa kaikkia taitoja,
taiteita ja ammatteja. Vaikka kirjoittaja
puhuu kaikista intohimoisimmin ruuasta
ja herkkusuisuudesta, hdn nostaa ndon ja
tunnon arvoasteikossaan korkealle yh-
dessia kuudennen aistin, sukuvietin, kans-
sa. (Brillant-Savarin, 2008)

Tuntoaisti lieneekin kuvanveistéjélle yh-
td tdrked kuin ndkd. Koska teosta useim-
miten tehdddn kasityénd, on kisituntuma
ja materiaaliin kosketuksissa oleminen hy-
vin lasnd prosessin aikana. Aistillisuuden
fokus siirtyy kuitenkin teoksen valmis-
tuttua, jolloin ndkd nousee hallitsevaan
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asemaan. Tdsséd vaiheessa veistdjd ja yleiso
pyrkivat vélttamadn kosketusta, jotta teos
ei saisi sithen kuulumattomia vaurioita.

Museovalvojan suurin tyonsarka liittyy
ihmisten koskemishimon hillitsemiseen.
Kokenut taideyleis6 kdyskentelee museos-
sa puikkelehtien luontevasti kddet taskus-
sa, mutta harvakseltaan kayja ei voi usein-
kaan vastustaa kiusausta koskea teoksiin.
Lisiksi nykypdivéna titd Ali koske taidete-
oksiin -kaskya tietoisesti rikkovat taiteilijat
sekoittavat pakkaa entisestdan antamalla
yleisolle luvan koskea.

Omalle kohdalleni késky on juurtunut
jo niin syville, ettd tunnen suurta vaivaan-
tumista joutuessani koskettamaan teosta
vasten tahtoani. Myos osallistavat ja mui-
hin aisteihin vetoavat teokset saavat mi-
nut himmentymdan, silld olen iskostanut
mieleeni, ettd teoksia mennain katsomaan
ja kokemaan mielellisesti, ei kehollisesti.

Kosketuksen kieltiminen museoissa saa
minut  kuvittelemaan materiaalintun-
nun kuin synesteettisesti katseen kautta.
Materiaalintunnun kuvaus on ollut yksi
vahvuuksiani tehdessani kaksiulotteista
kuvaa. Minua viehattad ajatus synestesias-
ta eli aistien sekoittumisesta. Kuvanveisto
on siitd hienoa, etti se vetoaa niin vahvasti
eri aisteihin lasnaolollaan. Sen materiaali,
koko, valaistus, volyymi ja ripustus vaikut-
tavat suunnattomasti katsomiskokemuk-
seen. Veistos on aina my®ds tilallinen teos,
joka muuttuu toiseksi uudessa tilassa. Sitd
ei voida asemoida aina samankaltaises-
ti jokaiseen nayttelytilaan, vaan sen on
annettava hengittdd tilan mukana omilla
ehdoillaan. Joskus tila ei kertakaikkisesti
sovellu tietyn teoksen esittelyyn alusta-

vasti mietitylld tavalla. Tila voi joko syodé
kaiken voiman teoksesta tai antaa sille sen
kaipaamaan potkua.

Kuulohavaintoa kiytetddn nykyddn pal-
jon myods veistosten ja installaatioiden
osana. Kaikkein vahvimmin mieleeni on
painunut Kiasmassa viidennessd kerrok-
sessa vuonna 2012 ndyttelyssd ollut Janet
Cardiffin ja George Bures Millerin teos
Korppiparvi - The Murder of Crows. Adni-
teos rakentuu tilaan 98 kaiuttimien kuo-
rosta ja sen rikas ja vaihteleva ddnimaail-
ma sisdltdd mm. tiibetildistd rukousta ja
veniliisen sotilaskuoron laulua.

Katsoja voi vapaasti liikkkua kovadinis-
ten seassa tai istua paikallaan. (Kiasma
2012) Istuessa paikallaan teoksen ddnen
tunsi rintakehdssd vardhtelynd ja ddniha-
vainnon perusteella kykenin rekisteroi-
main, mistd suunnasta kukin 4ani tuli.
Installaatio ei ollut jattdnyt huomiotta né-
koaistia, vaan kaiuttimet oli huolellisesti
sommiteltu, vaikkakin jo d&nisuunnittelu
oli tietynlaista asemointia vaatinut. Teos
oli kokonaisuudessaan siis useisiin aistei-
hin vetoava.



Materiaalisuus

Maalasin edellisen kerran pidempéan yhti-
jaksoisesti maisemamaalauskurssilla ennen
kolmannen vuosikurssini alkua kesélld 2013.
Ongelmani maalaamisen saralla liittyi sel-
kedsti maalausmateriaalin yksipuolisuuteen.
Vaikka maalaamalla voidaan loputtomas-
ti tutkia mm. varid, tunnen kaksiulotteisen
pinnan rajoittavan omia mahdollisuuksiani
toteuttaa ja ilmaista sitd, mitd haluan. Koin
myos, etten pysty kasitteleméddn aiheitani
maalauksessa yhtd hienovaraisesti tai epi-
kirjaimellisesti kuin pystyn tyoskennellessa-
ni kolmiulotteisessa maailmassa. Ylipaitaan
asioita, joita haluan sanoa, on mahdoton ku-
vata kaksiulotteisesti. En sano, ettenko osaisi
maalata, mutta se ei luo minuun tunteita, jot-
ka saisivat minut jatkamaan samalla palolla
eteenpdin. Luovuttuani maalauksesta, tuntui,
kuin suuri taakka olisi nostettu harteiltani;
minun ei tarvitse kilpailla samalla areenalla
niin monien muiden kanssa.

Osallistuin kesédlld 2013 Muotoiluinsti-
tuutissa  jérjestetylle mallimuovailukurs-
sille, jonka opettajana toimi kuvanveistéji
ja taidemaalari Matti Happonen. Plastolii-
nista muovailemiani t6ita hin kommentoi
kysdisemalla:

- Piirritké sd myos samalla tavalla?
Happonen 2013
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Tuolloin tajusin, ettd kylld muovailujdljessani
oli selkeitd piirroksissanikin esiintyvid piir-
teitd. Samankaltaisuutta selittdnee osittain
myos se, ettd muovailutikkua piddn kadessé
kuin piirrinti ja tavat siirtyvat timan valityk-
selld materiaalista toiseen. Tdmén asian hok-
saaminen on vahvistanut késitystdni omasta
kadenjaljesténi.

Itse materiaalin kasittelyn tavat siirtyvat
my6s leivonnasta ty6huoneelle. Huomaan
kaapivani kipsisankon samalla tavalla kuin
taikinakulhon, sekoittavani samalla kdin-
telytekniikalla riisipuuroa ja vinamoldia.
Vasta paneuduttuani syvemmin enemmén
ruoka- ja taidekésityksiini tdssd kirjallisessa
opinndytteessini uskalsin kurottaa tekemis-
tani tyohuoneella my6s ruokamateriaali-
en ja tekniikoiden puolelle. Olen tarkdnnyt
l6ytimidni ensiapuliinoja sokeriliemelld ja
olen luomassa niistd suurempaa installaatio-

ta. Oppari on edesauttanut minua huomaa-
maan, ettd mindhan tosiaan voin kiyttda ruo-
kaa materiaalina.

Ruokaa teoksen lahtokohtana on kaytetty
laajasti. Ensimdistd kertaa tormisin valoku-
vaaja Marina Ekroosiin Nuoret 2013 -néytte-
lyssd Helsingin Taidehallissa. Ilokseni 16ysin
kirjastosta hdnen valokuvistaan julkaistun
keitto/valokuvakirjan Silmdnruokaa - Loy-
toretki makuihin. Ekroosin valokuvat ovat
ylistys ruuanlaiton tekovaiheelle ja raaka-ai-
neille, eivatkd lopputulokselle kuten useim-
mat keittokirjat. Hin my6s huomauttaa, et-
tei keittiossd kannata stressata tdydellisestd
lopputuloksen tuottamisesta, vaan tirkein-
td on kokeilla (ja ettd lopputulos on vain
osa annosta ja raaka-aineita voi vaihdella).
(Ekroos 2012) Saman voin allekirjoittaa myos
taiteen saralla.
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Constantin Brancusi monista muista
kuvanveistdjistd poiketen tydsti omat
teoksensa alusta loppuun kisin, silld
hin arvosti kovin vanhan ajan kisi-
tyolaisyyttd. Toisaalta hdn myds havitti
omien kdsiensd jaljet niin taidokkaasti,
ettd teokset ndyttivit kuin koneella val-
mistetuilta. (Honour & Fleming 1992,
831) Minua Brancusin ajattelu varsin-
kin jalkimmaisestd viitteestd viehatti
suuresti vield pari vuotta sitten, koska
ihannoin paljon siloiteltua ja fiinid lop-
putulosta.

Olen kuitenkin huomannut, etta
roisimpi kéddenjilki on loppupeleissd
monipuolisempi ja mielenkiintoisempi
tuottaa kuten my0s se paistdd itse ma-
teriaalin puhumaan selvemmin. Kay-
tan usein hyvikseni sekd siloiteltua et-
td rosoista vahvasti muovailtua pintaa.
Pinnan tekstuuri ovat se oleellinen osa
ilmaisuani veistossa, jota voisi verrata
maalarin siveltimen vetoon.

Haluankin pitad tekemisessdni vah-
vasti materiaalin ldsni, vaikka se jos-
kus madrittelee litkaa lopputulosta.
Toisaalta ensimmdiinen asia, jota kat-
son museoissa, on materiaalilista. Mi-
nua inhottaa, kun tilanpuutteen takia
tagissa lukee sekatekniikka. Haluan
tietdd kéytettiinkd runkoon rautaa
vai alumiinia, oliko kipsin seassa sit-

ruunaa vai olutta. Uteliaisuuteni jatkuva
ruokkiminen onnistuu taiteen kentalla,
koska materiaaleja on mahdollista kayttad
monipuolisesti, kierrattden, kisitellen ja
yhdistellen.

Suhteeni teoksessa kaytettyyn materi-
aaliin on usein hallitseva ja koska nautin
suuresti itse kdytetyn materiaalin kauneu-
desta. Kipsi on ehdottomasti yksi lempi-
veistomateriaaleistani. Sen pinta itsessddn
on himmeén valkoinen ja valossa kauniisti
kayttaytyva. Lisdksi se on mahdollista pin-
takdsitelld imitoimaan muita materiaaleja
kuten pronssia, muuta metallia sekd vi-
rinkéytt6 on mahdollista maalaten. Kipsi
my6s ottaa muotin muodot himmistyt-
tavan tarkasti, mikd mahdollistaa paljon.
Se on myds helppo korjata ja on edullinen.
Totta kai se on ddrimmdisen herkkd, joka
kylld viehdttdd minua katoavaisuudessaan.

Kipsi on loistava esimerkki siitd, kuin-
ka sen kidyttdytymistd kuvataan yleisesti
ruokatermein. Sen koostumuksen kehit-
tymisté vellistd kovaksi on helppo kuvata
vertaamalla sitd taikinoihin.



Kasilld tekeminen

Minulla on tapana usein nidhdd painajai-
sia edellisen pdivian tydskentelystd, mikali
olen toimittanut jotain suurella intensitee-
tilld pitkdn aikaa paivalld. Néin kdvi myos
aikaisemmin kuvatun pronssimuottiru-
peaman jilkeen. Intensiivisen tyoskente-
lyjakson aikana, kun muottimassaa pitdd
akkid saada lisdd ja lisdd, ajantaju ja oman
kehon kuunteleminen jii kakkoseksi. Tai-
teilijat vetoavat yleensd flow-tilaan, jossa
ajantaju katoaa ja haastavaa ty6téd tehdddn
erittdin intensiivisesti ja keskittyneesti
(Lonka 2014). Minulle juuri tallaiset pii-
vit ovat erityisen palkitsevia mutta my6s
uuvuttavia ja tdpinoissdni jatkan tekemis-
td unissani. Unissa kaikki menee yleensd
pieleen, vaikka pdivélld tyé on onnistu-
nut tiydellisesti ponnisteluista huolimat-
ta. Fyysisen kuormituksen ja hankalien
tyoasentojen vuoksi usein lihakset ovat
kipeini seuraavana péivina.

Tyoskentelyni taiteen ja niin sanotun ta-
vallisen eldmin piirissd on vahvasti poh-
jautunut nautintooni tehdé asiat itse ja
omin kisin. Fyysisyys ja kdsituntuma seka
katsominen ovat tirkeita tehdessani lahes
mitd tahansa. Uusia haasteita minun on
luonnollista hakea muun muassa kiden
ja silmén tai ajatusten yhteispelin piirist4,
siitd, kuinka hyvin pystyn ilmaisemaan tai
kopioimaan ajatukseni fyysiseksi kappa-
leeksi tai vaikka piirustukseksi. Silloin ma-
teriaali myos alistuu tahtooni, kun haluan
sen néyttavin joltain muulta kuin mitd se
todellisuudessa on.

Kisissdni lasna oleva materiaali muut-
tuu silloin uudenlaiseksi ja kiehtovaksi.
Samaan aikaan muodostuu tiivis suhde
minun ja teokseni vilille, enkd halua ke-

nenkdidn muun koskettavan sitd tai jatta-
vian jéalkedan siihen.

Ollessani Japanin Osakassa oppilasvaih-
dossa lukioaikana, kuviksen opettaja sielld
tunkeili julkeasti territoriolleni raaput-
taen huolellisesti rakentamaani lautasen
lasitteen kuviointiin valtavan aukon. Hén
oli olettanut, etten osannut raaputtaa tar-
peeksi lasitetta pois kerralla, kun kaiver-
sin viivakuviota. Tdssd vaiheessa haukoin
henkeini paniikkikohtauksen partaalla.

Kasvatuspsykologi Kirsti Lonka kuvailee
Yleisradion Oudot tunteet -ohjelmasar-
jassa Mihdly Csikszentmihdlyin 50 vuotta
sitten lanseeraamaa flowta eli virtausta ti-
laksi, jossa haastavuuden ja taidon oikea
suhde on erityisen tarkedd. Kokemuksena
virtauksessa on kyse pitkdjanteisestd tyo-
rupeamasta, jossa ajantaju katoaa ja lo-
pussa on onnistumisen tunne, kun kaikki
loksahtaa paikoilleen ja tuntuu helpolta.
Hin viittaa myo6s aivotutkimuksiin, joissa
on havaittu mielihyvihormonin, dopa-
miinin erittymistd aivoista. Luova tyo on
omiaan luomaan flow-kokemuksia, mutta
Lonkan mukaan kokemuksen saa parhai-
ten sellaisista teoista, jotka ovat jdsennel-
tyja ja joissa tavoite voidaan midritelld.
(Lonka 2014)
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Téssd suhteessa kuvanveisto istuu hie-
nosti ihanteelliseksi flow-tilan saami-
sen keinoksi; esimerkiksi juuri muottien
valmistus on haastavaa ja sitd on tehtdva
adrimmadisen keskittyneesti. Lopussa on
my0s selked tavoite: muotti, joka on ot-
tanut originaalin muodot tdydellisesti, on
kestavia ja kokonainen. Muotti pitda myos
yleensé tehdd valmiiksi samassa potkossd,
jotta muottipalat eivit olisi esimerkiksi
eri tahtiin kuivuneita ja ndin mahdollises-
ti yhteen loksahtamattomia.Opitut tiedot
ja taidot helpottavat virtauskokemuksen
kokemista ja on oleellista, ettd tyoskentely
on tarpeeksi haastavaa. Liian helppo tai
vaikea tehtdvd ilman tukea ja tai kykyjd
vahateltynd on omiaan tappamaan flown
(Lonka 2014). Mitd enemman toimintata-
poja oppii, sen helpommin kykyji on so-
veltaa erilaisiin tehtéviin.



Toinen itselleni hyvin olennainen virtaus-
kokemuksien syntymisajankohta taiteen
tekemisen ohella on ruuanvalmistus. Sitd
leimaavat usein samat seikat, joita vir-
tauksen syntyyn tarvitaan. Siind tekija on
aktiivisesti ldsnd ja adrenaliiniryopyssa
tyOssd mutta samalla rento ja omien vah-
vuuksien ja taitojen kéyttdja.

Uusien reseptien ja sovellettujen omien
reseptien teko luo tarpeeksi haastetta. Pu-
hun totta kai ldhinnd omasta kokemus-
maailmastani, jossa leivonta ja ruuanlaitto
nayttaytyvat positiivisena ja oppimisen
kautta hankitulta taidolta. Uskon vakaasti,
ettd jokainen voi halutessaan oppia rakas-
tamaan ruokaa ja ruuanlaittoa seké oppia
nidkemain sen, kuinka suuri hyvinvointi-
vaikutus ruualla on.

Kevailld 2014 pikkusiskoni valmistui yli-
oppilaaksi ja mind halusin hoitaa juhla-
jarjestelyt tarjoilujen osalta. Juhlat eivit
olleet mitenkddn tavanomaista suurem-
mat ylioppilasjuhlat, mutta leivoin kolme
péivad putkeen darimmadisessd kiihkossa.
Olin laatinut laajan menun suolaisia ja
makeita leivonnaisia, kakkuja oli kolme
erilaista ja lisdksi halusin ottaa haasteeksi
muutamia niin sanottuja trendileivonnai-
sia kuten ranskalaiset macaron -leivokset
seké cake popsit eli kakkutikkarit.

Menu tuli olla tarkkaan mietitty ja to-
teuttamiskelpoinen. Koska leipominen
piti ajoittaa muutamalle juhlia edeltaville
péivalle, piti tarkoin miettid mitka asiat
oli mahdollista toteuttaa hyvissd ajoin,
pystyiké osan pakastamaan ja mika sdilyi
tuoreena seuraavaan paivaan.

Valtavan informaatiomairdn hallinta ja
organisointi vaati minulta paljon ja teke-
minen ohjeiden mukaan oli usein valtta-
matonta. Silti nautin suuresti onnistumi-
sista, kuten siita, etta elamani ensimmaiset
keltaiset macaronini kohosivat uunissa
kananmunan voimalla ldhes tdydellisesti
luoden kauniin pitsireunuksen leivonnais-
pohjiin. Té4ytin mantelimarenkileivokseni
aprikoosimarmeladilla ja asetin ne esille
mahdollisimman kauniisti, niin kuin Aili
Lindstrom ohjeisti vuonna 1947. Koostin
siis kuin taidendyttelyn vieraille tarjotta-
vaksi. Lindstrom ohjeisti myos aina mais-
telemaan ruokia ja niin miné teinkin; elin
ldhes pelkalld taikinalla ja maistiaisilla
kolme paivaa. Niiden lisdksi kerta kaik-
kiaan unohdin sy6dd muut kuin aamiai-
sen, koska ajantajuni meni keittiossd hos-
soOttdessd. Samaa tapahtuu silloin talléin
taiteillessakin.
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5. TEKNIIKKA

Koska kuvanveiston luonne on hyvin tekninen ja materiaalien hal-
linnan sanelemaa tekemistd, etenkin alku-uralla, on hyvd oppia
tekniikka ensin. Itse rakastan tekniikkaa ja materiaaleja ja siksi
minun on vililld vaikea késittda, miksi niistd pitdisikddn pyristelld
taysin irti. Kannustan kuitenkin itsedni ottamaan vallan materias-
ta, jotta minulla olisi enemman valtaa teoksieni suhteen. Sitd edes-
auttaa materiaalituntemus ja -tekniikka. Myos ajan kdyttdminen
tekemisen parissa on tarkeda, silld se harjaannuttaa sekd kitti ettd
silméd, aisteista oleellisimpia kuvanveistéjalle.
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Kokeilu

Kokeilin kerran, miten kipsi kayttaytyy jos
lisdan siithen rautakloridia. Kyseistd ainet-
ta kdytetddn yleisesti myrkyttomassa tai-
degrafiikassa. Kipsi kayttaytyi kuin taiki-
najuuri; se alkoi kuplia ja kauan kestdneen
jahmettymisen aikana kuplat jaivat kipsi-
massan sisddn ja teki siitd haperoista. Kes-
tavyyden kannalta kuplainen Kkipsi ei ole
ihanteellista, mutta mielenkiintoisuutensa
vuoksi silld voisi olla kdyttomahdollisuuk-
sia. Ruostumisreaktio tosin voisi lopulta
muuttaa veistoksen tomuksi. Joskus vie-
raiden aineiden lisadminen leivonnaiseen
vahingoittaa lopputulosta ja usein koke-
muksen kautta osaa varoa vadrid maaria.

Kokeileminen poikii aina uusia tekemisen
tapoja ja materiaaliyhdistelmia. Kokeilun
kautta 10ydettyjd sattumia voi tietoisesti

hyodyntda tulevissa teoksissa. Tekemisen
meininki ja kokeilu ovat kolmiulotteisessa
maailmassa paljon enemmén lasnd kuin
kaksiulotteisessa, vaikka voihan maalin
sekaankin sekoittaa vaikka mita.

Kokeiluni kipsin kanssa on tuottanut
minulle jo useita omia reseptejd, joita
hy6dynndan mahdollisesti tulevaisuudessa.
Seuraavana ovatkin sitten vuorossa betoni,
puu, metalli, pronssi, kivi ja tydhuoneeni
sopukoihin piilottamani kangas, lanka,
kahvipussit, luut, pinnit, muovipallerot,
piikkilangat, ruohomatto, kartonkikappa-
leet, kimallehileet, helmet, oksan pétkat,
makaronit ja muut asiat, joita olen sailonyt
mentaliteetilla ndistd saisi tehtyd jotain ki-
vaa joskus. Pienoinen hamstraushimo on
pikku salaisuuteni.



Virheen mahdollisuus

Virheiden tekemisen pelko on yksi suu-
rimmista luovuuden tappajista. On tir-
kedd nahdd virheet suurena tekemisen
voimavarana, joita tekemittd ei koskaan
tulisi myoskddn otettua riskiéd ja tavoitel-
tua kunnianhimoisia asioita. On toista ol-
la realistinen, onhan tarkedi tajuta mihin
omat rahkeet kullakin hetkelld riittavat
eikd yrittdd venyttdd itseddn ddrirajoille.
Pitda oppia pysdhtymiidn, kuuntelemaan
itseddn ja pitdd lomaa. Tasapainoisuus on
ehkd sana jota haen. Haasteellisuus on toi-
nen.

Virheissa olennaista on se, ettei niitd
voi ennustaa ennen kuin ne tapahtuvat.
Virheeksi voidaan todeta jo tapahtunut.
Nettisanakirja mairittelee virheen muun
muassa vahingossa vadrin menneeksi tai
tehdyksi asiaksi, erehdykseksi (Suomi-
sanakirja.fi 2014). Vahingon ja sattuman
osuus on suuri ja siksi virheitd ei tulisi
etukiteen pelitd, mutta niitd voidaan vélt-
tdd toimimalla jarkevésti ja ennakoiden.
Valoksissa pikkuvirheitd pintaan tulee
ldhes aina, mutta suuremmat virheet on
pakko ennaltaehkdisté tekemalld muotti ja
valu hyvin. Korjaamiseen menee muuten
enemmadn aikaa kuin uuden valoksen tai
kunnollisen muotin tekoon.

- En endd koskaan unohda tilkitd muotin
saumoja savella, ennen kuin kaadan 140
asteisen Vinamoldin sisdlle.

Témé paatokseni juontaa juurensa Tai-
deinstituutin ensimmadiselld vuosikurs-
silla tehneeseeni ensimmadiseen Vina-
mold-muottiin. Osallistuin 2011 vuoden
puolella Méntsilan kunnan jirjestiméin
veistoskilpailuun, jossa etsittiin Kulttuuri-

tekopalkintoa. Veistoksen, jonka tuli olla
inspiroitunut Venéjan keisarin Aleksante-
ri I:'sen hovineiti Ulla Mollersvardista, oli
tarkoitus olla monistettavissa ja sellainen,
jonka voisi antaa vuosittain voittajalle.
Monistettavuuden takia paadyimme labo-
ratoriomestari Juhani Havon kanssa Vina-
moldin kayttoon.

Muotin tie oli kivikkoinen. Olin luonut
Ullan savesta ja olin valmistanut 33-sent-
tid korkealle veistokselle kipsikapan.
PVC-muovi Vinamold on kuumasulatus-
massaa, joka voidaan sulaneena kaataa
kipsikapan ja savioriginaalin viliin luo-
maan tarkasti kopioiva ja joustava muotti
(Résdnen 2004). Olin valmistellut teoksen
ja kapan ja pistdnyt labramestarin kéaskys-
td savea kapan saumojen viliin ja peittinyt
saven sitten mustalla, peittédvalla jatesakil-
14.

Sulattelin kaksi kattilallista Vinamoldia
ja kun oli kaadon aika, tarvitsin apua. Pyy-
sin iltapajaa vetineen Havon kaatamaan,
eikd hidn tietenkddn ndhnyt riittimatto-
mié savitilkkauksiani jatesdkin alta. Vasta
kun jo pari litraa kuumaa massaa oli kaa-
dettu, alkoi tulikuuma muottimateriaali
vuotaa lattialle saumoista, jotka paine oli
avannut. Onneksi mitddn palovammoja ei
kummallekaan meistd syntynyt ja vuoto
huomattiin ajoissa ja kaato keskeytettiin.
Tilanteessa vain meni huonoksi melko
suuri maédrd lattialle valahtanutta Vina-
moldia, joka on melkoisen kallista.

Olen kiitollinen tapahtuneesta, silld nyt
tiedén, ettd saven kanssa ei kannata pih-
tailla. Siita lahtien olen ollut yltiévarovai-
nen tyoskennellessdni muottijuttujen pa-
rissa. Saman muotin kanssa kévi toinenkin
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kommellus; olin onnistunut itseniisesti
tekemddn muotin valmiiksi ja jitin viiden
kilon painoisen muotin levélleen poydaille
kuivumaan. Seuraavana aamuna muotti
oli revdhtinyt kylmadsaumoista kolmek-
si kappaleeksi. Ja eikun uusi yritys... Itse
asiassa padsin valamaan Ullan kipsiin vas-
ta kolmannen muotin teon jalkeen. Voitin
kuitenkin kilpailun ja allekirjoitin kym-
menen vuoden sopimuksen kotikuntani
kanssa. Kaikki vaiva ja pitkajanteisyys siis
kannattivat.

Olen tyoskennellyt kipsin kanssa aktiivi-
sesti nyt pari vuotta ja olen saanut aikaan
mitd kummallisimpia reaktioita kipsi-
pinnassa, joiden synnystd edes opettajat
eivat ole saaneet tolkkua. Ensimmdisen
Ulla-veistoksen valusta oli kulunut vuosi,
kun aloin suunnitella Vinamold-muotin
ottoa originaalista, silld edellinen muotti
oli hajonnut. Kipsioriginaalin upotin ve-
teen ja annoin sen olla sielld niin kauan,
ettd kipsi imi itseensé tarpeeksi vettd ei-
kd endd kuplinut. Ottaessani Ullan pois
vedestd, oli sen pinta alkanut ikddn kuin
kuoriutua. Sen pinnassa nakyi liuennutta
kipsid, jota pystyi pyyhkimdin pois sor-
mella. Kipsin ei kuuluisi normaalisti liueta
kyseiselld tavalla. Keskusteltuani opetta-
jien kanssa, tulimme siithen tulokseen, etté
joko kipsimassa oli sekoitettu huonosti tai
kipsisdkki oli vanha.
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Onnistumiset

Olen painottanut paljon kokeilun ja uu-
sien tekniikoiden l6ytimisen tarkeytta.
Kokeilun tuloksena virheiden ohella syn-
tyy my6s paljon onnistumisia ja eteenpdin
vievid 16yt6jd. Varman pdille pelaamisella
taiteilijan tuotanto alkaa helposti toistaa
itseddn. Toisaalta nykypdivdn bridndéays-
kulttuuri tuntuu pakottavan myos taiteili-
jan branddaméan itseddn tekijand. Silloin
totutusta poikkeaminen voi olla entisille
ostajille ja galleristeille shokki.

Kuvataiteilijan tulisi kuitenkin aina vii-
mekiadessd olla se, joka pdattdd mitd ja mi-
ten hdn seuraavaksi tekee. Ulkoa sanellut
velvoitteet runnovat helposti sisdistd mo-
tivaatiota ja tdimé nakyy usein myds kou-
luympéristossa. Olin kevédlla 2014 opis-
kelijavaihdossa Irlannin Corkissa, jossa
opettajien omat mieltymykset maarasivit
paljon opiskelijoiden tyoskentely.

Mantsdldan  kulttuuritekopalkinto,
Ulla -veistos.

Kuulin opiskelijoiden suusta paljon pu-
hetta, ettei kannata piirtda paperille, koska
tietty opettaja vihaa paperia. Samaa sanot-
tiin my6s maalaamisesta. Koska kaikista
kursseista saatiin numeerinen arvosana,
paremman arvosanan sai miellyttamalld ja
opettajien ohjeiden orjallisella noudatta-
misella. T4ll6in opiskelijoiden suurimmat
onnistumisen kokemukset tulivat kor-
keammasta numerosta ja ndenndisesté pa-
remmuudesta muihin opiskelijoihin ver-
rattuna. My6s kollektiivinen tekeminen
eli kokonaiskuva opiskelijoiden teoksista
muovautui viimeistd vuotta kohden sielld
yhéd samankaltaisemmaksi.

Kiitdn omaa kouluani Lahden Taideins-
tituuttia siitd, ettd henkilokohtainen ohja-
us on aikaansaanut meistd monipuolisen
ja persoonallisen joukon nuoria valmistu-
via taiteilijoita. Meilld omien onnistumis-
ten ja kehittymisen palkinto on opiskelijan
sisdisen motivaation kasvu ja néin ollen it-
sevarmuus omaa tekemistd kohtaan.



6. LOPUKSI

Loytoretkeni tassé kirjoitelmassa alkaa ol-
la lopuillaan ja olen saanut jérjesteltydni
ajatuksiani omasta tekemisestani, kehityk-
sestdni ja kokemuksistani. Toivon, ettd esi-
merkkieni avulla titd mahdollisesti luke-
va seuraava opinndytetyon kirjoittaja saa
helpotusta omaan Kkirjoitusrupeamaansa
ja mahdollisesti 16ytdd ajatuksellisia yhty-
mikohtia omaan tyoskentelyynsa.

Kuvanveistdjaminéni sai vahvistusta tutus-
tuttuaan myos lempiharrastustani edusta-
vaan sokerileipuriin. Kumpikin sai kohtaa-
misesta irti intohimoa jatkaa syvemmaille
omilla alueillaan ja rohkeutta yhdistdd voi-
mansa ja ajatuksensa. Itsetutkiskelun ja
tekemisen kautta minulla on paremmat
mahdollisuudet nyt ammentaa laajasti
teosaihioita omista mieltymyksistdni.

En ole koskaan ajatellut, ettd taide aluee-
na olisi jotenkin irrallinen arjesta, vaikka
en vain arkea kuvaavia teoksia jaksakaan
katsoa. Minusta taidekentén ulkopuolisen
yleison pitéisi tajuta, kuinka laajasti taide
koskettaa niinkin arkipdivéisessd asias-
sa kuin ruuanlaitossa. Tdrkedd on tehda
kummastakin juhlaa hyviksymalla, ettd se
ei aina ole helppoa.

Alussa ajattelin, ettd kuvanveiston ja lei-
vonnan suhde kisittdd padosin materiaa-
lisen samankaltaisuuden. Tulin kuitenkin
sithen tulokseen, ettd niissi on paljon
enemmadn syvallisid yhteyksid kuin dkki-
arvaamatta kuvittelisikaan. Linkittyminen
nikyy ajattelussa, tekemisessd ja virheiden
ja onnistumisien kautta oppimisen tasa-
painoissa. Ne vahvistavat luonnollisesti
toinen toisiaan.

Koska Lahden Taideinstituutti on jo val-
miiksi tiivis ja pieni kouluyhteis6, opis-
kelijakollegoiden  tydskentelyd padsee
seuraamaan lahietdisyydeltd. Erittdin har-
millinen lakkautuspaités vuonna 2012
tiivisti yhteishenkedmme ja se nakyy eri-
tyisesti itsedni vuoden nuoremman vuo-
sikurssin toiminnassa. Kirjoittaessani tita
tyotd, koulussani opiskelee kaksi vuosi-
kurssia eli noin 30 opiskelijaa ja kanssani
kuvanveiston puolella tyoskentelee aktii-
visesti nelja henkiloa.

Opiskelijoiden lakkautuksen tuoma méa-
rillinen vidhyys on huomattavasti vé-
hentdnyt kontaktejani toisiin oppiviin
kuvataiteilijoihin ja erityisesti veistdjiin.
Vuosittain Lahden taideinstituutin ku-
vataiteen koulutusohjelmassa oli 12 aloi-
tuspaikkaa. Taidekoulussa jos jossain on
tarkedd nahdd vuosikurssien uusiutumi-
nen ja kehittyminen, silld taide ei synny
umpiossa.

Normaalissa tilassa koulu-aikanani oli-
sin tutustunut kolmeen minua vanhem-
paan ja kolmeen nuorempaan vuosikurs-
siin neljan vuoden aikana, eli yhteensd
noin 80:neen kuvataiteilijaan. Lisdksi ai-
kuis- ja erikoistumisopiskelijoihin tutus-
tuminen olisi tuonut lisdd tirkeitd kontak-
teja taidekentdlld jo toimiviin taiteilijoihin.

On surullista valmistua koulusta, jota ei
parin vuoden pédsta endi ole, vaikka sen
historia todistaa laadukkaan koulutuk-
sen puolesta. Omalla kohdallani olen silti
pyrkinyt saamaan koulusta kaiken irti ja
suosittelen sitd lampimasti jokaiselle tai-
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dekouluun sisddn paisseelle. Aika kuluu
ddrettdman nopeasti — nelji vuotta on
vasta alkua. Kiitollinen olen kaikille heille,
jotka loytdvat, ajattelevat, tekevdt ahke-
rasti ja panostavat tekemiseensi ja jaka-
vat tietonsa muille. Heistd saan voimaa ja
néen tyon tuottavan joskus tulosta. Ja sen,
ettd tassa ammatissa voi parjata.
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